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PRÉFACE. 


Le  mot  nunélique  n'a  élé  trouvé que  rem  le  milieu  du  dernier  siècle,  et  ee  D'est  qu'à  celte  époque  que  Ion  a 

commencé  à  s'occuper  sérieusement  de  la  théorie  du  beau,  «l'est  surtout  à  la  tin  du  xvui*  siècle  et  au  commencement 
de  celui-ci,  que  la  philosophie  de  l'arl  est  devenue  l'objet  d'une  attention  particulière  qui  a  persévéré  jusqu'à  nos 
jours.  Toutefois,  la  plupart  des  écrivains  qui  s'en  sont  occupés,  ue  l'axaient  traitée  qu'incidemment  et  par  manière  de 
digression.  Pas  un  n'avait  songé  à  considérer  spécialement  sous  le  rapport  de  l'esthétique,  en  les  Taisant  marcher  de 
frontdans  un  même  ouvrage,  1  architecture,  la  musique,  la  peinture  et  la  sculpture,  dont  la  réunion  forme  cet  ensem- 
hlc  barmouieux  qu'on  appelle  let  arts  libéraux.  Encore  moins  avail-ou  eu  la  pensée  d'envis<ger  simultanément  ces 
quatre  arts  libéraux  au  point  de  vue  principal  de  la  poétique  chrétienne  qui  les  a  si  profondément;  si  admirablemeut 
transformés,  en  leur  imprimant  son  cachet  mystique  et  divin. 

(l'est  donc  pour  la  première  fois  qu'on  essaye  de  poser  cl  de  développer  dans  un  même  livre  les  eninlitionsdu  beau 
idéal  surnaturel,  divin,  en  même  temps  que  celles  du  beau  idéal  humain,  daus  leur  principe  et  dans  leur  application 
respective  aux  œuvres  de  l'art.  Grâce  à  la  distinction  fondamentale  que  nous  formulons  nettement  entre  ces  deux 
genres  de  beauté,  tout  malentendu  devient  impossible  dans  l'appréciation  des  monuments  de  l'art,  et  l'on  n'est  plus 
exposé  à  voir  se  reproduire  dans  les  écrits  qui  s'y  rattachent  cette  incohérence,  cette  confusion,  disons  même,  ces 
contradictions  flagrantes  que  révèlent  tant  d  opinions  émises  par  des  juges  d'ailleurs  habiles  et  compétents.  Cette  dis- 
tinction fondamentale,  sans  laquelle  tout  n'est  que  chaos  dans  les  appréciations  si  diverses  de  la  critique  ,  nous  l'éta- 
blissons théoriquement  dans  les  deux  dissertations  préliminaires  mises  en  tête  du  Dictionnaire.  Ensuite,  dans  le 
corps  de  l'ouvrage,  nous  eu  Taisons  l'application  pratique  à  quelques-un»  «les  principaux  monuments  de  l'arL  II  n'eu 
est  pour  ainsi  dire  aucun  de  ceux  que  nous  décrivons  ou  que  nous  analysons,  dans  l'ordre  de  l'architecture,  de  la  pein- 
ture, de  la  sculpture  et  de  la  musique,  que  nous  n'ayons  vu  ou  entendu.  Dans  les  logements  doul  ils  ont  été  l'objet 
de  noire  part,  nous  avons  eu  pour  lumière  et  pour  guide  non-seulement  les  bibliollièques  publiques  et  privées,  les 
églises  et  les  riebes  musées  qu  il  nous  a  été  douné  de  visiter,  d'étudier  ou  de  consulter  en  France,  en  Belgique,  en 
Allemagne,  en  Suisse  et  en  llalie,  mais  encore  les  nombreuses  notes  et  impressions  de  voyage  recueillies  dans  ces 
pérégrinations  que  l'amour  de  l'art,  et  surtout  de  l'art  chrétien,  nous  avait  Lit  entreprendre  en  divers  temps  et  en  di- 
vers lieux 

En  parlant,  uo  peu  longuement  peut-être,  des  tilresque  nous  pouvons  avoir  a  la  confiance  de  nos  lecteurs,  nous  cédons 
moins  au  sentimeotd'un  puéril  amour-propre  qu'au  désird'appcler  leur  indu  gencesurun  travailqui  doit  nécessairement 
présenter  des  imperTeclions  et  des  lacunes  dans  l'exécution,  par  cela  même  qu'il  est  entièrement  neuf,  et  quant  à 
la  forme  et  quant  à  la  conception.  A  ceux  qui  trouveraient  que  le  nombre  des  articles  est  rcslreiut  comparativement 
aux  autres  Dictionnaires  qui  traitent  de  l'art  chrétien,  nous  ferons  observer  que  ce  livre  est  un  livre  de  principe»vanl 
tout.  A  ce  point  de  vue,  qu'il  ne  faut  pas  oublier,  la  description,  par  exemple,  de  la  cathédrale  d'Amiens,  comme  ty- 
pe du  genre  gothique,  considéré  sons  fc  double  rapport  du  beau  humain  et  du  beau  divin,  remplit  aussi  bien  notre  but, 
qoe  le  ferait  celle  de  dix  autres  églises  en  style  ogival.  Il  en  est  de  même  pour  les  églises  romanes  et  pour  les 
œuvres  qui  se  ratlachent  aux  autres  arLs  que  celui  de  l'architecture.  D'ailleurs.oii  comprend  facilement  qu'un  plus 
grand  nombre  d'articles  sur  chai  une  de  ces  quatre  catégories  eût  grossi  au  delà  de  toute  raisonnable  limite  un  ou- 
vrage de  doctrine  et  de  synthèse  plutôt  que  de  détails. 

Ce  Dictionnaire  est  le  résumé  de  plus  de  vingt  années  d'études  sur  l'art  chrétien.  Parmi  les  champions  de  celle 
noble  cause  qui  compte  déjà  des  uonis  si  éclatants,  il  n'en  est  pas.  sans  doute,  nous  en  faisons  volontiers  l'aveu,  de  plus 
humble  eldeplus  obscurquenous  ;  mais  nousoserous  ajouter  qu'il  u'.v  enajamaiseudcplus  constant  et  de  plus  dévoué. 
D  y  a  bien  longtemps,  daus  des  articles  publiés  à  Lyon,  à  Paris  et  ailleurs,  nous  soutenions  en  m  ilière  d'art  chrétien, 
des  thèses  fort  avancées  et  très-hardies  pour  l'époque,  alors  qu'il  y  avaitquelque  courage  à  orendre  en  main  la  cause, 
presque  universellement  incomprise  ou  dédaignée  de  l'esthétique  sacré*.  Aujourd'hui  qu'une  réactiou,  de  pjus  en 
plus  sensible,  dans  un  sens  inverse,  a  popularisé  les  œuvres  «le  la  foi  el  du  génie  chrétien,  tout  auteur  qui  s'en  dé- 
clare le  sincère  défenseur,  est  assuré  de  rencontrer  daus  le  public  sérieux  et  intelligent  auquel  il  s'adresse  des  sym- 
pathies réelles,  au  lieu  des  défiances  systématiques  et  des  préventions  aveugles  d'un  autre  lemps. 
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DISSERTATIONS  PRELIMINAIRES 

PREMIÈRE  DISSERTATION. 

SUR  LE  BEAU  IDÉAL  DANS  L'ORDRE  DE  LA  NATURE  OU  DE  LA  CRÉATION. 


Dieu,  source  immuable  de  toute  beauté. 

Qu'est  ce  que  le  beau?  1)  existe  une  foule 
de  réponses  à  cette  question  ;  mais  toutes 
peuvent  se  résumer  en  ces  quelques  mots  : 
«  Le  beau  est  la  splendeur  du  vrai.  »  Or, 
qu'est-ce  que  le  vrai?  si  ce  n'est  ce  qui 
existe  nécessairement,  ou  Dieu  lui-même. 
Lui. seul,  en  effet,  existant  nécessairement 
ï  l'abri  de  la  mobilité  du  temps,  des  caprices 
et  des  passions;  lui  seul,  possédant  essen- 
tiellement, comme  être  nécessaire,  les  per- 
fections dont  l'harmonieux  ensemble  con- 
stitue le  beau,  le  bien  et  le  vrai  (trois  choses 
parfaitement  synonymes,  quant  au  fond),  a 
pu  les  refléter  sur  le  monde  physique  sorti 
de  ses  mains  et  en  laisser  l'empreinte  plus 
ou  moins  imparfaite,  en  même  temps  que  la 
notion  impérissable,  dans  l'Ame  humaine 
créée  à  limage  de  ce  prototype  divin.  Et 
voilà  pourquoi,  tandis  que  les  choses  créées, 
soit  corps,  soit  esprits,  passent  rapidement 
avec  leurs  beautés,  emportées  par  les  suc- 
cessions rapides  du  temps,  la  beauté  divine 
et  le  sentiment  de  cette  beauté  parmi  les 
hommes  ne  périssent  jamais.  Toujours  il 
existe  au-dessus  d'eux,  et  indépendamment 
de  tout  caprice  ou  de  toute  convention,  un 
type  invisible  qui  se  révèlo  à  leur  intelli- 
gence et  se  manifeste  extérieurement  à  leurs 

Jreux  dans  les  œuvres  de  la  création,  pour 
eur  apprendre  qne  tout  principe  de  beauté 
est  dans  l'unité  qui  découle  de  la  notion  d'un 
Dieu  seul  existant  par  lui-même,  seul  véri- 
tablement grand,  aimable,  de  sa  propre  na- 
ture, seul  digne,  par  conséquent,  d'être 
pour  lui-même  aimé  et  imité.  Ecoulons  ici 
saint  Augustin  que  nous  citerons  plusieurs 
fois,  car  aucun  (les  Pères  n'a  parlé  aussi  lon- 
guement et  mieux  que  lui  du  principe  et 
des  conditions  du  beau. 

Témoignage  de  saint  Augustin. 

«  Il  y  a,  dit-il,  une  nature  qui  change  selon 
Jes  lieux  et  les  temps,  comme  le  corps.  Et 


il  v  a  une  nature  qui  ne  peut  changer  ni 
sefon  les  lieux,  ni  selon  les  temps;  je  veux 
dire  Dieu.  Ce  que  je  viens  d'indiquer, 
comme  susceptible  de  toute  espèce  de  chan- 
gements, s'appelle  créature,  et  ce  qui  est 
iramuablo,  c'est  le  Créateur.  Or,  comme 
tout  ce  que  nous  disons  être,  nous  ne  l'en- 
tendons qu'autant  qu'il  existe  d'une  manière 
permanente,  et  qu  autant  qu'il  est  un,  l'u- 
nité étant  la  forme,  la  condition  de  toute 
beauté,  on  voit,  par  conséquent  dans  celte 
distribution  des  natures,  ce  qui  est  élevé, 
et  ce  qui  est  infime,  et  ce  qui  existe  néan- 
moins, ce  qu'il  y  a  de  moyen,  de  plus  grand 
que  l'infime,  ét  cependant  au-dessous  de 
Tôtre  divin  (t).  » 

Et  dans  un  autre  de  ses  ouvrages  :  «  Tout 
ce  qui  est  beau,  dit-il,  dérive  de  la  souve 
raine  beauté,  qui  est  Dieu,  et  la  beauté  des 
choses  temporelles  existe  et  s'opère  toujours, 
pendant  que  ces  mêmes  choses  disparais- 
sent et  se  succèdent  tour  à  tour  (2).  » 

Les  créatures  visibles,  reflet  de  la  beauté 
de  Dieu. 

C'est  ainsi  que  Dieu,  souverain  et  im- 
muable prototype  du  beau,  se  révélant  con- 
stamment à  l'homme,  dans  les  choses  visi- 
bles, reflet  de  ses  perfections  invisibles  et  de 
sa  divinité,  les  hommes  ont  toujours  pu 
connaître,  par  la  beauté  de  l'ouvrage,  celle 
du  divin  Créateur,  selon  le  langage  de  saint 
Paul ,  dans  son  Epttre  aux  Romains  (3).  Le 
monde  a  été  et  est  encore  pour  eux,  sur- 
tout pour  les  savants  et  les  philosophes, 
comme  un  miroir  qui  renvoie  de  tous  côtés 
l'image  de  Dieu.  En  effet,  tout  dans  l'uni- 
vers parle  aux  sens,  à  l'esprit  et  au  cœur. 
Tout  est  clair  et  intelligible,  dans  ce  vaste 
tableau  où  Dieu  a  fait  rejaillir  en  mille 
rayons  sa  gloire  et  sa  beauté.  Quoi  de  plus 
éblouissant  que  le  soleil,  ce  foyer  inépuisa- 
ble de  lumière  et  de  vie  ?  Quoi  de  plus  scin- 
tillant que  ces  milliers  d'astres  fixés  a  la 


(1)  Est  natura  per  locos  et  tempora  mutabilit,  ni 
corpus.  Et  est  natura,  quai  nec  per  locos,  nec  per 
tempera  mutari  potesi,  koe  Deus  est.  Quod  tue  insi- 
nuaviquuquo  modo  mutabite,  creatura  dicitur;  quod 
immuiabile,  Creator.  Cum  autem  omne  quod  etse 
dicimus,  in  quantum  manet  dicamus,  et  in  quantum 
km  a  oi  ett ,  omnis  porro  pulchritndinis  formositas 
sit  :  vide»  profecto  in  itta  distribulione  nalurarum 
quid  summesil,  quid  infime  et  tamensil;quid  medie  ma- 

Dictioix.  d'Esthbtiquk. 


jusque  infimo,  et  minus  sttmmo  sit.  (Ep.  \ 8 Cœlestino.) 

(z)  Omne  puleltrum  a  summa  pulchritudine  est , 
quod  Deus  est;  lemporaiis  autem  pulchrUudo,  rébus 
decedentibus  succedentibusque  peragitur.  (Jbe  dirent* 
quœstionibus  oetoginta  tribus.  Lib.  i  ,  qiwsl.  44.) 

(3)  Invisibitta  enim  ipsius,  a  creatura  mundi ,  per 
ea  qute  facta  sunt,  inteltecia  eonspiciunlur;  sempiter- 
naque  ejvs  rirtus  et  ditinitas  :ila  ut  sint inexcusables. 
[Hom.  I,  40.) 
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voûte  des  cieux?  Quoi  de  j>1  us  harmonieux 
que  l'ordre  immuable  qui  préside  a  leur 
marche  et  à  leurs  révolutions? Quoi  de  plus 
varié  que  les  Ileurs,  les  plantes  et  les  fruits 
qui  rouvrent  le  sol  de  la  terre  que  nous  ha- 
bitons? Quoi  de  plus  multiplié  que  les  espè- 
ces innombrables  d'animaux  qui  l'habitent, 
de  môme  que  les  poissons  qui  se  jouent  dans 
cette  gronde  mer,  enlaçant  la  terre  dans  ses 
immenses  replis?  Combien  ces  éclotantes 
merveilles  de  la  terre  et  des  cieux  racontent 
la  gloire  de  Dieu  et  la  magnificence  de  ses 
œuvres  (k)  1  Aussi,  la  lumière  splendide,  qui 
en  rejaillit,  l'environne  comme  d'un  vête- 
tement,  amictus  lumine  ticut  vestimento. 
(Psal.  cm,  2.)  Et  pour  que  rien  ne  manquât 
à  une  telle  démonstration  de  sa  beauté,  il 
a  voulu  y  joindre  les  contrastes  les  plus  sai- 
sissants, tels  que  la  mélodie  printannière 
des  oiseaux,  et  le  rugissement  des  lions 
dans  la  forêt,  et  parfois  Te  murmure  sourd  et 
prolongé  du  tonnerre  qui  ébranle  les  nuées, 
en  même  temps  que  les  vagues  écumantes 
de  la  mer  en  courroux  mêlent  leur  bruisse- 
ment horrible  à  celui  des  vents  déchaînés 
dans  toute  leur  fureur.  C'est  ainsi  que  les 
yeux  et  les  oreilles  de  l'homme  sont  péné- 
trés de  la  pensée  de  Dieu.  C'est  ainsi  que 
les  œuvres  de  ce  suprême  architecte  sont 
toutes  marquées  au  coin  de  sa  sagesse,  de 
sa  puissance  et  de  sa  grandeur,  en  sorte  que, 
de  même  qu'on  roonnatt  une  pièce  de 
monnaie  h  l'efiigie  du  prince  qui  l'a  fait 
frapper,  ainsi  nous  reconnaissons  la  divine 
beauté  à  l'empreinte  qu'elle  a  laissée  sur 
les  œuvres  de  la  création. 

L'homme,  image  la  plus  vraie,  la  plus  sensible 
de  cette  divine  beauté. 

Mais  nous  n'avons  encore  rien  dit  de  la 
plus  merveilleuse  de  toutes,  de  celle  qui 
retraue  avec  le  plus  de  force  et  de  vérité 
cette  divine  beauté,  puisqu'elle  a  été  formée 
directement  à  son  image. 

Lorsqu'il  eut  créé  et  disposé  l'univers, 
Dieu  se  retira  dans  Je  fond  de  sa  pensée,  et, 
prenant  conseil  de  sa  sagesse  et  de  son 
amour,  il  en  tira  une  idée  plus  belle.  Il  dit 
dans  le  conseil  de  ses  trois  inetTables  per- 
sonnes :  Faisons  l'homme  à  notre  image  et 
ù  notre  ressemblance  (3),  afin  que,  placé  au 
haut  de  la  création,  il  unisse  le  Créateur  à  la 
créature,  l'architecte  à  son  ouvrage,  en  par- 
ticipant à  la  fois  de  notre  nature  et  de  celle 
des  êtres  formés  de  nos  mains;  et  aussitôt 
il  fa  l'homme  du  limon  de  la  terre  (G). 

Jusque-là  l'homme  n'avait  rien  qui  le 
distinguât  de  la  simple  créature  :  c'était  un 
être  merveilleusement  disposé  dans  toutes 
ses  parties,  mais  incapable  d'intelligence  et 


d'amour.  Et  Dieu,  continue  i  historien  sa- 
cré, répandit  sur  son  visage  un  souffle  de  vie, 
et  l'homme  devint  vivant  et  animé  (7). 

C'est  ainsi,  que  la  simple  créature  fut 
élevée  à  la  ressemblance  du  Créateur,  |>ar 
son  âme,  souffle  de  vie  que  Dieu  tira  de  sa 
propre  substance,  pour  animer  le  corps  d'ar- 
gile qu'il  venait  de  former  (8).  Dès  lors, 
anime  par  le  souille  divin,  l'homme  exista, 
se  connut  et  s'aima,  réunissant,  autant  que 
peut  le  faire  un  être  fini,  les  trois  conditions 
de  l'êlre  infini,  la  vie,  la  connaissance  et 
l'amour.  Ainsi,  selon  la  belle  expression  de 
Bossuet,  une  trinité  créée  que  Dieu  fait 
dans  nos  âmes,  nous  représente  la  Trinité 
incréée  que  lui  seul  pouvait  nous  révé- 
ler (9). 

L'homme  trouve  en  lui-même  l'idée  type  du 
beau  et  du  bien,  en  même  temps  gu  il  est 
doué  de  la  faculté  de  les  réaliser  pur  ses 
ouvres. 

Au  moyen  de  cette  révélation  primitive, 
immédiate,.Dieu  a  communiqué  à  l'homme 
l'idée  type  du  beau  et  du  bien,  en  même 
temps  que  la  faculté  de  les  réaliser,  par  les 
œuvres  les  plus  admirables,  et  par  les  plus 
héroïques  vertus.  L'homme  est  devenu  ainsi 
un  être  complexe,  intermédiaire  entre  Dieu 
et  les  autres  créatures  visibles,  tenant  à  ces 
dernières  par  son  corps,  mais  bien  élevé 
au-dessus  d'elles  et  tenant  à  Dieu  par  son 
âme  créée  à  cette  image  divine.  Il  reste  ainsi 
dépendant  du  suprême  artisan,  dont  il  re- 
connaît la  touche-  soit  dans  ses  facultés  in- 
térieures, soit  dans  celte  longue  série  de 
beautés  visibles,  réparties  sur  l'immense 
échelle  île  la  création  et  qui,  depuis  les  in- 
férieures jusqu'aux  supérieures,  aboutissent 
finalement  à  Dieu. 

Voici  comment  saint  Augustin  expose  cette 
gradation  dans  le  livre  déjà  cité  :  «  L'esprit 
humain,  en  jugeant  des  choses  visibles, 
peut  aisément  se  reconnaître  supérieur  à 
toutes.  Mais,  obligé,  à  cause  de  son  imper- 
fection et  de  ses  progrès  dans  la  sagesse, 
de  s'avouer  muable,  il  trouve  au-dessus  de 
soi  la  vérité  immuable  et  y  adhérant , 
comme  il  a  été  dit:  Mon  âme  s'uttachcà  voua, 
il  en  devient  heureux,  parce  qu'il  trouve  au 
dedans  de  soi-même  le  Créateur  et  Sei- 
gneur de  toutes  les  choses  visibles.  Il  rie 
s'occupe  donc  plus  des  choses  visibles,  quoi- 
que célestes,  qui  ne  se  trouvent  pas  ou  qui 
ne  se  trouvent  qu'avec  un  grand  travail,  et 
en  vain,  tant  qu'on  n'a  pas  su,  au  moyen  de 
leur  beauté  extérieure,  découvrir  le  suprême 
architecte  qui  est  au-dedans  de  nous,  et  qui 
forme  premièrement  dans  l'âme  des  beautés 
supérieures,  et  ensuite  dans  le  corps  des 
beautés  inférieures  (10).  » 


(4)  Cœli  enarrant  gloriam  Dei.  et  opéra  mmiuum 
cjut  annuntial  firmamenlum.  [Ps«l.  SV1II,  I.) 

(5)  Faciamus  hominem  ad  imaginent  et  timilitu- 
dniem  nvtlram.  (f.'ern.  i.  G.) 

Formavii  igilur  Dominus  Deus  hominem  de 
limo  lerrtt.  {Cen.  n,  7.) 


(7)  El  factusest  homo  in  animant  viventem.  (Ccn 

n,  7.) 

(8)  El  inspiravil  in  faciem  ejut  spiraculnm  t  lit. 

(Ibid.) 

(fl)  Elévations  sur  les  mytieres.  4*  scm. 

(10)  Ment  enim  humana  de  vitibilibus  dijudicar.s, 
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SUR  LE  BEAU  IDEM.  DANS  L'ORDRE  NATUREL. 


Ainsi,  tandis  que  les  créatures  inanimées 
reflètent  extérieurement  arec  plus  ou  moins 
d'éclat  la  beauté  du  Dieu  qui  les  a  tirées  du 
néant,  l'homme  seul  trouve  au  fond  de  son 
âme  le  type  même  de  cette  éternelle  beauté, 
et  c'est  à  ce  type  qu'il  emprunte  la  pensée 
génératrice  des  plus  merveilleuses  créations 
dans  les  arts.  En  effet,  quels  que  soient  leurs 
progrès  relatifs  et  leurs  transformations  di- 
verses dont  l'histoire  nous  énumère  les 
causes  si  variées,  ces  arts  ont  toujours  été 
régis  par  certains  principes  fondamentaux 
qui  ne  lurent  jamais  trouvés  par  personne, 
et  dont  on  chercherait  vainement  l'origine 
au  dehors  de  la  révélation  que  Dieu  en  a 
faite  lui-même  primitivement  à  l'humanité. 

Le  beau,  immuable  comme  Dieu  qui  en  e$t 
fauteur. 


premiers  principes  du  beau  qui  nous 
ml  l'unité,  l'ordre,  l'harmonie,  les  pro- 


"Les 
révèlent  1 

portions,  l'heureux  effet  des  contrastes, 
romme  conditions  essentielles  de  toute  beau- 
té, sont  aussi  indépendants  que  ceux  du 
Vien,  des  caprices,  des  variations  de  1a  mode, 
des  mœurs  et  des  climats  ;  on  ne  les  viole 
jamais  impunément.  Malheur  à  l'artiste  qui 
s'en  écarte,  pour  suivre  ou  flatter  le  mau- 
vais goût  de  son  époque,  de  son  |>ays.  Il 
pourra  bien  obtenir  les  éloges  éphémères 
que  l'engouement  d'un  jour  prodigue  vo- 
lontiers n  de  telles  complaisances,  mais  son 
œuvre,  radicalement  défectueuse,  ne  saurait 
trouver  grâce  auprès  de  l'impartiale  pos- 
térité. 

La  nature  et  les  conditions  du  beau  étudiées 
dans  la  nature  du  bien  lui-même,  et  prin- 
cipalement dans  son  unité. 

Il  existe  donc  un  beau  absolu,  comme  il 
existe  un  bien  absolu.  Il  y  a  donc  également 
dans  ces  deux  ordres,  qui,  au  fond,  sont  une 
seule  et  même  chose,  des  lois  immuables, 
de  tous  les  temps,  de  tous  les  pays.  Dans 
celui  du  beau,  il  n'est  pas  plus  permis  de 
violer  l'unité,  les  convenances  et  les  pro- 
portions, que,  dans  celui  du  bien,  de  violer 
la  justice,  l'ordre  public  et  les  rapports  qui 
unissent  Dieu  à  l'homme  et  l'homme  à  ses 
semblables.  Par  conséquent,  c'est  dans  la 
violation  ou  la  négation  deces  lois  éternelles 
du  beau  et  du  bien  que  consistent  le  mal  et 
la  laideur.  11  importe  donc  de  déterminer  ces 
principes  essentiels.  Pour  ne  parler  que  du 
beau,  objet  spécial  de  cet  écrit,  étudions-en, 
un  instant,  la.  nature  et  les  conditions  dans 
celles  de  Dieu  lui-même.  C'est  lui. qui  se 

potett  agnoscere  omnibus  vuibilibus  seipsum  eue 
meliorem.  Quœ  t arien,  cura  etiam  se  propler  defec- 
tum  profectumque  in  sapientia  fateîur  este  mutabilem, 
invenil  supra  se  esse  immutabilem  verilatem;  atque  ita 
adhèrent  post  ipsam,  sicut  dietum  est.  Adhxsil 
anima  men  post  le,  beata  efficitur  intrinsecus  inve- 
niens  etiam  omnium  visibuium  Crealorem  atque 
ttominum  ;  non  quœrens  extrinsecus  visibitia  quamvir 
cacUslia  :  qum,  aul  non  inrtniuntur  ,  oui  cum  mugne 


déflnit  clairement  par  ces  mots  adressés  à 
Moïse  :  «  Je  suis  celui  qui  suis  :  »  Ego  sutn 
qui  sum.  (Exod.  ni.  ik).  L'antiquité  païenne 
a-t-elle  jamais  entendu  une  définition  de 
Dieu,  qui  approchât  de  celle-là  ?  11  existe,  il 
est  un,  tout  vient  de  lui,  tout  retourne  à  lui. 
il  ne  partage  sa  gloire  avec  personne  (11). 
Voilà  Vunilé,  la  première  condition  de  l'être 
de  Dieu,  comme  elle  doit  être  aussi  la  pre- 
mière de  toute  œuvre  d'art.  En  effet,  celui 
qui  existe  par  lui-même,  est  le  premier  et 
le  dernier,  Y  alpha  et  Y  oméga,  principe  et  lin 
de  toute  chose.  11  réunit  donc  pleinement 
toutes  les  perfections.  L'univers,  qu'il  a  for- 
mé comme  en  se  jouant,  ne  saurait  rien  ajou- 
ter à  sa  gloire,  ni  en  retrancher  quelque 
chose,  car  il  était  avant  que  tout  fût;  il  était, 
dis-je,  comme  il  est  encore,  comme  il  sera 
toujours,  sans  d'autre  limite  h  son  exis- 
tence que  l'éternité,  sans  d'autres  bornes  à 
ses  perfections  que  ces  perfections  elles- 
mêmes.  Les  merveilles  de  la  nature,  les 
œuvres  de  la  main  de  l'homme  et  de  son 
génie,  les  pensées  nobles  et  généreuses,  les 
actes  héroïques  de  courage  et  de  magnani- 
mité, toutdecoulede  cetêtre divin  qui, sem- 
blable au  soleil,  ne  cesse  de  répandre  par- 
tout la  lumière  et  la  vie.  Qui  pourrait  se 
soustraire  à  ce  feu  divin  ?  Il  anime  et  pénètre 
tout  l'univers  (12).  Sans  lui,  la  semence 
confiée  à  la  terre  deviendrait  stérile,  l'arbre 
languissant  serait  bientôt  dépouillé  de  sou 
feuillage  et  de  ses  fruits,  la  nature  entière 
retomberait  dans  le  néant. 

La  variété  dans  l'unité,  seconde  condition  du 
beau,  que  nous  trouvons  en  Dieu,  tel  que 
la  foi  nous  le  révèle,  un,  dans  la  Trinité 
des  personnes. 

Un  second  principe  du  beau,  et  qui  n'est 
que  la  conséquence  du  premier,  c'est  celui 
de  la  «  variété  dans  l'unité.  »  Or,  nous  le 
découvrons  dans  la  Trinité  des  personnes 
de  l'Etre  divin,  telle  qu'il  a  voulu  lui- 
même  nous  la  révéler.  En  effet,  quoi  de 
plus  beau  que  cette  variété  incessante  du 
modes,  d'opérations,  dans  cet  Etre  néan- 
moins toujours  le  même,  toujours  immua- 
ble. Oui,  il  est  une  substance  unique,  indi- 
visible; mais  cette  substance  se  connaît  et 
s'aime  nécessairement  dans  la  connaissance 
de  son  être,  et  cela,  dès  le  moment  où  elle 
a  commencé  d'exister,  si  l'on  pouvait,  sans 
folie  et  sans  impiété,  lui  assigner  un  com- 
mencement. Le  terme  éternel  de  cette  con- 
naissance que  Dieu  a  de  lui-même,  est  le 
Verbe  ou  le  Fils,  image  parfaite,  splendeur 
de  sa  substance,  et  comme  Dieu  ne  saurait 


labore  frustra  inveniuntur,  nisi  ex  eorum  quœ  fort* 
sunt  pulchritudine,  inveniatur  artifexqui  intut  est,  ci 
prÎKf  in  anima  superiores ,  deinde  iu  corpore  infé- 
rions pulchritudines  operaiur.  (I.ib.  I,  quasi.  55.) 

(H)  Cloriam  meam  aile  ri  non  dabo.  (lsai.  xiviu, 
11.1 

(12)  Spiritus  intus  alit,  totamqu*  infusa  yer  artut 
Meus  agitât  motem  et  magnose  corpore  miscet. 

(Vint.,  Ain.,  ht».  vi.J 
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tu  connaître  sans  s'aimer,  l'amour  mutuel 
qui  unit  Dieu  le  Père  au  Fils  comme  à  son 
image  éternelle,  et  le  Fils  au  Père,  comme 
à  son  principe  éternel,  produit  le  Saint- 
Esprit,  terme  également  élernel  et  divin 
de  cet  amour  du  Père  et  du  Fils.  Dire  l'ac- 
tivité, la  profondeur,  la  multiplicité  des 
opérations  ineffables  qui  ont  lieu  en  ces 
trois  personnalités  divines,  serait  chose  al>- 
solurnent  impossible  h  tout  langage  humain 
et  mémo  angélique.  Tout  ce  que  l'on  peut 
affirmer,  c'est  que  les  merveilles  de  l'uni- 
vers et  du  génie  de  l'homme,  réunies  en 
un  seul  tout,  n'en  donneraient  plus  une 
idée  approximative.  Ce  que  nous  pouvons 
voir  do  plus  sensible,  et  toujours  par  la  révé- 
lation, de  ces  profondes  opérations  de  la 
Trinité  des  personnes  divines,  c'est  le  grand 
mystère  de  l'Incarnation  auquel  elles  ont 
concouru,  el  dont  la  mystérieuse  influence 
sur  le  génie  et  les  œuvres  de  l'humanité 
sera,  en  son  lieu,  l'objet  de  nos  études  el  de 
nos  appréciations. 

Ainsi  se  révèle  et  s'opère  dans  le  sein  de 
Dieu,  au  moyen  de  l'intelligence  et  de  l'a- 
mour divins, 'cet  autre  grand  principe  de 
toute  beauté  «  la  variété  dans  l'unité  »  Dieu 
existe,  seul,  immuable:  voilà  l'unité.  11  se 
connaît,  il  s'aime  dans  la  connaissance  de 
son  être;  de  là,  un  nombre  prodigieux,  in- 
fini, d'opérations  d'intelligence  et  d'amour: 
voilà  la  variété  qui  nall  de  l'unité.  Mais,  en 
se  connaissant  et  en  s'aimant,  il  reste  tou- 
jours un  Dieu  unique,  une  substance  uni- 
que: voilà  la  variété  ramenée  à  l'unité. 

L'homme  créé  à  l'image  de  Dieu  réalise  en 
lui-même  ces  deux  conditions  du  beau: 
l'unité  et  la  variété  dans  l'unité. 

Or,  ces  deux  conditions  de  l'unité,  et  de 
la  variété  dans  l'unité,  nous  les  retrouvons, 
quoique  moins  accusées  comme  cela  devait 
être  par  rapport  à  la  créature,  dans  notre 
âme  formée  à  l'image  de  Dieu.  Cette  âme 
existe,  elle  se  connaît,  elle  s'aime  dans  cette 
connaissance  de  son  être  ;  et  pour  elle,  dans 
son  étroite  sphère,  comme  pour  Dieu,  dans 
sa  sphère  infinie.  Ces  deux  facultés  essen- 
tielles, l'intelligence  et  l'amour,  elle  les 
exerce  continuellement  sur  elle-même,  sur 
les  autres  créatures  animées  et  sur  toutes 
les  choses  visibles  qui  la  préoccupent  et  la 
captivent  à  des  titres  divers  ;  en  sorte  que, 
pour  elle,  vivre  n'est  autre  chose  que  con- 
naître et  aimer.  Tout  est  là  en  effet,  et  il 
n'est  rien  de  ce  qui  préoccupe  l'aspect  et  le 
cœur  de  l'homme,  c'est-à-dire  le  travail, 
la  science,  l'art,  les  relations  et  la  vertu 
elle-même,  qui  ne  soit  du  domaine  de  l'in- 
telligence et  de  l'amour.  Toutefois,  ces 
deux  facultés,  quoique  distinctes,  sont  in- 
séparables dans  l'âme  humaine  et,  de  plus, 
essentielles  à  son  être;  en  sorte  qu'elle  ne 
saurait  exister  sans  se  connaître  ni  se  con- 

(13)  Sancli  eslote,  quia  ego  tanctus  tnm.  (Lev. 
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naître  sans  aimer.  Néanmoins,  elle  ne  cesse 
de  rester  une  substance  unique,  indivisible. 
C'est  ainsi  que  pour  elle  coinme  pour  Dieu, 
la  variété  est  nécessairement  ramenée  à  l'u- 
nité. 

Rapports  intimes  qui  existent  entre  le  beau 
et  le  bien.  Ils  émanent  de  la  même  source, 
qui  est  Dieu. 

Je  pourrais  faire  la  même  réflexion  pour 
le  sentiment  de  l'ordre,  de  la  justesse,  de 
l'harmonie ,  des  convenances  ,  que  Dieu 
possède  essentiellement,  et  qu'il  a  com- 
muniqué à  notre  âme,  en  même  temps  que 
celui  de  la  justice,  de  la  bonté  et  de  la  sain- 
teté, qui  sont  le  fondement  de  la  morale  du 
Décalogue.  £n  effet ,  Dieu  étant  la  justice, 
la  bonté  et  la  sainteté  même,  devait  vou- 
loir nécessairement  que  ces  attributs  fus- 
sent reproduits,  autant  qu'une  créature  est 
capable  de  les  exprimer,  dans  la  conduite 
de  l'homme  formé  à  son  image.  De  là  cette 
recommandation  que  lui  fait  son  divin  Créa- 
teur d'être  saint,  parce  qu'il  est  saint  (13);  en 
un  mot,  d'être,  autant  qu'il  est  en  lui,  par- 
fait, comme  le  modèle  divin  sur  lequel  il  a 
été  créé  (14).  Les  commandements  de  Dieu, 
en  morale,  sont  donc  fondés  sur  l'essence 
des  choses,  sur  la  nature  de  Dieu  lui-même, 
telle  qu'il  a  voulu  en  laisser  dans  notre 
âme  l'ineffaçable  empreinte.  II  en  est  de 
même  des  préceptes  du  beau,  puisqu'ils 
nous  viennent  de  la  même  source  que  ceux 
du  bien.  L'homme  qui  a  pu  trouver  à  cette 
source  le  principe  des  plus  grandes  vertus, 
a  pu  y  trouver  aussi  celui  des  plus  belles 
conceptions  dans  les  arts.  Il  a  pu  dire  dans 
son  cœur  :  «  Je  vais  élever  un  édifice  d'une 
incomparable  beauté.  L'ordre  et  la  division 
de  ses  parties,  le  détail  des  ornements  pré- 
cieux qui  achèveront  de  l'embellir,  sont 
déjà  tracés  dans  mon  esprit  ;  il  ne  nie  man- 
que plus  que  la  pierre  et  le  ciseau  pour 
réaliser  extérieurement  l'œuvre  de  ma  pen- 
sée. » 

Sans  doute,  les  hommes  ne  sont  pas  tous 
architectes,  pas  plus  qu'ils  ne  sont  tous 
peintres  ou  sculpteurs.  Lt  même,  parmi 
ceux  qui  pratiquent  les  arts,  tous  ne  sont 
pas  des  génies.  Mais  il  n'en  est  pas  moins 
vrai  que  chacun  de  nous  porte  en  soi  un 
type  du  beau,  comme  un  type  du  bien,  plus 
ou  moins  développé,  selon  la  mesure  d'in- 
telligence qu'i)  a  apportée  en  naissant,  selon 
le  degré  de  culture  reçue,  et  selon  le  cou- 
rant d'idées,  dans  lequel  il  a  été  élevé. 

Oui  ,  notre  âme  n'est  qu'un  tableau  plus 
ou  moins  fidèle,  qui  réproduit  à  sa  manière, 
dans  les  actions  et  dans  les  arts ,  les  per- 
fections et  les  amabilités  infinies  du  bien. 
L'erreur,  les  préjugés  et  les  passions  pour- 
ront bien  en  altérer  les  traits  et  les  couleurs; 
mais  que  la  grâce,  secondant  nos  efforts, 
vienne  épurer,  réhabiliter  notre  âme  à  son 

(U)  Eslote  perfecti  ùcul  et  Pater  tester  perfenut 
s$l.  (Matth.  v,  48.) 
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gré,  et  ce  tableau  reprendra  peu  à  peu  son 
premier  éclat ,  et  retracera  d  une  manière 
sublime  les  beautés  de  l'original.  Quels 
types,  en  effet,  de  beauté  morale  que  ceux 
d'un  saint  Paul,  d'une  sainte  Thérèse  et 
d'un  saint  Augustin!  Mais,  par  contre, 
quels  tvpes  affreux  de  laideur  morale  nue 
ceux  d'un  Chaumette,  d'un  Marat  et  d  un 
Collot-d'Herbois  !  Tous ,  cependant,  étaient 
hommes,  dans  les  mêmes  conditions  d'in- 
telligence et  d'amour.  La  différence  entre  les 
premiers  et  les  derniers,  c'est  que  ceux-ci  ont 
déformé,  souillé  par  l'erreur  et  les  vices  dont 
ils  se  sont  rendus  esclaves,  leur  Ame,  imago 
de  ia  Divinité,  tandis  que  chez  ceux-là  qui 
ont  correspondu  par  la  prière,  la  médita- 
tion et  les  plus  généreux  efforts,  à  la  grâce 
sanctifiante,  cette  image  a  été  de  plus  en 
plus  épurée ,  embellie,  exaltée  et  transfor- 
mée jusqu'à  la  ressemblance  la  plus  parfaite 
qui  puisse  exister  ici-bas  de  la  Divinité. 
Mais  que  de  degrés  intermédiaires  entre  ces 
monstres  et  ces  héros  de  l'humanité  1  11  y 
en  a ,  et  en  aussi  grand  nombre ,  entre  les 
extrêmes  du  beau  et  du  laid  qu'entre  ceux 
du  mal  et  du  bien  (15). 

H  existe  donc  un  beau  absolu  comme  un 
bien  absolu  dans  l'ordre  naturel.  Mais,  de 
cette  analogie  qui  règne  entre  l'un  et  l'au- 
tre, faudra-t-il  conclure  qu'il  n'y  a  de  vrais 
artistes  que  parmi  les  hommes  de  bien?  Je 
n'oserais  tirer  celte  conclusion  rigoureuse. 
Sans  doute,  l'homme  qui  réalise  dans  ses 
actes,  l'honnête  et  le  bien,  a  beaucoup  plus 
d'aptitude,  toutes  choses  étant  égales  d'ail- 
leurs, à  réaliser  aussi  le  beau  dans  ses 
œuvres,  que  celui  dont  la  conduite  viole 
plus  ou  moins  les  règles  immuables  de  la 
vertu;  et  cela,  à  cause  de  l'analogie  incon- 

(15)  Les  plus  grands  philosophes  el  moralistes  du 
paganisme  ont  reconnu  les  rapports  intimes  qui 
existent  entre  le  bien  et  le  beau.  Un  connaît  la  cé- 
lèbre définition  de  l'orateur,  Vir  bonut  dicendï  pe- 
ri  us.  Platon  est  très-explicite  sur  ce  point.  «  La 
beauté,  l'élégance,  de  mémo  que  l'éclat  et  le  nom- 
bre des  discours,  dit-il  dans  son  livre  De  civitaie, 
suivent  la  pureté  des  mœurs  :  Pulchra  igilur  oratio 
et  concinnitas  et  decutel  numerus  morum  boniiatem 
sequuniur.  Et  plus  bas  :  <  Ces  diverses  qualités 
abondent  dans  la  peinture  et  tout  ce  qui  s'y  ratta- 
che, dans  l'art  de  lisser  les  étoffes  précieuses  et 
dans  toutes  les  autres  industries,  et  même  dans  les 
corps  et  dans  les  autres  plantes  ;  car,  dans  toutes 
ces  variétés  de  l'art,  il  y  a  quelque  chose  de  beau 
ou  de  laid,  et  ce  qui  est  laid,  irrégulier  el  privé 
d'harmonie  est  synonvme  de  mauvais  discours  et 
de  mauvaises  mœurs, "et  an  contraire,  ce  qui  est 
beau  et  régulier,  est  synonyme  et  imitation  de 
mœurs  bien  réglées  el  bien  ordonnées.  >  E«f  autem 
h  or*  m  plena  ptelura  el  omne  hujusmodi  arti/icium, 
plena  item  lerendi  an   el   rariandi  atque  a-di- 
fieartdi  et  omuis  rursu*  calerorum  instrumentorum 
affeclio,  quin  el  corporum  et  reliquat um  plantant  m 
nnlura;  uam  in  omnibus  istis  décorum  quiddam  inett 
rel  indeeorum  ,  et  indecorum  quidem  et  numéro  ca- 
retu  el  itteoncinnum  sermonit  turpis  et  improbi  morts 
germana  sauf,  contraria  rero  contrarii,  tempérait  et 
boni  ut  tris  germana  et  imitamenla.  (De  eititate  iib. 
m.) 

Platon  est  encore  plus  explicite  dans  le  livre  vt 
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testable  que  présentent  le  beau  et  le  bien. 
Mais  cette  analogie  réelle  n'empêche  pas 
l'existence  non  moins  réelle  d'un  type  idéal, 
que  chaque  homme,  quelles  qûe  soient 
d'ailleurs  les  habitudes  de  sa  vie,  peut 
consulter,  au  besoin,  soit  dans  les  œuvres 
de  la  nature  et  du  génie,  soit  dans  le  secret 
le  plus  profond  de  son  esprit.  Toutefois,  ce 
ne  sera  que  par  une  exception  assez  rare, 
que  l'artiste,  dont  il  s'agit,  découvrira  la 
veine  du  beau;  car  il  est  impossible  qu'un 
homme,  dont  les  habitudes  journalières  ré- 
vèlent le  désordre  moral  dans  les  actes  et 
les  pensées  qui  les  déterminent ,  se  nour- 
risse constamment  des  idées  d'ordre,  d'har- 
monie, de  justes  proportions  qui  forment 
les  éléments  du  beau.  Ce  serait  là  un  élat 
de  contradiction  perpétuelle  qu'on  ne  sau- 
rait admettre  dans  une  même  personne  et 

?ui  est  démenti,  d'ailleurs,  par  l'histoire  et 
expérience  de  tous  les  temps.  Toujours, 
en  effet,  l'art  est  comme  la  littérature,  l'ex- 

f>ression  de  l'homme  et  de  la  société  et,  se- 
on  que  celle  société  se  montre  malérialislo 
ou  spiritualiste ,  l'art  se  matérialise  ou  se 
spiritualise.  11  faut  ajouter,  pour  ôlre  rigou- 
reusement exact,  que  l'art  exerce,  à  son 
tour,  une  grande  influence  sur  les  mœurs  do 
la  société,  en  sorte  qu'ils  réagissent  mutuel- 
lement l'un  sur  l'autre,  comme  cause  et  effet. 

C'est  ainsi  que  la  notion  du  beau  et  oe 
ses  principes  constitutifs  dérive  primitive- 
ment du  bien.  Les  esprits  d'élite ,  même 
dans  lu  paganisme,  comprirent  cette  vérité, 
et  l'un  d'eux  a  dit  avec  aulaut  de  précision 
que  de  poésie  : 

Ab  Joie  principium,  Jov'ts  omnia  plena. 

IVim.,  éd.  m.) 

du  même  ouvrage,  lorsqu'il  dit  par  la  bouche  do 
Soerate.  Porro  el  ipsum  pulchrum  et  ipsum  bonutn, 
ac  similiter  in  omnibus,  quai  tune  ul  mulla  pvneba- 
imm»,  rnr«tu  secuudum  ideam  uuam  cujusque  tan- 
quant  una  sil  ponenles  unumquodque  id,  quod  est  up- 
pellamus. 

«  Mais,  ajoule-t-il  plus  bas,  la  science  et  la  vérilé 
qui  constituent  le  beau,  étant  nécessairement  con- 
tenues dans  l'idée  du  bien  ,  comme  la  clarté  et  la 
vue  des  choses  d'ici-bas  dépendent  du  soleil,  leur 
principe  est  par  conséquent  plus  excellent  qu'elles, 
bien  que  semblables  à  elles;  de  même  le  bien  doit, 
comme  principe  essentiel  du  beau ,  quoiqu'il  lin 
soit  semblable,  occuper  la  place  la  plus  noble  ,  la 
plus  relevée  :  lllud  igilur,  quod  verilalem  illis  qum 
inlelligentur,  et  intelligent  (acullateiu  prtebel,  boni 
ideam  esse  ditito,  causant  tero  scienlia  et  teritalis 
ut  coguoscendar  eam  existimans,  cum  adeo  pulchru 
hase  duo  «in»,  cognitio  ac  verilas,  tamen  aliud  ipsum 
et  pulchrius  his  statuens  recle  slalueris  ;  sic  eliam 
tero  cl  verilalem,  quemadmodum  UHclucem  ac  visum 
toli  similia  existimare  decet,  solem  tero  ipsum  este 
nequaquam,  ila  el  hic  boni  similem  utramque  existt- 
mare  convenil,  bonum  rero  ipsum  allerulram  earum 
staluere  non  conrenit,  sed  augusliore  eltam  loco  ha- 
benda  est  boni  nalura.  ^ Edition  de  Schneider.  Paris, 
I83i.) 

Nous  reviendrons  sur  celte  pensée,  que  le  bie i 
ou  le  beau  moral,  émanation  directe  de  Dieu,  e»t 
en  déllnilive  le  principe  foudamenlal  de  toute 
beauté. 
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Tous  Us  éléments  de  la  civilisation,  l'homme 
tes  a  reçus  de  Dieu.  Preuves  manifestes  de 
cette  importante  vérité.  Réfutation  de.  la 
théorie  du  progrès,  tel  que  l'entendent  les 
rationalistes  du  jour. 

Oui ,  l'homme  a  tout  reçu  de  Dieu ,  non- 
seulement  le  sentiment  du  beau,  mais  en- 
core tous  les  autres  éléments  de  la  civilisa- 
lion.  Oui,  il  y  a  eu  une  civilisation  pré- 
existante à  toutes  les  autres  que  Dieu  a  ré- 
vélée au  genre  humain  en  le  créant.  L'or- 
gueil philosophique,  rationaliste  et  pro- 
gressiste, qui  veut  absolument  se  passer  de 
Dieu  en  tout  et  partout,  a  beau  le  nier;  il  a 
beau  opposer  à  l'histoire  des  temps  primi- 
tifs du  monde.,  telle  qu'elle  nous  est  racon- 
tée par  la  Genèse,  son  roman  favori  du 
premier  homme  enfant  de  la  nature,  jeté  on 
ne  sait  comment  au  milieu  des  bois,  et  ne 
s'élovant  que  graduellement  et  après  des 
eirorts  inouïs  à  un  certain  degré  de  civili- 
sation. La  science  moderne  a  réduit  en 
poussière  ce  roman  de  l'orgueil  ;  elle  a  fait 
justice  de  ces  contes  puérils  imaginés  pour 
expliquer,  en  dehors  de  la  révélation, 
l'histoire  de  la  société.  Une  nouvelle  géné- 
ration d'historiens,  de  géographes,  d'ar- 
chéologues, de  naturalistes  et  d'explora- 
teurs, a  des  titres  différents,  a  découvert 
dans  les  monuments,  les  langues,  les  tradi- 
tions des  peuples  les  pîus  divers,  les  plus 
opposés,  des  traces  communes  d'une  civili- 
sation antérieure  à  toutes  les  autres,  d'une 
science  reçue  et  non  acquise,  d'une  perfec- 
tion étonnante  dans  les  œuvres  de  l'esprit, 
perfection  qu'on  chercherait  vainement  dans 
une  source  terrestre,  et  dont  l'origine 
échappe  à  toutes  les  investigations  humai- 
nes qui  voudraient  répudier  le  récit  des 

(16)  Qui  ne  sait  que  f'est  aux  dieux  eux-roèmes, 
que  la  tradition  constante  des  peuples  attribua  l'in- 
vention et  renseignement  du  commerce,  de  l'agri- 
i  uliiire,  dp»  sciences  et  des  arts  mécaniques  et  li- 
béraux ?  Les  Muses  étaient  tilles  d'un  dieu  cl 
•l'une  déesse,  de  Jupiter  et  de  Mnéinosyne.  Platon 
dont  les  écrits  exercèrent  une  si  grande  influence 
sur  la  philosophie  de  l'art,  voulait  nue  les  artistes 
s'appliquassent  à  réaliser  le  beau  iaéal  dans  leurs 
œuvres  ;  mais  il  faisait  remonter  le  beau  tdéal \us- 

311 'a  Dieu,  qu'il  regardait  comme  le  vrai  prototype 
11  beau  et  du  bien.  C'était  là  le  fondement  de  sa 
philosophie,  qui  reflète  en  plusieurs  points  fonda- 
mentaux celle  des  livres  saints  dont  il  avait  eu  cer- 
tainement quelque  connaissance  dans  le  cours  de 
ses  longues  et  fréquentes  pérégrinations.  Je  citerai 
plus  d'une  foi»  cet  illustre  philosophe.  Nul ,  dans 
l'antiquité,  n'a  développé  avec  autant  de  justesse 
et  d'étendue  les  théories  du  beau  idéal  absolu,  dans 
l'ordre  naturel.  Saint  Augustin  s'est  évidemment 
inspiré  de  lui  en  plusieurs  endroits  ;  mais  il  Ta  sur- 
"  passé,  même  lorsqu'il  ne  songeait  qu'à  l'imiter, 
i.ràce  aux  divines  lumières  de  la  révélation  évan- 
Kélique,  qui  le  rendaient,  à  son  tara,  et  plus  clair  et 
plus  profond. 

Voici,  en  quelques  mots,  le  résumé  de  la  théorie 
dr  Platon,  sur  le  beau  :  L'imitation  idéale  étant  la 
lin  que  se  proposent  l'art  et  la  poésie,  il  ne  peut  y 
avoir,  sans  l'idée,  ni  imitation,  ni  ressemblance. 
Or,  Dieu  Ht  l'idée,  et,  soit  nécessité,  soit  volonté,  il 
la  lit  unique,  parce  que,  s'il  l'eut  créée  multiple. 
Mue  essence  supérieure  *l  commune  eût  dû  proexis- 


temps  primitifs  consigné  dans  les  livres 
saints. 

Alors  on  a  ri  de  l'homme  de  la  nature, de 
Rousseau  et  de  ses  adeptes  superficiels. 
Alors  il  a  été  clairement  démontré  que  ce 
soi-disant  état  de  nature,  loin  d'être  l'état 
normal  de  l'humanité,  n'en  est  que  la  dé- 
viation; et  le  sauvage  ne  s'est  plus  montré 
que  ce  qu'il  est  réellement,  un  être  dégradé, 
jeté  en  dehors  de  la  société  par  quelque 
catastrophe,  ou  tombé  par  suite  du  ma- 
térialisme qu'engendre  une  civilisation  trop 
raffinée  dans  l'ignorance  et  la  corruption. 

Et  ce  travail  de  réhabilitation  se  poursuit 
avec  ardeur,  et  présente  un  spectacle  ad- 
mirable aux  veux  de  l'observateur  attentif, 
et  est  mirabile  in  oculis  nostris,Ql  de  tant  de 
richesses  amassées  par  des  explorateurs  si 
divers  rejaillissent  tous  les  jours  de  nou- 
velles lumières  sur  Dieu  et  sur  les  condi- 
tions de  l'humanité.  «  On  dirait,  s'écrie  un 
de  nos  grands  poètes  modernes,  à  la  vue  de 
cette  impulsion  étonnante  qui  ramène  les 
sciences  vers  la  révélation ,  pour  la  réhabi- 
liter et  la  confirmer,  on  dirait  que  le  génie, 
eu  expiation  de  quelque  ancien  blasphème, 
ne  peut  remuer  un  my  stère  sans  en  laire* 
sortir  le  Dieu  des  Chrétiens  (17).  » 

Voilà  le  progrès  réel  de  notre  époque, 
car  nous  regardons  comme  indigne  d'un  si 
beau  nom  celui  que  les  rationalistes,  le» 
progressistes  et  les  humanitaires  du  joui 
ont  conçu  en  haine  de  l'Eglise,  et  qui  n'est 
que  le  délire  de  l'orgueil  humain.  N'est-ce 
pas,  en  effet,  le  comble  du  délire,  que  de 
faire,  à  la  façon  d'Eugène  Pelletan ,  table 
rase  des  traditions  fondamentales,  univer- 
selles de  l'humanité,  telles  que  celle  du 
péché  originel,  qui  en  explique  si  bien 
tous  les  mystères,  pour  se  donner  le  plaisir 


ter,  et  celle-là  eàl  été  la  véritable  idée.  Celte  idée, 
dont  railleur  naturel  est  Dieu,  c'est  la  source  de 
toutes  les  imitations  de  l'art  et  l'origine  de  toutes  le* 
ressemblances,  lllépublique,  x.)  Le  caractère  qui 
forme  le  beau  dans  les  choses,  n'est  ni  la  conve- 
nance, ni  l'utilité  en  général,  ni  l'utilité  cause  du 
bien,  ni  l'agrément,  ni  ces  deux  réunis.  (G><i«d- 
Uippiat.)  Nous  connaissons  la  voie  qui  mené  l'es- 
prit à  I  idée  propre  du  beau,  lorsqu'il  s'élève  de  la 
beauté  du  corps  à  l'idée  propre  de  l'àme,  vive  lu- 
mière dont  l'autre,  plus  faible,  est  un  reflet,  puis  de 
la  beauté  de  l'àme  à  la  beauté  intelligible  en  géné- 
ral, puis  de  celle-ci  à  la  beauté  divine  en  soi.  (Le 
Banquet.) 

Indépendamment  du  beau  purement  idéal  qui 
réside,  selon  lui,  dans  les  essences  contemplées  par 
l'esprit,  Plalou  admettait  la  beauté  symbolique , 
image  de  l'autre  dans  l'étendue,  objet  de  l'amour 
ici-bas,  beauté  des  formes,  en  un  mot,  que  l'organe 
de  la  vue  fait  connaître  au  corps  et  la  géométrie  a 
l'esprit  (Phisède,  Phèdre);  puis  me  autre  beauté 
relative  aux  sons  et  à  l'ouïe,  qui,  soumise  au  nom- 
bre comme  la  première,  se  manifeste  par  le  chant, 
par  la  poésie,  par  la  parole.  De  même  que  le  beau 
dans  la  figure,  est  une  image  émanée  du  beau  su- 
prême ou  de  l'idéal  du  beau,  de  même  les  noms 
cléments  du  langage,  dépendent  de  la  nature  de  la 
chose  idéale  ou  vraie  qui  est  nommée.  (Vunnel  de 
philosophie  ancienne,  par  Charles  Mtxotvitn,  vol.  H, 
pjg.  IV  •  et  suiv.) 

(M)  Soi  met,  préface  du  poème  La  dmne  épepie. 


Digitized  by  Google 


SUR  LE  BEAU  IDEAL  DANS  L'OR  DUE  NATUREL. 


de  rêver  un  progrès  indéfini  de  l'esprit  hu- 
main en  dehors  de  la  religion  révélée,  ou 
plutôt  contre  elle,  et  cela  en  dépit  des  en- 
seignements formels  de  l'histoire  et  de 
l'expérience  de  tous  les  siècles.  Que  nous 
apprennent ,  en  effet ,  ces  enseignements  ? 
Que  chaque  peuple  a  eu  ses  périodes  de 
gloire  et  de  décadence;  que  l'un  s'est 
élevé,  pendant  que  l'autre  dégénérait; 
qu'on  a  tu  la  civilisation  et  la  barbarie  se 
succéder  à  des  époques  et  chez  des  nations 
diverses  ;  mais  que  jamais,  au  grand  jamais, 
un  a  vu,  comme  le  prétendent  nos  progres- 
sistes modernes,  les  peuples  des  deux  hé- 
misphères suivre  une  marche  parallèlement 
ascendante  de  civilisation  et  de  progrès.  ; 
C'est  là  une  brillante  utopie  dont  le  simple 
bon  sens  ferait  justice,  quand  môme  la 
science  et  l'histoire  ne  l'auraient  pas  déjà 
mise  à  néant. 

Ce  qu'on  entend  par  le  beau  idéal.  Son  ori- 
gine. Sa  nature.  Son  excellence. 

De  cette  révélation  du  vrai,  du  beau,  faite 
directement  à  l'homme  par  Dieu,  et  qui 
constitue  le  beau  absolu ,  il  résulte  que  ce 
beau  est  idéal,  en  ce  sens  que  l'homme  n'a 
pas  besoin  de  le  chercher  dans  les  choses 
extérieures,  mais  qu'il  en  trouve  en  lui- 
môme  le  type  le  plus  élevé, à  cause  de  l'ex- 
cellence de  sa  nature,  supérieure  à  celle 
des  autres  créatures.  Et  voilà  l'origine  du 
beau  idéal,  dans  Tordre  naturel,  que  nous 
appelons ,  pour  cette  raison,  le  beau  idéal 
naturel  (18).  Saint  Augustin  en  parle  sou- 
vent dans  ses  écrits,  et  principalement  dans 
les  chapitres  30-40  de  son  livre  :  De  la  vraie 
religion.  C'est  à  ce  type  intérieur  qu'il  nous 
renvoie,  pour  le  consulter,  lorsqu'il  s'agit 
de  la  beauté  et  de  la  convenance  des  choses 
créées.  11  insiste  sur  cette  remarque  pleine 
de  justesse,  qu'on  peut  bien  voir,  distin- 

(18)  C'est  de  ce  beau  que  Chateaubriand  a  dit  que 
les  poètes  anciens  y  arrivèrent  eu  trouvant,  par  l'é- 
tude et  la  réflexion,  des  formes  qui  n'étaient  plus 
naturelles,  niais  qui  étaient  plus  parfaites  que  la 
nature,  et  que  les  artistes  appelèrent  le  beau  idéal. 
(Génie  du  christianisme,  deuxième  partie,  livre  u, 
cliap.  1t.)  Nous  invoquerons  plus  iu  extenso  le  té- 
moignage du  grand  écrivain,  lorsque  i 
du  beau,  dans  l'ordre  surnaturel. 

Ciccron  s'exprime  «l'une  manière  rcmar 
MIT  le  beau  idéal  dbnt  il  est  ici  question,  dans  sou 
livre  de  VOraleur  :  *  Lorsque  Phidias  travaillait  à 
une  statue  de  Jupiter  ou  de  Minerve,  il  nes'allucbail 
|K)int  à  copier  un  modèle,  quelconque,  pour  le  re- 
produire lidélcmcnl,  mais  il  contemplait  un  certain 
type  plus  excellent  qui  résidait  en  lui-même,  eu 
sorte  qu'entièrement  attentif  à  ce  type  intérieur, 
il  dirigeait  son  art  cl  sa  main  pour  en  reproduire 
!  •  ressemblance.  Xec  rero  We  artifex  (Phidias)  cum 
intérêt  Jovis  formant  nul  Minertar,  conletnpiabalur 
nliquem  a  quo  simililudincm  duceret  :  $ed  ipsius  in 
mente,  intidebat  species  pulclirtludinis  eximias  quœ- 
dam,  quant  intuens  in  eaque  deRxns,  ad  illius  simili- 
ludmem  artent  et  mattum  dirigebat.  (Cickro  ,  Oralor, 
>3.) 

(10)  Sed  multis  fini*  ett  humana  deUctaho,  nec 
ro/mit  leudcre  ad  superiora,  m  judicent  cur  hta  visi- 
bilia  phtceanl.  I laque  si  quatrain  ab  artifice,  une  arai 


guer  et  sentir  le  beau;  mais  en  expliquer 
l'essence,  impossible:  parce  que  le  beau, 
comme  le  bien,  étant  Dieu,  ou  ne  saurait 
pas  plus  démontrer  les  principes  de  l'un 
que  ceux  de  l'autre.  En  effet ,  il  est  aussi 
difficile  de  prouver,  en  morale,  qu'il  faut 
être  juste  envers  son  prochain,  en  arithmé- 
tique,, que  deux  et  deux  font  quatro,  que  de 
dire  le  pourquoi  des  règles  de  convenance 
et  dïwrmonie,  dont  la  pratique  ûdèle  dans 
les  œuvres  d'art  est  pour  nous  la  cause  de 
tant  de  jouissances  du  cœur  et  de  l'esprit. 
Pour  peu  que  nous  voulions  raisonner  ces 
jouissances ,  il  nous  faut  nécessairement 
remonter  à  un  principe  divin,  immuable, 
au-dessus  de  nous  et  de  toutes  le% choses 
créées.  «  Mais,  dit  saint  Augustin,  la  délec- 
tation pour  elle-même  est  la  fin  dernière  que 
se  proposent  la  plupart  des  hommes  (19). 
C'est  pourquoi,  si  je  demande  à  un  archi- 
tecte pourquoi,  ayant  construit  une  arcade 
à  l'une  des  ailes  de  son  édifice,  il  eu  fait  au- 
tant à  l'autre,  il  me  répondra,  je  crois,  que 
c'est  afin  que  les  membres  de  son  architec- 
ture svmélrisenl  bien  ensemble  ;  mais  si, 
poursuivant  mon  interrogation ,  je  lui  de- 
mande pourquoi  cette  symétrie  lui  parait 
nécessaire,  il  me  répondra  que  cela  con- 
vient, que  cela  est  beau  et  plaît  aux  specta- 
teurs; mais  il  n'osera  pas  s'aventurer  au 
delà,  et,  baissant  les  yeux,  il  témoignera 
suffisamment  par  là  que  le  pourquoi  du  beau 
lui  échappe.  » 

Mais,  reprenant  mes  interrogations,  je  lui 
demanderai  d'abord  (20),  si  cela  ost  beau 
parce  qu'il  plall,  ou  si  cela  plaît  parce  qu'il 
est  beau?  11  répondra,  sans  difficulté,  que 
cela  plaît  parce  qu'il  est  beau.  Je  lui  de- 
manderai incontinent  pourquoi  cela  est 
beau?  Et  s'il  chancelle,  j'ajouterai  :  si  c'e3t 
parce  que  les  parties  du  bâtiment  se  corres- 
pondent, et  que  leur  convenance  réduit  tout 
à  l'unité?  Et  lorsqu'il  aura  découvert  et 

conslructo,  cur  alterum  parem  contra  in  altéra  parte 
moliatur;  respondel,  credo  :  «  lit  paria  paribus  a-di- 
ficii  membra  respondeant.  »  Porro,  si  pergam  qua- 
rere,  id  ipsum  cur  eligat  ?  dicel  hoc  decere,  hoc  MM 
pulchrum,  hoc  delectare  cernentet;  nihil  audebtt 
amplius.  Inctinatis  enim  recumbil  oeulit,  et  unde 
ptndtal  non  inteltigit.  (Lib.  De  vera  religione, 
«a p.  34.) 

(20)  Ët  prias  quatram  utrutn  ideo  pulchra  uni, 
quia  délectant  ;  an  ideo  délectent,  quia  pulchra  sunl. 
Qtueram  ergo  deinceps  quare  $int  pulchra  ;  et  si  ti- 
tubabitur  tubjiciam  utrum  ideo  quia  similes  sibi  par- 
te» sunt,  et  aliqua  copulatione  ad  unam  coucenien- 
tiam  rediguntur. 

Quod  cum  ita  este  compererit,  interrogabo  utrum 
hanc  iptam  unitatem,  quam  eoneincuntur  appeiere, 
summe  impleant,  an  longe  infra  jaceaut,  et  towquo- 
dam  modo  mentianlur  ?  Quod  $i  ita  est  (nam  ejut  non 
udmonitusvideat,  neque  nullam  speeiem,  neque  ullum 
omnino  este  corpus,  quod  non  habeal  unilalis>  qualc- 
eunque  tesligium ;  neque  quantumvis  pulcherrimum 
corpus,  cum  inleriallis  locorum  necessario  a/mu 
a/i'6t  habeut,  passe  assequi  eam,  quam  sequitnr,  unt- 
latem),  quare,  si  hoc  ita  Mi,  (tagitabo  ut  respon- 
deal;  ubi  ûdeal  ipse  unitatem  hanc,  aul  undt  video:  ; 
quam  si  non  viderct,  unde  cognosceret  et  auid  twitn- 
retur  corporum,  species,  et  quid  implcre  son  panel  ? 
(Lib.  D*  fera  religione,  cap.  32.) 
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13  PREMIERE 

ai  ouô  qu'il  en  est  ainsi,  je  le  prierai  de  me 
dire  si  véritablement  ces  diverses  partie» 
réalisent  l'unité  qu'on  leur  attribue,  ou  si 
elles  sont  bien  au-dessous  et  n'offrent  qu'un 
simulacre  de  cette  unité.  En  effet,  qui  ne 
voit,  avec  un  peu  d'attention,  qu'il  n'est  au- 
cune ombre,  aucune  apparence  de  corps, 
qui  n'ait  quelque  trace  d'unité  ;  mais  aussi 
qu'il  n'y  a  point  de  corps,  môme  parmi  les 
plus  bemix  ,  qui  puisse  parvenir  à  cette 
unité  complète,  à  cause  des  innombrables 
parties  dont  chacun  se  compose,  et  delà  dif- 
férence des  temps  et  des  lieux  qui  les  dis- 
tinguent? Or,  s'il  en  est  ainsi,  j'insisterai 
pour  qu'il  me  réponde  où  il  voit  cette  unité, 
et  d'où  il  la  voit?  Que  s'il  ne  la  voyait  pas, 
d'où  la  connaîtrait-il,  et  que  serait  le  type 
original  qu'imiteraient  ces  formes  corpo- 
relles ou  qu'elles  ne  pourraient  imiter  (21)? 

Ou  ces  difficultés  demeureront  à  tout  ja- 
mais insolubles,  ou  il  faut  en  tirer,  avec  le 
î>aint  docteur,  la  conséquence  rigoureuse 
que  ce  sentiment  intime  de  l'unité,  dont 
l'application  nous  paraît  impérieuse  en 
même  temps  qu'elle  nous  charme  dans  la 
pratique  des  arts,  nous  révèle  nécessaire- 
ment la  source  d'où  il  émane,  je  veux  dire 
l'unité,  originale,  souveraine,  éternelle,  de 
Dieu  en  qui  sont  renfermés  tous  les  trésors 
de  science  et  de  beauté.  Autrement,  il  fau- 
drait admettre  des  effets  (et  quels  effets  1) 
sans  cause,  ce  qui  serait  une  absurdité. 

Tel  est  le  principe  du  beau  idéal  dans  l'or- 
dre naturel.  Ce  beau  idéal  naturel  admis,  on 
s'explique  aisément  pourquoi  l'art  est  plus 
qu'une  imitation  servile  de  la  nature  ;  mais 
qu'il  en  est  l'imitation  embellie,  perfection- 
née, donnant  plus  qu'elle,  et  mômes'élevant 
parfois  à  un  genre  de  beauté,  dont  elle  ne 
saurait  iournir  de  modèle.  Cela  se  conçoit 
quand  on  songe  que  l'homme  trouve  en 
lui-même  un  type  du  beau,  supérieur  aux 
motifs  que  lui  en  fournit  la  vio  réelle.  Sans 
UOttle,  i4  est  tristement  déchu  par  le  péché 

(SI)  C'est  dans  le  même  sent»  que  Platon  parle  de 
ceux  qui,  en  si  grand  nombre,  avides  d'entendre  et 
d"  voir,  se  délectent  dans  la  beauté  des  voix,  des 
couleurs  et  des  ligures,  el  doul  la  pensée  est  inca- 

Cblede  voir  cl  de  comprendre  la  nature  même  du 
au.  Illi,  inquam,  qui  audimdi  el  speclandi  rupidt 
«uni,  putchris  voetbus,  cotoribut  et  figurU  et  omni- 
bus, quœ  ex  talibus  coûtant  delectamur;  ipsius  ail- 
lent pulchri  naturam  cogitalio  eorum  tidere  atque  am- 
ptecli  non  potest.  (Cieitas ,  Mb.  v.)  Taudis  que  ceux 
qui  s'élèvent  jusqu'à  l'essence  du  beau  pour  le  con- 
sidérer en  lui-même,  loi  nient  le  pelil  nombre.  Qui 
ter©  ad  ipsum  pulchrum  accedere  et  per  se  sotum 
v'uiere  possunt  nonne  rari?  (Id.)  C'est  pourquoi, 
ajoutent-ils,  ils  rêvent  plutôt  qu'ils  ne  vivent,  ceux 
qui  croient  à  l'existence  des  belles  choses,  sans  s'in- 
quiéter du  beau  en  lui-iuéine,  ou  sans  s'occuper  de  le 
suivre  lorsqu'ils  sont  emmenés  à  le  connaître  :  Tum, 
qui  res  pulchrat  eue  exuiimat  ipsam  veto  pulehritu- 
dinem  neque  pulal  este,  ncque,  li  quis  ducat  ad  eugnt- 
tionem  ejus  seaui  potett,  ulrum  per  tomnium  an  rerc 
titere  sibi  ttaetur?  Car,  n'est-ce  pas  rêver  que, 
soit  dans  le  sommeil,  soit  étant  éveillé,  de  regarder 
ce  qui  est  semblable  à  une  chose,  comme  cette 
c'tose  elle-même?  Somniare  nonne  idem  est,  tive 
donniens  quis,  tice  vigilant  quod  olicui  simile  estt 


DISSERTATION.  2* 

dont  nous  exposerons  plus  bas  les  lamenta- 
bles suites  par  rapport  à  son  intelligence  ; 
mais  cette  intelligence  a  conservé  quelques 
restes  de  la  science  et  de  l'inspiration  pri- 
mitive que  Dieu  lui  avait  communiquée, 
en  la  créant  de  son  souille  divin  (22). 

C'est  un  édifice,  en  ruines  mais  dont  les 
frises  et  les  colonnes  à  demi  renversées  at- 
testent encore  l'antique  splendeur,  et  font 
paraître  mesquines  les  constructions  moder- 
nes qu'on  y  a  juxtaposées  après  coup. 
Aussi,  à  mesure  que  l'on  remonte  de  l'ère 
chrétienne  au  berceau  du  genre  humain, 
on  remarque  une  civilisation  de  plus  en 
plus  grandiose  et  développée.  Les  villes 
sont  plus  vastes,  les  temples,  les  palais  sont 
plus  magnifiques,  les  travaux  d'art,  plus  gi- 
gantesques. Qu'il  me  suffise  de  citer  ici  l'en- 
ceinte prodigieuse  de  Thùbus,  les  jardins 
suspendus  de  Babylone,  les  immenses  mo- 
numents souterrains  de  Knrnak,  les  pyra- 
mides d'Egypte,  et  ces  colossales  statues 
équestres  en  granit  provenant  des  fouilles 
de  Ninivc,  qui  nous  ont  révélé  un  type,  jus- 
que-là inconnu,  de  force,  de  grandeur  el  de 
majesté. 

Comment  l'artiste  conçoit  et  réalise  exté- 
rieurement te  beau  idéal.  On  prouve,  par 
quelques  comparaisons  et  par  le  témoignage 
de  saint  Augustin,  sa  supériorité  sur  le  beau 
naturel. 

Lors  donc  que  l'artiste  veut  produire  le 
beau  par  l'imitation  de  la  nature,  il  ne  so 
contente  pas  d'étudier  avec  soin,  pour  les  ex- 
primer fidèlement,  les  traits  divers  de  l'ob- 
jet qu'il  a  sous  les  yeux;  mais,  s'élevant  par 
la  pensée  au-dessus  de  la  réalité  et  faisant 
un  retour  profond  sur  lui-même,  il  se  re- 
cueille dans  le  silence  de  la  méditation  pour 
consulter  ce  type  idéal,  invisible,  du  beau 
qui  est  en  lui"  Il  dit,  comme  les  trois  per- 
sonnes divines  ,  avant  de  former  son  âme  : 
•  Faisons  ceci  à  notre  image  (23)  :»  et 

non  timile,  sed  iptum  este  cctuel  cui  ett  simile?  {Ibid.) 

Nous  trouvons  en  nous,  même  après  noire  dé- 
chéance, le  type  de  ce  beau  idéal,  allaibli,  il  est 
vrai,  nais  supérieur  néanmoins  à  tous  ceux  que 
nous  fournit  la  vie  réelle. 

(22)  Saint  Augustin  reconnaît  formellement  cclto 
vérité,  quand  il  dil  :  Quid  iijitur  restai,  unde  non 
posait  anima  recordari  prtmum  pulcltnludinem  quam 
reliquit,  quando  de  iptis  suit  vitiis  pulest  ? 

i  Ainsi,  poursuit-il,  la  sagesse  de  Dieu  atteint 
fortement  sou  bul  d'une  curemilc  à  l'autre  Ainsi, 
par  elle,  ce  superbe  architecte  a  conlexlure  ses  œu- 
vres de  manière  à  ce  qu'elles  lendeul  à  uue  lin  uni- 
que de  beauté.  »  lia,  per  hanc  summus  ille  artifex 
opéra  sua  in  unum  finem  decoris  ordinala  cou- 
lexuil.  «C'est ainsi  que  celle  bonté  divine  qui  ne 
porle  envie  à  aucune  beauté  supérieure  ou  infé- 
rieure, puisqu'il  n'en  est  aucune  qui  ne  vienne  né- 
cessairement de  lui,  a  dispose  les  choses  de  telle 
façon  que  personne  ne  soit  tellement  rejeté  de  la 
vérité,  qu'il  ne  conserve  encore  quelque  Irace  de  la 
verilé.  »  f  f  nemo  ab  ipta  teritate  dejiciatur,  ejus 
non  excipiatur  ab  aliqua  effigie  veritatis.  (Lin.  De 
vera  reliqione,  cap.  39.) 

(23)  faciamus  hommem  ad  imaginem  et  saùlUu- 
dincmnoslram.  (Gen  i,  26.) 
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25  SUR  LE  BEAU  IDEAL  t 

bientôt  une  statue  ravissante  de  grâce  et  de 
beauté  sera  le  résultat  de  cet  effort  suprême 
de  sa  pensée  et  de  sa  volonté. 

Et  voilà  pourquoi,  il  n'exista  jamais  de 
femme  aussi  belle  que  celle  dont  le  pinceau 
d'A  pelles  dessina  les  formes  harmonieuses 
et  l'attitude  pleine  de  grâce  et  de  douceur; 
et  voilà  pourquoi  la  nature  ne  produisit 
jamais  une  tète  aussi  belle  que  celle  de 
l'Appoloii  du  Belvédère,  ouaussi  majestueuse 

3ue  celle  du  Jupiter  Olympien,  chef-d l'œuvre 
e  Phidias;  et  voilà  pourquoi,  en  un  mot, 
pour  ne  pas  multiplier  de  telles  comparai- 
sons, le  gazouillement  des  oiseaux  n'appro- 
chera jamais  des  notes,  aussi  expressives 
que  mélodieuses,  d'une  prima  dona  rendant 
les  inspirations  mélodiques  d'un  Mozart  ou 
d'un  Itossini.  Je  ne  parle  pas  ici  de  la  poésie, 
étrangère  au  plan  de  cet  ouvrage,  et  qui, 
sous  fa  plume  d'un  Homère,  d'un  Virgile, 
a  créé  des  types  de  bravoure,  de  fidélité,  de 
générosité  et  de  grandeur  d'âme  dont  on 
chercherait  en  vain  les  équivalents  dans  la 
vie  réelle  des  hommes  les  plus  célèbres  de 
l'antiquité. 

Tel  est  l'idéal  du  beau  dans  les  arts;  ils 
expriment  donc,  grâce  à  lui,  mieux  aussi 
que  la  nature  elle-même  ne  saurait  l'expri- 
mer, la  beauté  physique  et  la  beauté  morale. 
S'il  en  était  autrement,  si  les  arts  ne  s'éle- 
vaient point,  dans  l'expression  du  beau  au- 
dessus  des  conditions  présentes  de  l'ordre 
naturel ,  ce  serait  dès  lors  chose  parfaite- 
ment inutile  d'imiter  au  prix  de  tant  d'efforts 
et  de  labeur  des  types  que  nous  avons  jour- 
nellement sous  les  yeux,  et  il  faudrait  dire 
adieu  à  la  peinture,  à  la  sculpture,  à  la  mu- 
sique et  à  la  poésie. 

•  Reconnaissez  donc,  nous  dit  saint  Au- 
gustin, la  convenance  suprême,  divine,  qui 
est  en  vous  (24).  N'allez  pas  la  chercher  dans 
les  objets  extérieurs,  rentrez  en  vous-même, 
car  c'est  dans  l'homme  intérieur  que  réside 
la  vérité,  et  si  vous  trouvez  votre  nature 
dégénérée  exposée  aux  changements,  élevez- 
vous  au-dessus  d'elle  et  au-dessus  de  vous- 
même.  Mais  rappelez-vous  qu'en  vous  éle- 
vant ainsi,  vous  trouvez  toujours,  au-dessus 
de  vous,  votre  âme  raisonnante,  émanation 
de  la  raison  suprême  de  Dieu.  Tendez  donc 
finalement  à  ce  Dieu,  d'où  procède  la  lu- 
mière elle-même  de  votre  raison.  »  Et  plus 
bas  :  m  Confessez  que  vous  n'êtes  pas  ce 
qu'est  celte  vérité  divine  elle-même,  puis- 
qu'elle ne  se  cherche  pas  elle-même,  et  que, 
jwur  vous,  vous  êtes  arrivé  jusqu'à  elle,  en 
la  cherchant,  non  dans  l'espace  des  lieux, 
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mais  par  le  désir  de  votre  cœur,  afin  que 
l'homme  intérieur  fût  uni  et  assorti  à  l'hôte 
divin  qui  habite  avec  lui,  non  par  une  vo- 
lupté intime  et  charnelle,  mais  bien  élevée  au- 
dessus  des  sens  et  toute  spirituelle  (25).  » 

Il  existe  donc ,  dans  l'ordre  naturel,  un 
beau  absolu,  indépendant  des  vicissitudes 
du  temps,  des  caprices  de  l'opinion,  des 
fantaisies  de  la  mode,  un  beau  qui  consiste 
dans  la  vérité,  dans  l'unité,  dans  l'ordre, 
dans  l'harmonie,  c'est-à-dire  dans  les  rap- 
ports des  parties  à  un  tout,  et  dans  leurs 
convenances  respectives;  un  beau  qui  réside  • 
primitivement  et  essentiellement  en  Dieu, 
source  de  toute  beauté  et  de  tout  bien; 
un  beau  dont  il  a  gravé  l'empreinte  dans 
notre  âme,  en  la  créant  à  son  image,  et 
dont  les  œuvres  de  l'homme  ne  sont  que  le 
reflet,  de  même  que  l'homme  lui-même,  avec 
toutes  les  autres  merveilles  de  l'univecs 
n'est  que  le  reflet  de  la  sagesse,  de  la  puis- 
sance, de  la  bonté  et  des  autres  perfections 
de  Dieu. 

• 

D'où  vient  chez  Us  hommes  la  variété  des  dis- 
positions, qui  fait  que  les  uns  préfèrent  un 
tjenre  de  beauté,  les  autres  un  autre? 

De  là  cette  connaissance  et  cet  amour  du 
beau  qui  s'épanouissent  dans  notre  esprit  et 
dans  notre  cœur  avec  la  raison ,  comme  le 
jour  avec  le  soleil.  «  Mais,  dit  le  brillant  et 
ingénieux  auteur  de  l'Essai  sur  le  beau,  la 
raison  étant  la  même  dans  tous  les  hommes, 
d'où  vient  cette  étonnante  diversité  dans  les 
inclinations  particulières  qui  nous  portent 
rapidement  les  uns  à  uu  genre  de  beau,  les 
autres  à  un  autre? 

«  C'est  là,  répond  le  P.  André  (26),  une 
question  qui  n'en  serait  point  une,  si  nous 
n'avions  des  philosophes  qui-  ont  le  talent 
d'obscurcir  la  raison  par  le  raisonnement.  » 
Ensuite,  après  avoir  réfuté  ceux  qui  préten- 
dent que  1  éducation  est  la  seule  cause  qui 
nous  détermine  à  préférer  une  espèce  de 
beau  particulière  à  une  autre,  il  poursuit  en 
ces  termes  : 

«  Pour  en  découvrir  la  vraie  cause  (de  cette 
grande  variété  d'inclinations  et  de  goûts 
relativement  au  beau),  aurons-nous  recours 
aux  divers  tempéraments  des  hommes? 

Cette  variété  ne  vient  pas  de  la  différente 
conformation  des  corps  ,  qui  influerait 
sur  celle  des  âmes. 

«  Chercherons-nous  la  raison  de  ladiffé- 


(ii)  Itecognosee  igitur  quœ  sit  summa  contenientia. 
Noli  fora»  ire,  in  te  ip*um  redi.  tn  interiore  homme 
habitai  peritas;  etsi  tuam  naluram  mutabitem  intene- 
tis,  transcende  et  leipsum.  Sed  mémento,  cum  te 
trumeendi»,  ratiunanlem  animant  le  tranteendere. 
iHuc  ergo  tende  unde  iptutn  lumen  rationis  accendi- 
tur.  (Lib.  De  tera  religione,  cap.  30.) 

(25)  Confitere  te  non  esse  qnod  ipsa  eut  :  siquidem 
te  ipsa  non  qua-rit,  tu  autem  ad  ipsam  quarendo  te- 
Hitli.  non  litcotum  spatio.  *cd  menti»  affectu.  ut  ipsein- 
Urior  home  cum  sttoinhabitatore,  non  infimaet  arnati, 


sed  summa  et  spiritali  votuptale  conveniat.  (Ibid.) 

(2t>)  Yves  Marie,  dit  le  P.  André,  parce  qu'il 
était  jésuite,  naquit  en  1075  à  Clialeauliu  en  basse 
Bretagne.  II  mourut  en  1695,  après  avoir  rempli 
pendant  la  plus  grande  partie  de  sa  vie  les  [onc- 
tions de  professeur  de  mathématiques  au  collège  de 
Cften.  Parmi  ses  CEnrres  philosophique*  qui  ont  été. 
publiée»  par  M.  Cousin  en  1843.  nn  remarque  son 
Estai  sur  le  beau,  qui,  paru  en  1741,  a  été  souvent 
réimprimé.  La  dernière  édition  que  nous  suivons, 
est  celle  d'Avignon  (1827.) 
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rence  des  âmes  dans  la  différente  confor- 
mation des  corps  qu'elles  animent?  Je  ne 
dis  pas  dans  leur  conformation  extérieure, 
l'erreur  serait  trop  grossière  ;  je  dis  dans 
leur  conformation  intérieure,  dans  la  diffé- 
rente construction  du  cœur  ou  du  cerveau, 
dans  la  finesse  ou  dans  la  grossièreté,  dans 
la  mollesse  ou  dans  la  dureté  des  fibres  qui 
en  composent  le  tissu,  dans  les  diverses 
qualités  du  sang  et  des  bumeurs,  dans  l'a- 
bondance ou  dans  la  disette  des  esprits; 
enfin,  quesais-je?  dans  une  certaine  har- 
monie, dans  une  certaine  sympathie,  dans 
un  certain  unisson  de  nos  organes  avec  cer- 
tains objets,  d'où  il  résulterait  dans  nos 
aines  diverses  inclinations  ,  divers  pen- 
chants secrets  pour  un  certain  genre  de 
beau  plutôt  que  pour  un  autre? 

«  C'est  une  manière  de  philosopher  assez 
à  la  mode.  Nous  savons  que  parmi  ceux-là 
même  qu'on  nomme  grands  auteurs,  il  y  a 
des  esprits  si  enfonces  dans  la  matière, 
qu'ils  y  veulent  trouver  la  raison  de  t  .ut. 
Esclaves  de  leurs  sens,  ils  n'ont  pas  la  force 
de  s'élever  plus  haut,  et  quand  ils  ofit  fait 
l'anatomie  d  un  corps,  ils  croient  avoir  fait 
l'analyse  de  leur  âme.  Nous  leur  rendrons 
plus  de  justice  ;  nous  ne  prétendrons  pas 
mémo  que  cette  manière  de  philosopher  sur 
la  diversité  de  nos  inclinations  naturelles 
soit  absolument  fausse  en  tout  ;  ou  peut  lui 
accorder  par  exemple  que  le  tempérament 
du  corps  diversitie  nos  goûts,  par  rapj>ort 
aux  biens  du  corps.  Cela  est  dans  l'ordre  de 
■a  nature  ;  mais  ce  n'est  point  là  notre  ques- 
tion. 

«  U  s'agit  de  trouver  la  cause  de  nos  divers 
goûts  spirituels,  de  cet  amour  de  préférence 
que  nous  sentons  quelquefois  naître  avec 
la  raison  pour  un  certain  genre  de  science, 
pour  un  certain  genre  de  vertu  ;  en  un  mot 
pour  ces  genres  de  beau  sublime,  et  pour 
ainsi  dire  escarpés,  où  l'on  ne  peut  attein* 
dre  que  par  des  travaux  pénibles  qui  coû- 
tent trop  au  corps  pour  les  entreprendre 
sans  y  être  déterminé  par  une  force  supé- 
rieure. A  l'égard  des  biens  sensibles,  nous 
ne  l'éprouvons  que  trop  souvent  :  c'est  le 
corps  qui  entraîne  l'âme  à  leur  poursuite  -, 
mais  ici,  au  contraire,  nous  éprouvons  que 
c'est  l'âme  qui  entraîne  le  corps  malgré  lui 
dans  les  recherches  dont  il  n'a  que  faire,  et 
dont  il  sait  bien  la  punir,  quand  elle  s'y  ap- 
plique avec  trop  d'ardeur;  contrariété  de 

Kenchant -  qui  nous  démontre  à  toutes  les 
eures  du  jour  la  grossière  illusion  de  ces 
philosophes  qui  vont  chercher  dans  le  corps 
la  cause  de  la  différence  des  esprits.» 

Stniiment  de  Platon  sur  cette  question.  * 

«  Abandonné  des  philosophes  modernes, 
consultons  les  anciens.  Platon ,  le  seul  que 
je  sache  qui  soit  entré  là-dessus  dans  quel- 
que détail,  a,  sur  la  eause  de  l'amour  du 
beau  dans  nos  cœurs  un  syslème  qui  parai- 
ira,  sans  doute,  bien  paradoxal,  et  où  je  enn 

(27)  Plit.,  in  Pkœdr.  et  aim  pottim. 


viens  même  qu'il  y  a  quelques  erreurs; 
mais  du  moins  donne-t-il  une  cause  toute 
spirituelle  à  un  effet  tout  spirituel. 

Il  suppose  (27)  que  nos  âmes,  avant  qui' 
d'être  unies  au  corps,  ont  été  admises  par 
le  Créateur  à  la  contemplation  du  beau  es- 
sentiel. C'est-à-dire  que  dans  une  autre  vin 
toute  spirituelle  qui  aurait  précédé  notre 
naissance,  nos  âmes  ont  vu  en  lui-même  ce 
beau  exemplaire  et  universel,  qui  contient, 
comme  dans  un  tableau,  tous  les  modèles 
des  plus  parfaits  ouvrages  de  la  nature, 
toutes  les  règles  des  sciences,  toutes  les 
lois  de  la  vertu;  que  dans  cette  contempla- 
tion du  beau  universel,  les  unes  ont  été 
■il us  frappées  d'une  certaine  espèce  de 
beau  ;  les  autres  d'une  autre  :  celles-ci,  par 
exemple,  du  beau  de  la  philosophie  ou  de 
la  géométrie  ;  celles-là  du  beau  politique  ou 
économique  :  les  unes  du  beau  de  1  esprit 
et  de  l'art;  les  autres,  de  celui  du  cœur  et 
des  vertus  civiles  ;  qu'ayant  ainsi  reçu  de  la 
cause  universelle  chacune  son  empreinto 
particulière,  elles  ont  été  envoyées  dans  des 
corps  où  elles  la  conservent  toujours  com- 
me la  marque  de  l'ouvrier,  gravée  sur  son 
ouvrage;  que  l'esprit  en  a  retenu  l'idée;, 
que  le  cœur  en  a  conservé  l'amour;  luu  et 
1  autre,  il  est  vrai,  d'abord  ensevelis  dans 
les  ténèbres  de  l'enfance,  comme  dans  un. 
profond  sommeil  ;  mais  qu'aussitôt  que  la- 
raison  vient  à  dissiper  ces  ténèbres  ,  l'âme 
se  réveille  de  son  assoupissement,  qu'elle 
demande  le  beau  à  tous  les  objets  qui  so 
présentent  à  elle;  d'où  il  arrive,  continue 
Platon,  que  si  la  réflexion  lui  en  trace  dans 
l'esprit  quelques  idées  ,  ou  si  le  spectacle 
de  la  nature  lui  en  offre  quelques  images 
frappaules,  son  cœur  à  l'instant  vole  au  de- 
vant de  lui  avec  rapidité,  surtout  au-devant 
de  ce  beau  particulier  qui  l'avait  autrefois 
le  plus  charmée  dans  le  beau  universel,  et 
pour  qui  elle  conserve  toujours  une  prédi- 
lection déclarée  par  la  réminiscence  de  sou 
premier  amour. 

«  A  cette  peinture,  quoique  plus  séaule 
à  un  poëtn  qu'à  on  philosophe,  on  ne  laisse 
pas  de  reconnaître,  comme  l'ont  observé  les 
Pères  de  l'Eglise  ,  que  Platon  avait  lu  les 
livres  des  Hébreux,  surtout  Moïse  et  Salo- 
mon ;  Moïse,  puisqu'il  admet  un  Dieu  créa- 
teur, et  Salomon,  puisqu'il  admet  une  sa- 
gesse, un  Verbe,  un  beau  éternel.  » 

Après  avoir  montré  l'insuffisance  des  cau- 
ses jwrlii  ulières ,  physiques  ou  morales 
auxquelles  on  voudrait  attribuer  le  phé- 
nomène dont  il  s'agit,  le  P.  André  en  dé- 
couvre la  source  daus  la  cause  universelle. 

Cette  différence  de  sympathie  chez  les  hommes 
relativement  aux  divers  genres  de  beautés, 
est  un  effet  de  la  sagesse  du  divin  Créateur 
qui  a  voulu  répandre  dans  le  monde  jnaral 
la  même  variété  que  dans  le  monde  physi- 
que. 

«  C'est  ,  dit-il,  l'auteur  de  la  nature  qr.i, 

•t . 
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en  formant  nos  corps ,  y  a  répandu  celte  va- 
riété infinie  de  traits  différents,  qui  fait  une 
des  plus  grandes  beautés  du  monde  sensi- 
ble. 11  fallait  nous  donner  un  moyen  facile 
de  nous  distinguer  les  uns  des  autres.  Ne 
peut-on  pas  dire  par  la  même  raison  ,  que 
Dieu,  en  créant  nos  âmes,  y  a  voulu  met- 
tre une  semblable  diversité'pour  varier  les 
agréments  du  monde  intelligible,  qui  était 
certainement  un  principal  dessein  dans  la 
construction  de  l'univers? 

m  Je  considère  le  Créateur  dans  la  formation 
du  monde  spirituel,  comme  le  distributeur 
des  génies,  des  talents,  des  vertus,  im- 
primant d'abord  dans  toutes  les  âmes  qui 
.sortent  de  ses  mains  l'amour  du  beau  en 
général,  pour  les  réunir  toutes  par  la  même 
inclination,  et  inspirant  à  ebacune  d'elles, 
en  particulier,  un  amour  de  prédilection 
pour  un  certain  genre  de  beau,  pour  les 
distinguer  les  uns  des  autres;  à  celles-ci, 
l'amour  dominant  de  la  vérité,  qui  fait  les 
grands  philosophes  et  les  grands  géomè- 
tres; à  celles-là  l'amour  de  l'ordre,  qui 
fait  les  grands  rois,  les  bons  magistrats, 
les  citoyens  fidèles;  aui  unes,  l'amour 
des  arts  utiles,  qui  forme  les  artistes  in- 
dustrieux ,  les  grands  architectes ,  les  sa- 
ges capitaines  ,  les  habiles  navigateurs  ; 
aux  autres  l'amour  des  arts  qui  servent 
aux  agréments  de  la  vie;  la  peinture, 
la  musique,  la  poésie  même,  dont  il  sem- 
ble que  l'unique  but  soit  de  plaire,  mais 
que  les  bons  esprits  savent  toujours  rap- 
porter à  l'utilité  publique  selon  l'inten- 
tion du  Créateur:  c'est-à-dire,  en  un  mot, 
que  ,  de  même  qu'il  y  a  un  certain  tempé- 
rament du  corps  qùi,  selon  les  lois  de  la 
nature,  diversifie  nos  goûts  par  rapport  aux 
biens  du  corps,  il  y  a  aussi  un  certain  tem- 
pérament de  l'âme,  qui  selon  les  vues  de 
la  Providence ,  diversifie  nos  goûts  par  rap- 
port aux  biens  de  l'esprit. 

«  Au  reste,  ce  n'est  point  là  un  paradoxe 
que  j'avance.  Rien  de  plus  conforme  aux 
idées  les  plus  communes,  et  même  si 
communes  que  l'on  en  a  fait  un  pro- 
verbe :  Heureuses,  dit-on,  les  âmes  bien 
nées  :  Gaudeant  bene  nati.  Salomon  se  fé- 
licitait d'avoir  été  bien  partagé  dans  la 
distribution  des  âmes  :  Puer  autem  eram 
inyeniosus  et  tortitus  su  m  animam  bonam. 
(Sap.  vin,  19.)  C'est  encore  le  seul  de  la 
maxime  universellement  reçue  que,  pour 
bien  réussir  dans  une  science ,  dans  un 
art,  dans  un  état  ou  dans  un  emploi,  il  faut 
v  avoir  été  formé  par  les  mains  de  la  nature. 

(i8)  Essai  sur  te  beau.  Huitième  discours,  p.  271- 
280. 

1*9)  Jean  Joacbim,  célèbre  antiquaire,  ne  en 
1717  a  lleindall  (Brandebourg).  Entraîne  par  un 
goui  décide  pour  les  arts,  il  se  rendil à  Rome,  après 
-voir  abjuré  le  luthéranisme  (1750),  et  Tut  nommé, 
n  1758,  par  te  cardinal  Albani,  devenu  son  pro- 
tecteur et  ton  ami,  bibliothécaire  et  inspecteur  de 
la  riche  collection  d'antiques.  Plus  laid,  eu  17ti3,  il 
dcTint  président  des  antiquités  de  Rome  cl  biblio- 
thécaire du  Vatican,  A  son  rclour  d'un  voyage  en 
Allemagne,  il  mourut  à  Triestc,  assassine  par  un 


Ainsi,  à  la  vue  de  ces  divers  goûts  spiri- 
tuels qui  caractérisent  les  hommes  par  rap- 
port au  beau,  n'en  cherchons  point  d'autre 
cause ,  disons  sans  crainte  avec  le  Sage,  à  la 

gloire  du  Créateur  :  C'est  le  père  de  la 
eauté  qui,  selon  les  divers  desseins  de  sa 
providence,  a  établi  cette  admirable  diver- 
sité dans  les  esprits  comme  dans  les  corps  : 
Speciei  g  entrât  or  hœc  omniaconstituit  (Sap„ 
un,  14)  (28).  » 

Je  ne  crois  pouvoir  mieux  terminer  celte- 
dissertation  sur  le  beau  idéal  absolu,  que 
par  quelques  citations  d'un  critique  célè- 
bre oui  en  posséda  le  sentiment  à  un  haut 
degré,  je  veux  parler  de  Winkeluiann  (29). 
C'est  dans  son  écrit,  intitulé  :  Du  sentiment 
du  beau  dans  les  ouvrages  de  l'art,  que  uous 
trouvons  des  passages  remarquables  dont  la 
reproduction  ne  pourra  que  confirmer,  en 
les  éclaircissant,  les  principes  que  nous 
venons  d'exposer.  Sans  doute,  le  célèbre 
critique,  de  même  que  la  plupart  des  philo- 
sophes de  ces  derniers  temps,  ne  compte 
pour  rien,  dans  ses  appréciations,  un  Dieu 
créateur  et  la  révélation  primitive  qu'il  a 
laite  à  l'homme,  encore  moins  celle  bien 
plus  ample  et  plus  directe  qui  a  eu  lieu 
dans  la  suite  des  temps  par  son  propre  Fils. 
Tout  en  déplorant  cette  espèce  de  respect 
humain ,  qui ,  depuis  un  siècle  surtout, 
frappe  de  mutisme  à  l'endroit  de  Dieu  el  de 
sa  révélation,  des  auteurs  d'ailleurs  recom- 
mnndables  sous  tant  de  rapports,  je  dois 
avouer  que  celui  dont  il  s'agit  maintenant, 
reconnaît  au  fond  l'un  etl'aulre,  quoiqu'il  ne 
les  nomme  point.  Nos  lecteurs  eu  juge- 
ront. » 

Après  avoir  remarqué  préalablement  que 
c'est  le  beau  rendu  sensible  qui  constitue 
la  beauté,  objet  le  plus  sublime  de  l'art,  et 
que  le  beau  étend  son  empire  sur  tout  ce  qui 
peut  être  pensé  ,  conçu  el  exéculé,  il  s'ex- 
prime ainsi  sur  l'aptitude  de  le  connaître. 

Nous  possédons  tous  le  sentiment  du  beau  ; 
niais  ce  sentiment  est  bien  affaibli  chez  la 
plupart  des  hommes. 

«  11  en  est  de  cette  aplitude  de  discerner 
le  beau,  comme  du  sens  commun,  que  cha- 
cun croit  avoir  en  partage,  et  qui  néanmoins 
est  plus  rare  que  l'esprit  même.  Parce  qu'on 
a  des  yeux  comme  tout  le  monde,  on  se 
tlatte  d'avoir  la  vue  aussi  bonne  que  son 
voisin;  et,  de  même  qu'il  n'y  a  point  de 
femme  qui  s'imagine  êlre  laide,  il  n'y  a 
personne  qui  se  croie  privé  du  sentiment 
du  beau.  Kien  ne  blesse  davantage  l'amour- 

misérablc  qui  avait  gagné  sa  confiance  en  simulant 
un  grand  amour  pour  les  arts.  Wiiikelmaim  a  beau- 
coup écrit  sur  l'histoire  cl  I  esthétique  de  l'art.  Ses 
deux  principaux  ouvrages  sont  :  Histoire  de  l'art 
chez  les  anciens  (en  allemand.  Dresde,  17G4,  i  vol. 
in-4%  traduits  plusieurs  fois  en  français),  cl  Monu- 
memi  anlichi  inédit i.  Rouie,  (767,  ï  vol.  îu-lolio, 
trad.cn  franc,  par  Kanliu-Dcsodoard,  Paris,  181V, 
cl  réédité  à  Rome  avec  de  nombreuses  el  belles 
gravures,  en  1821,  par  Torchi  di  Carlo  Mordac- 
«hini. 
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propre  que  de  se  voir  soupçonné  dépourvu 
de  bon  goût,  ou,  ce  qui  revient  au  môme, 
incapable  de  connaître  le  beau  dans  les  ou- 
vrages de  l'art.  On  veut  bien  quelquefois,  à 
la  vérité,  convenir  du  défaut  d'expérience 
dans  cette  connaissance,  mais  ce  n'est  qu'a- 
vec douleur  que  nous  avouons  notre  inca- 
pacité à  cet  égard.  11  en  est  de  cette  percep- 
tion du  beau  comme  du  génie  poétique  :  l'un 
et  l'autre  sont  des  dons  du  ciel  qui  deman- 
dent d'être  cultivés,  et  qui,  sans  l'instruc- 
tion et  l'exercice,  seraient  perdus  pour  noua. 

«  Quoique  le  ciel  accorde  à  tous  les  êtres 
raisonnables  le  sentiment  du  beau,  ils  ne 
le  possèdent  pas  cependant  tous  au  même 
degré.  La  plupart  des  nommes  ressemblent 
à  ces  brins  de  paille  qui  tous,  sans  distinc- 
tion, sont  attirés  par  la  force  occulte  de 
l'ambre,  mais  qui  en  retombent  bientôt  : 
voilà  pourquoi  leur  sentiment  du  beau  est 
d'une  durée  aussi  faible  que  celle  du  son 
qu'on  tire  de  la  corde  d'un  instrument.  Le 
beau  et  le  médiocre  leur  font  une  impression 
également  agréable,  de  même  que  1  homme 
de  génie  est  confondu  avec  celui  qui  n'a 
aucun  mérite,  par  ceux  qui  poussent  la  po- 
litesse jusqu'à  l'excès.  Chez  quelques-uns 
le  sentiment  du  beau  est  si  sourd,  que  rien 
ne  peut  l'affecter;  tel  était,  par  exemple, 
celui  du  jeune  anglais  d'une  illustre  nais- 
sance, qui  ne  donna  seulement  pas  lo 
moindre  signe  de  vie,  pendant  que  je  l'en- 
tretenais, en  voiture,  des  beautés  sublimes 
de  l'Apollon  du  Belvédère,  et  des  autres 
statues  do  la  première  classe....  » 

Influence  de  l'éducation  et  du  séjour  det 
grandes  villes  sur  son  développement. 

«  Une  éducation  honnête  et  bien  raisonnéc 
fait  naître  et  donne  un  essor  prématuré  au 
sentiment  du  beau;  quoique  une  mauvaise 
éducation,  en  le  retardant,  ne  puisse  pas 
néanmoins  l'étouffer  tout  à  fait,  ainsi  que 
j'en  suis  convaincu  par  ma  propre  expé- 
rience. Cependant  les  grandes  villes  sont  un 
séjour  bien  plus  favorable  que  la  province 
au  prompt  développement  de  cette  percep- 
tion; et  l'étude  y  contribue  réellement 
moins  que  la  société  et  la  conversation  des 
personnes  instruites;  car,  le  grand  savoir, 
disent  les  Crées,  ne  sert  de  rien  à  la  jus- 
tesse de  l'esprit;  et  l'on  voit  que  ceux  qui 
se  sont  distingués  par  leur  profonde  con- 
naissance dans  l'antiquité,  n'ont  possédé 
aucune  autre  espèce  de  talent.... 

Une  âme  tendre  et  des  organes  flexibles  sont 
les  indices  assurés  de  celte  heureuse  dis- 
position. 

«  Dans  l'adolescence,  le  sentiment  du  beau 
se  trouve,  ainsi  que  toutes  nos  autres  idées, 
obscurci  et  émoussé  par  le  choc  de  diffé- 
rentes passions,  et  ne  se  fait  sentir  que 
cumme  une  titillation  dans  le  sang,  dont  on 
ne  peut  ni  délinir  la  cause,  ni  assigner  le 
siège.  On  doit  s'attendre  à  trouver  cette  qua- 
lité plutôt  chez  les  ieunes  gens  bien  faits 

(30)  Iliade,  livre  vi. 


que  chez  d'autres,  \  arce  que  nos  idées  sont 
en  général  analogues  à  notre  conformation; 
mais  il  faut  cependant  moins  chercher  cette 
analogie  dans  les  formes,  que  dans  l'es- 
sence et  dans  le  caractère  de  1  homme  :  une 
âme  tendre  et  des  organes  flexibles  sont  des 
signes  heureux  de  ce  don.  On  s'en  aperçoit 
plus  facilement  encore,  quand,  à  la  lecture 
d'un  livre,  noire  âme  se  trouve  doucetfeent 
émue  par  des  passages  sur  lesquels  l'esprit 
ardent  et  impétueux  glisse  rapidement, 
ainsi  que  cela  arrive,  par  exemple,  en  lisant 
la  comparaison  que  Claueus  fait  àDiomède, 
de  la  vie  humaine  avec  les  feuilles  que  le 
vent  enlève  et  disperse  au  loin,  et  qui  se 
renouvellent  quanti  toute  la  nature  est  ra- 
nimée par  le  printemps  (30). 

Elle  est  plus  sensible  encore  dans  les  enfants 
qui,  élevés  loin  des  arts,  montrent  néan- 
moins pour  eux  une  aptitude  qui  semblé 
leur  être  innée. 

«  Il  est  aussi  inutile  de  faire  connaître  le 
beau  à  celui  qui  n'est  pas  doué  de  ce  senti- 
ment, qu'il  le  serait  d  enseigner  la  musique 
à  celui  dont  l'oreillo  n'est  pas  musicale.  Une 
preuve  plus  sensible  encore  de  ce  don,  c'est 
lorsqu'on  voit  des  enfants  qui,  élevés  loin  des 
arts,  montrent  néanmoins  une  aptitude  et  un 
penchant  naturels  pour  le  dessin,  qui  semblent 
leur  être  innés,  comme  l'est  dans  certaines 
personnes  le  goût  pour  la  poésie  et  pour 
la  musique.  Comme  d'ailleurs  les  belles  for- 
mes du  corps  humain  entrent  dans  la  con- 
naissance du  beau  en  général,  j'ai  remar- 
qué que  ceux  dont  l'attention  ne  se  fixe  que 
sur  les  beautés  dont  la  femme  est  suscep- 
tible, et  qui  ne  sont  que  faiblement  touchés 
de  celles  de  notre  sexe,  ne  possèdent  point 
le  sentiment  du  beau  au  degré  nécessaire 
pour  constituer  un  vrai  connaisseur.  Ils 
seront  même  incapables  de  juger  des  ou- 
vrages des  Crées,  dont  les  plus  grandes 
beautés  se  trouvent  principalement  dans  les 
statues  d'hommes. 

i'n  plus  haut  degré  de  sensibilité  et  de  per- 
ception est  nécessaire  pour  juger  des 
beautés  de  Varl  que  de  celles  de  la  nature. 
Cette  sensibilité  doit  être  exercée  de  bonne 
heure  et  tournée  vers  des  objets  réellement 
beaux. 

«  Il  faut  cependant  plus  de  sensibilité  et  de 
perception  pour  juger  des  beautés  de  l'art 
que  de  celles  de  la  nature;  parce  que  dans 
1  art,  cette  sensibilité  est  le  résultat  de  la 
seule  imagination,  sans  être  excitée,  comme 
au  théâtre,  par  le  geste,  par  la  voix  et  par 
les  larmes.  Et  comme  cette  sensibilité  est 
bien  plus  vive,  bien  plus  agissante  dans  la 
jeunesse  que  dans  l'jlge  mûr,  elle  doit  être 
exercée  de  bonne  heure  ci  tournée  vers  des 
objets  réellement  beaux,  avant  que  l'âge 
vienne  à  émousser  le  sentiment;  car  alors, 
il  faut  l'avouer,  nous  ne  sommes  plus  en 
étalde  connaître  etde  distinguer  le  beautât). 

I)  serait  néanmoins  injuste  de  conclure1 

(3*)  De  ce  que  bien  des  personne  admirent  « 
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de  ce  que  nous  venons  de  dire,  que  toutes 
les  personnes  qui  admirent  ce  qui  est  mau- 
tais,  ne  soient  pas  douées  de  ce  sentiment 
du  beau.  Car,  de  même  que  les  enfants  qui 
s'accoutument  à  regarder  les  objets  de  fort 
près  apprennent  à  loucher,  de  môme  cette 
perception  du  beau  peut  se  perdre,  et  même 
devenir  vicieuse,  et  lorsque  les  objets  qu'on 
présente  h  nos  yeux,  pendant  les  premières 
années  que  nous  commençons  à  réfléchir, 
âont  mauvais  ou  médiocres  

«  On  peut  comparer  le  juste  sentiment  du 
beau  à  un  plâtre  bien  coulant  qu'on  verserait 
.sur  la  tète  de  l'Apollon,  et  qui  en  couvrirait 
toutes  les  parties  par  un  contact  exact.  Ce 
n'est  point  ce  que  In  passion,  l'amitié  ou  la 
complaisance  nous  engagent  a  admirer,  qui 
peut  être  l'objet  de  cette  perception,  laquelle 
doit  être  dépourvue  de  toutes  vues  person- 
nelles ou  relatives,  afin  qu'on  n'admire  que 
ce  qui  est  réellement  beau  par  lui-même. 
Vous  me  direz,  sans  doute,  mon  ami,  que 
je  me  livre  ici  h  des  idées  platoniciennes, 
et  que  de  la  manière  dont  je  prends  la  chose, 
peu  de  personnes  se  trouveraient  douées 
de  l'aptitude  dont  il  est  question.  Mais  vous 
n'ignorez  pas  que  dans  l'instruction  particu- 
lière comme  dans  la  législation  civile,  il  faut 
monter  l'instrument  au  plus  haut  ton, 
parce  que  les  cordes  ne  sont  que  trop  su- 
jettes a  se  relâcher  d'elles-mêmes.  Je  vous 
parle  ici  de  ce  qui  devrait  être  et  non  de  ce 
qui  est,  et  mon  raisonnement  même  doit 
être  regardé  comme  une  preuve  de  la  vérité 
de  ce  que  j'avance.  [Du  sentiment  du  beau 
dans  les  ouvrages  de  l'art,  et  sur  les  moyens  de 
l  acquérir.  Paris,  1786,  p.  2W-246.) 

Après  Winckelmann ,  plusieurs  écrivains 
français  Pt  étrangers  ont  traité,  soit  ex  pro- 
fessa, soit  incidemment,  de  la  théorie  du 
beau  dans  les  arts.  Nous  donnons  la  nomen- 
clature de  leurs  ouvrages  à  la  fin  de  celte 
première  dissertation.  Je  la  termine  par 
J'analyse  du  septième  chapitre  du  volume  in- 
titulé': Du  beau,  du  vrai  et  du  bien,  publié 
tout  récemment  |>ar  M.  Victor  Cousin  (32). 
Nous  remarquons  dans  celte  septième  leçon, 
qui  a  pour  titre  :  Du  beau  dans  les  objets, 
la  réfutation  de  diverses  théories  sur  la  na- 
ture du  beau,  en  même  temps  que  nous  y 
retrouvons,  avec  des  développements  nou- 
veaux, les  principales  idées  de  Platon,  du 
P.  André  et  du  célèbre  Winckelmann. 

Théorie  de  M.  Cousin  sur  le  beau.  —  //  ne 
consiste  pas  plus  dans  ce  qui  est  utile  que 
dans  ce  qui  est  agréable. 

Après  avoir  réfuté  l'opinion  que  le  beau 
est  ce  qui  plaît  aux  sens,  ce  qui  leur  procure 
une  impression  agréable,  M.  Cousin  prouve 
que  celle  qui  met  l'utile  à  la  place  de  l'a- 
gréable n'est  pas  mieux  fondée.  «  En  effet, 
ce  qui  est  utile  n'est  pas  toujours  beau,  ce 
qui  est  beau  n'est  pas  toujours  utile,  et  ce 

qui  esl  mauvais,  on  ne  doit  pa9  en  conclure  qu'el- 
les sont  toutes  privées  du  sentiment  du  beau,  puis- 
que ce  sentiment  peut  se  perdre  cl  même  se  vicier, 
de  mémo  que  celui  de  la  vue.  par  suite  d'uue  Ion- 
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qui  est  à  la  fois  utile  et  beau  est  beau  par 
un  autre  endroit  que  par  son  utilité.  Un 
levier,  une  poutre  sont  assurément  très- 
utiles  ;  cependant  on  ne  peut  pas  dire  que 
cela  soit  beau.  Un  vase  antique  admira- 
blement travaillé  est  beau,  mais  on  ne  se 
demande  point,  en  l'admirant,  à  quoi  il 
servira.  Enfin  la  symétrie  et  l'ordre  sont  des 
choses  belles  et  en  même  temps  utiles  sous 
plusieurs  rapports;  néanmoins  ces  deux 
choses  ne  sont  point  belles  parce  qu'elles 
sont  utiles,  ni  utiles  parce  qu'elles  sont 
belles.  L'utile  est  donc  entièrement  diffé- 
rent dubeau.au  lieu  d'en  être  le  fondement.» 

Une  consiste  pas  non  plus  dans  la  convenance 
des  moyens  relativement  à  leur  fin,  bien 
ou  il  soit  vrai  de  dire  qu'un  objet  n'est  pas 
beau  s' il  ne  possède  cette  convenance.  Exem- 
ple. 

«  Est-il  vrai ,  comme  l'enseigne  Platon 
dans  son  Hippias,  que  la  beauté  consiste  dans 
la  parfaite  convenance  des  moyens  relati- 
vement à  leur  fin  ?  Cette  théorie,  en  mettant 
de  côté  l'agréable  et  l'utile  pour  ne  consi- 
dérer que  ce  qui  est  comme  il  faut,  nous 
rapproche  de  l'idée  du  beau,  mais  n'atteint 
•as  encore  cependant  le  vrai  caractère  do 
a  beauté.  11  y  a,  en  effet,  des  objets  très- 
bien  disposés  pour  leur  fin  et  que  nous  n'ap- 
pelons pas  beaux.  Un  siège  sans  ornement 
et  sans  élégance,  mais  solide  et  bien  en 
rapport,  dans  loutes  ses  parties,  avec  la  fin 
à  laquelle  il  est  destiné,  n'est  point  beau 
pour  cela.  Toulefois  il  y  a  ici  celte  diffé- 
rence entre  la  convenance  el  l'utilité,  qu'un 
objet,  pour  être  beau,  n'a  pas  besoin  d'être 
utile ,  mais  qu'il  n'est  pas  beau  s'il  ne  pos- 
sède de  la  convenance,  s'il  y  a  en  lui  désac- 
cord entre  la  fin  et  les  moyens.  » 

Il  n'existe  pas  davantage  dans  la  propor- 
tion, qui  est  une  des  conditions  delà  beauté, 
mais  qui  n'en  est  qu'une.  Exemple. 

«  Le  beau  n'existe  pas  davantage  dans  la 

f>roporlion,  qui  est  une  des  conuitions  de 
a  beauté,  mais  qui  n'en  est  qu'une.  Sans 
doute,  un  objet  mal  proportionné  ne  peut 
être  beau  ;  mais  ce  n'est  pas  la  proportion 

aui  domine  dans  un  arbre  élancé,  aux  bran- 
ties  flexibles  et  gracieuses,  au  feuillage 
riche  et  nuancé,  dans  la  beauté  terrible 
d'un  orage,  d'une  grande  image,  d'un  vers 
isolé  ou  d'une  ode  sublime.  Ce  qui  nous 
fait  admirer  toutes  ces  choses  n'est  pas  la 
même  qualité  qui  nous  fait  admirer  une  fi- 
gure géométrique,  c'est-à-dire  l'exacte  cor- 
respondance des  parties.  » 

Jl  en  est  de  même  de  l'ordre,  qtti  est  quelque 
chose  de  moins  rigoureux  que  la  propor- 
tion, et  qui  aboutit  comme  elle,  comme 
l'harmonie  à  l'unité. 

«  Ce  que  nous  disons  de  la  proportion,  on 

fue  habitude  de  mal  voir  ou  de  ne  voir  que  dr-s  ob- 
jets disgracieux. 

J  (32)  Paris,  chei  Didier,  2'  édition,  1854. 
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le  peut  dire  <1e  Tordre ,  qui  est  quelque 
chose  de  moins  mathématique  que  la  pro- 
l»ortion,  mais  qui  n'explique  pas  mieux  ce 
qu'il  y  a  de  libre,  de  varié,  d'abandonné 
dans  certaines  beautés.  Toutes  ces  théories 
qui  ramènent  la  beauté  à  l'ordre,  à  l'har- 
monie, à  la  proportion,  ne  sont,  au  fond, 
qu'une  seule  et  môme  théorie  qui  voit  avant 
tout  dans  le  beau  l'unité;  et  assurément 
l'unité  est  belle,  elle  est  une  partie  consi- 
dérable de  la  beauté,  mais  elle  n'est  pas  la 
beauté  tout  entière  (33). 

L'unité  et  la  variété  s'appliquent  a  tout  les 
ordres  de  beauté. 

«  La  plus  vraisemblable  théorie  du  beau  est 
encore  celle  qui  le  compose  de  deux  élé- 
ments contraires  et  également  nécessaires  : 
l'unité  et  la  variété.  Voyez  une  belle  fleur. 
Sans  doute,  l'unité,  l'ordre,  la  proportion, 
la  symétrie  même  y  sont;  car  sans  ces  qua- 
lités, la  raison  en  serait  absente,  et  toutes 
choses  sont  faites  avec  une  merveilleuse 
raison.  Mais  en  môme  temps,  que  de  di- 
versité 1  Combien  de  nuances  dans  la  cou- 
leur! quelles  richesses  dans  les  moindres 
détails  1  Môme  en  mathématique ,  ce  qui  est 
beau,  ce  n'est  pas  un  principe  abstrait, 
c'est  un  principe  traînant  avec  soi  toute 
une  longue  chaîne  de  conséquences.  Il  n'y 
a  pas  de  beauté  sans  la  vie;  et  la  vie,  c'est 
le  mouvement,  c'est  la  diversité.  L'unité  et 
la  variété  s'appliquent  à  tous  les  ordres  de 
beauté.  » 

Trois  ordres  de  beauté  :  la  beauté  physique, 
la  beauté  intellectuelle,  la  beauté  morale. 

L'auteur  fait  ensuite  l'énumération  rapide 
de  la  beauté  physique  qui  dérive  des  cou- 
leurs, des  sons,  des  figures,  des  mouve- 
ments; de  la  beauté  intellectuelle,  plus 
sévère,  mais  non  moins  réelle,  qui  découle 
des  lois  universelles,  qui  régissent  les 
corps,  de  celles  qui  gouvernent  l'intelli- 
gence, des  grands  principes  qui  contiennent 
et  engendrent  de  longues  déductions,  du 
génie  qui  crée  dans  l'artiste,  le  poêle  ou  le 
philosophe;  enfin,  de  la  beauté  morale  qui 
naît  de  la  liberté,  de  la  vertu,  du  dévoue- 
ment et  qui  surpasse  encore  les  deux  autres 
beautés. 

Ces  trois  ordres  de  beauté  se  résolvent  dans 
une  seule  et  même  beauté,  la  beauté  morale 
et  toute  beauté  spirituelle.  On  le  prouve 
par  l'examen  d'un  chef-d'œuvre  de  sculpture, 
par  l'étude  de  l'homme  réel  et  vivant,  des 
autres  êtres  animés  et  de  la  nature  tout 
entière. 

«  11  s'agit,  maintenant,  de  rechercher  l'u- 
nité de  ces  trois  sortes  de  beauté.  Or,  nous 
pensons  qu'elles  se  résolvent  dans  une 
seule  et  môme  beauté,  la  beauté  morale, 
entendant  par  là,  avec  la  beauté  morale  pro- 

(55;  Sans  doute,  et  je  ne  sache  pas  que  l'on  pré- 
tende que  l'unité  est  la  beauté  elle-même.  Mais  que 
l'unité  s„ii  avec  la  variété  qu'elle  engendre  néces- 
Miretncnt ,  la  coudîtion  londamcuiale  de  toute 


prement  dite,  toute  beauté  spirituelle.  Met- 
tons cette  opinion  à  l'épreuve  des  faits. 

«  PJacez-vous  devant  cette  statue  d'Apol- 
lon, qu'on  appelle  l'Apollon  du  Belvédère, 
et  observez  attentivement  ce  qui  vous 
frappe  dans  ce  chef-d'œuvre.  Winkelmann. 
qui  n'était  pas  un  métaphysicien,  mais  un 
savant  antiquaire,  un  homme  de  goût  sans 
système,  Winkelmann  a  fait  une  analyse 
célèbre  de  l'Apollon.  Il  est  curieux  de  l'étu- 
dier. Ce  que  Winkelmann  relève  avant  tout, 
c'est  le  caractère  de  divinité,  empreint  dans 
la  jeunesse  immortelle ,  répandue  sur  ce 
beau  corps,  dans  la  taille,  un  peu  au-dessus 
de  la  taille  humaine,  dans  l'attitude  majes- 
tueuse, dans  le  mouvement  impérieux,  dans 
l'ensemble  et  dans  tous  les  détails  de  la 
personne.  Ce  front  est  bien  celui  d'un  dieu  : 
une  paix  inaltérable  y  habite.  Plus  bas 
l'humanité  reparaît  un  peu  et  il  le  faut  bien, 
pour  intéresser  l'humanité  aux  œuvres  de 
l'art.  Dans  ce  regard  satisfait,  dans  le  gon- 
flement des  narines,  daus  l'élévation  de  la 
lèvre  inférieure ,  on  sent  à  la  fois  une  co- 
lère mêlée  de  dédain,  l'orgueil  de  la  vic- 
toire et  le  peu  de  fatigue  qu'elle  a  coûté. 
Pesez  bien  chaque  mot  de  Winkelmann  : 
vous  y  trouverez  une  impression  morale. 
Le  ton  du  savant  antiquaire  s'élève  peu  à 
peu  jusqu'à  l'enthousiasme,  et  son  analyse 
devient  un  hymne  à  la  beauté  spirituelle. 

«  Au  lieu  d'une  statue,  observez  l'homme 
réel  et  vivant.  Regardez  cet  homme  qui , 
sollicité  par  les  motifs  les  plus  puissants, 
de  sacriber  son  devoir  à  sa  fortune,  triom- 
phe de  l'intéiôt  après  une  lutte  héroïque, 
et  sacrifie  la  fortune  h  la  vertu.  Regardez-lo 
au  moment  où  il  vient  de  prendre  celte  ré- 
solution magnanime;  sa  ligure  vous  paraî- 
tra belle  ;  c'est  qu'elle  exprime  la  beauté  de 
son  âme.  Peut-être  en  toute  autro  cirions  • 
tance  la  figure  de  cet  homme  est-elle  com- 
mune, triviale  môme;  ici,  illuminée  par 
l'âme  qu'elle  manifeste,  elle  s'est  ennoblie, 
elle  a  pris  un  caractère  imposant  de  beauté. 

«  Considérez  la  tigure  de  l'homme  eu 
repos  :  elle  est  plus  belle  que  celle  de  l'a- 
nimal, et  la  ligure  de  l'animal  est  plu*  belle 
que  celle  de  la  forme  de  tout  objet  inanimé. 
C'est  que  la  ligure  humaine,  uiéme  en  l'ab- 
sence de  la  beauté  et  du  génie,  réfléchit 
toujours  une  nature  intelligente  et  morale; 
c'est  que  la  ligure  de  l'animal  rétléchit  au 
moins  le  sentiment,  et  déjà  quelque  chose 
de  l'âme,  sinon  l'âme  tout  entière.  Si  de 
l'homme  et  de  l'animal  on  descend  à  la  na- 
ture purement  physique,  on  y  trouvera  en- 
core de  la  beauté,  tant  qu'on  y  trouvera 
quelque  ombre  d'intelligence;  je  ne  sais 
quoi,  qui  du  moins  éveille  en  nous  quel- 
que pensée,  quelque  sentiment.  Arrive-t-on 
à  quelque  morceau  de  matière  qui  n'ex- 
prime rien,  qui  ne  signifie  rien,  l'idée  du 
beau  ne  s'y  applique  plus. 

beauté,  c'est  ce  que  je  crois  avoir  suffisanitoe  it 
établi  plus  haut,  et  re  que  M.  Cousin  lui-iuemc  va 
reconnaître  bientôt. 
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«  Mais  tout  ce  qui  existe  esl  animé?  La 
matière  est  mue  et  pénétrée  par  des  forces 
nui  ne  sont  pas  matérielles,  et  elle  suit  des 
lois  qui  attestent  une  intelligence  partout 
présente.  L'analyse  chimique  la  plus  subtile 
ne  parvient  point  à  unn  nature  molle  et 
inerte,  mais  à  une  nature  organisée  à  sa 
manière,  et  qui  n'est  dépourvue  ni  de  forces 
ni  de  lois.  Dans  les  profondeurs  de  l'abîme 
comme  dans  les  hauteurs  des  cieux,  dans 
un  grain  de  sable  comme  dans  une  mon- 
tagne gigantesque,  un  esprit  immortel 
rayonne  à  travers  les  enveloppes  les  plu» 
grossières.  Contemplons  la  nature  avec  les 
veux  de  l'âme,  aussi  bien  qu'avec  les  yeux 
ilu  corps  :  partout  une  expression  morale 
nous  frappera,  et  îa  forme  nous  saisira 
comme  un  symbole  de  la  pensée.  Nous 
avons  dit  que  chez  l'homme  et  chez  I  ani- 
mal même  la  figuro  est  belle  |»ar  l'expres- 
sion Mais  quand  vous  êtes  sur  les  hauteurs 
des  Alpes  ou  en  face  de  l'immense  Océan, 

3uand  vous  assistez  au  lever  ou  au  coucher 
n  soleil,  à  la  naissance  de  la  lumière  ou  à 
celle  de  ta  nuit,  ces  i m  posants  tableaux  ne 
produisent-ils  pas  sur  vous  un  effet  moral  ? 
Tous  ces  grands  spectacles  apparaissent-ils 
seulement  pour  apparaître?  Ne  Jes  regar- 
dons-nous pas  comme  des  manifestations 
d'une  puissance,  d'une  intelligence  et  d'uno 
sagesse  admirables;  et,  pour  ainsi  parler, 
la  face  de  la  nature  n'esl-elle  pas  expressive 
comme  celle  de  l'homme?  La  forme  ne  peut 
être  une  forme  toute  seule,  elle  doit  être  la 
forme  de  quelque  chose.  La  beauté  physique 
est  donc  le  signe  «l'une  beauté  intérieure, 
(iui  est  la  beauté  spirituelle  et  morale,  et 
c'est  là  qu'est  le  foud,  le  principe,  l'unité 
du  beau.  » 

Ensuite,  parlant  du  beau  idéal,  il  ajoute  : 
«  La  nature  ou  l'expérience  nous  fournit 
l'occasion  de  le  concevoir;  mais  il  en  est 
essentiellement  distinct.  Pour  qui  l'a  une 
fois  conçu,  toutes  les  ligures  naturelles,  si 
belles  qu'elles  puissent  être ,  ne  sont  que 
des  simulacres  d'une  beauté  supérieure 
qu'ils  ^e  réalisent  point.  Donnez-moi  une 
belle  action,  j'en  imaginerai  encore  une  plus 
belle.  L'Apollon,  lui-même,  admet  plus 
d'une  critique.  L'idéal  recule  sans  cesse,  à 
mesure  qiron  en  approche  davantage.  Son 
dernier  terme  est  dans  l'infini,  c'est-à-dire 
erf  Dieu,  ou,  pour  mieux  parler,  le  vrai  et 
absolu  idéal  n'est  autre  chose  que  Dieu 
même. 

«  Dieu,  étant  le  principe  de  toutes  choses 
doit  être  à  ce  titre  celui  de  la  beauté  par- 
faite et,  par  conséquent  de  toutes  les  beautés 
naturelles  qui  l'expriment  plus  ou  moins 
imparfaitement;  il  est  le  principe  de  la 
beauté,  et  comme  auteur  du  monde  phy- 
sique et  comme  père  du  monde  intellectuel 
et  du  monde  moral.  Ne  faut-il  pas  être  es- 
clave des  sens  et  des  apparence?  pour  s'ar- 
rêter aux  mouvements,  aux  formes,  aux 
sous,  aux  couleurs,  dont  les  combinaisons 


l'ordonnateur,  le  géomètre,  l'artiste  su- 
prême? 

«  La  beauté  physique  sert  d'enveloppe  h 
la  beauté  intellectuelle  et  à  la  beauté  mo- 
rale. La  beauté  intellectuelle,  cette  splen-' 
deur  du  vrai,  quel  en. peut  être  le  principe, 
sinon  le  principe  de  toute  vérité?  La  beauté 
morale  comprend  deux  éléments  distincts  : 
la  justice  et  la  charité. 

«  Ainsi  Dieu  est  le  principe  des  trois 
ordres  de  beauté ,  que  nous  avons  distin- 
gués, la  beauté  physique,  la  beauté  intellec- 
tuelle, la  beauté  morale.  » 

Ensuite,  après  avoir  fait  remarquer  com- 
ment la  variété  et  le  contraste  des  perfec- 
tions de  Dieu  nous  ramène  à  l'unité  de  son 
être  nécessaire  et  infini,  et  comment  par 
l'être  que  nous  possédons  nous  avons  quel- 
que idée  de  l'être  infini  de  Dieu,  et  com- 
ment par  le  néant  qui  est  en  nous,  nous 
nous  perdons  dans  l'être  de  Dieu,  toujours 
forcés  de  recourir  à  lui  pour  expliquer  quel- 
que chose,  et  toujours  rejetés  en  nous- 
mêmes  sous  le  poids  de  son  infinitude,  l'au- 
teur poursuit  et  conclut  ce  remarquable 
chapitre  en  ces  termes  : 

«  Ainsi  l'être  absolu,  qui  est  tout  ensemble 
l'absolue  unité  et  l'infinie  variété,  Dieu  est 
nécessairement  la  dernière  raison,  le  der- 
nier fondement,  l'accompli  idéal  de  toute 
beauté.  C'est  là  cette  beauté  merveilleuse 
que  Diotime  avait  entrevue  et  qu'elle  peint 
ainsi  à  Socrate  dans  le  Banquet  : 

«  Beauté  éternelle,  non  engendrée  et  non 
«  périssable,  exempte  de  décadence  comme 
«  d'accroissement,  qui  n'est  point  belle  dans 
«  telle  partie  et  laide  dans  telle  autre  ;  belle 
«  seulement  en  tel  temps,  en  tel  lieu,  dans  tel 
«  rapport;  belle  pour  ceux-ci,  laide  pour 
«  ceux-là;  beauté  qui  n'a  point  de  forme  sen- 
ti sible,  un  visage,  des  mains,  rien  de  corpo- 
«  rel,  qui  n'est  pas  non  plus  telle  pensée  ou 
«  telle  science  particulière,  qui  ne  réside 
«  dans  aucun  être  différent  d'avec  lui-même, 
«  comme  un  animal  sous  la  terre,  ou  le  ciel 
«  ou  toute  autre  chose  ;  qui  esl  absolument 
«  identique  et  invariable  par  elle-même,  de 
«  laquelle  toutes  les  autres  beautés  partici- 
«  pent.de  manière  cependant  que  leur  nais- 
«  sance  ou  leur  destruction  ne  lui  apporte  ni 
«  diminution, ni  accroissent  nt,ni  le  moindre 
«  changement!...  Pourarriver  à  cette  beauté 
«  parfaite,  il  faut  commencer  par  les  beautés 
«  d'ici-bas,  et,  les  yeux  attachés  sur  la  beauté 
«  suprême,  s'y  élever  sans  cesse,  en  passant 
«  pour  ainsi  dire  par  tous  les  degrés  de  l'ô- 
«  chclle,  d'un  seul  beau  corps  à  deux,  de 
«  deux  à  tous  les  autres,  des  beaux  corps  aux 
«  beaux  sentiments,des  beaux  sentiments  aux 
«  belles  connaissances,  jusqu'à  ce  que  de 
«  connaissances  en  connaissances  on  arrive  à 
«  la  connaissance  par  excellence,  qui  n'a  d'au  - 
«  tre  objet  que  le  beau  lui-même,  et  qu'on 
■  finisse  parle  connaître  tel  qu'il  est. 

«  O  mon  cher  Socrate,  continua  l'étrangère 
«  de  Mantinée,  ce  qui  peut  donner  du  prix 
•  à  cette  vie,  c'est  le  spectacle  de  la  beauté 


harmonieuses  produisent  la  beauté  de  ce 

monde  visible,  et  ne  pas  concevoir  derrière  _  ■  éternelle....  quelle  ne  serait  pes  la  destinée 
cette  scène  magnifique  et  si  bien  réglée,    «  d'un  mortel  à  qui  il  serait  donné  de  coulem- 
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«  pler  le  beau  sans  mélange,  dans  sa  pureté 
«  et  sa  simplicité,  non  plus  revêtu  de  chairs 
«  et  de  couleurs  humaines,  et  de  tous  ces 
«  vains  agréments  condamnés  àjpérir,àqui  il 
«  serait  donné  de  voir  face  à  face,  sous  sa 
«  forme  unique,  la  boauté  divine  1  » 

Tels  sont  les  principes  constitutifs  du 
beau  idéal  absolu ,  principes  de  tous  les 
temps,  de  tous  les  lieux,  que  l'homme  n'a 
point  imaginés,  mais  qu'il  a  trouvés,  gravés 
par  une  main  divine,  dans  son  esprit  et  dans 
son  cœur.  Bien  que  la  révélation  évangéli- 
que,  source  elle-même  d'un  autre  genre  de 
beauté  plus  intime,  plus  élevée1,  que  nous 
étudierons  bientôt,  nous  en  ait  rendu  la 
compréhension  plus  facile,  en  les  éclairant 
d'un  nouveau  jour,  au  fond  ils  sont  toujours 
restés  les  mômes.  On  a  pu  le  voir  par  les 
nombreuses  citations  que  nous  avons  faites 
des  ouvrages  des  principaux  esthéticiens, 
depuis  Platon  jusqu'à  Winkelmann.  Trans- 
mis à  l'homme  directement  pat  le  Créateur, 
ces  principes  immuables  ont  constamment 
résisté  à  l'inlluence  pernicieuse  des  erreurs 
et  des  préjugés,  et  au  moment  où  ils  pa- 
raissaient devoir  faire  naufrage  avec  le  genre 
humain  tout  entier,  ils  ont  été  sauvés  avec 
lui  par  cette  lumière  divine  faite  chair,  que 
que  nous  avons  vue  descendre  des  deux  sur  la 
terre,  pleine  de  grâce  et  de  vérité.  (Joan.  i,  9.) 

Ce  serait  maintenant  le  lieu  d'appliquer 
ces  principes  que  nous  venons  d'exposer  à 
chacune  des  quatre  grandes  brandies  de 
l'art  en  particulier,  je  veux  dire  la  musique, 
la  peinture,  la  sculpture  et  l'architecture. 
Mais  nous  en  ferons  l'application  avec  au- 
tant d'à-propos  et  plus  de  détails  que  nous 
ne  pourrions  le  faire  ici,  à  chacun  de  ces 
mots  et  à  leurs  relatifs,  dans  le  corps  du 
Dictionnaire  dont  celle  dissertation  n'est 
pour  ainsi  dire  que  la  préface.  Nous  allons 
nous  livrer  à  une  deuxième,  qui  s'y  ratta- 
che nécessairement,  sur  les  principes  du 
beau  dans  l'ordre  surnaturel  et  divin,  objet 
spécial  de  cette  publication.  Mais  avant  de 
l'entreprendre,  je  crois  devoir  donner  la  no- 
menclature par  ordre  alphabétique  d'auteurs 
des  principaux  ouvrages  tant  anciens  que 
modernes,  qui,  en  dehors  de  ceux  déjà  ci- 
tés dans  celte  première  dissertation,  oui  trait 
à  la  philosophie  de  l'art  ou  aux  principes 
da  beau  dans  l'ordre  naturel. 
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DEUXIÈME  DISSERTATION 

SUR  LE  BEAU  JNDÉAL  SURNATUREL  OU  DIVIN. 


De  Tort  chrétien. 

L'homme  de  science  et  de  foi,  qui  étudie, 
en  véritable  philosophe,  les  aunales  du 
christianisme,  se  sent  écrasé  sous  le  poids 
de  ses  œuvres  aussi  multiples  que  gigan- 
tesques. Pour  ne  parler  ici  que  de  celles 
qui  se  rattachent  aux  arts  dits  libéraux, 
1  architecture,  la  sculpture,  la  peinture  et 
la  musique,  objet  actuel  de  no*  études,  elles 
offrent  a  l'observateur  attentif  des  sujets 
inépuisables  de  réflexions,  et  par-dessus 
tout,  ce  type  de  beau  idéal  surnaturel  ou 
divin  que  le  christianisme  seul  pouvait 
nous  révéler.  Tout  le  monde  connaît  cette 
heureuse  pensée  de  M.  de  Bonald  :  «  La 
littérature  est  l'expression  de  la  société.  » 
Ce  que  cet  illustre  philosophe  a  dit  de  la 
littérature,  nous  pouvons,  avec  non  moins 
de  justesse,  l'appliquer  aux  beaux  arts,  et 
dans  notre  société  chrétienne,  à  l'art  trop 
tardivement  appelé  chrétien.  Nommer  cet 
art,  n'est-ce  pas  présenter  à  l'esprit  l'idée 
d'une  poétique  puisée  dans  les  inspira- 
lions  des  livres  saints,  dans  les  enseigne- 
ments et  la  vie  de  Jésus-Christ,  des  apô- 
tres et  des  martyrs,  et  dans  les  naïves  et 
attachantes  légendes  des  siècles  de  foi? 
N'est-ce  pas  rappeler  un  ordre  d'idées  et 
de  sentiments  les  plus  purs,  les  plus  éle- 
vés, les  plus  dégagés  du  sensualisme  de 
l'antiquité?  Le  mot  est  nouveau,  mais  la 
chose  est  aussi  ancienne  que  le  christia- 
nisme. L'art  chrétien  a  commencé  avec  les 
peintures  et  les  sculptures  des  catacombes, 
avec  les  hymnes  chantées  par  Jésus-Christ 
et  ses  disciples,  et  répétées  ensuite  dans 
toutes  les  assemblées,  m  ecclesiis,  présidées 
par  Pierre,  Paul,  et  leurs  successeurs.  L'art 
chrétien  remonte  donc  à  Jésus-Christ.  Nom- 
mer l'art  païen,  au  contraire,  est-ce,  même 
en  l'appréciant  aussi  favorablement  qu'il 
est  permis  raisonnablement  de  le  faire, 
aller  au  delà  de  l'élégance,  de  la  grâce,  de 
la  régularité,  de  la  beauté  de  la  forme,  en 
ou  mot,  et  de  l'expression  du  beau  moral 
tel  qu'on  pouvait  le  concevoir  dans  les  con- 
ditions de  la  gentilité? 

Différence  radicale  qui  existe  entre  fart 
chrétien  et  fart  païen.  Raisons  de  cette 
différence. 

Il  existe  donc  une  différence  radicale 
entre  ces  deux  arts,  quoi  qu'en  disent  les 
prône urs  exclusifs  de  l'antiquité  grecque, 
et  nos  critiques  panthéistes  qui  voudraient 
que  l'on  confondit  dans  la  môme  admira- 
tion les  artistes  païens  et  les  artistes  chré- 
tiens, comme  ils  veulent  qu'on  honore  du 
même  respect  et  du  même  intérêt  les  cultes 
les  plus  divers,  les  plus  opposés.  Aiais  avec 
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la  meilleure  volonté  du  monde  on  ne  par- 
viendra jamais  à  assimiler  deux  éléments 
aussi  profondément  distincts  que  l'art  grec 
et  l'art  chrétien.  En  effet,  que  remarquons- 
nous  dans  le  premier?  La  prédomi nation 
de  la  beauté  de  la  forme,  unie  quelquefois, 
il  est  vrai,  à  une  très-haute  expression 
morale,  autant  que  le  paganisme  pouvait  y 
atteindre.  C'est  ce  que  nous  avons  déjà 
appelé  le  beau  idéal  naturel,  pour  compren- 
dre dans  une  définition  commune  et  expli- 
quer d'après  elle  Je  beau  physique  et  le 
beau  moral  antique,  idéalisés,  bien  que 
prenant  leur  point  de  départ  dans  l'ordre 
naturel. 

Dans  l'art  chrétien,  au  contraire,  que 
remarquons-nous?  si  ce  n'est  la  prédomi- 
nation de  l'inspiration  surnaturelle,  mysti- 
que, céleste,  divine,  que  le  christianisme 
seul  pouvait  nous  révéler  ;  prédomination 
tellement  sensible,  que  la  chair,  participant 
elle-même  de  cette  transformation  diviue, 
tend  sans  cesse  à  se  spirituaiiser. 

Le  beau  chrétien  ;  pourquoi  appelé  beau  idéal 
surnaturel  et  divin  ;  ne  doit  pas  être  con- 
fondu avec  le  beau  idéal  naturel  ou  hu- 
main, comme  on  le  fait  communément. 
Inconvénients  de  cette  confusion.  Elle  a 
été  occasionnée  par  la  réforme  et  la  renms- 
sance,  et  de  nos  jours  par  les  systèmes  des 
rationalistes,  des  progressistes  et  des  fana- 
tiques de  l'art  pour  l  art. 

Et  voila  pourquoi  j'appelle  le  beau  chré- 
tien :  beau  idéal  surnaturel  ou  divin,  » 
pour  expliquer  convenablement  les  condi- 
tions essentielles  de  cet  art  qui,  sans  dé- 
daigner la  beauté  de  la  forme,  s'élève  au- 
dessus  d'elle,  au-dessus  de  ce  monde  ter- 
restre, matériel,  pour  aller  découvrir  dans 
les  splendeurs  du  Verbe,  ces  types  du  beau 
et  du  bien  qu'il  est  venu  nous  révéler  lui- 
même,  en  nous  communiquant  directement 
la  vérité  et  la  vie  dont  il  possède  toute  la 
plénitude.  C'est  faute  d  avoir  remarqué 
celte  différence  radicale  qui  existe  entre  le 
beau  idéal  «  naturel  »  du  paganisme  et  le 
beau  idéal  «  surnaturel  »  des  Chrétiens, 
que  des  écrivains  et  des  artistes,  très-distin- 
gués d'ailleurs,  se  sont  laissé  aller  aux  plus 
étranges  aberrations,  soit  dans  l'examen 
comparatif  des  œuvres  des  deux  écoles,  soit 
dans  la  direction  qu'ils  ont  cru  devoir  im- 
primer à  leurs  élèves. 

Et  cela  n'a  rien  d'étonnant,  quand  on 
songe  à  l'influence  pernicieuse  qu  ont  exer- 
cée sur  l'esprit  public  la  renaissance  païenne 
et  la  réforme  du  xvi' siècle.  Ces  deux  sœurs, 
unies  par  tant  de  liens,  ont  laissé  pour  hé- 
ritage trois  siècles  de  dénigrement  et  do 
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calomnie,  pendant  lesquels  l'histoire  n'a 
été,  selon  fexpression  si  juste  et  si  éner- 
gique de  M.  de  Maistre,  qu'uno  conspira- 
lion  flagrante  contre  la  vérité.  On  sait  com- 
ment les  grands  hommes  et  les  grandes 
institutions  du  catholicisme  furent  immolés 
à  ce  paganisme  renouvelé  des  Grecs  et  des 
Bomains.  On  connaît  les  assauts  redoublés 
que  le  dogme  et  l'art  chrétien  ont  eu  à 
soutenir,  même  dans  ces  derniers  temps, 
de  la  part  des  rationalistes,  des  soi-disant 
progressistes  et  des  fanatiques  de  l'art 
«  pour  l'art.  »  Nous  reviendrons  plus  tard 
sur  ces  diverses  considérations  ainsi  que 
sur  cette  réaction  merveilleuse  qui  depuis 
cinquante  ans  se  manifeste,  de  plus  en  plus 
sensible,  en  faveur  de  l'art  chrétien. 

Nécessité  Rétablir  clairement  les  principes 
et  le$  conditions  du  beau  dans  l  art  chré- 
tien. 

Pour  le  moment,  il  importe  d'établir 
clairement  les  principes  et  les  conditions 
du  beau  dans  cet  art  si  longtemps  méconnu. 
C'est  ce  que  je  vais  essayer  de  faire  dans 
cette  deuxième  dissertation  préliminaire 
aux  nombreux  articles  de  ce  Dictionnaire, 
dont  elle  sera  pour  ainsi  dire  la  clef  en  les 
reliant  entre  eux  par  un  lien  commun  et 
par  des  considérations  générales  qui  se 
rapportent  à  toutes  les  branches  de  l'art 
chrétien  envisagé  au  point  de  vue  du  beau 
surnaturel  ou  divin  qui  lui  est  propre.  Et 
comme  chacune  de  ces  branches  de  l'art 
catholique  a  son  côté  humain,  nous  les 
traiterons  d'abord  à  ce  point  de  vue,  d'a- 
près les  principes  du  beau  idéal  naturel 
que  nous  avons  posés  dans  notre  première 
dissertation;  ensuite  nous  les  considérerons 
au  point  de  vue  plus  relevé  du  beau  sur- 
naturel ou  divin,  tel  que  nous  allons  l'ex- 
poser dans  celle-ci.  Nous  n'aurons  donc 
qu'à  appliquer  à  chacun  des  mots  Architec- 
ture, Sculpture,  Musique  et  Peinture,  et  a 
leurs  dérivés,  les  conséquences  des  princi- 
pes déjà  établis  in  extenso  dans  nos  deux 
dissertations,  et,  tout  en  payant  un  large 
et  bien  légitime  tribut  d'admiration  à  la 
beauté  idéale  dans  l'ordre  naturel,  nous 
apprendrons  à  connaître  et  à  apprécier 
l'excellence  incontestable  de  la  beauté  idéale, 
dans  l'ordre  surnaturel. 

La  déchéance  originelle  de  Thomme  et  du 
monde  physique,  et  la  réliabilitation  de 
l'un  et  de  f  autre  par  le  Verbe  incarné; 
deux  grands  faits  dont  il  faut  nécessaire- 
ment tenir  compte  pour  comprendre  les 
véritables  conditions  du  beau  tdéal  surna- 
turel et  sa  supériorité  sur  le  beau  idéal 
humain. 

Pour  comprendre  cette  excellence  du 
beau  idéal  chrétien  ou  surnaturel,  il  faut 
nécessairement  tenir  compte  de  deux  grands 
faits  autour  desquels  gravite  l'histoire  de 
l'humanité  tout  entière,  je  veux  dire  la 
déchéance  de  l'homme,  dans  son  âme,  dans 
son  corps,  avec  celle  du  inonde  physique, 
et  la  réhabilitation  de  l'un  et  de  l  autre  par 


sSERTATION.  U 

le  Verbe  incarné ,  d'abord  dans  le  temps, 
ensuite,  et  plus  complète,  dans  l'éternité 
après  la  résurrection  générale  des  corps.  Ces 
deux  grands  faits,  soit  qu'on  les  admette 
dans  le  sens  catholique  à  litre  de  dogmes 
inébranlables,  soit  qu  on  les  admette  dans 
un  sens  purement  hypothétique  et  rationnel, 
peuvent  seuls  nous  expliquer  les  évolu- 
tions diverses  et  mystérieuses  de  l'esprit 
humain,  et  ses  aspirations  incessantes  vers 
une  beauté  et  une  félicité  qu'il  sait  ne 
pouvoir  exister  ici-bas.  Faute  d'en  tenir 
compte,  par  la  crainte  de  paraître  trop  reli- 
gieux, la  plupart  de  nos  esthéticiens  ont 
méconnu  les  conditions  essentielles  de  l'art 
chrétien  et  les  véritables  causes  de  sa  su- 
périorité sur  l'art  paien,  ou  ne  les  ont  connues 
que  bien  imparfaitement,  en  sorte  que 
n'ayant  pas  le  fil  qui  seul  pouvait  les  diri- 
ger sûrement  dans  le  labyrinthe  des  opi- 
nions humaines  aussi  variées  que  contra- 
dictoires, ils  sont  allés  constamment  à  la 
dérive,  se  laissant  emporter  à  tout  vent  de 
doctrine,  quand  ils  ont  voulu  juger  les  œu- 
vres d'un  art  tout  surnaturel  et  divin.  Qui 
ne  voit,  en  effet,  que  la  déchéance  de 
l'homme  et  de  ce  monde  par  le  péché,  et 
leur  réhabilitation  par  la  révélation  du 
Verbe  incarné,  se  rattachant  nécessairement 
à  la  création  et  à  la  révélation  primitive, 
le  lien  qui  unit,  en  les  soudant  l'une  à  l'au- 
tre, ces  deux  révélations  et  qui  unit  de 
même  l'ordre  de  la  création  et  celui  de  la 
rédemption,  auxquels  elles  correspondent, 
établit  des  rapports  étroits  entre  le  beau 
surnaturel  et  divin  et  le  beau  naturel  et 
humain.  Et  comme  en  fait  de  doctrine  et  <.e 
morale  proprement  dite,  l'ordre  de  la  créa- 
tion est  surpassé  de  beaucoup  par  l'ordre 
de  l'incarnation,  il  en  est  de  môme,  dans 
ces  deux  ordres,  du  beau  naturel  et  hu- 
main par  rapport  au  beau  surnaturel  et 
divin.  C'est  là  une  vérité  qui  ressortira, 
j'espère,  avec  plusieurs  autres  qui  s'y  rat- 
tachent, de  l'ensemble  de  cette  deuxième 
dissertation  dont  les  deux  principales  di- 
visions sont  déjà  indiquées  d'elles-mêmes, 
c'est-à-dire  que  dans  la  première  nous  ex- 
poserons la  déchéance  de  l'homme  et  de  ce 
monde  physique  par  le  péché,  et  dans  la 
seconde  et  dernière,  la  réhabilitation  de 
l'un  et  de  l'autre,  par  le  Verbe  fait  chair,  en 
même  temps  que  les  conséquences  directes 
de  cette  réhabilitation  pour  la  poétique  de 
l'art  qu'elle  a  transformé  et  divinisé. 

CHAPITRE  PREMIER. 

DÉCHÉANCE  DBL'HOMMB  ET  DU  MONDE  PHYSIQUE 
PAR  LE   PECHE  ORIGINEL. 

En  quoi  consistait  ta  rectitude  dans  laquelle 
l'homme  fut  créé.  Ses  effets  sur  le  monde 
physique  lui-même. 

Au  commencement  des  choses,  Dieu  créa 
l'homme  droit.  Or,  cette  rectitude  consistait 
dans  la  soumission  parfaite  de  l'esprit  à 
Dieu  et  du  corps  à  l'esprit.  L'âme,  créée  à  l'i- 
mage de  Dieu,  était  naturellement  et  invin- 
ciblement portée  à  le  contempler  et  à  l'aimer. 
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Le  corps,  soumis  à  l'âme  dans  tous  ses  mou- 
vements, participait  à  ses  actes  et  à  sa  féli- 
cité (34).  Les  créatures  inférieures  étaient,  à 
leur  tour,  soumises  à  l'homme  que  Dieu  avait 
établi  sur  elle,  comme  leur  roi.  Ainsi  tout 
était  dans  Tordre,  et  rien  ne  venait  troubler 
cette  belle  harmonie;  car  lo  péché  n'étant 
pas  connu  il  n'existait  point  de  peine,  par 
conséquent  il  n'y  avait  pas  de  révolte 
dans  les  sens,  point  de  concupiscence,  point 
de  douleur,  point  de  calamités  morales  et 
physiques,  tout  cela  n'étant  que  la  suite  et 
la  punition  du  péché. 

Comment  Vhomme  n'a  point  compris  Tex- 
cellence  de  sa  condition  première,  et  l'a 
perdue. 

t  Mais  l'homme  élevé  si  haotne  comprit  pas 
l'excellence  de  cet  état  de  justice  et  de  sain- 
teté originelle  (35).  Enivré  do  lui-même  et 
séduit  par  la  pensée  d'un  état  plus  relevé 
encore,  il  prêta  l'oreille  aux  suggestions  de 
Y  orgueil  qui  lui  promettait  Ja  possession  de 
la  grandeur  et  de  la  science  divine  (36).  Et 
comme  Dieu,  pour  l'éprouver,  de  même  qu'il 
avait  éprouvé  les  anges,  afin  de  rendre  son 
obéissance  méritoire,  lui  avait  laissé  son 
libre  arbitre,  il  voulut  en  faire  l'essai,  et  il 
tomba,  déçu  par  sa  propre  liberté,  sua  liber - 
tate  deceptus.  Il  tomba,  et  toute  l'économie 
de  la  création  fut  bouleversée  1 
Comment  la  chute  de  l'homme  a  été  la  plus 
profonde?  Désastreuses  conséquences  de 
cette  chute,  d'abord  pour  l'homme,  ensuite 
pour  la  nature  tout  entière  qui  y  a  été  for- 
cément entraînée. 

En  effet,  l'homme  avait  été,  à  cause  de  son 
excellence,  placé  à  la  tête  de  la  création 
tomme  point  intermédiaire  entre  Dieu  et  ce 
monde  visible  et  matériel.  En  tombant,  il 
entraîna  l'univers  dans  une  catastrophe 
commune,  selonce  principe,  que  l'accessoire 
suit  toujours  le  sort  du  principal.  Mais  la 
chute  de  l'homme  fut  la  plus  profonde,  parce 
que  en  se  détachant  de  Dieu  pour  se  com- 
plaire en  lui-même,  il  était  tombé  de  plus 
haut,  et  s'était  par  conséquent  enfoncé  da- 
vantage dans  l'abîme  de  la  dégradation.  C'est 
la  pensée  de  saint  Augustin,  lorsqu'il  nous 
dit  dans  son  livre  de  la  Cité  de  Dieu  (37),  que 
l'homme  en  tombant  d'en  haut  est  d'abord 
tombé  sur  lui-même.  Mais  en  tombant  sur 
lui-même,  il  a  dû  nécessairement  perdre  de 
ses  forces  et  tomber  encore  plus  bas.  Com- 
ment cela  T  c'est  que  l'âme  s'étant  détachée 
de  Dieu,  le  corps  entraîné  lui-même  dans 
cette  catastrophe  a  du  aussi  se  révolter  con- 
tre l'âme  et  la  rend  re,l 'esclave  de  ses  appé- 
tits brutaux.  Comme  on  voit  un  grand  arbre 
qui  domine  une  haute  montagne,  brisé  par 
la  violence  de  l'orage,  tomber  d'abord  sur 
son  tronc,  et  rouler  ensuite  avec  les  vastes 


débris  qu'il  entraine,  dans  le  creux  de  l'a- 
bîine;  ainsi  l'homme  nlacé  à  la  tête  de  la 
création,  et  le  plus  prés  de  Dieu,  est  tombé 
d'abord  sur  lui-môme,  ensuite  de  chute  en 
chute,  il  est  descendu  jusqu'à  la  ressem- 
blance de  la  brute  par  ses  instincts  charnels 
et  grossiers  (38).  Voilà  pour  la  dégradation 
de  l'homme;  voyons  maintenant  celle  de  ce 
monde  visible  èt  matériel. 

Déchéance  de  ce  monde  visible  et  matériel. 

Le  lien  qui  l'unissait  au  souverain  Créa- 
teur ayant  été  brisé ,  toute  la  nature  phy- 
sique fut  associée  à  la  déchéance  de  son 
maître.  Comme  lui,  elle  tomba  dans  une  dé- 
gradation qui  ne  fit  que  s'accroître  par  la 
suite  des  temps,  et  dont  les  caractères  ré- 
pandus sur  toute  la  surface  du  globe  vien- 
nent à  chaque  instant  attrister  nos  regards. 
Depuis,  les  créatures  asservies  an  joug  du 
péché  dont  elles  sont  devenues  les  instru- 
ments par  la  malice  du  démon  et  des  mé- 
chants, n'ont  cessé  de  soupirer  après  leur 
délivrance  de  cette  honteuse  servitude. 

Ces  effets  déjà  si  désastreux  de  la  déso- 
béissance originelle  se  sont  aggravés  encore 
de  la  malédiction  particulière  que  Dieu  lança 
sur  la  terre  souillée  par  le  péché,  en  Ja  con- 
damnant à  ne  produire  d'elle-même  que  des 
ronces  et  des  épines  au  lieu  des  fleurs,  des 
fruits  et  des  filantes  de  toute  espèce  qu'elle 
étalait  iadisavecprofusion.sansquel'hommc 
fût  obligé  de  l'arroser  de  ses  sueurs. 

Oui,  le  péché  a  ravi  à  la  terre  sa  première 
fécondité  :  In  sudore  vultus  tui.  (Gen.  Ht,  19.) 
Il  a  déchaîné  sur  elle  et  sur  ses  habitants 
des  fléaux  de  toute  espèce,  dont  l'énuméra- 
tion  seule  fait  reculer  l'imagination  d'épou- 
vante en  même  temps  qu'elle  est  une  écla- 
tante confirmation  de  cette  sentence  de  l'Es- 
prit-Saint ,  que  i;*est  l'iniquité  qui  rend  les 
nations  misérables  (39).  Quedis-je!  le  péché, 
après  avoir  porté  le  trouble  et  fa  désolation 
dans  le  cceur  rie  l'homme,  les  a  portés  dans 
tous  les  éléments.  Il  a  vicié  l'air  que  nous 
respirons,  l'eau  qui  nous  désaltère  et  les 
aliments  destinés  a  nous  sustenter.  N'est-ce 
pas  la  triste,  la  désolante  réalité  des  choses 
d'ici-bas?  N'est-ce  pas  le  cri  de  l'Eglise 
dans  ses  exorcisme*  si  variés,  dansses  rites, 
dans  ses  bénédictions,  dans  toute  sa  liturgie 
si  profonde,  si  mystérieuse,  si  peu  connue  ? 
Comment  Vignorance  entra  dans  le  cœur  de 

l'homme  avec  le  péché  et  la  concupiscence 

qui  en  est  la  suite. 

A  peine  Adam  et  Eve  eurent-ils  goûté  du 
fruit  qui  devait  les  rendre  semblables  h 
Dieu  nar  la  science  du  bien  et  du  mal,  qu'au 
lien  de  celte  prétendue  science  ils  s'aper- 
çurent que  des  ténèbres  épaisses  obscurcis- 
saient leur  esprit  en  même  temps  que  le  ve- 
nin de  la  concupiscence  s'infiltrait  dans  tout 


(34)  Fecit 
30.) 

(35)  Homo  cum  in  honore  esset,  non  intelUxU. 
(Ptat.  iltiii,  13.) 

(36)  Eritis  sieut  dit,  scicnles  bonum  et  malmm. 
5.) 


rectum.  (  EccU.  vu,       (37)  Chapitre  14. 


(38)  Comparatut  est  jumenlii  insipienlibut  tt  si- 
milis factus  est  Ulls.  (Psat.  JttVm,  13.) 
(30)  Misera*  aulem  populos  facit  pttealum.  (Près. 

x:v,  74  ) 
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leur  corps  et  le  portait  a  la  révolte  contre  tune  et  tous  les  biens  de  la  vie.  C'est  ainsi 

•esprit  par  des  convoitises  inaccoutumées,  que  la  vanité  des  hommes  introduisit  les 

Ils  remarquent  pour  la  première  fois  qu'ils  idoles  dans  le  monde,  et  avec  elles  toute 

sont  nus.  Ils  veulent  cacher  cette  chair  agitée  sorte  de  crimes  (42). 

par  les  sens.  Ils  fuient  les  regards  de  Dieu,  iw,/<f,  u  taaesse  humaine 

eux  qui  conversaient  familièrement  avec  lui  »       de  la  ta9"se  ^maine- 

dans  le  paradis  terrestre,  lorsqu'il  se  mon-  Seconde  vanité,  fille  de  l'ignorance  origi- 

trait  à  leurs  regards  sous  des  formes  sensi-  ne|)e,  |a  sagesse  humaine  chez  les  diverses 


et  des  remords.  puissants  dans  leur  doctrine,  si  peu  d'accord 

C'est  ainsi  que  l'ignorance  pénétra  avec  le  entre  eux,  et  tellement  ridicules  dans  la 

Eéché  dans  l'àme  de  nos  premiers  parents,  plupart  de  leurs  systèmes,  que  de  l'aveu  de 

'être  de  Dieu,  ses  souveraines  perfections,  pun  d'eux,  il  n'y  à  rien  d'absurde  qui  n'ait 

la  science  des  lois  qui  gouvernent  le  monde  ^  avancé  par  un  philosophe?  Saint  Paul 

et  président  aux  productions  de  la  terre,  la  nous  en  a  tracé  une  peinture  aussi  vraie 

connaissance  de  soi-même,  la  première  de  qu'énergique  dans  son  Epttre  aux  Romains, 

toutes,  après  celle  de  Dieu;  ces  diverses  en  disant  qu'en  voulant  se  faire  passer  pour 

sciences  et  tant  d'autres  qui  leur  étaient  fa-  tages,  ils  ont  joué  le  rôle  d'insensés  (43),  que 

milières,  s'obscurcissent  tout  à  coup  à  leurs  /<Mf  caur  t>ett  couvert  de  nuages  épais  (44), 

yeux.  De  ces  connaissances  si  profondes ,  si  et  qu'en  punition  de  leur  orgueil  Dieu  les  a 

variées,  il  ne  leur  reste  plus  qu'erreur,  nvrés  aux  plu*  infâmes  désirs  (tâ). 

mensonge  et  illusion,  vaine  complaisance  gans  doute,  et  il  faut  le  reconnaître  fran- 

et  surtout  un  orgueil  incurable  qui  a  infecté  chement,  la  sagesse  antique  avait  conservé 

toute  la  masse  du  genre  humain  et  nous  et  môme  emprunté  en  partie  des  Juifs,  des 

accompagne  jusqu'auitombeau.  Au  milieu  de  fragments  non  insignifiants  des  traditions 

ces  épaisses  ténèbres,  l'homme  devient  à  primitives,  et  maintes  fois  il  lui  est  échappé 

lui-même  un  mystère  inextrirable,  ignorant  des  aveux  bien  remarquables  sur  Dieu,  sur 

le  secret  de  sa  naissance,  de  sa  vie  et  de  sa  son  unjté  ei  sur  quelques-unes  de  ses  per- 

mort.  Son  intelligence  ainsi  obscurcie  et  dé-  fections.  Mais  quelques  vérités  de  ce  genre, 

gradée,  s'abaissa  jusqu'aux  recherches  de  plus  ou  moins  clairement  énoncées,  ne  pou- 

la  vanité  et  se  fit  vaine  comme  elle  (40>.  raient  point,  mêlées  qu'elles  étaient  au  dé- 

.   „,    .  „.               .  .   «  luge  d'erreurs  qui  inondait  la  terre,  préva- 

Trois  vanités,  filles  de  fignorance  originelle.  ^qp  $w  pjgnorance  et  |es  passions.  Aussi  la 

Elle  se  fit  et  elle  est  restée  vaine  dans  philosophie  antique  n'a-t-elle  jamais  été  ca- 
son  culte,  dans  sa  sagesse,  dans  sa  science,  pable  de  trouver  et  de  promulguer  un  corps 
trois  vanités,  filles  de  l'ignorance  originelle,  de  doctrine  et  de  morale  approprié  aux  he- 
rnie nous  n'aurons  pas  de  peine  à  recon-  soins  de  l'humanité,  qui  consistent  dans  la 
naître  chez  tous  les  peuples  en  dehors  de  la  connaissance  de  a  vérité  et  dans  la  pratique 
révélation  judaïque  ou  évangélique.  des  devoirs  Qu'elle  impose.  Tel  est  1  écuei 
reveiaiiu»  juuaivj  B  ^  contre  lequel  elle  est  venue  constamment 
Vanité  en  religion;  l  idolâtrie.  échouer,  dans  son  impuissance  visible  à  tous 

La  première  de  ces  vanités,  filles  de  Pi-  les  yeux, 
gnorance,  fut  l'idolâtrie  dont  ^spnt-Saint  moderne,  en  particulier. 
nous  a  expliqué  longine  comme  celle  de  rm"w  ™°  "»  '  r 
toutes  les  erreurs  qui  ont  souillé  la  terre.  Nonm0ins  impuissante,  mais  encore  plus 
Voici  comment  il  s'exprime  à  ce  sujet  dans  M  noiT*  moderne  philosophie  n'a 
le  Livre  de  la  Sagesse:  «  Tous  le*  nommes  \lé  ,us  heureuse  malgré  ses  immenses 
privés  de  la  science  de  Dieu  (de  ta  science  P^^^  cinquante  ans  d'efforts,  aidés 
révélée)  sont  vains  et  impuissants  (41)  ;  »  car,  JJ^S  influence  du  talent,  du  crédit  et 
avant  pu  comprendre,  par  les  biens  yisi-  pouvoir  que  donne  la  direction  des  af- 
lnes,  le  souverain  Etre,  ils  n  ont  point  re-  f  publiques,  n'ont  abouti  qu'à  une  anar- 
connu  le  Créateur  par  la  considération  de  ^[c  ^^eiiectuelie  et  morale,  la  plus  épou- 
ses ouvrages,  mais  ils  se  sont  imagine  que  w  .  eût  jamais  vue,  et  dont  nous 
le  feu  ou  le  vent  ou  l'air  e  plus  subtil  étaient  van  a  q  j  |émoin>>  Que  sonl 
les  dieux  oui  gouvernaient  e  monde  Mais  J™JJ  en  effel  cos  apotres  de  la  nature, 
le  comble  de  leur  folie,  c'est  d  avoir  donné  g^taSinltô  ces  prêtres  de  la  raison,  ces 
I  le  nom  de  Dieu  à  l'ouvrage  de  leurs  mains,  ..récepteurs  du  genre  humain,  ligués, 
à  l'or,  à  l'argent  façonnés  par  la  sculpture,  J^ei  -ils,  contre  les  abus,  les  supersti- 
et  de  s'être  prosternés  ensuite  devant  ces  jMien '^o  E  rès  eux>  ces  so_ 
images,  pour  leur  demander  la  santé,  la  for-  »onî»>  ">s  F  j  e 

,  v  as)  Dicentes  te  ctse  sapienies,  stulii  faeti  sunl. 

m  Homo  tanitali  similis  (actus  est.  (Pi.  exini.4.)  («>  «g" 

îii)  Vani  sunl  komhe*  in  quibus  non  subesl  saen-  ^^c>falttm  eit  intipiens  cor  <or*m.  (J»W., 

lia  Dei.iSap.  IIU,  1.)     .                            .  «A 

U2)  Supenacuitas  hominum  hœc  advenu  m  orbem  vs..i  ^ 

terrorum.  {Sap.  *iv,  14.  W  ' 
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phistes  qui  voulaient  opérer  la  génération 
du  christianisme  par  la  glorification  de  la 
matière,  par  le  culte  de  la  chair,  que  sont- 
ils  devenus?  Maintenant,  c'est  le  rationa- 
lisme allemand,  naturalisé  français,  dont  la 
théorie,  cent  fois  plus  obscure,  plus  nua- 
geuse que  nos  mystères,  voudrait  se  sub- 
stituer à  la  révélation  évangélique,  pour 
lancer  l'humanité  dans  la  voie  du  progrès 
absolu,  indéfini.  Son  programme  est  magni- 
fique, car  c'est  celui  de  l'antique  orgueil  hu- 
main qui  "répète  encore,  après  quatre  mille 
ans,  «  Je  veux  me  passer  de  Dieu  (&6).»  Mais 
jusqu'ici  nous  n  avons  eu  de  lui  que  de 
vaines  promesses,  que  de  grandes  phrases  à 
effet,  et  je  ne  sache  pas  que  messieurs  les 
beaux  esprits  rationalistes,  qui  trônent  dans 
nos  salons  et  dans  nos  académies,  aient,  à 
eux  tous,  fait  autant  de  bien,  par  la  doc- 
trine et  l'enseignement,  qu'en  fait  chaque 
jour,  dans  un  i  simple  hameau,  un  seul 
des  quarante  mille  prêtres  répartis  sur 
notre  sol  français  pour  instruire  et  consoler 
les  âmes. 

Telle  est  la  seconde  vanité,  fille  de  l'igno- 
rance originelle,  la  vanité  de  la  sagesse  hu- 
maine. 

Troisième  vanité;  celle  de  la  science  humaine. 
Affliction  d'esprit  qui  s'y  attache  nécessai- 
rement, et  pourquoi  f 

Quelle  est  la  troisième  ?  je  l'ai  déjà  nom- 
mée ;  c'est  la  vanité  de  toute  science  qui  se 
pose  en  dehors  de  la  révélation.  Ecoutons 
ici  le  plus  grand,  le  plus  célèbre  de  tous  les 
savants  :  «  Moi  Ecclésiaste,  c'est-à-dire  Pré- 
dicateur de  la  sagesse,  dit  Salomon,  je  fus 
établi  roi  d'Israël  dans  Jérusalem,  et  lorsque 
j'eus  été  élévé  à  ce  degré  de  puissance  je 
résolus  moi-même  de  l'employer  à  la  re- 
cherche et  à  l'examen  do  tout  ce  qui  se 
passe  sous  le  soleil  ;  car  c'est  là  la  pire  oc- 
cupation que  Dieu  a  faite  aux  enfants 
des  hommes,  en  leur  cachant  les  ressorts 
secrets  des  choses  naturelles  (47).  J'ai  donc 
considéré  tout  ce  qui  se  (tasse  sous  le  so- 
leil, et  j'ai  vu  que  celui  qui  veut  augmen- 
ter sa  science  augmente  son  travail  (48)  ;  et 
j'ai  trouvé  que  tout  était  vanité  et  afflic- 
tion d'esprit  (49).  » 

Pourquoi  cette  vanité  eteette  affliction  d'es- 
prit attachées  à  toute  science  humaine? 
1*  parce  que  l'acquisition  de  la  science  est  en 
soi  un  travail  dur  et  opiniâtre.  En  effet,  de 
même  que  l'homme  lut  condamné  à  gagner  le 
pain  matériel  du  corps  à  la  sueur  de  son  front, 
ainsi  il  fut  condamné  à  gagner  la  science, 
nourriture  de  son  âme,  au  prix  de  veilles, 
de  fatigues  et  de  privations  plus  dures  en- 
core à  supporter  que  les  peines  corporelles  ; 
2*  parce  que  dans  cette  science,  but  de  nos 
efforts,  nous  rencontrons  à  chaque  pas  des 
difficultés,  des  contradictions  et  des  mystè- 
res devant  lesquels  il  faut  nécessairement 

(4€)  Son  terviam.  (ter.  n,20.) 
(47)  Hanc  oecupaliotum  pessimam  dédit  Dent  fi- 
litthominum,  ni  oecnparentur  in  eo.  {Ecclc.  i,  13.) 


foire  plier  son  orgueil  et  confesser  son  im- 
puissance ;  3"  enfin,  parce  que,  à  mesure  que 
l'horizon  des  connaissances  acquises  s'élar- 
git, celui  des  connaissances  qu'on  iguere 
s'élargit  également,  mais  dans  une  sensible 
disproportion,  en  sorte  que  des  génies  tels 
que  les  Newton,  les  Pascal,  les  Leibnitz, 
ont  été  amenés,  à  force  d'études,  à  la  con- 
viction de  l'ignorance  originelle  et  de  son 
néant,  et  ont  répété  avec  Salomon  :  J'ai 
étudié  et  vu  tout  ce  qui  se  passe  sous  le  so- 
leil, et  fax  trouvé  que  tout  n'est  que  vanité  et 
qu'affliction  d'esprit  sur  la  terre. 

Inquiétude  continuelle  de  Vesprit  de  l'homme 
produite  par  le  désir  impuissant  de  con- 
naître, qui  lui  est  resté  de  la  science  pri- 
mitive qu'il  avait  reçue  de  Dieu.  Effets  de 
ce  désir  impuissant  dont  il  est  tourmenté,  t 

Or  qu'est-ce  que  cette  affliction  d'esprit, 
si  ce  n'est  cette  inquiétude  vague,  indéfi- 
nissable, produite  par  le  désir  impuissant 
de  connaître  dont  nous  sommes  dévorés,  et 
qui  fait  notre  tourment  ici-bas.  Car,  au  roi- 
lieu  des  épaisses  ténèbres  que  le  péché  a 
ramassées  autour  de  nous,  nous  nous  sen- 
tons entraînés  par  un  instinct  invisible  à  la 
recherche  de  la  vérité.  Quelque  chose  nous 
est  resté  de  cette  science  primitive  dont  le 
créateur  avait  orné  l'esprit  de  nos  premiers 

Sarents.  De  là  vient  que  le  nôtre  se  meut 
ans  tous  les  sens  pour  se  dépouiller  des 
nuages  qui  l'obscurcissent  et  secouer  ce 
fardeau  pesant  de  l'ignorance,  qui  lui  dé- 
robe les  secrets  du  présent  et  les  mystères 
de  l'avenir.  De  là  vient  cette  curiosité  in- 
quiète et  toujours  active  qui  le  porte,  tantôt 
à  la  recherche  de  tout  ce  qui  se  passe  dans 
le  monde  et  de  ses  intrigues  les  plus  ca- 
chées, tantôt  aux  sciences  occultes  des  astres, 
des  songes,  des  devins  et  de  tout  ce  qui 
tient  à  la  magie,  tantôt  à  l'étude  plus  réelle 
mais  non  moins  vaine,  quand  elle  n'est  pas 
dirigée  par  la  foi  et  l'humilité,  des  siècles 
passés. 

Autre  effet  de  l'ignorance  originelle.  Ce  n'est 
qu'avec  de  longs  efforts  que  l'homme  par- 
vient à  la  simplicité  et  à  la  vérité,  dans  les 
œuvres  d'art  et  de  l'esprit. 

Mais  voici  un  autre  mystère  de  l'huma- 
nité, que  le  péché  originel  seul  peut  nous 
expliquer,  je  veux  parler  de  ces  longs  ef- 
forts auxquels  sont  soumis  la  plupart  de 
ceux  qui  s'occupent  des  arts  et  générale- 
ment des  œuvres  de  l'esprit,  pour  arriver  à 
cette  vérité,  à  cette  simplicité  qui  en  l'ont  le 
charme  et  le  prix. 

Sans  doute,  et  nous  en  avons  fait  plus 
haut  la  remarque,  le  simple,  le  vrai  et  les 
autres  conditions  du  beau  sont  choses  natu- 
relles à  l'homme,  en  ce  sens  qu'il  en  possède 
les  premières  notions  gravées  dans  son  âme 
par  le  Créateur;  d'où  vient  donc  qu'il 

(48)  Qui  addil$cientiamadditetlabvrem.(Ibid.A$)i 

(49)  El  ecce  unhcTtn  tuflitat  ei  afftictiv  $pirim$. 

f»M.,f4.) 
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éprouve  tant  de  peine,  tant  de  fatigue  pottr 
les  réaliser  dans  ses  œuvres  d'art  ou  dans 
ses  écrits  ?  On  commence  presque  toujours 
par  la  bizarrerie  et  l'affectation,  et  ce  n'est 
u'après  mille  efforts  répétés  et  mille 
preuves  successives,  que  Von  parvient  a 
cette  Térité,  à  cette  simplicité,  qui  sont  le 
caractère  du  génie  et  de  la  beauté.  Pour- 
quoi cela?  C'est  que  l'homme  est,  selon  la 
pensée  de  Pascal,  comme  un  roi  détrôné, 
qui  conserve  encore  le  sentiment  de  sa  pre- 
mière grandeur  et  de  sa  noble  origine,  en 
môme  temps  que  le  souvenir  confus  de 
celte  beauté  divine,  incréée,  qu'il  contem- 
plait jadis  sans  effort,  et  dont  les  principaux 
traits  avaient  été  empreints  dans  son  âme, 
alors  vierge  de  toute  souillure,  par  le  soui- 
lle de  Dieu  lui-même.  Maintenant  que  sa 
raison  s'est  révoltée  contre  Dieu,  et  que  son 
corps,  à  son  tour,  s'est  révolté  contre  sa 
raison,  il  est  obligé  de  secouer  le  joug  de 
cette  concupiscence  tyrannique  qui  obscur- 
cit son  entendement,  en  luttant  sans  relâche 
contre  la  nature  déchue,  en  remontant  le 
courant  des  affections  terrestres  qui  l'en- 
traînent, pour  revenir  à  cette  beauté  tou- 

i'ours  ancienue  et  toujours  nouvelle,  qui  est 
)ieu. 

Et  voila  comment  la  pratique  des  scien- 
ces et  des  arts  est  devenue  l'occupation  la 
plus  longue,  la  plus  pénible  {liane  occupa- 
tionem  pessimam).  Voilà  comment  un  tra- 
vail dur  et  accablant  s'attache  à  toute  étude 
ici-bas  (Qui  addit  scientiam  addit  et  labo- 
rem).  Voilà  comment  la  vanité  et  l'affliction 
d'esprit  ont  pénétré  partout  avec  le  péché 
(Et  universa  vanitas  et  afflictio  s  jn  ri  tus). 

Application  des  réflexions  qui  précèdent  aux 
nations  de  la  gentilité.  Observations  par- 
ticulières sur  quelques-unes  d'entre  elles, 
qui  se  sont  distinguées  par  la  culture  des 
sciences  et  des  arts. 

Parmi  les  nations  infidèles  chez  lesquelles 
l'ignorance  originelle  se  manifeste  avec  ses 
caractères  les  plus  frappants,  on  peut  citer 
les  Egyptiens,  les  Indiens  et  les  Chinois, 
qui  depuis  deux  mille  ans  n'ont  pas  fait  un 
pas  dans  la  civilisation,  tandis  que  les  peu- 
ples chrétiens,  fécondés  par  le  germe  de  vi- 
talité qu'ils  ont  reçu  du  Verbe  divin,  lu- 
mière et  viedu  monde»  ont  fait  des  merveilles, 
tant  qu'ils  ont  correspondu  à  leur  vocation. 
Les  nations  païennes,  au  contraire,  frappées 
d'impuissan«:e  et  de  stérilité,  sont  restées 
immobiles  dans  leur  dégradante  supersti- 
tion, et  le  voyageur  peut  encore  de  nos  jours 
observer  au  milieu  d'elles  la  triste  et  éter- 
nelle reproduction  des  folies  de  la  gentil 

m. 

A  la  vérité,  certains  peuples,  tels  que  les 
Etrusques  d'abord,  et  les  Grecs  ensuite,  ont 
excellé  dans  les  sciences  et  les  arts.  Mais 
outre  q,uc  ce  n'a  été  que  par  exceptiou,  on 

(50)  On  a  coutume  de  foire  remarquer,  parmi 
ces  circonstances  favorables,  les  effets  propices  du 
climat  pur  et  teiupcxé  dont  jouissaient  les  Grecs, 
la  beauté  de  leur  «cgne  cl  le*  exercices  gjumajti- 
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peut  dire  que  ces  peuples  ainsi  favorisés 
étaient  néanmoins  inférieurs  &  ceux  qui 
avaient  été  plus  rapprochés  qu'eux  de  la  ré" 
vélation  primitive,  comme  les  Babyloniens 
et  les  Ninivites  dont  les  œuvres  si  gran- 
dioses, à  n'en  juger  môme  que  d'après  les 
rares  fragments  qui  nous  en  restent*  écra^ 
sent  l'imagination.  De  plus,  pour  ne  parler 
ici  que  des  Grecs  qui  ont  joué  le  rôle  le 
plus  brillant  dans  les  arts  parmi  ceux  qui 
ont  précédé  immédiatement  la  venue  de 
Jésus-Christ,  il  ne  faut  pas  oublier,  ainsi 
que  nous  en  avons  fait  la  remarque  dans 
notre  première  Dissertation,  que  la  faculté 
de  concevoir  et  de  rendre  le  beau  dans  les. 
œuvres  d'imagination,  ne  tient  pas  essen- 
tiellement à  la  pureté  des  mœurs  di:  ceux: 
qui  s'y  livrent,  et  cela,  pour  les  raisons  que 
nous  avons  dites  en  cet  endroit.  Si  donc  il 
se  rencontre  ]>arfois  des  artistes  qui  réalisent 
celle  exception,  de  la  manière  que  nous 
l'avons  déjà  exposé,  il  n'est  pas  étontiant  que 
parmi  tant  de  nations  païennes  un  petit 
peuple  comme  le  peuple  grec  l'ait  réalisée 
avec  tant  de  distinction,  grâce  à  un  heureux 
concours  des  circonstances  les  plus  l'a \  o râ- 
bles, qui  lui  en  ont  facilité  les  moyens  (50). 
Mais  ce  peuple,  si  privilégié  du  côté  de  l'in- 
telligence, n'a  pas  moins  été  enseveli  que 
les  autre*  dans  les  ténèbres  de  l'ignorance 
originelle,  malgré  ses  sages  et  leur  brillant 
enseignement.  On  peut  môme  dire  qu'à  me- 
sure qu'il  faisait  plus  de  progrès  dans  les 
arts  et  dans  la  philosophie,  il  s'enfonçait, 
davantage  dans  1  abîme  de  l'erreur  et  des 
superstitions;  et  cette  rétlexion  est  égale-, 
ment  vraie  pour  les  autres  peuples  gentils 
qui  se  sont  trouvés  dans  les  mômes  condi- 
tions que  le  peuple  grec.  L'histoire  est  là 
pour  nous  l'attester.  Je  dis  plus,  c'est  qu'à, 
partir  de  la  prédication  évangélique,  toutes 
les  nations  païennes  semblent  avoir  été 
frappées  d'une  stérilité  absolue,  en  fait 
d'art  ;  et  durant  le  laps  des  dix-huit  siècles 
qui  se  sont  écoulés  depuis,  il  serait  impossi- 
ble d'en  citer  une  seule  qui  ait  été,  sous  ce 
rapport,  à  la  hauleur  de  la  civilisation  des 
peuples  chrétiens  pris  dans  leur  généralité. 
Ainsi,  tout  se  réunit  pour  nous  appretidre 
la  déchéance  primitive  de  l'humanité,  et 
pour  nous  montrer  dans  l'ignorance  origi- 
nelle qui  en  fut  une  des  principales  suites, 
la  cause  des  imperfections;  des  faiblesses, 
des  incertitudes  et  de  toutes  les  misères  de 
l'esprit  humain.  Mais  si,  dans  un  tel  état  de 
déchéance,  il  a  pu  encore  parfois,  se  déga- 
geant des  ténèbres  épaisses  qui  l'envelop- 

E aient,  s'élever  bien  haut  dans  la  compré- 
ension  et  l'expression  du  beau  idéal  na- 
turel ,  de  quoi  n'esl-il  pas  devenu  capable 
une  fois  qu'il  a  été  illuminé  des  splendeurs 
de  la  lumière  divine  que  lui  a  révélée  avec, 
tant  de  largesse  et  d'éclat  le  Verbe  incarné  1 
Or,  ce  sont  les  merveilleux  effets  de  cette  ré- 

Jucs  auxquels  ils  se  livraient.  Winckelmann  donne 
'assez  grands  détails,  à  ce  sujet,  dans  sa  Réponse 
servant  d'appendice  à  ses  Réflexion*  snr  f  imitalMHt 
4*i  «rftifc»  frtes  dm  to  petmure  ei  i»  sculpture» 
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vélation  divine  sur  les  conditions  du  beau, 
transformé  et  surnaturalisé  par  elle ,  que 
nous  allons  considérer  dans  le  chapitre  sui- 
vant. 

CHAPITRE  II.  • 

REHABILITATION  DE  l'hOMMB  PAR  LE  VERBE 
FAIT  CHAIR. 

Contraste  frappant  entre  l'ancienne  société 
païenne  de  l'Europe  et  la  société  chrétienne 
actuelle  de  cette  région.  *  Le  peuple  qui  mar- 
chait dans  les  ténèbres  a  vu  une  grande 
lumière,  et  le  jour  s'est  levé  pour  éclairer 
ceux  gui  habitaient  dans  Vombre  de  la 
mort  (51).  » 

Quel  est  ce  peuple  dont  parlait  jadis  le 
prophète  du  Seigneur?  Pour  le  connaître, 
nous  n'avons  qu'à  franchir  par  la  pensée 
l'intervalle  de  drx-huit  siècles,  et,  sans  sor- 
tir des  lieux  que  nous  habitons,  considérer 
ce  qui  existait  à  la  place  de  ce  qui  existe 
aujourd'hui.  Que  verrions-nous  alors?  Au 
'lieu  de  nos  augustes  basiliques  consacrées  à 
la  prière  et  aux  louanges  du  vrai  Dieu,  nous 
verrions  des  temples  élevés  aux  dieux  du 
mensonge  ;  au  lieu  de  ces  milliers  d'asiles 
ouverts  par  la  charité  à  tous  les  besoins,  à 
toutes  les  infortuues,  nous  verrions  des 
théâtres  ruisselant  du  sang  des  animaux  et 
même  des  victimes  humaines;  au  lieu  de 
ces  institutions  si  variées  où  la  jeunesse  va 
se  former,  en  môme  temps  qu'aux  sciences 
et  aux  arts,  à  l'étude  et  à  la  pratique  de  la 
loi  révélée;  nous  verrions  des  écoles  de 
philosophes  où  les  opinions  les  plus  erro- 
nées non  moins  que  les  superstitions  les 
plus  grossières  seraient  enseignées  ou  au- 
torisées ;  enfin,  au  lieu  de  notre  société  mo- 
derne si  supérieure,  malgré  ses  écarts,  à  la 
société  antique,  nous  verrions  la  société 
païenne  avec  tout  son  cortège  d'erreurs  et 
de  vices,  dont  le  seul  aspect  nous  épouvante, 
quels  que  soient  d'ailleurs  les  désordres  du 
temps  où  nous  vivons.  Voilà  ce  que  nous 
verrions  dans  nos  temples,  dans  nos  mai- 
sons, sur  nos  places  publiques,  sur  toute  la 
surface  de  cette  vaste  contrée  que  nous  ha- 
bitons. Tels  étaient  nos  ancêtres  les  païens, 
eux  dont  saint  Paul,  qui  les  voyait  de  près, 
traçait  le  portrait  dans  ces  brèves  et  éner- 
giques paroles  :  *  Ils  suivent  dans  leur  con- 
duite la  vanité  de  leurs  pensées;  ils  ont 
l'esprit  plein  de  ténèbres;  ils  sont  éloignés 
de  la  loi  de  Dieu,  à  cause  de  leur  ignorance 
et  de  l'aveuglement  de  leur  cœur,  au  point 
qu'ayant  perdu  tout  espoir  de  salut,  ils 
s'abandonnent  sans  retenue  à  l'impureté,  à 
l'avarice  et  à  toutes  les  œuvres  immondes 
(52);  et,  dans  un  autre  endroit,  il  dit  qu'ils 
sont  «  sans  affection,  sans  foi,  sans  miséri- 
corde (53).  » 

(51)  Populut  qui  habitab al  m  Unebti  vidit  lucem 
maijnam,  habilantibut  in  refont  umbrat  morttt  lux 
orta  eu  eu.  (Isa.  II,  2.) 

(53)  Etjam  non  ambulelis,  sieut  et  geniet  ambu- 
lant in  wnilate  tentus  sui,  tentbrit  obicuratum  ha- 
btntet  iitttUtetum,  aliénait  a  rita  Dtit  per  ignoran 
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Comment  cette  société  a  été  illuminée  par  la 
révélation  du  Verbe  fait  chair.  Son  igno- 
rance, ses  doutes,  ses  contradictions  sur 
les  points  les  plus  importants  à  connaître, 
dissipés  par  l'enseignement  divin  de  Jésus- 
Or  ce  peuple  a  vu  tout  à  coup  une  grande 
lumière  qui  se  levait  sur  lui.  Cette  lumière, 
c'était  la  vérité  divine  elle-même,  rendue 
accessible  aux  yeux  et  à  l'entendement  des 
simples  mortels,  sous  une  forme  humaine 
semblable  à  la  leur.  C'était  le  Verbe  de  Dieu 

3 ne  l'on  voyait,  pour  la  première  fois,  plein 
e  grâce  et  de  vérité,  apj>orter  lui-même  la 
lumière  et  la  vie  à  ce  inonde  aveugle  et 
corrompu.  Et  pour  ne  parler  ici  que  dé  cette 
lumière  divine,  afin  de  me  maintenir  dans 
les  limites  que  m'impose  mon  sujet,  faisons 
remarquer  tout  d'abord  que  le  premier  ca- 
ractère que  les  livres  saints  attribuent  au 
Verbe  incarné,  c'est  d'avoir  été  la  lumière 
du  monde,  et  d'être  venu ,  en  cette  qualité, 
montrer  aux  hommes  la  voie  qui  conduit  à 
Dieu,  en  faisant  briller,  au  milieu  des  plus 
épaisses  ténèbres ,  le  flambeau  de  la  vérité. 

Elle  était,  en  effet,  le  grand  mal  de 
l'homme,  l'ignorance  originelle  que  nous 
avons  exposée  tout  à  l'heure,  comme  la 
suite  et  la  punition  du  péché.  Elle  enve- 
loppait à  peu  près  dans  la  même  obscurité 
les  grands  et  les  petits ,  les  savants  et  les 
ignorants.  Partout  les  antiques  traditions 
sur  l'unité  de  Dieu  et  ses  perfections ,  sur 
l'origine  et  la  destinée  de  l'homme,  sur  la 
distinction  du  bien  et  du  mal ,  sur  les  ré- 
compenses et  les  châtiments  d'une  autre  vie, 
avaient  été  abandonnées  ou  altérées  par  des 
doctrines  ridicules  et  dégradantes.  Ces 
points  qu'il  nous  importe  si  fort  de  con- 
naître, car  ils  nous  touchent  de  bien  près, 
étaient,  depuis  des  siècles,  l'objet  de  vaines 
recherches  et  l'aliment  de  perpétuelles 
contradictions. 

On  se  disputait  pour  savoir  si  le  monde 
avait,  toujours  existé,  s'il  était  le  produit 
d'une  cause  première  ou  simplement  d'un 
aveugle  hasard.  On  doutait  des  attributs 
essentiels  de  la  Divinité,  de  son  éternité, 
de  sa  prescience ,  de  sa  providence  dans  le 
gouvernement  des  choses  d'ici-bas.  Ces  su- 
blimes vérités,  et  tant  d'autres  non  moins 
importantes,  qui,  grâce  à  Ja  révélation, 
sont  devenues  en  quelque  sorte  vulgaires 
parmi  nous ,  étaient  alors  des  mystères  im- 
pénétrables, et  au  milieu  de  ce  dédale  d'er- 
reurs et  de  vains  systèmes,  l'esprit ,  sans  fil 
pour  le  diriger,  se  précipitait  dans  un  doute 
affreux,  source  de  mille  maux.  Le  genre 
humain  ressemblait  à  un  aveugle  qui,  avant 
perdu  son  conducteur,  erre  à  l'aventure, 
près  de  tomber,  à  chaque  pas,  dans  l'abîme 
qui  doit  l'engloutir. 

liant  qnoe  est  ia  UHs,  propter  cttcitaUm  tordis  ip$o- 
rum,  qui  detptranlet,  temetipsos  iradidervntimpudir 
cuiçe,  ta  operaiionem  imnwndilùeomnii,  in  avaritiam. 
(Ephet.  iv,  17,  18,  1U.) 

(53)  Sine  affeciione,  absqut  fœderettine  mU*ru$ê> 
dit.  fiont.  i,  51.)  ,  . 
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Mais ,  tandis  que  ces  épaisses  ténèbres 
couvraient  le  monde ,  et  lorsque  cette  nuit 
était  au  milieu  de  .sa. course ,  le  Verbe, 
splendeur  du  Père,  est  descendu  des  de- 
meures rovales  de  la  Divinité  (Sap.  xvw, 
13,  H),  et  il  s'est  fait  chair  et  il  a  habité 
parmi  nous,  et  nous  l'avons  vu  plein  de 
grâce  et  de  vérité  {Joan.  1,  lk),  et  nous 
avons  entendu  sortir  de  sa  boucne  dos  pa- 
roles oui  nous  ont  dévoilé  des  secrets 
jusque-là  inconnus  aux  sages  et  aux  savants. 
Elles  nous  ont  révélé,  en  effet,  l'unité  de 
Dieu,  la  trinité  des  personnes,  la  création 
de  l'homme,  sa  chute,  son  repentir,  la  pro- 
messe d'un  libérateur  qui  écraserait  la  tête 
du  serpent  ennemi,  et  nous  rouvrirait  les 
portes  du  ciel  où  nous  attend  une  félicité 
éternelle,  ineffable,  qui  consiste  dans  la 
possession  de  Dieu,  source  de  tout  bien.  . 

Comment  le  Fils  de  Dieu  a  rétabli,  par  sa  mo- 
rale sublime,  nos  rapports  primitifs  avec 
Dieu,  avec  le  prochain  et  avec  nous-mêmes, 
qutl'égoïsme  avait  brisés,  linons  réconcilie 
avec  Dira  par  le  grand  précepte  de  Vamour 

.  divin. 

m 

Non  content  de  nous  éclairer  sur  notre 
origine  et  nos  sublimes  destinées,  Jésus- 
Christ  nous  indique  encore  les  moyens  de 
nous  en  rendre  dignes  ,  en  rétablissant  nos 
rapports,  que  les  passions  avaient  brisés , 
avec  Dieu,  avec  le  prochain  et  avec  nous- 
mêmes.  Pour  nous  réconcilier  avec  Dieu,  il 
nous  prescrit  de  l'aimer  par- dessus  toute 
chose,  et  aussitôt  disparaît  i'égoïsme  humain 
de  l'amour  de  soi  poussé  jusqu'au  mépris 
de  Dieu ,  pour  faire  place  à  l'amour  divin 
poussé  jusqu'au  mépris  de  soi-même;  et  en 
même  temps  disparaissent  aussi ,  par  une 
conséquence  inévitable,  les  idoles  païennes, 

3 ai  n'étaient  que  les  passions  de  l'homme 
éifiées,  pour  faire  place  au  culte  d'un  Dieu 
unique,  dont  la  majesté  va  être  adorée  dans 
des  temples  élevés  sur  tous  les  points  de 
l'univers.  Unité  admirable  qui  réunit',  dans 
un  même  esprit  et  dans  les  mêmes  rites  ex- 
térieurs, les  peuples  de  toutes  les  parties 
du  globe.  C'est  elle  qui  faisait  dire  à  Ba- 
htem  dans  une  vision  prophétique  :  «  Que 
Ws  pavillons  sont  beaux,  ô  Jacob  1  et  que 
vos  tentes  sont  magnifiques,  ô  Israël  (54)  !  » 

Avec  le  prochain ,  par  le  deuxième  précepte, 
semblable  au  premier,  de  la  charité. 

En  même  temps,  Jésus-Christ  nous  récon- 
cilie avec  le  prochain  par  les  liens  de  la 
charité,  dont  il  dit  que  c'est  un  commande- 
ment nouveau  qu'il  donne  à  ses  disciples, 
de  s'aimer  los  uns  les  autres,  comme  il  les 
a  aimés.  (Joan.  xm,  34.)  C'était,  en  effet,  un 
commandement  bien  nouveau  pour  une  so- 
ciété divisée  depuis  si  longtemps  en  deux 

(54)  Quant  pulchra  tabernaeula  tua,  Ja*ob,  et  lai- 
toriatua,  Israël!  (Sum.  xm,  5.) 

(551  On  sait  combien  était  plus  nombreuse  celle 
dernière  que  la  première.  A  Athènes,  Ton  comptait 
fuite  esclaves  pour  un  bomme  libre,  n  plus  laid, 
dam  toute  l'étendue  de  l'empire  romain,  on  comp- 
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classes:  celle  des  oppresseurs  et  celle  des 
opprimés  (55);  celle  des  maîtres  et  celle  des 
esclaves,  considérés  comme  la  chose  du 
maître  et  traités  à  l'instar  de  vils  animaux; 
dans  une  société  qui  passait  au  fil  de  l'épée 
tous  les  captifs  pris  dans  les  combats,  ou 
qui  les  «  conservait  »  pour  une  servitude 
mille  fois  pire  que  la  mort  •  dans  une  société 
qui  exposait  les  enfants  par  milliers  sur  les 
places  publiques;  qui  n'avait  pas  ouvert  un 
seul  asile  à  1  infortune ,  et  qui  ne  connais- 
sait pas  même  le  nom  de  l'humanité. 

A  peine  ce  commandement  nouveau  est-il 
promulgué ,  que  l'on  voit  les  disciples  du 
Christ  ne  faire  qu'une  famille  de  frères v 
n'ayant  «  qu'un  cœur  et  qu'une  âme.  »  Union 
touchante  qui  fut  le  caractère  dislinctif  do 
l'Eglise,  dès  son  berceau,  et  que  les  pro- 
phètes de  la  naissance  du  Sauveur  avaient 
annoncée  sous  les  couleurs  les  plus  gra- 
cieuses, en  disant  que  le  loup  paîtrait  avec 
l'agneau,  le  lion  avec  la  brebis,  et  qu'un  en- 
fant les  conduirait  tous,  parce  que  la  terre 
serait  remplie  de  la  connaissance  du  Sei- 
gneur et  de  sa  loi  sainte.  {Isa.  xi,  6-9.) 

Avec  nous-mêmes,  par  le  précepte  du  déta- 
chement intérieur. 

Enfin,  après  nous  avoir  réconciliés  avec 
Dieu  et  le  prochain,  Jésus-Christ  nous  récon- 
cilie avec  nous-mêmes  par  l'abnégation  inté- 
rieure, qu'il  nous  impose  comme  la  base  de  la 
vie  chrétienne,  dont  lacharilé  est  le  sommet. 

Les  plus  grands  ennemis  de  notre  paix, 
et  même  de  notre  liberté,  ce  sont  nos  pas- 
sions. Qu'on  leur  lâche  la  bride,  et  l'on  se 
donnera  autant  de  tyrans  domestiques  qui 
ne  nous  laisseront  ni  trêve  ni  repos.  En 
effet ,  «  qui  a  résisté  à  Dieu  et  a  obtenu  la 
paix  du  cœur  (56)  ?  »  L'homme  qui  obéit  en 
aveugle  à  l'entraînement  ues  sens,  est  le 
jouet  continuel  d'un  mirage  trompeur.  Il 
peut  bien  glaner  ça  et  là  quelques  semblants 
d'indépendance  et  de  félicité,  mais  de  réa- 
lité, jamais.  La  réalité  est  un  fantôme  qu'il 
poursuit  sans  cesse ,  et  qui  sans  cesse  lut 
échappe  au  moment  où  il  croyait  le  saisir. 
D'où  nous  viennent  les  guerres  et  les  dis- 
pensions intestines  qui  nous  tourmentent, 
si  ce  n'est  des  convoitises  de  notre  cœur  (57)? 
Or,  comment  nous  soustraire  à  cette  ty- 
rannie des  passions,  si  ce  n'est  en  leur  li- 
vrant une  guerre  incessante  par  le  renonce- 
ment intérieur  ;  en  résistant  par  l'humilité 
à  l'orgueil ,  qui  est  l'élément  de  notre  na- 
ture ;  par  l'esprit  de  pauvreté  h  celui  de  la 
cupidité,  qui  nous  porte  à  l'oubli  de  tous 
nos  devoirs  ;  par  la  mortification  à  ce  sen- 
sualisme charnel  qui  infecte  toute  notre 
substauce  de  son  venin  contagieux?  C'est 
par  elle,  en  effet ,  et  ce  n'est  que  par  elle 
que  le  Chrétien,  digne  de  ce  nom,  mquiert 

tait  douie  esclaves  pour  un  homme  libre,  c'est-à- 
dire  dix  millions  d'hommes  libres  et  cent  vingt  mil- 
lions d'esclaves. 

(56)  Quis  rettitit  Deo,elpacemkab*it?  (Jofrix.â.) 

(57)  Cnde  betta  et  Met  m  tobis,  nonne  ex  <ronc«pi« 
irenftù  vettrit  î  {Jac.  iv,  l.) 
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la  vraie  liberté  et  la  Traie  félicité.  En  corn-    et  invisibles  de  l'univers ,  dans  les  rieux  et 
battant,  par  la  foi  et  la  patience,  les  ré-    sur  la  terre,  avant  été  établies  et  renfermées 
Yoltes  de  la  chair,  il  se  soustrait  de  plus  en    en  lui ,  et  créées  par  lui  et  en  lui  (59) ,  il  a 
plus  à  la  domination  des  sens,  et  obtient    plu  à  Dieu  le  Père  de  lui  donner  une  plé- 
>ar  là  ce  calme  de  l'âme,  cette  sainte  indé-    nitude  entière  de  puissance,  et  de  se  récon- 
>endance  de  l'esprit ,  qui  nous  rapprochent    cilier  toutes  les  créatures  par  lui,  en  paci- 
e  plus  de  la  Divinité.  Où  voit-on,  en  effet,    fiant  tout  ce  qui  est  sur  la  terre  et  dans  les 
expression  de  la  souffrance,  des  cuisants    cieux,  par  le  sanç  qu'il  répandrait  sur  la 
remords  et  des  soucis  rongeurs,  si  ce  n'est    croix  (60),  et  dont  il  arroserait,  pour  I  anéan- 
dans  les  traits  décomposés  des  hommes  im-    tir,  le  titre  de  la  dette  que  nous  avions  con- 
mortifiés?  Où  voit-on,  au  contraire,  la  séré-    tractée  par  le  péché  (Coloss.  u,        eu  se 
nité  de  l'innocence  et  de  la  paix  du  cœur,  si    formant  par  le  même  sang  une  épouse  bien- 
_      t         i«c  fiHAioc  H,'e»;nioc  h'imi  inpw    aimée,  sainte  etimmaculée.  Or,  cette  épouse» 

c'est  son  Eglise  qui  est  véritablement  son 
corps  mystique,  et  chacun  de  nous,  chaque 
fidèle,  nous  sommes  ses  membres  formés  do 


re  n'est  parmi  les  fidèles  disciples  d'un  Dieu 
souffrant  et  mortifié? 

ifrrveilleuses  conséquences  de  la  pratique  de 
rabnégation  sur  les  types  jusque-là  incon- 
nus de  beauté,  même  extérieure,  que  nous 
offrent  les  saints. 

Admirable  vertu  de  l'abnégation,  qui  re- 
nouvelle le  vieil  homme  de  jour  en  jour , 
l'élève  graduellement,  le  transforme  à  l'i- 
mage vivante  de  Jésus-Christ  lui-môme,  et 
répand  sur  toute  sa  personne  ce  doux  reflet 
de  la  Divinité,  que  nulle  langue  humaine  ne 
saurait  exprimer I  De  là  ces  types  incompa- 
rables de  saints  et  de  bienheureux,  dont 
Ja  peinture  chrétienne  nous  a  retracé  la 
physionomie  tendre  et  sereine ,  douce  fit 
inspirée ,  naïve  et  sublime  à  la  fois ,  types 
célestes  et  divins  que  l'art  païen  le  plus 
avancé  ne  connut  point,  et  qu'il  ne  pouvait 
point  connaître,  sans  la  révélation.  De  cette 
transformation  delanature humaine  en  Dieu, 
le  degré  le  plus  élevé  sur  la  terre  ^  est 
l'extase,  et  l'on  conçoit  facilement  qu'une 


lachair  et  des  os  de  Jésus-Christ,  dormant 
sur  la  croix,  comme  Eve  a  été  formée  cor- 
porellement  de  la  chair  d'Adam,  lorsqu'il 
dormait. 

Comment  notre  chair  d'abord  a  été  exaltée 
dans  l'humanité  de  Jésus-Christ 

Admirons  d'abord  ici  l'exaltation  de  la 
chair  à  un  degré  de  gloire  et  d'honneur 
inouï.  Cette  chair  de  boue,  de  misère  et  de 
péché,  un  Dieu  s'en  revêt,  pour  ne  jamais 
plus  la  quitter  ;  il  s'identifie  avec  elle;  il  en 
subit  volontairement  les  besoins,  les  dou- 
leurs, les  incommodités,  et  même  la  mort, 
pour  nous  affranchir  nous-mêmes  un  jour  de 
toutes  ses  misères,  en  ressuscitant  dans  la 
même  chair,  glorieuse,  incorruptible,  comme 
le  «  Premier-né  d'entre  les  morts  (61).  » 
Mais,  en  attendant ,  de  combien  d'honneur 
nelacomble-t-il  pas?  en  l'associant  à  tous  ses 


saints,  extatique  comme  Thérèse,  repro-  niérites ;  en  faisant  de  nos  corps  ses  propres 

duite  par  le  pinceau  d'un  artiste  inspiré  membres,  et  en  même  temps  les  temples  du 

comme  l'était  Fra- Angelico,  surpasserait  Saint-Esprit;  en  les  nourrissant  de  sa  chair 

autant  îes  plus  belles  Vénus,  même  les  divine  qui  dépose  en  eux  le  germe  de  la 

plus  belles  Minerves  de  l'art  grec,  que  le  résurrection  future  et  de  la  bienheureuse 

beau  idéal  chrétien  l'emporte  sur  le  beau  immortalité.  Ces  corps,  il  est  vrai,  seront  un 

idéal  humain  *  jour  ensevelis  dans  la  terre  et  deviendront 

C'est  ainsi  que  l'homme,  déchu  parle  la  pâture  des  vers.  Mais,  au  jour  marqué, 

péché ,  a  été  relevé  de  l'ignorance  et  de  la  ja  terre  les  rendra  fidèlement  à  Dieu  comme 

corruption  originelles,  par  la  doctrine  et  la  un  dépôt  qui  lui  avait  été  confié.  Elle  les 

morale  de  Jésus-Christ.  Toutefois,  sa  réha-  rendra  splendidement  transformés  de  l'op- 

billtation  n'est  que  commencée  ici-bas  ;  elle  probre  à  la  gloire,  de  la  pourriture  à  l'incor- 


ailons  voir  dans  le  chapitre  suivant. 
CHAPITRE  III. 

RÉHABILITATION,   PAR  LE  YERBE  FAIT  CHAIR, 
DE  CE  MONDE  VISIBLE   ET  MATÉRIEL. 

Saint  Paul  s'est  servi  d'une  expression 
aussi  belle  que  vraie  ,  en  disant  que  Dieu, 
de  qui  procèdent  toutes  choses,  nous  a  ré- 
conciliés à  lui ,  et  le  monde  tout  entier  en 
Jésus-Christ  (58),  et  en  nous  disant  dans  un 


IIIIIIMCIUCU»  U  «  mm.»  —  ■  ~  

mérites  et  à  toutes  ses  vertus  N'est-ce  pas, 
er.  effet,  par  les  organes  corporels  que 
l'âme  rend  à  Dieu  un  culte  perpétuel  de 
prière,  de  louange,  principalement  dans  les 
temples  qu'ils  lui  ont  élevé,  en  même  temps 
que  par  eux  aussi ,  elle  exerce  dans  les  hô- 
pitaux et  dans  les  autres  asiles  consacrés  a 
l'infortune,  le  ministère  touchant  et  sublime 
de  la  charité? 
Voilà  comment  cette  chair  de  bouc  et  de 


jesus-i.nnsi  ioo;,  ui  en  uuu»  u^om  »oi»u«        »  ««,o  w««#*™«  ~   - 

autre  endroit  que  toutes  les  choses  visibles    péché  a  été  exaltée  et  surnaturalisée  à  un 


(5%)  Dent  état  in  Christo 
$ibi..(ll  Cor.  y,  19.) 

(59)  Quoniam  in  ipso  condiia  sunt  «ntverxa  m 
talit  et  in  Urra,  visibilia  et  invisibUia,  site  throni, 
tite  dominations,  siée  principam,  site  potcsxain  : 
•mniupcripsum,  et  in  ipio  creala  Mal.  [Cotots.  I,  6.) 


(60)  Quia  in  ipso  placuit  omnem  ptenitudinem  in  ha - 
bitare  ;  et  per  eut»  reconciliare  omnia  in  ipsum,  pac* 
ficans  per  mnguinem  crucis  ejus,  site  quœ  m  fcrrù» 
$ite  qvae  in  cœlit  suni.  (Coloss.  i,  19,  iU.) 

(6Ï)  Primvgemtus  exmortùi.  {Ibid.,  18.) 
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tel  point  que  l'homme,  de  charnel  qu'il  successivement  délivrés  de  .chacun  de  nos 

était  même  dans  l'esprit ,  est  devenu  spiri-  trois  grands  ennemis,  qui  sont  :  le  péché,  la 

tuel  même  dans  la  chair.  concupiscence  et  la  mort. 

Vn,„   .  •     •  „•  0mnttdà  „  „m0n/  jnni0m,„,  Le  baptêmo  efface  en  nous  le  péché  origi- 

,                   exaltée  a  amené  également  {      >  è      actuel;  voilà  l'enfance  spiri- 

ta  réhabilita  ton  de,  autres  «Jaurès  que  „       .      ,       ^    d     é .  g     ■  modo 

l  ieu  avait  placées  au-dessous  d  élie  et  celle  "  ij  Petr  J     Mais  g  c0nïUpiscence 

de  tout  ce  monde  visible  et  matériel.  ftj     fjmt  )fl                sans  relâche, 

Or  cette  chair,  qui  est  de  sa  nature  moins  par  la  prière,  la  vigilance  et  les  sacrements, 
excellente  que  l'âme,  mais  plus  excellente  Plus  tard,  après  la  mort  elle  est  éteinte  dans 
que  toutes  les  autres  choses  créées,  comme  le  ciel  où  ne  règne  que  la  charité  ;  et  voilà 
nous  l'avons  vu  plus  haut,  d'après  saint  Au-  le  deuxième  degré.  Enfin,  la  mort,  ce  troi- 
gustiu,  ayant  été  ainsi  réhabilitée  par  la  sième  et  dernier  ennemi, sera  détruite  :No- 
chair  divine  du  Verbe,  et  par  les  conséqucn-  vissima  autem  inimica  destruetur  mor$ 
ces  directes  de  son  incarnation,  a  dû  entra!-  (1  Cor.  xv,  26),  lorsque,  par  la  résurrection 
ner  dans  nette  réhabilitation  ces  mêmes  générale,  nos  corps  jusque-là  ensevelis  dans 
créatures  que  le  vieil  Adam  avait  entraînées  le  tombeau,  et  étrangers  à  la  félicité  de  l'âme 
dans  sa  chute  et  dans  sa  dégradation.  Saint  dans  le  ciel,  seront  associés  à  notre  âme  et 
Paul  ne  nous  laisse  aucun  doute  à  ce  sujet,  à  sa  transformation  glorieuse  en  Jésus- 
car,  indépendamment  des  textes  si  précis  Christ;  et  voilà  le  troisième  et  dernier  de- 
que  nous  venons  de  citer  de  ce  grand  apôtre,  gré,  qui  est  l'homme  parfait  :  In  virum  pér- 
il dit  positivement  encore,  dans  son  Êpttre  fectum. 

aux  Rphésiens,  qu'il  a  plu  à  Dieu  et  père  Telle  est,  d'après  les  témoignages  formels 

de  Jésus-Christ,  lorsque  la  plénitude  des  des  livres  saints,  des  docteurs  et  de  la  liturgie 

temps  serait  arrivée,  de  restaurer  toutes  sacrée,  l'économie  de  la  réhabilitation  suc- 


choses  dans  le  Christ,  soit  dans  les  cieui, 
soit  sur  la  terre  (62). 

Cette  réhabilitation  du  monde  visible  et  maté- 
riel devant  être  successive,  comme  celle 
de  la  créature  intelligente,  il  importe  d'en 
établir  l'ordre  et  l'économie.  Mais  il  con- 
vient d'exposer  d'abord  les  degrés  princi- 

?iux  par  lesquels  cette  dernière  arrive  peu 
peu  à  son  entière  réhabilitation. 

Mais  cette  restauration  devant  être  suc- 
cessive, comme  celle  de  la  créature  intelli- 
gente dont  nous  avons  parlé  plus  haut,  il 
importe  d'en  établir  ici  l'ordre  et  l'économie 
d'après  le  témoignage  des  livres  saints,  de 
l'Eglise,  de  ses  docteurs  et  de  sa  divine 
liturgie.  Tout  cela  touche  essentiellement 
aux  conditions  intimes  du  beau  idéal  sur- 
naturel dans  l'art  chrétien,  comme  nous  le 
verrons  bientôt.  Parlons  d'abord  des  degrés 
successifs  de  la  réhabilitation  par  le  Christ 
et  son  Eglise,  de  la  créature  intelligente  et 
spirituelle.  Elle  a  une  connexion  étroite 
avec  celle  du  monde  visible,  qui  nous  oc- 
cupe actuellement,  puisque,  non-seulement 
elle  la  détermine  ainsi  que  nous  venons  de 
le  voir,  mais  encore  elle  en  détermine  les 
phases  diverses,  par  lesquelles  elle  doit  ar- 
river à  son  complet  développement.  Je 
m'explique. 

L'homme  régénéré  parle  baptême  n'arrive 
que  par  degré  à  l'état  d'homme  parfait,  in 
virum  perfectum,  à  la  plénitude  de  Jésus- 
Christ,  in  mensuram  œtatis  plenitudinis 
Christi.  (Ephes.  iv,  13.)  Or  ces  degrés  cor- 


cessive,et  enfin  définitive  du  chrétien  régé- 
néré par  le  baptême,  devenu  ainsi  enfant  de 
l'Eglise  et  mort  dans  l'amitié  de  son  Dieu, 
pour  ressusciter  ensuite  avec  tous  ses  élus. 
Mais  si  la  créature  intelligente  et  spirituelle 
n'arrive  ainsi  que  par  degré  à  son  entière 
délivrance  et  à  sa  dernière  perfection,  il  en 
est  de  même  des  créatures  intelligentes  et 
insensibles,  qui  composent  le  monde  visible 
et  matériel,  et  cela,  d'après  les  mêmes  au- 
torités que  nous  venons  de  citer  plus  haut. 

On  expose  les  diverses  phases  qui  doivent 
également  marquer  la  réhabilitation  de  et 
monde  visible  et  matériel.  Splendidement 
créé  des  mains  de  Dieu,  il  est  entraîné  dans 
ta  chute  de  l'homme  et  de  sa  dégradation. 

En  effet,  ce  monde  visible  et  matériel 
avait  d'abord  été  embelli  de  toutes  les  ma* 
gnificences  de  la  création.  Mais  l'homme, 
qui  avait  été  placé  à  sa  tête  pour  en  être  la 
clef  de  voûte,  étant  tombé,  il  entraîna  néces- 
sairement dans  sa  chute  tout  cet  édifice  de 
la  création. 

27  offrait  partout  des  signes  nombreux  de 
cette  triste  dégradation  ,  lorsque  Jésus- 
Christ,  nouvel  Adam,  est  venu  le  régénérer 
et  l'affranchir,  en  se  l'unissant  étroitement 
dans  son  humanité  qui  embrassait  et  com- 
prenait le  monde  tout  entier. 

De  là  vint  que  les  éléments  furent  boule- 
versés, l'air  vicié,  et  que  la  terre  elle-même 
perdit  sa  première  fécondité.  Aussi,  toutes 
les  créatures  abîmées  par  la  corruption  du 


respondent  à  trois  âges  différents,  comme  péché  offraient  partout  aux  regards  effrayés 

ceux  de  notre  existence  matérielle,  savoir  :  les  signes  frappants  de  leur  décadence  et  de 

l'enfance,  la  jeunesse  et  la  virilité.  Dans  leur  servitude ,  lorsque  le  Verbe  éternel 

chacun  de  ces  degrés,  qui  sont  :  le  baptême,  vint  les  purifier  et  les  affranchir,  en  se  les 

la  possession  de  Dieu  dans  le  ciel,  et  la  ré-  unissant  étroitement  par  l'incarnation,  dans 

surrection  générale  des  corps,  nous  sommes  son  humanité  qui  embrassait  et  représen- 

(62)  fit  dispensaiione  pleniludinis  temporum  instaurare  omnia  in  Christo,  quœ  in  cor//*,  et  quœ  in  terra 
Uttf,  in  ipso.  {Ephes.  i,  10.) 
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lait  le  monde  tout  entier.  C'est  pourquoi, 
de  mémo  qu'Adam  établi  au-dessus  des 
créatures,  les  avait  entraînées  dans  sa  chute 
et  dans  l'inimitié  de  Dieu,  ainsi  Jésus-Christ, 
nouvel  Adam,  établi  au-dessus  de  ces  mêmes 
créatures,  par  son  corps  humain,  devait  en 
vertu  de  son  union  intime  avec  elles,  les 
réhabiliter,  les  affranchir  et  les  réconcilier 
avec  Dieu.  Or  il  l'a  fait,  selon  celte  belle 
expression  de  l'Apôtre,  déjà  citée  :«  Dieu  se 
réconciliant  le  monde  en  Jésus-Christ  :  Deus 
êratinChristo  mundum  réconcilions  *t6i(63). 

Comment  Jésus-Christ  a  réconcilié  également 
le  monde  avec  Dieu,  en  employant  les  cho- 
ses créées  à  son  usage,  en  les  bénissant, 
en  les  arrosant  de  son  sang,  et  en  en  faisant 
la  matière  des  sacrements  qu'il  instituait. 

De  plus ,  Jésus-Christ  a  réconcilié  le 
monde  avec  Dieu  et  l'a  réhabilité  en  em- 
ployant les  choses  créées  à  son  usage,  en 
les  bénissant  avant  le  repas,  en  les  arrosant 
de  ses  larmes,  et  plus  tard  de  son  sang,  en- 
fin en  voulant  qu'elles  servissent  de  matière 
et  d'instrument  à  la  communication  de  la 
grâce  divine  par  les  sacrements.  C'est  ainsi 
que  l'eau,  l'huile,  le  vin  et  le  froment,  qui 
furent  toujours  d'un  usage  si  vulgaire  et  si 
général  parmi  les  hommes,  sont  devenus, 
par  la  volonté  de  Jésus-Christ,  la  matière 
des  sacrements  du  baptême,  de  l'extrôme 
onction  et  de  l'Eucharistie,  c'est-à-dire  de 
tout  ce  qu'il  y  a  de  plus  touchant,  de  plus 
relevé  dans  le  culte  chrétien,  en  môme 
temps  que  chacun  de  ces  éléments  est  le 
symbole  naturel  de  la  vertu  surnaturelle  qu'il 
communique  par  le  sacrement  auquel  il  cor- 
respond, en  vertu  de  l'institution  divine  de 
Jésus-Christ  (64). 

Mais,  indépendamment  de  cette  institu- 
tion divine  qui  a  établi  les  sacrements,  l'E- 
glise a  continué  après  Jésus-Christ,  et  elle 
continue  encore  tous  les  jours  la  réhabilita- 
tion de  la  matière  en  la  purifiant  par  des 
bénédictions  et  des  exorcismes  souvent  réi- 
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térés,  en  la  faisant  servir  à  la  structure  et  à 
l'embellissement  des  temples  qu'elle  élève 
au  Très-Haut,  en  l'employant  dans  les  actes 
les  plus  augustes  de  son  culte  et  de  sa  mys- 
térieuse liturgie. 

Néanmoins,  cette  réhabilitation  n'est  que  com- 
mencée, de  mime  que  celle  de  l'homme  ici- 
bas. 

C'est  ainsi  que  par  Jésus-Christ  et  son 
Eglise  sont  réhabilitées  même  les  créatures 
insensibles,  qui  avaient  été  entraînées  dans 
la  dégradation  du  péché.  Toutefois,  leur 
réhabilitation  n'est  pas  complète;  elle  n'est 
que  commencée,  comme  celle  de  l'homme 
irisas.  Dieu  permet  que  dans  ce  monde 
d'épreuves  nécessaires,  où  l'ivraie  est  sans 
cesse  mêlée  avec  le  km  grain,  les  méchants 
les  asservissent  au  joug  du  péché  et  s'en 
servent  tous  les  jours  pour  l'offenser.  C'est 
pourquoi,  selon  le  langage  de  l'Apôtre,  elles 
attendent  avec  grand  désir  la  manifestation 
glorieuse  des  enfants  de  Dieu  (65),  assujet- 
ties qu'elles  sont  présentement  à  la  vanité 
(66),  par  la  cupidité  des  hommes  et  la  malice 
des  démons.  Et  elles  ne  le  sont  pas  volon- 
tairement; mais  elles  s'y  soumettent,  à  cause 
de  celui  qui  les  y  a  assujetties,  dans  l'espé- 
rance qu'elles  ont  reçue  de  lui,  qu'elles  se- 
raient délivrées  elles-mêmes  un  jour  de  cet 
asservissement  à  la  corruption,  pour  parti- 
ciper à  la  gloire  et  à  la  liberté  des  enfants  de 
Dieu  (67).  Elles  soupirent  donc  toutes  dans 
cette  attente,  comme  une  femme  qui  est  dans- 
le  travail  de  l'enfantement  (68). 

Cette  réhabilitation  ne  sera  complète  qu'après 
la  résurrection  de  la  chair. 

Et  non-seulement  elles,  mais  encore  nous 
qui  possédons  les  prémices  de  l'Esprit  par 
les  dons  surnaturels  que  nous  en  avons  re- 
çus, nous  gémissons  en  nous-mêmes,  at- 
tendant avec  impatience  l'entière  adoption 
divine,  qui  aura  lieu  par  la  résurrection  de 
la  chair  (69).  Alors  Dieu  créera  de  nouveaux 


(63)  Ces  belles  paroles  de  saint  Paul  doivent 
s'entendre  particulièieuienl  de  riiumolalion  de  Jé- 
sus sur  la  croix.  Mais,  «  pourquoi ,  demande  saint 
Jean  Chrysosioine,  a-t-il  voulu  être  immolé  sur  la 
rroix.  en*  un  lieu  élevé,  et  non  sous  un  toit? 
C'était,  répond  le  saint  docteur,  afin  de  purifier 
l'air  vicié  par  le  pécbé  :  Vt  aerit  naturam  purgaret. 
La  terre  aussi  a  été  purifiée  par  celte  immolation, 
carie  sang  coulait  sur  elle  du  coté  de  Jésus-Christ. 
Purgabatur  ilem  et  terra,  flutbal  enim  a  Intere  lan- 
guis in  iptam.  Et  voila  pourquoi,  continue  le  saint 
docteur,  Jésus-Christ  a  voulu  souffrir  la  mort  hors 
la  ville  et  les  murs  de  Jérusalem  ,  pour  nous  ap- 
prendre que  son  sacrifice  était  universel,  et  qu'il 
voulait  s'offrir  pour  toute  la  terre,  et  que,  par  con- 
séquent, la  purification  était  commune,  et  non  spé- 
ciale à  un  peuple,  comme  pour  les  sacrifices  qui 
avaient  lieu  chez  les  juifs  :  ldeirco  extra  urbem  et 
mania,  ut  ducat  univertale  sacrifichtm  este  quia  pro 
univerta  terra  eral  oblatio;  et  purgationem  item  esse 
communem ,  non  peeuliarem,  quemadmodum  apud 
Judceos.  t  (Ifomil.  De  Crnce  et  Latr.) 

(64)  On  peut  ajouter,  dans  \*  sens  des  considéra- 
tions qui  précèdent,  que  l'empirt  si  grand,  si  uni- 


versel du  démon  sur  les  hommes  et  sur  toutes  les 
choses  créées  devenues  esclaves  du  péché,  a  été  sin- 

5 u  lit  renient  amoindri  depuis  Incarnation  du  Verbe, 
e  même  que  celui  de  l'idolâtrie,  l'œuvre  satanique 
par  excellence.  (Diigentiumdœmonia.[Psal.  xcv,5.]) 
Ces  deux  conséquences  incontestables  et  incontes- 
tées de  l'incarnation,  ont  été  immenses  dans  les 
destinées  du  monde  et  de  l'humanité.  Or  cette 
guerre  que  le  Fils  de  Dieu  était  venu  livrer  au 
i  Prince  de  ce  monde,  >  l'Eglise  la  poursuit  et  la 
poursuivra  sans  relâche  jusqu'à  la  fin  des  temps. 

(65)  Nam  exspeetatio  créatures  revelationem  fMo- 
rum  Dei  exspectal.  (Rom.  vm,  19.) 

(66)  Vaniiali  enim  creatura  subjecta  est  non  vo- 
lent. (Ibid.,  SO.) 

(67)  Sed  propter  eum  gui  subjecit  eam  in  tpe  :  quia 
et  ipta  creatura  tiberabitur  a  tervitute  eorruptionis, 
in  liberlatem  gtorice  (iliorum  Dei.  (Ibid.,  S0.it.) 

(68)  Omnit  creatura  ingemiscit  et  parturit  nique 
adhuc.  [Ibid.,  24.) 

(69)  Son  totum  autem  illa,  sed  et  not  ipti  primilias 
tpiriiut  habentes,  et  ipti  intra  nos  gemimus  adoplio- 
nem  filtorum  Dei  extpectaniet,  redemptionem  eorpori» 
nottri.  (Ibid.,  23.) 
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cieux,  et  une  nouvelle  terre,  et  il  effacera 
jusqu'au  souvenir  de  ce  monde  corrompu 
(70). 

Maintenant  le  moment  est  venu  d'exami- 
ner s'il  est  vrai  que  le  christianisme  ait 
annihilé  la  matière  et  lui  ait  ravi  la  place  ho- 
norable qu'elle  doit  occuper  dans  les  œuvres 
de  la  création. 

Réponse  à  Vaccusation  qu'on  porte  contre 
te  christianisme  d'avoir  trop  ravalé  la 
matière. 

Que  penser  aujourd'hui  de  nos  écrivains 
sensualistes  et  soi-disant  progressistes,  qui 
accusent  le  catholicisme  de  ravaler  la  ma- 
tière, de  la  frapper  d'impuissance  et  de 
nullité?  que  penser  de  ces  écrivains,  si  ce 
n'est  qu'en  ceci  comme  en  beaucoup  d'au- 
tres points,  ils  calomnient  gratuitement  le 
catholicisme  dont  ils  méconnaissent  la  vaste 
et  profonde  sagesse  ?  Inconsidérés  propaga- 
teurs de  je  ne  sais  quel  système  de  trans- 
formation religieuse  et  sociale,  vous  dites 
que  jusqu'à  présent  le  catholicisme  a  trop 
exalté  1  esprit  aux  dépens  de  la  matière  ; 
qu'il  est  temps  de  réhabiliter  celle-ci  etde  lui 
restituer  la  place  honorable  qui  lui  revient 
dans  les  œuvres  de  Dieu.  Hé  I  qui  la  lui  a  ra- 
vie, cette  place  honorable,  si  ce  n'est  la  con- 
voitise des  sens  dont  vous  encouragez  par 
principe  les  folles  exigences  ?  Qui  Fa  res- 
pectée le  plus,  cette  matière,  ou  de  Jésus- 
Christ  qui  l'a  élevée  par  son  union  hypos- 
tatique  jusqu'à  la  divinité,  ou  de  vos  maîtres 
oui  n'ont  jamais  pu  l'exalter  au  delà  de 
1  utile  ou  du  positif?  qui,  maintenant,  l'ho- 
nore le  plus,  ou  de  l'Eglise  catholique  oui 
la  consacre  aux  œuvres  de  charité,  qui  1  a- 
dopte  sous  mille  formes  à  la  structure,  à  la 
décoration  de  ses  temples,  à  la  splendeur  de 
ses  cérémonies,  ou  de  vos  disciples  qui  la 
sacriQent  tous  les  jours  aux  caprices  de  la 
vanité  ?  ou  des  chrétiens  qui  respectent 
leurs  corps  comme  les  temples  du  Saint- 
Esprit,  ou  de  vos  partisans  qui  les  prosti- 
tuent à  tous  les  excès?  Maintenant  silen- 
cieuses, ces  créatures  élèveront  la  voix 
contre  vous,  au  grand  jour  de  la  résurrec- 
tion de  la  chair,  qui  sera  aussi  celui  de  leur 
délivrance.  Elles  demanderont  à  Dieu  ven- 


geance de  la  servitude  où  vous  les  faites  gé- 
mir encore  ici-bas;  et  alors  vous  verrez  ces 
nouveaux  cieuxet  cette  nouvelle  terre,  vers 
lesquels  ne  se  portèrent  peut-être  jamais  vos 
yeux,  appesantis  qu'ils  étaient  par  oe  vaines 
et  terrestres  pensées. 

Telle  est,  non  d'après  les  vains  caprices 
de  l'imagination,  mais  bien  d'après  le  texte 
formel  des  livres  saints,  des  Pères  et  des  doc- 
teurs, la  théorie  catholique  de  la  réhabilita- 
tion de  ce  monde  visible  et  matériel. 

Combien  ce  dogme  de  la  réhabilitation  par  le 
Verbe  fait  chair,  de  la  créature  intelligente 
et  de  ce  monde  visible,  a  dâ  modifier  pro- 
fondément les  conditions  de  Vart  et  de  la 
poésie.  Témoignages  remarquables  de  Châ- 
teaubriand  à  ce  sujet. 

Or  qui  ne  voit  combien  une  semblable  théo- 
rie, avec  celle  de  la  réhabilitation  de  la  créa- 
ture intelligente,  spirituelle,  qui  la  suppose 
nécessairement,  a  dû  bouleverser  de  fond  en 
comble  les  conditions  de  l'art  etde  la  poésie, 
au  point  de  vue  du  sentiment  religieux  etde 
l'expression  des  caractères  et  des  passions. 
Sous  ce  dernier  rapport,  notre  immortel 
Châteaubriand  n'a  rien  laissé  à  dire  à  ceux 
qui  viendraient  après  lui.  Nous  ne  pouvons 
doneque  renvoyer  le  lecteur  au  livre  deuxiè- 
me de  la  seconde  partie  de  son  Génie  du  chris- 
tianisme, qui  traite  de  la  poétique  chrétienne 
dans  ses  rapports  avec  les  caractères  ;  et  au 
livre  troisième  et  suivant  où  il  est  question 
de  cette  même  poétique  chrétienne,  dans  ses 
rapport  s  avec  les  passions.  Néanmoins,  je  ne 
puis  résister  au  désir  de  citer  quelques-uns 
des  passages  les  plus  saillants  de  ce  livre 
admirable. 

«  S'il  existait  une  religion  qui  s'occupât 
sans  cesse  de  mettre  un  frein  aux  fiassions 
de  l'homme,  cette  religion  augmenterait 
nécessairement  le  jeu  des  passions  dans  le 
drame  et  dans  l'épopée  ;  elle  serait  plus  fa- 
vorable à  la  peinture  des  sentiments  que 
toute  institution  religieuse  qui,  ne  connais- 
sant point  des  délits  du  cœur,  n'agirait  sur 
nous  que  par  des  scènes  extérieures.  Or 
c'est  ici  Je  grand  avantage  de  notre  culte  sur 
les  cultes  de  l'antiquité  :  la  religion  chré- 
tienne est  un  vent  céleste  qui  enfle  les  voiles 


(70)  Ego  creo  ccelos  nomt  et  terrain  notant,  et  non 
erunt  m  memoria  priora,  et  non  ateendent  super  eos. 
llsa.  uv,  17.)  C'est  dans  le  même  sens  que  saint 
Pierre,  après  avoir  parlé  de  l'aftéanlisseiiieDt  par 
le  feu  du  monde  actuel,  ajoute  :  t  Nous  altendous, 
selon  la  promesse  de  Dieu,  de  nouveaux  cieux  et 
une  nouvelle  terre,  oui  seront  le  séjour  de  la  jus- 
tice, y  ou- -s  vero  calot  et  nomm  terram  secundum 
promUta  ipnut  cxspeclamus,inquibus juttitia  intiabi- 
lat.  »  (Il  Petr.  m,  14,  13.)  Saint  Jean  n'est  pas 
moins  explicite,  lorsqu'il  nous  dit  dans  l'Apoca- 
lypse (xxi,  t)  :  Et  eidi  cœtum  norum  et  terram  no- 
tant, i'rimum  enim  cœUun,  et  prima  terra  abiit,  et 
mare  jam  non  est.  Faut-il  prendre  à  la  lettre  ces 
nouveaux  deux  et  celle  nouvelle  terre  ?  Sans  entrer 
ici  dans  une  discussion  qui  sortirait  de  mon  plan, 
je  me  bornerai  à  faire  observer  que  les  expressions 
dont  il  s'agit  ont  été  prises  littéralement  par  les 
plus  grands  docteurs  de  l'Eglise.  Je  citerai  seule- 


ment saint  Jean  Cbrysostome,  qui  s'exprime  ainsi 
dans  son  homélie  sur  l'immortalité  de  l'àme,  à 
l'endroit  où  il  commente  le  passage  de  saint  Paul, 
Omnit  crealura  ingemiteit,  etc.,  rappelé  plus  baut  : 
•  Tout  périra,  non  pour  être  anéanti,  mais  pour 
être  changé,  et  la  mort  ne  sera  qu'un  germe  d'im- 
mortalité... Nouveaux  cieux,  nouvelle  terre.  Ce  ne 
sera  pas  vous  seul,  ô  homme,  qui  serex  affranchi 
des  liens  qui  vous  enchaînent  à  la  mortalité,  à  la 
corruption;  toutes  les  créatures  le  seront  avec  vous, 
régénérées  comme  vous  à  une  existence  nouvelle. 
Elles  ont  participé  à  votre  servitude  ;  elles  partici- 
peront à  votre  liberté.  Deveuues  corruptibles  avec 
vous,  elles  deviendront  avec  vous  incorruptibles. 
La  terre,  nourrice  de  l'homme,  fut  enveloppée  dans 
sa  disgrâce.  Réhabilitée  avec  son  royal  pupille,  elle 
recouvrera  sa  première  magniGoeuce  au  juur  où, 
transformé  lui-même,  rappelé  au  trône  de  Dieu, (on 
p«  e,  il  sera  rendu  i  son  antique  gloire.  » 
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de  la  vertu,  et  multiplie  les  orages  de  !a 
conscience  autour  du  vice.  » 

Ensuite,  après  avoir  démontré  par  la  dif- 
férence radicale  que  le  christianisme  a  ap- 
liortée  h  la  signification  respec  tive  des  mots 
qui  désignentlesvices  et  les  vertus,  telsque 
orgueil  et  humilité,  comment  les  bases  de  la 
morale  ont  été  changées  parmi  les  hommes, 
du  moins  parmi  les  hommes  chrétiens  de- 
puis la  prédication  de  l'Evangile,  Château- 
hriand  lait  remarquer  comment  cette  trans- 
mutation de  principes  montre  la  nature  hu- 
maine sous  un  jour  tout  nouveau,  à  tel 
point  que  nous  découvrons  dans  les  passions 
des  rapports  que  les  anciens  n'y  voyaient 
pas. 

«  Donc,  pour  nous,  conclut-il,  la  racine 
du  mal  est  la  vanité,  et  la  racine  du  bien  la 
charité;  de  sorte  que  les  passions  vicieuses 
sont  toujours  un  composé  d'orgueil,  et  les 
passions  vertueuses  un  composé  d'amour. 
—  Pourquoi  les  passions  qui  tiennent  au 
rourage  sont-elles  plus  belles  chez  les  mo- 
dernes que  chez  les  anciens?  Pourquoi  avons- 
nous  donné  d'autres  proportions  a  la  valeur, 
et  transformé  un  mouvement  brutal  en  une 
vertu  ?  C'est  par  le  mélange  de  la  vertu  chré- 
tienne directement  opposée  à  ce  mouvement, 
l'humilité.  De  ce  mélange  est  née  la  magna- 
ninité  ou  la  générosité  poétique,  sorte  de 
i»assion  (  car  les  chevaliers  l'ont  poussée 
jusque  là)  totalement  inconnue  des  anciens. 

«  Un  de  nos  plus  doux  sentiments,  et  peut- 
être  le  seul  qui  appartienne  absolument  à 
l'âme  (les  autres  ont  quelque  mélange  des 
sens  dans  leur  nature  ou  dans  leur  but),  c'est 
l'amitié.  Et  combien  le  christianisme  n'a-t-il 
point  encore  augmenté  les  charmes  de  cette 
ftassion  céleste,  en  lui  donnant  pour  fon- 
dement la  charité?  Jésus -Christ  dormait 
dans  h*  sein  de  Jean  ;  et  sur  la  croix  avant 
d'expirer,  l'amitié  l'entendit  prononcer  co 
mot  digne  d'un  Dieu  :  Mater,  ecce  filius  tutu  ; 
diseipute,  ecce  mater  tua.  (Joan.  xix ,  26  et 
27.)  Mère,  voilà  tontils;  disciple,  voilà  ta 
mère.  »  Et  plus  bas  : 

*  «  Cette  chaleur  que  la  charité  répand  dans 
les  passions  vertueuses  leur  donne  un  ca- 
ractère divin.  Chez  les  hommes  de  l'antiquité 
l'avenir  des  sentiments  ne  passait  pas  le 
tombeau  où  il  venait  faire  naufrage.  Ainsi, 
frères,  époux,  se  quittaient  aux  portesde  la 
mort,  et  sentaient  que  leur  séparation  était 
éternelle.  Le  comble  de  la  félicité  pour  les 
Grecs  et  les  Romains  se  réduisait  à  mêler 
leur  cendres  ensemble;  mais  combien  elle 
devait  être  douloureuse,  une  urne  qui  ne 
renfermait  que  des  souveuirsl  Le  poly- 
théisme avait  établi  l'homme  dans  les  régions 
du  passé;  le  christianisme  l'a  placé  dans  les 
champs  de  l'espérance.  Le  principe  de  nos 

(71)  On  sait,  en  effet,  combien  ce  penchant  avait 
été  matérialisé  chez  les  gentils,  et  en  particulier 
riiez  les  Grecs  et  les  Romains.  Tout,  parmi  eux, 
luis,  coutumes,  institutions,  tendait  sans  cesse  à 
ravaler  le  sexe  presqu'au  niveau  de  la  brute.  Il  ne 
taut  donc  point  s  étonner  si,  à  leurs  veux,  la  femme 
«  était  qu'un  instrument  de  grossière  volupté,  et 


amitiés  n'est  point  dans  ce  monde  :  deux 
êtres  qui  s'aiment  ici-bas  sont  seulement 
sur  la  route  du  ciel  où  ils  arriveront  en- 
semble, si  la  vertu  les  dirige  :  de  manière 
que  cette  forte  expression  des  poètes,  exhaler 
son  âme  dans  celle  de  son  ami,  est  littérale- 
ment vraie  pour  deux  Chrétiens.  En  se  dé- 
pouillant de  leur  corps,  ils  ne  font  que  se 
dégager  d'un  obtacle  qui  s'opposait  à  leur 
union  intime,  et  leurs  flmes  vont  se  con- 
fondre dans  le  sein  de  l'Eternel.  » 

A  cette  peinture  (que  nous  avons  dû  né- 
cessairement abréger)  de  Yamitié  chrétienne, 
l'illustre  auteur  fait  succéder  celle  de  l'a- 
mour passionné  qui  joue  un  si  grand  rôle 
dans  la  poétique  des  peuples  modernes.  Ce 
n'est  que  parmi  eux  qu'on  a  vu  se  former  ce 
mélange  des  sens  et  de  l'âme,  cette  espèce 
d'amour  dont  l'amitié  est  la  partie  morale. 
C'est  encore  au  christianisme  que  l'on  doit 
ce  sentiment  perfectionné;  c'est  lui  qui,  ten- 
dant sans  cesse  à  épurer  le  cœur,  est  parve- 
nu à  jeter  de  la  spiritualité  jusque  dans  le 
penchant  qui  en  paraissait  le  moins  suscep- 
tible (71).  Voilà  donc  un  nouveau  moyen  de 
situations  poétiques  que  cette  religion  si 
dénigrée  a  fourni  aux  auteurs  mêmes  qui 
l'insultent  ;  on  peut  voir  dans  une  foule  de 
romans  les  beautés  qu'on  a  tirées  de  cette 
passion  demi-chrétienne. 

«  Cet  amour  n'est  ni  aussi  saint  que  la 
piété  conjugale,  ni  aussi  gracieux  que  le 
sentiment  des  bergers;  mais,  plus  poignant 
que  l'un  et  l'autre,  il  dévaste  lésâmes  où  il 
règne.  Ne  s'appuyant  point  sur  la  gravité  du 
mariage,  ou  sur  l'innocence  des  moeurs 
champêtres,  ne  mêlant  aucun  autre  prestige 
au  sien,  il  est  à  soi-même  sa  propre  illusion, 
sa  propre  folie,  sa  propre  substance.  Igno- 
rée de  l'artisan  trop  occupé  et  du  laboureur 
trop  simple,  cette  passion  n'existe  que  dans 
ces  rangs  de  la  société  où  l'oisiveté  nous 
laisse  surchargés  du  poids  de  notre  coeur, 
avec  son  immense  amour-propre  et  ses  éter- 
nelles incertitudes. 

«  Il  est  si  vrai  que  le  christianisme  jette 
une  si  éclatante  lumière  dans  l'abime  de  nos 
passions,  que  ce  sont  les  orateurs  de 
l'Eglise,  qui  ont  dépeint  les  désordres  du 
cœur  humain  avec  le  plus  de  force  et  de  vi- 
vacité. Quel  tableau  Bourdaloue  ne  fait-il 
pas  de  l'ambition  1  Comme  Massillon  a  pé- 
nétré dans  les  replis  de  nos  âmes,  et  exposé 
au  jour  nos  penchants  et  nos  vices.  «  C'est  le 
«  caractère  de  cette  passion,  dit  cet  homme 
«  éloquent,  en  parlant  de  l'amour,  de  remplir 
«  le  cœur  tout  entier,  etc  ;  on  ne  peut  plus 
«  s'occuper  qued'elle  ;  on  en  est  possédé,  eni- 
«vré;  on  la  trouve  partout;  tout  enre  trace 
«  les  funestes  images;  tout  en  réveille  les  in- 
«  justes  désirs;  le  monde,  la  solitude, la  pré- 

s'ils  choisissaient  de  préférence,  chez  les  hommes, 
les  types  de  la  beauté  physique.  On  connaît  leur 
prédilection  infâme  pour  les  jeunes  garçons,  et  l'on 
sait  que.les  philosophes  eux-mêmes  donnaient  dans 
cet  étrange  désordre  de  l'esprit  et  des  sens,  et  uo 
prenaient  pas  même  la  peine  de  s'en  tac.u-.ir.' 
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«sence,  l'éloignement,  les  objets  les  plus  in- 
*  diflërents.les  occupations  les  plus  sérieuses, 
«  Je  temple  saint  lui-même,  les  autels  sacrés, 
«  les  mystères  terribles  en  rappellent  le  sou- 
«  venir(7»2J.»  L'espace  nous  manque  pour  re- 
produire le  beau  chapitre  3,  dans  lequel 
Châteaubriand  analyse  la  Phèdre  de  Racine, 
plus  passionnée  encore  que  Didon,  parce 
qu'elle  n'est  qu'une  épouse  chrétienne.  Sous 
la  plume  du  grand  poëte  français,  pénétré 
à  son  insu  de  l'esprit  chrétien,  l'épouse 
de  Thésée  se  montre  en  effet  plus  pas- 
sionnée,  plus  coupable  et  plus  tourmen- 
tée par  le  remords  que  ne  l'ont  repré- 
sentée les  poètes  antiques.  C'est  un  type 
complètement  transformé.  11  en  est  d'autres 
encore  plus  remarquables,   puisqu'ils  ne 
doivent  rien  au  paganisme,  parmi  lesquels 
1  illustre  et  premier  défenseur  de  la  poé- 
tique chrétienne  a  choisi  Julie  d'Etange, 
Clémentine  et  Héloïse.  Je  ne  puis  que  ren- 
voyer le  lecteur  au  chapitre  5,  d^illcurs 
bien  connu,  dans  lequel  Chateaubriand  trace 
de  main  de  mattre  une  esquisse  aussi  Une 
que  profonde  de  ces  trois  caractères  si  di- 
versement et  si  admirablement  nuancés. 
Mais  je  ne  saurais  passer  sous  silence  le 
chapitre  9  qui  termine  le  livre  ui*  de  la 
seconde  partie  et  qui  traite  du  vague  des 
passions,  attendu  qu'il  est  laconclusion  natu- 
relle en  môme  tempsque  lecomplémentdc  tout 
ce  que  l'auteur  vient  d'eiposer  touchant  la 
transformation  morale  opérée  par  l'influence 
du  principe  chrétien  dans  le  cœur  de  l'homme, 
fci  encore,  l'on  ne  peut  que  citer. 

«  Il  reste  à  parler  de  l'état  de  l'âme  qui, 
ce  nous  semble,  n'a  pas  encore  été  bien  ob- 
servé :  c'est  celui  qui  précède  le  développe- 
ment des  passions,  lorsque  nos  facultés 
jeunes,  actives,  entières,  mais  renfermées, 
ne  se  sont  exercées  que  sur  elles-mêmes, 
sans  but  et  sans  objet.  Plus  les  peuples 
avancent  en  civilisation,  plus  cet  état  du 
vague  desj  passions  augmente  ;  car  il  arrive 
alors  une  chose  fort  tristo  :  le  grand  nombre 
d  exemples  qu'on  a  sous  les  veux,  la  multi- 
tude des  hvresqui  traitent  de  l'homme  etde 
ses  sentiments  rendent  habile  sans  eipé- 
nence.  On  est  détrompé,  sans  avoir  joui  ;  il 
reste  encore  des  désirs  et  l'on  n'a  plus  d'il- 
lusions. L'imagination  est  riche,  abondante 
et  merveilleuse  ;  l'existence,  pauvre,  sèche 
et  désenchantée.  On  habite  avec  un  cœur 
plein  un  monde  vide;;  et  sans  avoir  usé  de 
nen,  on  est  désabusé  de  tput. 

«  L'amertume  que  cet  état  de  l'âme  répand 
sur  la  vie  est  incroyable;  le  cœur  se  retourne 
et  se  replie  en  cent  manières  pour  employer 
des  forces  qu'il  sent  lui  être  inutiles.  Les 
anciens  ont  peu  connu  cette  inquiétude  se- 
crète, cette  aigreur  des  passions  étouffées  qui 
lermentent  toutes  ensemble  ;  une  grande 
existence  publique,  les  jeux  du  Gymnase  et 
uu  Champ  de  Mars,  les  affaires  du  Forum  et 
de  la  place  publique,  remplissaient  leurs 


moments  et  ne  leur  laissaient  aucune  plaça 

aux  ennuis  du  cœur. 

«D'une  autre  part,  ils  n'étaient  pas  enclins 
aux  exagérations,  aux  espérances,  aux 
craintes  sans  objet,  à  la  mobilité  des  idées 
et  des  sentiments,  à  la  perpétuelle  incons- 
tance, qui  n'est  qu'un  dégoût  constant  ;  dis- 
positions que  nous  acquérons  dans  la  société 
des  femmes.  Les  femmes,  indépendamment 
de  la  passion  directe  qu'elles  font  naître  che* 
les  peuples  modernes,  influent  sur  les  autres 
sentiments.  Elles  ontdansleur  existence  un 
certain  abandon  qu'elles  font  passer  dans  la 
nôtre;  elles  rendent  notre  caractère  d'homme 
moins  décidé  ;  et  nos  passions,  amollies  par 
le  mélange  des  leurs,  prennent  à  la  fois  quel- 
que chose  d'incertain  et  de  tendre. 

«  Enfin  les  Greos  et  les  Romains,  n'éten- 
dant guère  leurs  regards  au  delà  de  la  vie. 
et  ne  soupçonnant  point  de  plaisirs  plus 
parfaits  que  ceux  de  ce  monde,  n'étaient  poi  n  t 
portés  comme  nous  aux  méditations  et  aux 
désirs  par  le  caractère  de  leur  culte.  For* 
mee  pour  nos  misères  et  pour  nos  besoins, 
la  religion  chrétienne  nous  offre  sans  cesse 
le  double  tableau  des  chagrins  de  la  terre  et 
des  joies  célestes;  et,  par  ce  moyen,  elle  fait 
dans  le  cœur  une  sourco  de  maui  présents 
et  d  espérances  lointaines  d'où  découlent 
d  inépuisables  rêveries.  Le  Chrétien  se  re- 
garde toujours  comme  un  voyageur  qui  passe 
ici-bas  dans  une  vallée  de  larmes,  et  qui  ne 
se  repose  qu'au  tombeau.  Le  monde  n'est 
point  l'objet  de  ses  vœux,  car  il  sait  que 
/  homme  vit  peu  de  jours  (Job  xiv,  i),  et  que 
cet  objet  lui  échapperait  vite. 

«  Les  persécutions  qu'éprouvèrent  les 
premiers  Chrétiens  augmentèrent  en  eux  ce 
dégoût  des  choses  de  la  vie.  L'invasion  des 
Barbares  y  mit  le  comble,  et  l'esprit  humain 
en  reçut  une  impression  de  tristesse,  et  peut- 
être  même  une  teinte  de  misanthropie  qui  ne 
s  est  jamais  bien  effacée.  De  toutes  parts  s'é- 
levèrent des  couvents,  où  se  retirèrent  des 
malheureux  trompés  par  le  monde,  et  des 
âmes  qui  aimaient  mieux  ignorer  certains 
sentiments  de  la  vie  que  de  s'exposer  à  les 
voir  cruellement  trahis.  Mais  de  nos  jours, 

3uand  les  monastères  ou  la  vertu  qui  y  con- 
uit  ont  manqué  à  ces  âmes  ardentes,  elles 
se  sont  trouvées  étrangères  au  milieu  des 
hommes.  Dégoûtées  par  leur  siècle,  effrayées 
par  leur  religion,  elles  sont  restées  dans  le 
monde,  sans  se  livrer  au  monde;  alors  elles* 
sont  devenues  la  proie  de  mille  chimères  : 
alors  on  a  vu  naître  cette  coupable  mélan- 
colie qui  s  engendre  au  milieu  des  passions, 
lorsque  ces  passions,  sans  objet,  se  con- 
sument d'elles-mêmes  dans  un  cœur  soli- 
taire (73).  » 

A  ces  belles  nages  sur  le  vague  des  pas- 
sions qui  caractérise  les  peuples  modernes, 
nous  pourrions  ajouter  que  la  même  influence 
de  l'esprit  chrétien  a  imprimé  chez  eux  à  la 
physionomie  humaine  une  sensibilité,  une 
énergie,  une  étonnante  variété  d'expression 


tut. 


(7»  Massiu.0*.  VEnfant  prodigue,  première  par-       (73)  Cénie  du  chriuianisms.  livre  ni,  ch.p.  19. 


Digitized  by  Google 


SUR  LE  BEAU  IDEAL  SURNATUREL. 


76 


que  fou  chercherait  vainement  dans  les  types 
de  l'art  antique,  si  froids,  si  monotones  dans 
leur  régularité.  De  là  une  différence  bien 
sensible,  surtout  dans  la  peinture,  soit 
quant  à  l'exécution,  soit  quant  à  l'effet,  entre 
«:es  types  et  ceux  de  l'art  moderne  et  de  l'art 
chrétien  en  particulier.  Mais  n'anticipons 
point  :  cette  léflexion  et  plusieurs  autres 
qui  s'y  rattachent,  trouveront  mieux  leur 
place  dans  le  cœur  de  l'ouvrage  et,  en  partie, 
dans  le  chapitre  3  et  suivants  de  celle  dis 
sertation. 

CHAPITRE  IV. 

DES   or  ATI.  I    PRINCIPAUX   CARACTÈRES    D  EX- 
PRESSION, PROPRES  A  L'ART  CHRÉTIEN. 

Le  premier  de  ces  caractères  est  la  grandeur. 

Nous  venons  de  voir  quel  champ  immense 
et  tout  nouveau  offre  à  1  imagination  de  l'ar- 
tiste chrétien  la  réhabilitation  successive  de 
l'humanité  par  le  Verbe,  avec  ses  consé- 
quences dans  le  présent  et  dans  l'avenir,  en 
même  temps  que  la  transformation  morale 
et  physique  qui  en  est  résultée  pour  Jes  in- 
dividus. Dans  le  cours  de  mon  Dictionnaire, 
je  reprendrai,  pour  lui  donner  les  dévelop- 
pements qu'elle  exige,  cette  thèse  si  impor- 
tante et  si  féconde  en  aperçus  d'un  grand  in- 
térêt. L'objet  de  ces  deux  dissertations  pré- 
liminaires étant  de  poser  les  principes 
qui  doivent  servir  de  base  aux  jugements 
que  nous  aurons  à  porter  ensuite  sur  les 
«euvres  de  l'art,  je  termine  celle-ci  par  l'ex- 
posé des  principaux  caractères  oui  sont  pro- 

Fres  à  l'art  chrétien  et  qui  en  révèlent  toute 
excellence.  Or  ces  caractères  sont  :  la 
grandeur,  le  mystère  et  l'amour  ;  je  m'ex- 
plique. 

Dieu  seul  pouvait  nous  faire  connaître 
Dieu.  C'est  ce  qu'il  a  fait,  lorsque,  sortant  de 
la  lumière  inaccessible  qu'il  habitait,  il  est 
devenu  comme  l'un  de  nous,  nous  laissant 
voir  et  toucher  dans  sa  propre  chair  celle  lu- 
mière cachée  jusque-là  dans  ses  profondeurs 
intinies.  C'est  alors  que  nous  avons  vu  cet 
Homme-Dieu  «  plein  de  grâce  et  de  vérité,  » 
et  que  nous  avons  entendu  sortir  de  sa  bou- 
che des  paroles  ineffables  sur  l'unité,  l'infi- 
nité et  Téiernité  de  Dieu,  sur  ses  perfections 
adorables,  si  étrangement  méconnues  ou 
défigurées  par  les  fables  des  poêles  et  les 
folies  de  la  gentililé;  aussitôt  se  sont  écrou- 
lés des  milliers  d'idoles  avec  leur  culte 
tantôt  riant,  tantôt  sanguinaire,  tantôt  vo- 
luptueux, mais  toujours  terrestre  et  charnel: 
Jéhova  qui  n'a  d'autre  nom  que  celui  de 
l'Etre,  Jéhova,  le  Dieu  des  armées,  qui  est 
assis  sur  les  chérubins;  qui  vole  au  milieu 
des  airs  dans  des  chariots  de  feu  ;  qui,  d'un 
seul  mot  peut  anéantir  des  millions  d'uni- 
vers, Jéhoya  domine  de  toute  la  hauteur  du 
ciel,  l'Olympe  avec  sa  cour  mesquine  de 
dieux  et  de  demi-dieux.  Sans  doute,  à  l'aide 
de  quelques  traditions  antiques  échappées 
au  naufrage  des  vérités  révélées,  les  poètes 
et  les  artistes  ont  pu  s'élever  parfois  à  une 
grande  hardiesse  d'image  et  de  pensée. 


Ainsi,  Homère  a  bien  pu  nous  représenter 
Jupiter  ébranlant  tout  1  Olympe  d'un  simple 
mouvement  de  son  sourcil.  Mais  ces  images 
sont  rares  dans  les  poêles  antiques,  tandis 
que  nos  livres  saints  semblent  se  jouer  con- 
tinuellement avec  lu  sublime  de  pensée  et 
d'expression. 

Or  ces  idées  si  hautes,  si  magnifiques, 
que  le  Verbe  fait  homme  est  venu  nous 
donner  de  Dieu,  ont  imprimé  nécessaire- 
ment à  l'art  chrétien  un  caractère  de  subli- 
mité qu'on  chercherait  vainement  ailleurs. 
Les  anciens  ont-ils  quelque  chose  de  com- 
parable, pour  les  paroles  et  pour  le  chant,  à 
noire  Te  Deum  (audamu$f  surtout  lorsqu'il 
est  exécuté  par  des  milliers  de  voix  et  ac- 
compagné de  la  grande  harmonie  de  l'orgue 
et  des  cloches  dans  une  immense  basilique. 
C'est  ce  caractère  de  grandeur  morale,  pro- 
pre à  l'art  chrétien,  qui  lui  imprime  un 
genre  de  beauté  auquel  n'atteignit  jamais 
fart  des  anciens.  Quels  types,  en  effet,  pour 
cet  art  que  la  plupart  des  dieux  et  des  demi- 
dieux  qui  étaient  le  thème  ordinaire  de  ses 
inspirations.  Combien  ces  types  étaient  vul- 
gaires, et  trop  souvent  ridicules  ou  indé- 
cents 1  II  a  fallu  tous  les  efforts  du  génie 
pour  les  idéaliser,  et  l'on  sait  que  de  tout 
temps,  même  pendant  la  plus  belle  époque 
de  l'art  grec,  le  génie  n'a  été  qu'une  heu- 
reuse exception  |>armi  les  artistes.  Ceux,  au 
contraire,  qui  ont  travaillé  sous  l'inspira- 
tion du  christianisme,  n'ont  eu,  en  quelque 
»  sorte,  qu'à  se  laisser  diriger  par  son  souffle 
divin,  pour  multiplier  dans  nos  basiliques 
des  œuvres  d'une  incomparable  granaeur. 
Mais  aussi,  quels  types  inspirateurs,  que 
ceux  de  Jésus-Christ  Dieu  et  homme,  de 
Marie,  Vierge  et  Mère  de  Dieu,  des  esprits 
célestes ,  avec  leur  hiérarchie,  des  vierges, 
des  justes  et  des  martyrs  ? 

Nous  reviendrons  en  leur  lieu  sur  ces 
types  incomparables  et  inépuisables  de 
beauté.  Observons  seulement  ici  que  ce 
caractère  de  grandeur  chrétienne  qui  nous 
occupe  maintenant  fait  que  nos  temples 
chrétiens,  plus  grands  par  leurs  dimensions 
matérielles  que  ne  1  étaient  les  temples 
païens,  le  sont  encore  par  leur  caractère 
auguste,  et  surtout  par  la  majesté  des  rites 
qui  s'y  opèrent  aux  principales  solennités. 
Nous  reviendrons  plus  tard  sur  cette  consi- 
dération. Tel  est  le  premier  caractère  propre 
à  l'art  chrétien,  la  grandeur.  Le  second, 
c'est  le  mystère 

Second  caractère  de  fart  chrétien,  le 
mystère. 

Avec  la  doctrine  de  l'unité  et  des  perfec- 
tions divines,  nous  a  été  révélée  la  Trinité 
des  personnes,  trinité  inénarrable  dont  Dieu 
a  voulu  imprimer  l'image  nécessairement 
imparfaite  dans  l'Ame  humaine,  trinité  dont 
le  nombre  mystérieux  joue  aussi  un  grand 
rôle  dans  les  "types,  les  symboles  et  les  tra- 
ditions primitives  de  l'humanilé.  A  ce  mys- 
tère s'en  rattache  un  autre,  non  moins  au- 
guste et  non  moins  fécond  en  nouvelles 
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inspirations  pour  les  beaux  arts,  celui  de 
«'incarnation.  Le  Verbe,  dans  son  amour  in- 
fini pour  l'humanité,  a  voulu  se  l'unir  par 
des  liens  si  étroits  qu'il  ne  fût  avec  elle 
qu'une  même  personne  en  deux  natures. 
On  a  vu  alors  la  justice,  la  miséricorde  et  la 
paix  s'embrasser,  par  une  étreinte  commune 
dans  cette  personne  du  Verbe  iucarné ,  où 
elles  s'étaient  donné  rendez-vous  depuis  la 
prévarication  du  paradis  terrestre.  Jésus 
médiateur  entre  Dieu  et  les  hommes,  vient 
réconcilier  le  monde  avec  son  créateur,  pa- 
cifiant par  son  sang  !e  ciel  et  la  terre,  nous 
ouvrant  ensuite  la  porte  des  deux  où  son 
humanité  sainte  doit  intercéder  pour  nous 
sans  re  lèche,  jusqu'à  ce  qu'à  travers  bien  des 
peines,  bien  des  dangers,  bien  des  épreuves, 
nous  ayons  mérité  de  la  contempler  nous- 
mêmes  dans  sa  gloire. 

En  attendant,  assaillie  i*r  les  tempê- 
tes redoublées  qui  traversent  sa  marche 
laborieuse  et  semée  d'écueils ,  l'Eglise 
demande  appui  et  protection  à  son  cé- 
leste époux;  mais  ce  n'est  pas  elle  qui 
prie,  c'est  le  Saint-Esprit,  qui  prie  en  elle 
et  pour  elle,  qui  lui  inspire  la  forme  de  ses 
cérémonies  et  l'onction  de  ses  chants  divins. 
C'est  lui  qui  nous  apprend,  au  milieu  des 
dangers  et  des  amertumes  de  la  vie,  à  ap- 
peler Dieu;  mon  Père;  in  quo  clatnamut  Abba 
\Pater)  (Rom.  vin,  15),  ce  Dieu  que  l'homme 
jadis  osait  à  peine  appeler  Maître  ou  Sei- 
gneur. C'est  lui  encore  qui,  par  son  action 
invisible  et  pénétrante,  nous  détache  gra- 
duellement de  la  terre  et  nous  fait  désirer 
les  ailes  de  la  colombe,  pour  aller  nous  re- 
poser dans  le  sein  de  Dieu.  La  terre  elle- 
même  déjà  délivrée  en  partie  du  joug  du 
péché,  par  le  sang  du  médiateur,  qui  a 
coulé  sur  elle,  gémit  et  soupire  comme  une 
femme  dans  l'enfantement,  après  cette  dé- 
livrance parfaite  qui  n'aura  lieu  qu'à  la  ré- 
surrection des  corps.  Et  c'est  le  Saint-Esprit 
qui  pousse  ainsi  toutes  les  créatures  inani- 
mées à  leur  entier  affranchissement,  en  les 
purifiant  par  ses  cérémonies,  ses  expiations, 
ses  exorcismes,  du  reste  de  souillure  qu'elles 
ont  conservé  du  péché. 

De  là  ce  mélange  de  joie  et  de  tristesse, 
de  crainte  et  d'espérance,  expression  vraie 
d'une  réhabilitation  laborieuse  et  non  ache- 
vée qui  domine  dans  la  liturgie  chrétienne 
et  dans  ses  chants  en  particulier.  De  là  cette 
mélancolie  qui  s'élève  dans  le  cœur  du 
Chrétien  môme  le  plus  fidèle,  à  la  vue  d'une 
délivrance  assurée  parle  sang  d'un  Dieu, 
mais  à  chaque  instant  compromise  par  la 
faiblesse  de  sa  nature  et  par  les  occasions 
nombreuses  de  chute  semées  sous  ses  pas, 
délivrance  commencée  dans  le  temps,  mais 
qui  ne  doit  être  certaine  et  définitive  qu'à 
la  porte  de  l'éternité.  Ainsi  tout,  dans  la 
vie  du  Chrétien,  est  mystérieux  comme  son 
culte  ;  tout,  jusqu'à  ses  joies  et  ses  périls, 
jusqu'à  ses  craintes  et  ses  espérances.  Tel 
est  le  deuxième  caractère  de  la  poétique 
chrétienne,  le  mystère.  Passons  au  troi- 
sième, je  veux  dire  «  l'expression  de  l'amour 
divin.  » 


Troisième  caractère  de  lapoélique  chrétienne, 
l'expression  de  Vamour  divin. 

Ainsi  que  nous  en  avons  fait  déjà  la  re- 
marque, le  christianisme,  avec  ses  grands 
et  ineffables  mystères,  en  révélant  à  l'homme 
un  monde  nouveau  d'idées,  d'images  et  de 
sentiments ,  a  singulièrement  élargi  la 
sphère  de  son  intelligence  et  de  son  amour. 
Principalement  dévoués  au  culte  de  la 
forme,  les  artistes  grecs  ne  virent  rien 
au  delà  de  la  beauté  humaine,  et  dans  leurs 
cnm]*>sitions  les  plus  terribles  ils  eurent 
toujours  soin  d'éviter  un  genre  d'expression 
trop  énergique  qui  aurait  pu  blesser  leur 
délicatesse.  De  là  ce  calme,  cette  placidité, 
je  dirais  presque  ce  froid  glacial  que  nous 
remarquons  dans  leurs  plus  célèbres  monu- 
ments de  peinture,  et  de  tels  hommes,  non- 
seulement  étaient  étrangers  à  l'enthousias- 
me de  l'amour  divin,  mais  encore  de  l'amour 
profane,  ils  ne  connaissaient  guère  que  le 
côté  matériel. 

Mais  comme  l'amour  est  le  premier  besoin 
de  l'homme  sur  la  terre,  besoin  que  l'amour 
divin  seul  peut  satisfaire,  depuis  que  l'hom- 
me, en  quittant  le  Créateur  pour  se  recher- 
cher lui-même,  est  devenu  malheureux,  en 
se  trouvant,  Jésus  est  venu  lui  apporter  cet 
aliment  de  l'amour  divin,  Ignem  veni  mittere 
in  terrum.  (Luc.  su,  49.)  On  connaît  les 
résultats  merveilleux  de  cet  élément  nou- 
veau dans  le  monde  qui  en  a  été  transformé. 
Mais  on  n'apprécie  peut-être  pas  assez  son 
influence  sur  l'art  qui  n'est  que  l'écho 
fidèle  des  sentimenls  du  cœur  humain.  Il 
est  hors  de  doute  que  celui  de  l'amour 
profane  dérive  de  cette  influence  chré- 
tienne, si  l'on  ne  le  considère  que  dans  ce 
qu'il  a  de  généreux,  d'exalté, d'immatériel. 
Cela  est  si  vrai,  qu'on  n'observe  que  chez 
les  nations  modernes  cette  transformation 
de  l'amour  humain,  tandis  que,  même  de 
nos  jours,  nous  le  voyons  encore  réduit  à 
l'état  d'instinct  naturel  chez  les  infidèles  et 
en  particulier  chez  les  mahométans. 

L'amour  profane,  ainsi  modifié  et  jusqu'à 
un  certain  point  spiritualisé  par  le  génie 
chrétien,  doit  offrir  et  offre  réellement  dans 
ses  divers  genres  d'expression  au  moyen 
des  arts  et  de  la  poésie,  des  analogies  frap- 
pantes avec  ceux  de  l'amour  divin.  Et,  en 
effet,  y  a-t-il  quelque  chose  de  plus  tendre 
et  de  plus  exalté,  dans  la  langue  de  l'amour 
profane,  que  les  chants  séraphiques  d'un 
François  d'Asisses,  d'une  Thérèse  et  de  tant 
d'autres  martyrs  qui  se  consumaient  dans 
l'amour  de  Dieu  I  Comme  l'amour  humain, 
celui-ci  a  ses  délires,  je  dirais  même  ses 
emfiortements  dans  ces  personnages  extati- 
ques devenus  «  fous  d'amour,  »  eux-mêmes 
le  disent,  dans  l'enthousiasme  et  les  trans- 

K)rts  de  l'amour  divin.  Jamais  on  n'entendit 
lyre  d'un  poëte  chanter  des  vers  comme 
celui-ci,  par  exemple,  de  la  vierge  d'Avila, 
«  Je  me  meurs  du  regret  de  ne  pouvoir 
mourir.  »  Que  muero  perqut  non  muero,  qui 
revient  à  la  fin  de  chaque  strophe  de  son 
cantique  célèbre.  11  faut  lire  cet  admirable 
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chant  tout  entier,  pour  se  faire  une  idée  de 
cet  amour  qui,  selon  l'expression  de  Thé- 
rèse elle-même,  pénètre  la  moelle  du  cœur. 
Mais  il  ne  la  ronge  pas,  comme  l'amour 
profane,  et  ce  n'est  point  là  la  seule  diffé- 
rence qui  le  distingue  de  celui-ci;  car, 
autant  l'un  est  égoïste,  jaloux ,  inquiet,  con- 
centré en  lui-môme,  autant  l'autre  est  ex- 
tansif,  généreux ,  large ,  calme  et  sérieux 
(7V).  Vous  n'avez  qu'à  jeter  les  yeux  sur  un 
tableau  de  Taddée,  de  Dominique  Barlolo 
ou  de  Lorenzo  di  Credi  (75),  pour  recon- 
naître cet  heureux  mélange  d'ivresse  et  de 
sérénité,  de  paix  et  d'extase,  de  calme  et  de 
ravissement ,  que  révèlent  les  traits  des 
anges  et  des  bienheureux. 

Tel  est  cet  amour  qui  a  inspiré  la  com- 
position des  chants ,  des  tableaux  et  des 
statues  de  l'art  catholique,  non,  toutefois, 
avec  1 l'exaltation  et  l'impétuosité  qui  se 
révèlent  dans  les  cantiques  de  quelques 
saints  personnages,  mais  avec  cette  expres- 
sion douce,  céleste,  quoique  très-animée  et 
toujours  pénétrante,  qui  est  le  cachet  ordi- 
naire de  l'amour  divin. 

Quatrième  caractère  de  la  poétique  chré- 
tienne, la  grâce  et  la  naïveté. 

Aux  caractères  de  grandeur,  de  mystère 
et  d'amour,  que  nous  révèle  la  poétique 
chrétienne,  il  .faut  ajouter  ce  mélange  de 
grâce  et  de  naïveté  qui  prêle  un  charme 
inexprimable  à  ses  compositions  dont  il 
tempère  admirablement  la  gravité.  Prenons 
pour  exemple  la  naissance  du  Verbe  incarné. 
C'est  celle  d'un  Dieu,  mais  d'un  Dieu  en- 
fant. Elle  est  chantée  par  les  anges  dans  les 
eieux,  célébrée  par  la  joie  champêtre  des 
bergers,  annoncée  par  une  étoile  miracu* 
leuse  qui ,  des  confins  de  l'Arabie,  dirige 
vers  le  nouveau-né  les  trois  mages  avec 
leurs  riches  présents.  Que  de  chants  suaves 
et  gracieux  n'inspire  pas  tous  les  jours  à  la 
lyre  chrétienne  Marie,  rose  mystique ,  lis 
de  pureté,  source  claire  et  limpide  que  ne 
souillèrent  jamais  les  eaux  bourbeuses  de 
la  concupiscence;  jardin  semé  de  toutes 
sortes  de  fleurs,  de  vertus ,  où  ne  pénétra 
jamais  le  serpent  corrupteur!  Marie,  reine 
des  anges ,  mère  de  Dieu  et  des  hommes, 
étoile  lumineuse  dans  les  ténèbres  de  la 
vie,  tour  de  sûreté  contre  les  orages,  refuge 
constamment  ouvertaux  pécheurs;  Marie  lut 
toujours  nour  les  sculpteurs,  les  peintres  et 
les  musiciens,  le  type  par  excellence  de  la 
grâce,  de  la  douceur  et  de  l'aimable  pureté; 
type  unique  auquel  nul  ne  saurait  être 
comparé!  type  merveilleux,  enfanté  avec  tant 
d'autres  merveilles  par  la  naissance  dans 
la  chair,  de  Celui  qui  n'a  cessé  de  conserver 
néanmoins  la  vie  divine ,  éternelle,  qui  lui 
est  propre  1  Nous  y  reviendrons  dans  le 
cours  de  cet  ouvrage. 

C'est  ainsi  que  l'Incarnation  a  fourni  à 


7i 

la  poétique  chrétienne  ces  quatre  carac- 
tères de  grandeur,  de  mystère,  d'amour,  de 
grâce  et  de  naïveté  qu'elle  possède  exclu- 
sivement à  toute  autre.  Et  ces  quatre  grands 
caractères,  l'Eglise  les  énuraère  tous  les 
jours  dans  ce  beau  cantique  d'adoration, 
d'amour  et  de  reconnaissance ,  dont  le 
début  fut  improvisé  par  les  anges  dans 
les  cieux.  Gloire  à  Dieu  dans  les  deux  et 
paix  sur  la  terre  aux  hommes  de  bonne 
volonté.  (Luc.  u,  ik.)  Nous  vous  louons,  nous 
vous  bénissons,  nous  vous  adorons,  nous  vous 
glorifions ,  nous  vous  rendons  des  actions  de 
grâces  à  cause  de  votre  grande  gloire.  Sei- 
gneur, Roi  du  ciel,  Dieu,  Père  tout-puissant. 
Seigneur,  Fils  unioue  de  Dieu ,  Jésus-Christ, 
Seigneur  Dieu,  Agneau  de  Dieu,  Fils  du 
Père,  6  vous  qui  effacez  les  péchés  du  monde, 
ayez  pitié  de  nous  ;  vous  qui  effacez  les  péchés 
du  monde,  accueillez  notre  supplication  ;  vous 

Sut  êtes  assis  à  la  droite  du  Père,  ayez  pitié 
e  nous.  Parce  ou:  vous  êtes  le  seul  saint,  le 
seul  Seigneur,  le  seul  Très-Haut,  6  Jésus- 
Christ,  avec  le  Saint-Esprit,  dans  la  droite 
de  Dieu  le  Père.  Amen. 

Toute  l'économie  du  christianisme  est 
renfermée  dans  ce  cantique  d'adoration,  de 
louange  et  de  prière  :  l'unité,  la  grandeur 
de  Dieu,  la  trinilé  des  personnes,  1  incarna- 
tion du  Verbe,  Fils  de  Dieu,  Agneau  de  Dieu 
qui  efface  les  péchés  du  monde,  les  besoins 
et  les  misères  de  l'humanité,  ses  supplica- 
tions réitérées  vers  le  ciel.  11  n'est  donc  pas 
étonnant  qu'il  renferme  aussi  toute  l'éco- 
nomie de  la  poétique  chrétienne,  qui  n'est 
elle-même  que  la  traduction  du  dogme  et 
du  rite  catholique,  à  la  fois  mystérieux,  gra- 
cieux et  sublime.  On  chercherait  vaine-  • 
ment  quelque  chose  d'analogue  dans  les 
autres  poétiques  de  l'art.  Celui  des  Chré- 
tiens ne  s'explique  donc  que  par  le  principe 
qui  le  détermine  et  le  dirige  dans  ses  quatre 
grands  moyens  d'expression,  qui  sont  la 
sculpture,  la  peinture,  la  musique  et  l'ar- 
chitecture, que  la  liturgie  appelle  à  son 
secours.  Et  ce  principe  n'est  autre  que  l'in- 
carnation du  Verbe  réparateur  de  1  homme 
et  de  l'univers  déchus  par  le  péché.  En  voici 
une  preuve  frappante  entre  toulea  les 
autres. 

Vous  êtes  près  d'une  grande  ville,  à  Reims, 
par  exemple.  C'est  au  moment  où  le  crépus- 
cule commence  à  envelopper  la  cité  de  son 
demi-jour.  Au-dessus  de  ses  toits  pressés  et 
de  son  incessante  agitation,  vous  apparaît 
dans  le  lointain  la  basilique  chrétienne, 
masse  imposante  qu'on  prendrait  pour  une 
montagne,  mais  dégagée  par  ses  tours  aé- 
riennes, évidée  par  ses  longues  fenêtres 
ogivales,  ses  sculptures  de  dentelle,  ses 
pinacles  et  ses  clochetons.  Le  bourdonne- 
ment sourd  et  harmonieux  de  ses  cloches 
frappe  en  même  temps  vos  oreilles,  et  vient 
compléter  l'émotion  qui  vous  a  déià  saisi. 


SUR  LE  BEAU  IDEAL  SURNATUREL. 


(74)  Lire,  pour  plus  de  développement,  le  parallèle 
aussi  juste  qu'ingénieux  entre  l'amour  terrestre  et  Va» 
movr  céleste,  qui  est  •  la  fin  des  Mimoiret  du  prince 
de  Uobenlobe.  (1  vol  in-8*.  Lagny.  a  i»aris,  1835  ) 

Diction*,  d  Esthétiqi  e. 


(75)  Trois  célèbres  peintres  de  Yécote  mystique 
italienne.  Nous  reviendrons  avec  plus  de  détails  fur 
cette  école,  au  mot  PEmuat.  ntsTiQi  e. 


Digitized  by  Google 


75 


DEUXIEME  DISSERTATION.  - 


SU  II  LE  BEAU  IDE  AL  SURNATUREL. 
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Une  tecrète  impulsion  vous  entraîne  vers  le 
portail  de  la  cathédrale,  majestueuse  préface 
de  l'édifice,  dont  la  configuration  hiératique 
et  les  myriades  de  statues  qui  le  décorent 
sont  autant  de  symboles  mystérieux.  C'est 
avec  regret  que  vous  détournez  les  yeux  de 
ce  sublime  poëme,  écrit  sur  la  pierre,  pour 
pénétrer  dans  l'intérieur  du  temple.  Cet 
intérieur  est  déjà  un  magnifique  symbole. 
C'est  la  nef,  navis,  le  vaisseau,  car  îl  figure 
admirablement  par  sa  longueur  et  Tare 
aigu  de  sa  voûte  le  vaisseau  de  l'Eglise, 
battu  par  la  tempête  et  toujours  debout. 
La  lasilique  elle-même  a  la  forme  d'une 
croix,  pour  vous  rappeler  l'instrument 
du  grand  sacrifice  qui  se  renouvelle  tous  les 
jours  dans  le  temple  auguste.  Au  chevet  de 
celte  croix  repose  ,  comme  il  reposait  au 
chevet  du  Calvaire,  l'Hoinme-Dieu  victime, 
tête  et  point  de  départ  de  tout  le  culte  chré- 
tien. Mais  déjà  les  accents  de  la  prière  se 
font  fait  entendre;  déjà  vos  oreilles  ont  été 
frappées  du  murmure  doux  et  solennel  de 
l'orgue,  qui ,  tantôt  accompagne  amoureuse- 
ment des  chants  do  louange  qu'on  dirait  l'é- 
cho de  ceux  du  ciel,  tantôt  promène  seul  dans 
la  mystérieuse  profondeur  des  nefsseslarges 
et  mélancoliques  accords.  Vous  croyez  alors 
entendre  le  Irémissement  des  vitraux,  vous 
croyez  voir  les  statues  d'anges  et  de  saints 
se  mouvoir  ,  s'associer  à  ce  concert  ineffa- 
ble de  prières  et  d'actions  de  grâces.  Alors 
le  peuple  fidèle,  agenouillé  sur  les  dalles  du 
temple,  semble  avoir  perdu  sous  ces  voûtes 
saintes  l'empreinte  de  la  souillure  et  des 
passions  mondaines.  Agrandi  par  tant  de 
mystères  augustes  dont  il  a  été  le  principal 
objet  et  qui  se  renouvellent  tous  les  jours 
pour  lui  (tant  son  ameesl  d'une  valeur  ines- 
timable devant  Dieu),  il  apparaît,  ce  qu'il 
est  véritablement  devenu  par  la  médiation  du 
Verbe  incarné,  une  race  choisie,  —un  sa- 
cerdoce royal  (IPetr.  n,9),—  une  nation  sainte 
(Ibid.),  — un  peuple  d'acquisition  (Ibid.),  ra- 
cheté au  prix  d'un  sang  divin.  C'est  ce  que 
nous  découvririons  plus  particulièrement,  si 
nous  entrions  plus  avant  dans  la  signification 
de  ces  cérémonies,  de  ces  ornements,  de  ces 
cantiques  sacrés.  Nous  verrions  que  l'âme  de 
tous  ces  rites  symboliques  et  mystérieux,  c'est 
la  réhabilitation  de  l'homme  déchu  et  celle  de 
ce  monde  visible  et  matériel  entraîné  dans  sa 
chute  et  dans  sa  dégradation.  C'est  ainsi  que 
ce  monde  matériel  lui -même  se  purifie, 
s'ennoblit ,  se  dégage  de  jour  en  jour  de  la 
servitude  du  péché,  en  prêtant  ses  éléments 
divers  à  l'architecture  ,  à  la  sculpture,  à  la 
peinture  et  à  la  musique  chrétiennes,  et  ses 
éléments  acquièrent  ensuite,  une  nouvelle 
perfection  des  rites  mystérieux  qui  s'accom- 
plissent dans  le  temple  saint  à  l'érection  et 


à  l'embellissement  duquel  ils  ont  déjà  con- 
tribué. Lisez  attentivement  le  rituel  romain 
et  vous  verrez  que  nous  ne  parlons  pas  ici, 
en  figures,  mais  qu'il  s'agit  d'augustes  et 
sensibles  réalités.  Oui,  l'homme  tombé  et 
relevé  de  sa  chute  jusqu'à  Dieu  descendu 
jusqu'à  l'homme ,  voilà  la  clef  non-seule- 
ment des  dogmes  du  christianisme,  mais 
encore  de  ses  rites  ;  non-seulement  de  ses 
rites ,  mais  encore  des  arts  consacrés  à  son 
culte ,  dont  ils  sont  les  sublimes  et  éloquents 
interprètes.  Et  si  la  clef  de  tant  de  mystè- 
res n  était  point  dans  l'incarnation  ,  où  la 
trouverions-nous? 

Tels  sont  les  principes  qui  doivent  nous 
diriger  dans  nos  appréciations  des  œuvres 
de  1  art  chrétien,  soit  que  nous  les  consi- 
dérions en  elles-mêmes,  soit  que  nous  les 
envisagions  dans  lenr  rapport  avec  l'art 
païen.  Ce  seront ,  par  conséquent,  ceux  qui 
nous  guideront  dans  cet  ouvrage.  Il  sera 
entièrement  rédigé  sur  un  plan  réel,  quoi- 
que non  apparent,  la  forme  de  dictionnaire, 
excluant  nécessairement  toute  ordonnance 
symétrique  dans  la  distribution  des  matiè- 
res. Une  table  analytique  et  raisonnée  de  ces 
dernières  que  nous  donnerons  à  la  fin  du 
volume  rendra  visible  à  l'œil  le  plan  que 
nous  aurons  scrupuleusement  observé  pour 
l'esprit.  Ce  plan  nous  est  clairement  tracé 
par  les  deux  dissertations  préliminaires  qui 
précèdent.  Nous  le  suivrons  pour  la  plupart 
des  articles  de  ce  dictionnaire  ;  c'est  dire  que 
nous  les  traiterons  au  double  point  de  vue 
du  beau  humain  ou  naturel  et  du  beau  divin 
ou  surnaturel.  Tout  en  payant  aux  chefs- 
d'œuvre  de  l'art  antique  un  large  et  bien 
légitime  tribut  d'admiration  qu'on  ne  sau- 
rai t leur  relusersans  injustice,  nous  établi- 
rons solidement ,  j'aime  à  le  croire,  que  les 
chefs-d'œuvre  de  I  art  chrétien  ne  leur  sont 
nullement  inférieurs  sous  le  rapport  de  la 
beauté  de  la  forme ,  et  que  de  plus  ,  ils  les 
surpassent  évidemment  par  un  autre  genre 
de  beauté  qui  leur  est  propre,  je  veux  dire 
cette  expression  mystique,  surnaturelle  ou 
divine,  que  les  plus  grands  artistes  païens 
ne  pouvaient  pas  même  soupçonner. 

Nous  complétons  cette  deuxième  disser- 
tation par  la  liste  des  auteurs  dont  les  ou- 
vrages ont  plus  ou  moins  trait  à  l'Esthétique 
chrétienne.  C'est  forcément  que  nous  em- 
ployons cette  formule  restrictive ,  attendu 

3u'il  n'existe  pas  d'auteur  jusqu'à  ce  jour  , 
u  moins  à  notre  connaissance,  qui  ait  trai- 
té ,  ex  professo  ,  du  beau  dans  l'art  chrétien^ 
tandis  qu'il  en  est  un  grand  nombre  qui  ont 
traité,  exprofesso,  àubeau  en  général,  comme 
on  a  pu  le  voir  par  la  liste  que  nous  en  avons 
donnée  à  la  suite  de  notre  première  disser- 
tation oréliminaire. 
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Adami  (Ernest  Daniel).  Dissertation  philosophico- 
tauticale  sur  les  beautés  sublimes  du  chant  dans  le* 
tan  tiques  du  service  divin.  Leipsik,  1750,  in-4°. 

Alseredinc.  -Tbijm.  L'art  el  l'archéologie  en 
Hollande, i  vol.  in-8",  (chez  Viclor Didron,  librairie 
archéologique,  rue  liautefeuille,  15,  à  Paris). 

Alcuin.  De  musica ,  apud  Gerbcrt.  De  scripto- 
ribu*  ecclesiastici*. 

Allier,  et  Chenavart,  Ancien  Bourbonnais,  2  vol. 
in-fol.  Desrosiers. 

Allou  (Mgr).  Notice  sur  la  cathédrale  de  Meaux, 
1  vol.  in-8». 

A  v. ,i  us  (Paul  de).  Deseriptio  et  delineatio  basiliem 
Sanctae-Mariœ-Majoris,  Ronix,  1631,  in-fol. 

\ v.r.uiM  (Louis).  Livre  sur  la  vie  et  les  œuvres 
ae  Gui  a'Areno,  1811,  1  vol.  in-8'. 

Annale*  archéologiques  dirigées  par  M.  Didron.  — 
Collaborateurs  :  MM.  Amé  de  Coussemaker,  Carel, 
Félix  Clément,  de  Guilhermi,  Gaucherel»  deGirar- 
doi,  l'abbé  Jouve,  Leroaistred'Anslaing,  A.  Lenoir, 
la  Fons  de  Méliquol,  de  Mcllel  (comte),  de  Roisin, 
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F.  de  Verneilh,  VioHel  Leduc,  etc.,  etc.,  14  beaux 
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1651,  in-fol.  avec  planches. 
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par  M.  E.  de  Monilaur  ;  Moulins,  Desrosiers. 
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Chalamel. 
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tiers, 2  vol.  in-8». 

Augustin  (  Saint  ).  Confection* ,  liv.  U  ,  in-4\ 
\  8-43. 

Aurélieî»  de  Reomée.  Musicx  disciplina  ,  apud 
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Atzac  (Mme  F.  »').  Mémoire*  sur  des  statue* 
symboliques  de  Céglite  de  Saint-Denut,  iu-8*. 
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Baini  (Joseph).  Mémorie  storico-criliche,  Rome, 
1828,  2  vol.  in  4*. 

Barrât,  Musart  et  de  Barthélemt.  Pierre* 
tombale*  du  moyen  âge  en  France,  1  vol.  in-fol., 
texte  et  planches,  Victor  Didron. 

Bard  (Joseph).  Statistique  générale  des  Basili- 
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Dijon;  2*  édition,  uu  fort  vol.  grand  iu-8*  illustré, 
Lyon,  1847. 

Derniers  mélanges  de  littérature  el  d'archéologie 
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raisin,  matière  de  4  vol.  in-8*  de  la  librairie  pari- 
sienne, illustré,  édition  épuisée,  Lyon,  1847. 

Teoria  delf  archileltura  Bitanttna  orientale  net 
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gata  co'anonumenli  di  Ravenna,  1  vol.  grand-rai- 
sin, Lyon,  1812,  imp.  de  Louis  Perrin. 

Lettre*  sur  Vienne  en  Dauphiné,  brochure  grand 
in -te,  Lyon,  1852,  imp.  L.  Perrin. 


Revue  batilicale  de  Rome,  1  vol.  in-12,  1848v 

Monographie  de  Notre-Dame  de  Bourg-en-Brette% 
2'  édition,  1818,  imp.  Millict-Bottier,  à  Bourg. 

Monographie  de  Saint-Maurice  de  Vienne,  in-8*, 
Vienne,  imp.  Timon,  frères,  1850. 

Monographie  de  Notre-Dame  de  Dble  (Jura),  dans 
la  statistique  de  l'arrondissement  de  cette  ville,  par 
A.  Marquât ,  sous-prérel  ;  Dole  ,  1841  ,  imp. 
Prudont. 

Archéologie  de  l'intigne  collégiale  et  du  beffroi  de 
Btaune,\  vol.  in-4*  avec  planches,  Beauue,  1856, 
imp.  B.  Dejussicu,  édition  épuisée. 

Monographie  de  la  batitique  abbatiale  de  Saint- 
Philibert  de  Tourna*,  in-8*,  1847,  Lyon>  imp. 
Guvot. 

Monographie  de  Saint-Vincent  de  Chaton  et  de 
Notre-Damede  Beaune,  in-8*. Beaune,  1845,  imp.  B. 

Dejussicu. 

Journal  d'un  pèlerin,  dans  le  1"  volume  surtout, 
revue  d'une  foule  de  monuments  bourguignons; 
1845. 

Monographie  de  la  cathédrale  de  Metz,  dans  lo 
volume  publié  p.«r  le  congrès  archéologique  réuni 
dans  cette  ville  en  1846. 

Monographie  de  Saint- Apollinaire  de  Valence, 
Vienne,  1855. 

Monographie  de  Notre-Dame  de*  Dons*  d'Avignon, 
Marseille,  1855,  Rev.  méridionale,  n*  4. 

Nécessité  d'une  réforme  dans  la  décoration  fixe  et 
meuble  des  églises  (in-4°  1845,  Lyon,  imp.  Guyot). 

Bastard  (Comte  de).  Reproduction  des  manuscrits 
de  l'abbaye  de  Saint-Martial  de  Limoge»,  plusieurs 
volumes  in-folio. 

Batissier.  Histoire  dt  l'an  monumental,  grand 
in*  8°  4 

Bernard  (Saint).  De  eantu  seu  corrtclione  ami- 


Bertt.  Dictionnaire  de  V architecture  au  moyen 
âge,  in-8*,  Derache,  1845. 

Biographie  universelle  de  Michaud,  Paris,  1810- 
1840,  in-8*. 

Blavimac  Histoire  de  l'architecture  sacrée,  dan* 
le*  ancien»  évéché*  de  Genève,  Lausanne  el  Siont 
i  vol.  iu-8*,  chez  V.  Didron. 

BoissÉRtE  (Sulpice).  Cathédrale  de  Cologne,  in-4°. 

Boldetti.  Ostervazioni  »u  i  cimiteri  di  Santt-Mar- 
trri.  Hume,  in-fol. 

Bon  a  (Jean).  De  dieina  ptalmodia. 

Bordes.  Histoire  des  monuments  anciens  et  mo- 
dernes de  Bordeaux,  2  vol.  in-4",  Viclor  Didron. 

Borcaets  (L'abbé)  el  Duval.  Etudes  sur  le  gra- 
duel de  Reims,  2  vol.  in-4*.  Maliues,  1852. 

Bosio.  Roma  sotlerranea,  Rome,  1652,  in-fol. 

Bouée  (L'abbé).  Chasuble  de  saint  Rambert,  in-8*. 

Boirassé  (L'abbé).  Les  cathédrales  de  franc*, 
\  vol.  iu-8*. 

Dictionnaire  d'archéologie  chrétienne^  vol.  in -4% 
M  igné. 

Archéologie  chrétienne.  Tours,  1840,  1  vol.  in-8*. 

Bulletin  archéologique  ,  publié  par  le  Comité 
historique  des  arts  et  des  monuments,  6  vol.  in-8'. 

Bulletin  monumental,  dirigé  par  M.deCaumouL, 
20  vol.  in -S*. 

Burney  (Charles).  Histoire  générale  de  la  musi» 
que  depuis  le*  tempt  le*  pius  reculés  jutau'a  no* 
jour*,  précédée  d'une  dissertation  sur  la  musique  an 
ancien*,  Londres,  1 776-1 783,  4  vol.  iu-4v. 
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Blzonnière  (De  la).  Histoire  architecturale  de  la 


vitte  d'Orléans,  2  vol.  in-4%  Victor  Didron. 
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Bourges,  in-fol. 

Çaneto  (L'abbé).  Monographie  de  la  cathédrale 
d  Auch,  in-12. 

Capronnier,  de  Keghel,  etc.  Vitraux  de  la  cathé- 
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Caumont  (De).  Court  d'antiquités  monumentales, 
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Statistique  monumentale  du  Calvados,  4  v.  io-8\ 

Abécédaire  archéologique,  1  vol.  in-8°. 

Chapuy.  Vues  pittoresques  des  cathédrales  fran- 
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Chateaubbiaxd  (  F.  de  ).  Génie  du  christia- 
nisme. Les  martyrs.  Etudes  historiques. 

Ciiobon  et  Adbien  Lafaye.  Encyclopédie  musicale, 
Rorel,  5  vol.  in  8". 
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De  sacris  œdificiis  a  Constantino  constructit , 
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Cionacci  (  Francc3C0  ).  Dell'  origine  è  progressi 
det  canto  ecclesiastico,  1653,  in  -8*. 

Claib  (H.).  Les  monuments  d'Arles  antique  et 
moderne,  hi-8\ 

Cloet  (L'abbé).  De  ta  restauration  du  chant  litur- 
gique, in-8". 

Cochet  (L'abbé).  Statistique  des  arrondissements 
d'Ytetot,  de  Dieppe,  du  Havre,  in-4\ 

Cobdier  (L'abbé).  Lettres  à  Edouard  sur  tes  ca- 
tacombes romaines,  I  vol.  in-8%  1854. 

Cocchadd.  Eglises  byzantines  en  Grèce,  1  vol. 
grand  in-4"  avec  planches,  Victor  Didron. 

Coussehaeeh  (E.  de).  Histoire  de  t'harmeuie  au 
moyen  àoe,  1  vol,  in-4"  avec  planches,  Victor  Didron. 

Cros-Mayrevieille.  Monuments  de  Carcassonne, 
1  vol.  i||-8". 

Grossier  (L'abbé).  Iconographie  chrétienne,  i 
vol.  in-8\ 

Croies.  Notice  sur  la  cathédrale  d'Albi,  in-8\ 
Cucherat  (L'abbé).  Clunyauxf  siècle,  grand  in-8". 


Dakjod.  Revue  de  la  musique  religieuse,  4  vol. 
iit-8*.  Paris,  chez  Blanchet. 

Dasst  (L'abbé).  Monographie  de  l'église  Saint- 
nntoine  en  Dauphiné,  i  vol.  in-8\  Victor  Didron. 

Delaharre  (L'abbé).  Essai  sur  la  cathédrale  de 
Coûtantes,  grand  in-8%  Victor  Didron. 

Delsaut.  Monographie  de  Saint-Jacques  de  Liège, 
in-fol. 

Deschahp  de  Pas.  Essai  sur  le  pavaqe  des  église* 
antérieurement  au\w  siècle,  1  vol.  in-4%  Victor  Didron. 

Didron.  Histoire  iconographique  de  Dieu,  in-4". 

Didron  et  Durand.  Manuel  d'iconographie  chré- 
tienne. Paganisme  dans  l'art  chrétien,  in-4". 

Doni.  Dissertalio  de  musica  sacr  a, i&iO. 

Bonnet  (Mgr).  Sotice  archéologique  de  la  cathé- 
drale de  Bordeaux,  in«8°. 

Mandement  sur  te  chant  ecclésiastique. 

Du  Cance.  Glossarium  médiat  et  inhmee lalinilatis, 
5  vol.  in-fol.,  Parisiis,  1733-36. 

Dcpasquier  et  Didron.  Monographie  de  l'église 
de  Brou,  in-4*.  allas  In-foL 

Durand,  évéque  de  Meude.  Ratiouale  dtvinorum 
officiorum. 

Dussieux.  Les  artistes  français,  peintres,  gra- 
veurs, sculpteurs,  musiciens,  à  l'étranger,  pendant  te 
moyen  âge  et  la  renaissance,  in -8°,  chez  Victor 
Di.lron. 

Dotal  et  Jourdain  (Les  abbés).  Stalles  de  la 
cathédrale  d'Amiens,  in -8*. 
Portail  Saint  -  Honoré  ,   cathédrale  d'Amiens, 

Nl-8% 

Les  sybUlcs,  in- 8". 


Ehf.ric-David.  Histoire  de  ta  peinture  au  moue* 
âge,  de  ta  gravure,  de  l'architecture,  Gosselin  et 
Charpentier. 

Epaillt  (H.).  Notice  sur  Véglise  Sainl-Barnard 
de  Romans  (Drbme),  in-8%  Valence,  1839. 

Estrancih.  Eludes  sur  Arles,  1  vol.  in-8%  1858. 

Estrater.  Notice  historique  sur  la  cathédrale  de 
Chnlont-sur-Marne.  Châlons,  1844,  in-8\ 

Eustacbius  A.  S.  Ubaldo.  Disq uisitio  de  cantu,  a 
D.  Ambrosio  ht  Mediolasunsem  ecclesiam  introducto, 
1695. 


Face  (  Adrien  de  la  ).  De  la  reproduction  det 
livres  du  plain-chant  romain,  1  vol.  in-8%  1853. 

Faillon  (L'abbé).  Monuments  inédits  sur  l'apos- 
tolat de  sainte  Marie-Madeleine  en  Provence,  etc., 
2  vol.  in-4%  Migne. 

Faubis  de  Saint-Vincent  (A.).  Mémoires  sur  les 
antiquités  et  curiosités  de  l'église  cathédrale  de  Saint- 
Sauveur  d'Aix,  Aix,  1818,  in-8». 

Félix-Cléhent.  Méthode  complète  de  plain-chant, 
1  vol.  grand  in-18,  Paris,  1854. 

Fétis.  Revue  musicale,  1827-35.  Résumé  philoso- 
phique de  Chistoire  de  ta  musique,  en  tête  de  la  Bio- 
graphie universelle  des  musiciens,  en  10  toi. 

Fichot.  Statistique  monumentale  de  l'Aube  et  de 
Seine-et-Marne,  in-4%  Victor  Didron. 

Fischer.  Monuments  de  l'architecture  et  de  la 
sculpture  du  moyen  âge  dans  l'empire  d'Autriche, 
Vienne,  1817,  in-foL 

Foktana.  Il  lempio  di  Vaticano,  1694,  in-fol. 

Forkel.  Bistoire  générale  de  la  musique,  2  vol. 
In-8%  Leipsik,  1788-1801. 

Fortoul.  De  l'art  en  Allemagne,  2  vol.  in-8". 

Francbetti.  Sloria  è  descritiione  det  duomo  di 
Milan,  1821,  in-4". 

Franco*,  dit  de  Cologne  (u*  siècle).  An  cantu*. 
menturabili*  ;  compendium  de  discantu,  apud  Gerbert. 

Furietti.  De  mtuicit,  Romes,  1752,  in-fol. 


Gafforio.  Practiea  musicœ  (en  4  livres),  Milan. 
1496. 

GaILLabaud.  Monuments  anciens  et  modernes. 

Gareiso  (L'abbé).  L'archéologue  chrétien,  in-8% 
Victor  Didron. 

Geier  et  Gory.  Chefs-d'œuvre  de  f 'architecture 
romaine  sur  les  bords  du  Rhin. 

Geoffroy  (Auguste).  Notice  historique  et  des- 
criptive de  la  chapelle  de  Notre-Dame  de  Bon-Se- 
cours, de  Bordeaux,  in-12, 1853. 

La  Sainte-Baume  et  l'église  de  Saint- Maximin, 
in-12,  Bordeaux,  1855. 

Gebbebt  (Martin).  De  cantu  et  muiica  sacra, 
1774. 

Scriptores  ecrlesiastici  de  musica  sacra  potissi- 
mum,  3  vol.  in-4".  1784. 

Gerbet  (L'abbé).  Esquisns  de  Rome  chrétienne, 
1  vol.  in-8". 

Gilbebt.  Descriptions  historique*  de*  cathédrale* 
de  Rouen,  de  Beauvait,  d'Amien* ,  de  Reims,  de 
Chartres,  etc. 

Girardot  (De)  et  Hippolyte  Durand.  La  cathé- 
drale de  Bourges,  vol.  iu-12,  Victor  Didron. 

Mystère  de*  Actes  des  apôtres,  représenté  à 
Bourges,  en  1536,  in-4%  Victor  Didron. 

Gibacd  (P.).  Mystère  de*  trois  Doms  ,  in-8*, 
Viclor  Didron. 

Godabd  (L'abbé).  Cours  d'archéologie  religieuse, 
1  vol.  in-8". 

Goze.  Nouvelle  deteription  de  la  cathédrale  d'A- 
miens, in-4"  avec  planches,  Amiens,  1847. 

Giundidieh .  Essai  historique  sur  la  cathédrale  de 
Strasbourg,  \lHi\  in-8". 
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Guerebacd.  Dictionnaire  iconographique  ,  2  vol. 
io-8*. 

GcftftAMGER  (Dom).  £i«ai  historique  sur  l'abbaye 
ét  Solesmes,  in-8". 

Vie  de  sainte  CéeiU,vierge  et  martyre, i  vol.  fti-8*. 

Institutions  liturgiques.  %  vol.  1840-41,  le 

Mans  et  Paris. 

Guesber.  lissai  sur  Us  vitraux  de  la  cathédrale 
de  Strasbourg,  in-8*. 

Gui  d'Arezzo.  Opuscula  demusica,  apud  Gerbert. 

Guilhermt  (Le  baron  de).  Monographie  de  l'église 
abbatiale  de  Saint-Denys,  in-18.  (Tombeaux  coures 
historiques.) 

Guilhermt  et  Fichot.  Monographie  de  réglise 
Sainl-Denys,  in-18.  (Statues.) 

Guizot.  Etudes  sur  tes  beaux-art»  en  général, 
I  vol.  in-8*,  Paris,  Didier,  1852. 

H 

Hall  (lames).  Essai  sur  Porigine  des  principales 
églises  gothiques,  Londres,  1813. 

Herlasd.  Lois  des  chants-  d'église,  in-8*,  Victor 
Didron. 

Hope  (Thomas).  Histoire  de  l'architecture,  %  vol. 
io-8*,l'un  de  texte,  l'autre  de  planches,  Paris,  Pau- 
lin, 1839. 

Hccbald  (vers  950).  Opuscula  de  musica,  apud 
Gerbert. 

Huco  (Victor).  Préface  de  Notre-Dame  de  Paris, 
vu  à  vol  ( 


81 

Lamennais  (François  be).  Esquisse  d'une  philo- 
sophie, 4  vol.  in-8*,  Paris,  1847. 
Langlois.  Stalles  de  la  cathédrale  de  Rouen,  in-8". 
Lasinio.  Scutture  det  Campo  Santo ,  Fircnze, 
in- fol. 

Lasscs  et  Didron.  Monographie  de  la  cathédrale 
de  Chartres,  grand  in-fol. 

Lasteyrie.  Histoire  de  la  peinture  sur  terre, 
in-fol. 

Laurens  (J.-B.).  Soutenir  d'un  toy âge  d'art  dans 
nie.  de  Majorque,  Paris,  1840,  in-8*. 

Leboeuf  (L'abbé).  Traité  historique  et  pratique 
sur  le  chant  ecclésiastique,  Paris,  1711,  in-8*. 

Lenoir  (Alex.).  Description  historique  et  chrono- 
logique des  monuments  anciens  de  sculpture  déposés 
au  Mutée  de  Paris,  1806,  in-8*. 

Lenoir  (Albert).  Statistique  monumentale  de 
Paris. 

Lekoir  (Alex.).  Monuments  des  arts  libéraux, 
etc.,  de  la  France,  1  vol.  in-fol.,  Paris,  Tescheuer, 
1840. 

Letarouillï  (P.).  Edifices  de  Rome  moderne,  1840. 
Lindsay  (Lord).  Histoire  de  f art  chrétien,  4  vol. 
in-8*. 


(Paris 


Isidore  de  Sbville.  Sententiœ  de  musica,  apud 
Gerbert. 


Jaassen  (L'abbé).  Les  vrais  principes  du  chant 
grégorien.  Matines,  1  vol.  in  8°. 

Joli  mont  (De).  Les  mausolées  français,  Paris, 
1821,  in-4*.  Voyez  Cuaput. 

Jouve  [L'abbé).  Aperçu  historique  sur  l'origine  et 
remploi  des  vitraux  peints  dans  les  églises,  in-8*, 
An.  1841. 

Notice  sur  la  cathédrale  de  Valence  en  Dauphiné, 
ln-8*,  Paris,  1847,  Derache. 

Aperçu  historique  et  archéologique  sur  Us  clochers, 
Valence,  1848. 

Guide  vatenlinois,  1  voi.  in-12,  Valence,  Marc- 
Aurel,  1853. 

Du  chant  liturgique,  1  vol.  in-8*,  160  pag.,  Avi- 
gnon, chez  Seguin,  1854. 

Jubinal  (Achille).  Anciennes  tapisseries  historiées, 
S  vol.  in-fol. 

Recherches  sur  Us  anciennes  tapisseries  à  person- 
nages, in-8*. 
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D'ESTHETIQUE  CHRETIENNE 
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OU 

DU  BEAU  DANS  L'ART  CHRÉTIEN. 


A 


ACCENT  POETIQUE,  ACCENT  TONIQUE. 
oy.  IViwi.ité. 

ACCORDS.  Voy.  Consonnance. 

AGRICOLA.  Compositeur  du  xv*  siècle, 
élève  d'Ockeghem.  Voy.  Mvsiqub. 

ALB1  (Cathédrale  d')  (76).  Si  dans  notre 
France  peuconnueetsîdigne  de  l'être,  il  exis- 
te un  chef-d'œuvre  qui,  à  certains  égards,  n'a 
pas  son  pareil  dans  le  monde  ;  ce  chef-d'œu- 
vre, c'est  la  cathédrale  d'Albi.  Ce  n'est  pas 

2 ne  sous  le  rapport  architectural ,  cette 
glise  ne  soit  intérieure  à  nos  plus  renom- 
mées. On  concevra  facilement  qu'il  en 
doive  être  ainsi,  en  considérant  qu'il  s'agit 
d'une  vaste  construction  toute  en  briques, 
comme  on  en  voit  tant  dans  une  région  où 
il  est  impossible  de  se  procurer  d'autres 
matériaux.  C'est  pourquoi,  sauf  un  hardi 
clocher  et  un  merveilleux  porche  dont  nous 
parlerons  plus  bas,  l'extérieur  de  la  cathé- 
drale albigeoise  n'ofTre  qu'une  grande  et 
lourde  masse  d'une  teinte  rouge  foncé,  qui 
est  celle  de  la  brique  exclusivement  em- 
ployée à  sa  construction.  Mais  quand  on 
pénètre  dans  l'intérieur  de  ce  vaste  temple, 
auquel  prépare  si  peu  la  vue  de  l'extérieur, 
on  est  saisi  du  contraste  frappant  qu'offre 
une  immense  surface  recouverte  dans  tous 
les  sens  de  riches  et  magnifiques  peintures 
qui  se  déroulent  aux  regards  enchantés  de 
1  heureux  spectateur  d'une  telle  merveille. 
Et,  comme  ce  genre  de  peinture  est  une  des 
parties  principales  de  la  décoration  de  nos 
temples  catholiques  dont  il  relève  si  bien 
la  beauté,  nous  devions,  sous  ce  rapport, 
un  article  spécial  à  la  splendidc  cathédrale 
d'Albi. 

Ce  fut  une  idée  vraiment  grandiose,  que 
de  concevoir  et  de  réaliser  sur  une  aussi 
vaste  échelle  cette  magnifique  ornementa- 
le) Située  dans  une  belle  plaine  et  sur  une  émi- 
nence  dont  la  base  est  baignée  par  les  eaux  du 
Tarn,  la  ville  d'Albi,  nomnice  par  les  Romains  Ci- 
mas  Atbietuium ,  était  de  la  première  Aquitaine 

3ui  avait  Bourges  pour  métropole,  et  elle  continua 
'en  dépendre  sous  le  rapport  ecclésiastique,  lors- 
qu'elle eut  été  dotée  d'un  siège  épiscopal.  Cet  évè- 
ché  était  devenu  de  bonne  heure  tm  des  plus  riches 
de  France.  Le  chapitre  était  composé  de  chanoines 
réguliers  de  Saint  Augustin,  cl  ce  fut  le  Pape  Boni- 
lace  VIII  qui  le  sécularisa  en  1497.  Levée  hé  d'Albi 
fut  érigé  en  archevêché  en  1676.  Par  acte  passé  à 


tion.  Ne  pouvant,  à  cause  de  l'imperfection 
des  matériaux  dont  ils  disposaient,  élever 
une  cathédrale  comme  celle  de  Chartres  ou 
de  Reims,  les  évêques  et  le  chapitre  d'Albi 
voulurent  que,  par  une  riche  compensation, 
la  peinture  murale  étalât  toutes -ses  magni- 
ficences sur  les  parois  intérieures  de  l'édi- 
fice, au  point  d'en  métamorphoser  complète- 
ment l'aspect.  C'est  pourquoi  ils  étendirent 
sur  toute  cette  surface  une  immense  couche 
bleu  de  ciel,  sur  laquelle  les  pinceaux  les 
plus  habiles  delà  France  et  de  l'Italie  de- 
vaient dessiner  en  compartiments  harmo- 
nieux des  milliers  de  figures  célestes  d'an- 
ges, de  saints,  de  saintes,  éblouissante  image 
des  splendeurs  du  paradis. 

Mais  avant  de  tracer  une  esquisse  rapide 
de  ce  chef-d'œuvre  d'iconographie  chré- 
tienne ,  nous  ne  saurions  complètement 
omettre  quelques-unes  des  parties  princi- 
pales de  l'édifice,  qui,  au  double  point  de 
vue  de  l'archilecture  et  de  la  sculpture,  ne 
le  cèdent  en  rien  à  leurs  analogues  qu'on 
ne  se  lasse  d'admirer  dans  certaines  de 
nos  églises  lo  plus  eu  renom.  Nous  voulons 
parler  du  péristyle  et  du  porche  découpé 
de  la  grande  porte  latérale,  non  moins  que 
du  jubé  et  de  tout  l'ensemble  du  chœur 
merveilleux  de  cette  basilique. 

La  cathédrale  primitive,  fondée  sous  le 
titre  de  Sainte-Croix,  entre  le  palais  des 
comtes  d'Albigeois  (aujourd'hui  l'archevê- 
ché) et  la  métropole  actuelle,  avait  pris, 
dans  la  suite  des  temps,  le  vocable  de  sainte 
Cécile,  qui  lui  est  resté.  Plus  d'une  fois  il 
avait  été  question  de  rebâtir  cet  édifice  sur 
des  dimensions  et  avec  une  magnificence 
proportionnées  à  la  richesse  et  a  l'impor- 
tance de  l'évôché  et  du  chapitre,  qui  étaient 
des  plus  considérables  de  France.  Divers 

l'archevêché  de  Paris,  en  1675,  l'archevêque  et  le 
chapitre  de  Bourges  consentirent  à  ce  que  l'Eglise 
d'Albi,  érigée  en  archevêché  et  détachée  de  la  métro- 
pole de  Bourges,  jouit  des  mêmes  droits  et  préroga- 
tives sur  les  cinq  évéchés  qui  étaient  égalemet  dé- 
tachés de  cette  vaste  province,  à  savoir  :  Cahors, 
Rodez,  Mende,  Castres  et  Vabre,  aux  conditions  que 
l'archevêque  de  Bourges  prendrait  15,000  livres  de 
revenu  annuel  sur  celui  de  l'archevêché  d'Albi,  ei 
que  cette  séparation  ne  pourrait  nuire  ni  nréjudicter 
à  la  qualité  de  patriarche  et  de  primat  d'Aquitaine, 
attachée  au  siège  de  Bourges. 
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legs  avaient  été  faits  successivement,  dans 
ce  but,  par  les  comtes  d'Albigeois,  par  Ray- 
mond, comte  de  Toulouse,  par  Maifred,  vi- 
comte de  Narbonne,  et  sa  femme  Adélaïde, 
et  par  Traincavel,  vicomte  de  Béziers,  lors- 
que le  cardinal  Bertrand  de  Castanet,  évè- 
que  d'Albi,  dans  la  seconde  moitié  du  IM* 
siècle,  dressa  et  réalisa,  en  partie,  le  plan 
de  la  nouvelle  cathédrale,  à  laquelle  il  con- 
serva le  vocable  de  sainte  Cécile,  et  dont  il 
posa  la  première  pierre  le  jour  de  l'Assomp- 
tion, en  1282,  à  son  retour  de  Rome  où  il 
était  allé  presser  la  canonisation  de  saint 
Louis.  L'œuvre  de  Bertrand  de  Castanet  fut 
continuée  par  Bérold  de  Fargis  et  Jean  de 
Soya  ses  successeurs  directs.  En  1383,  Guil- 
laume de  la  Voulle  termina  la  dernière  ar- 
cade du  côté  du  couchant,  et  éleva  le  clo- 
cher au  niveau  de  la  toiture.  L'église  ne 
put  être  consacrée  que  le  23  avril  1480,  et 
ne  fut  terminée  qu'en  1512. 

La  tour,  In  péristyle  et  le  porche  de  la 
grande  porte  latérale.  —  OEuvre  de  Louis 
d'Aniboise,  premier  du  nom,  évéque  d'Alhi, 
la  tour,  construite  en  briques,  comme  le 
corps  de  l'édifice,  produit  néanmoins  un 
bel  effet,  h  cause  de  son  ampleur  et  de  sa 
hauteur,  qui  est  de  280  pieds,  à  partir  de  la 
base,  et  de  400  au-dessus  du  niveau  du 
Tarn.  Formée  de  plusieurs  étages  en  re- 
traite, elle  se  termine  par  une  plate-forme 
octogone.  Elle  est  située  à  la  partie  occi- 
dentale de  l'église  tournée  vers  l'orient,  et 
y  adhàre,  mais  sans  porte  d'entrée,  contrai- 
rement à  l'usage  presque  universel  qui  vtut 
que  la  grande  porte  des  églises  orientées 
s  ouvre  au  couchant.  Ce  qui  paratt  avoir 
déterminé  cette  disposition  particulière  , 
c'est  l'intention  d'établir  au  bas  de  l'église 
un  chœur  spécialement  destiné  aux  offices 
de  la  paroisse.  Il  existe,  en  effet,  dans  cette 
cathédrale,  de  môme  que  dans  celles  de 
Besançon,  de  Mayence,  et  quelques  autres, 
aux  deux  extrémités  de  la  nef  longitudinale, 
deux  chœurs  qui  se  regardent,  celui  de  la 
paroi sm:  et  celui  du  chapitre.  Il  résulte 
d'une  telle  disposition,  que  la  porte  princi- 
pale doit  être  nécessairement  latérale  a  l'é- 
difice. C'est  ce  qui  a  lieu  pour  la  cathédrale 
d'Albi.  La  grande  porte  d'entrée,  pratiquée 
au  flanc  méridional  de  l'édifice,  s'élève  sur 
un  vaste  et  beau  péristyle,  de  forme  carrée, 
où  l'on  arrive  par  un  magnifique  escalier  à 
larges  et  nombreuses  m  a  relies  en  pierres  de 
taille.  Le  porche  extérieur  qui  la  précède, 
et  qui  fut  commencé  par  Louis  d'Amboise, 
offre  une  ordonnance  a  laquelle  rien,  dans 
ce  genre,  ne  saurait  être  comparé.  H  se 
compose  de  quatre  grandes  arcades  à  vide, 
fort  élancées,  surmontées  d'un  couronne- 
ment a  jour,  que  la  sculpture  flamboyante 
du  xv*  siècle  (1"  moitié)  a  fouillé,  ouvragé, 
contourné  avec  un  art  et  une  délicatesse 
incroyables.  On  comparerait  cette  œuvre 
étonnante  à  un  bijou  finement  ciselé,  si  ce 
n'était  le  grandiose  de  ses  proportions  qui 
offrent  uu  harmonieux  mélange  de  grâce  et 
de  majesté.  Ce  porche  délicieux  sert  comme 
d'introduction  a  un  autre  chef-d'œuvre  non 


moins  admirable  de  sculpture  ;  nous  vou- 
lons parler  du  jubé  et  de  l'enceinte  du 
chœur  qu'il  sépare  dans  la  grande  nef.  $ 

Le  jubé  et  le  chœur.  —  Ce  fut  une  idée 
véritablement  belle  et  bien  conforme  h  celle 
ue  les  prophètes  nous  donnent  de  la  pré- 
ication,  que  la  création  de  ces  ambons  ou 
tribunes  élevés  primitivement  dans  la  par- 
tie antérieure  du  sanctuaire,  et  du  haut  des- 
quels le  diacre  chantait  l'évangile,  et  l'é- 
vêque  annonçait  la  bonne  nouvelle  du  sa- 
lut. Ces  ambons,  dont  plusieurs  existent 
encore  dans  les  anciennes  basiliques,  furent, 
au  xiii'  siècle,  remplacés  par  les  jubés,  qui 
l'ont  été  à  leur  tour,  mais  disgracie  use  ment, 
quant  à  l'emplacement  et  quant  à  laiorme, 
par  nos  lourdes  chaires  à  prêcher.  L'on  ne 
saurait  trop  regretter,  au  double  point  de 
▼ue  liturgique  et  archéologique,  la  destruc- 
tion de  la  plupart  de  ces  jubés,  effectuée 
pendant  le  xvm*  siècle,  époque  désastreuse 
pour  nos  monuments  religieux.  Parmi  ceux, 
en  petit  nombre,  qui  ont  résisté  au  vanda- 
lisme des  architectes  soi-disant  restaura- 
teurs, de  ce  temps-là,  il  n'en  est  point  cer- 
tainement de  plus  remarquable  que  celui 
de  la  cathédrale  d'Albi.  Tout  ce  que  l'ima- 
gination peut  se  figurer  de  richesses,  disait 
M.  Romagnesi,  dans  son  rapport  au  minis- 
tre des  cultes  (1832),  n'approche  point  de  la 
vérité.  J'ai  vu  tout  ce  qui  existe  en  ce  genre, 
tant  en  France  qu'en  Belgique  et  en  Hol- 
lande: je  n'ai  rien  vu  d'aussi  riche  et  d'un 
travail  plus  délicat.  Des  esquisses  faites  à  la 
hâte,  et  même  les  lithographies  les  plus  par- 
faites peuvent  à  peine  en-donner  une  idée. 
C'est  le  dernier  gothique  dans  toute  sa  ri- 
chesse. 

Trois  portes  pratiquées  dans  le  jubé,  et 
remarquables  par  leurs  fines  et  innombra- 
bles moulures  conduisent  de  la  nef  dans 
le  chœur.  La1  magnificence  de  ce  jubé,  au- 
uel  nul  autre  ne  saurait  être  comparé, 
tonne  l'imagination  elle-même.  On  doit  en 
dire  autant  de  toute  la  vaste  enceinte  du 
chœur  qui  n'en  est  en  quelque  sorte  que  la 
prolongation,  et  autour  de  laquelle  on  peut 
librement  circuler  pour  en  admirer  le  tra- 
vail aussi  riche  que  délicat.  Cette  belle  clô- 
ture, surmontée  de  panaches  élégants,  or- 
née de  moulures  et  de  statues  de  grand  prix, 
donne  au  chœur,  quand  on  le  considère  des 
tribunes  supérieures ,  principalement  de 
celle  du  fond  ,  l'aspect  d'un  magnifique 
écran  qui  s'étale  avec  grâce  dans  la  somp- 
tueuse basilique.  En  faisant  extérieurement 
le  tour  de  cette  magnifique  clôture,  on  y 
admire  soixante  et  douze  belles  statues  de 
grandeur  presque  naturelle,  qui  représen- 
tent les  grands  et  les  petits  prophètes  ainsi 
que  les  femmes  célèbres  de  l'Ancien  Tes- 
tament ;  on  a  réservé  pour  l'intérieur , 
comme  la  partie  la  plus  digne,  les  statues 
des  apôtres  et  celles  des  anges  musiciens 
qu'on  voit  au  dossier  des  stalles  canoniales 
et  qui  sont  ravissantes  de  forme  et  d'ex- 
pression. Tout,  dans  ce  vaste  intérieur  du 
chœur,  pavé,  boiseries,  ornements,  est  en 
rapport  avec  la  magnificence  de  l'édifice  ;  on 
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n'y  désirerait  qu'un  maltre-autel  gothique 
au  lieu  de  celui  tout  moderne  que  le  mau- 
vais goût  du  xYiii*  siècle  a  substitué  è  l'an- 
cien. Mais  ce  sont  les  peintures  de  la  voûte 
et  des  chapelles  qui  font  la  principale  beauté 
de  la  cathédrale  albigeoise.  Elles  vont 
maintenant  absorber  notre  attention. 

Peinture» .  —  C'est  le  plus  grand  ouvrage 
à  fresque  qui  ait  jamais  existé.  Il  suffît  pour 
s  en  convaincre,  d'observer  que  la  cathé- 
drale d'Albi  est  un  vaste  édifice,  à  une  seule 
nef,  qui  présente  une  longueur  dans  œuvre 
de  32»  pieds,  une  largeur  de  5V  pieds  pour 
la  nef,  et  de  8*  avec  Tes  chapelles,  el  une 
hauteur  de  02  pieds  6  pouces,  sous  clé  de 
voûte,  ce  qui  donne  un  ensemble  de  dimen- 
sions supérieures  à  celles  de  l'ancienne  ca- 
thédrale de  Vienne  eu  Dauphiné  (77).  Ce 
vaisseau,  dont  les  voûtes  sont  arc- boutées 
par  des  contreforts  en  tambour  peu  saillants, 
otTre  cette  particularité,  qu'à  l'instar  des 
églises  d'Espagne,  il  n'a  ni  croix  ni  bas  cô- 
tés, ce  qui  le  fait  paraître  encore  plus  long 
et  plus  élevé  qu'il  ne  l'est  réellement;  dans 
tout  son  pourtour  intérieur  règne  une  ga- 
lerie fort  simple  courant  au-dessus  des  ar- 
cades de  ses  nombreuses  chapelles  qui  sont 
elles-mêmes  entièrement  peintes  à  la  fres- 
que, comme  tout  le  reste  de  l'édifice.  La 
grando  voûte  est  toute  ogivale,  et  ses  arê- 
tes encadrent  heureusement  les  divers  su- 
jets représentés  sur  cette  immense  surface, 
qui  n  embrassent  rien  moins  que  la  des- 
cription par  ordre  chronologique,  à  partir 
du  bas  de  l'église,  des  principaux  person- 
nages de  l'Ancien  et  du  Nouveau  Testa- 
ment. «  Des  arabesques  peintes  en  blanc  et 
rehaussées  d'or,  présentent  aux  yeux  ravis 
le  type  de  la  grâce  et  du  bon  goût,  des  for- 
mes enchanteresses  et  un  contour  non 
moins  pur  qu'élégant.  Des  anges  s'y  balan- 
cent dans  des  enroulements  de  feuillage  ; 
les  patriarches,  les  prophètes,  les  saints,  les 
vierges,  les  martyrs,  se  détachent  de  ces 
arabesques  sur  ces  voûtes  étincelantes  d'or 
et  d'azur.  Le  style  du  dessin,  lo  jet  des  dra- 
peries, la  simplicité  des  poses  de  ces  pein- 
tures magnifiques,  tout  annonce  en  elles 
l'école  italienne,  à  l'époque  de  sa  glo'.re 
(78).  »  La  touche  qui  y  domine  est  celle  de 
l'école  de  Pérugin,  ce  maître  de  Raphaël, 
c'est  celle,  par  conséquent,  ou  à  peu  près, 
de  la  première  manière  du  célèbre  peintre 
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que  albigeoise  avec  cette  région,  et  surtout 
1  inscription  suivante  qu'on  lit  encore  dans 
les  deux  premiers  compartiments  des  tri- 
bunes de  droite,  en  se  dirigeant  vers  le 
chœur  :  Franciacu*  Doneta,  pictor  itaius, 
de  Carpa,  fecit.  «  On  est  étonné  de  leur 
fraîcheur  et  de  leur  conservation,  dit  l'au- 
teur de  la  nouvelle  et  intéressante  mono- 
graphie de  la  basilique.  Cet  immeuse  tra- 
vail, commencé  en  1502,  par  Louis  d'Am- 
boise,  deuxième  évêtjue  de  ce  nom,  fut 
continué  et  achevé  en  1510,  par  Charles 
Robcrtet,  son  successeur....  La  voûte  est 
parsemée  de  médaillons  et  de  tableaux  ;  on 
y  voit  la  suite  des  patriarches  et  des  pro- 
phètes, qui  se  termine  par  la  figure  de  Jé- 
sus-Christ tenant  le  livre  ouvert  des  Evan- 
giles où  se  trouve  l'accomplissement  de 
cette  ancienne  loi  ;  viennent  ensuite  les 
saints  et  les  martyrs  de  la  loi  nouvelle.  On 
y  a  entremêlé  de  temps  à  autre  des  figures 
symboliques,  telles  que  les  Vertus,  la  Théo- 
logie, la  Musique  personnifiée,  des  écus- 
sons  et  des  emblèmes  religieux  (voir  la 
Description  naïve  de  l'église  Sainte-Cécile, 
de  1684,  è  la  bibliothèque  d'Albi).  Que  l'on 
se  représente,  dit  M.  du  Mège,  les  voûtes 
d'un  temple  qui  a  plus  de  300  pieds  de  lon- 
gueur, qu'on  en  calcule  les  •  courbes  et  les 
développements  ;  qu'on  étende  sur  le'tout 
une  teinte  d'azur;  que  sur  ce  fond,  dont  la 
couleur  éthérée  parait  doubler  la  hauteur 
de  l'édifice,  on  retrace  par  la  pensée  ces 
tortueux  rinceaux  d'acanthe,  ces  enroule- 
ments gracieux  que  l'on  admire  dans  les 
palais  de  la  belle  Italie,  que  ces  arabesques 
délicates  empruntent  à  l'albâtre  sa  blancheur, 
et  que  l'or  seul  en  rehausse  les  élégants 
contours  ;  que  des  êtres  célestes  se  jouent 
dans  les  feuillages  ;  que  les  prophètes,  les 
vierges,  les  saints  y  soient  représentés,  que 
la  pureté  du  dessin,  la  simplicité  des  poses 
annoncent  l'école  de  Raphaël  et  rappellent 
les  fresques  du  Vatican,  que  l'or  brille  par- 
tout, qu  il  étincèle  sur  l'azur,  qu'il  forme 
les  nervures  des  voûtes  et  les  principales 
lignes  architecturales,  et  l'on  aura  une  idée 
imparfaite  encore  de  l'ensemble  magique 
que  présentent  les  somptueuses  voûtes  de 
hainte-Cécile.  »  «  C'e;>t  un  monument  à 
twrt,  »  dit  M.  de  Chateaubriant,  «  auquel  sous 
beaucoup  de  rapports  nul  autre  ne  peut 
être  comparé.  Son  architecture  est  cb»r- 


d'Urbin,  la  plus  belle,  la  plus  parfaite,  au-  mante,  et  ses  peintures,  au-dessus  de  tout 

point  de  vue  de  l'esthétique  chrétienne,  oe  qui  existe  en  ce  genre  ;  ce  n'est  pas  seu- 

Aussi,  les  formes  des  loges  du  Vatican,  que  lement  une  église,  cest  encore  un  admira- 

nous  avons  visitées ,  ne  nous  paraissent  ble  Musée.  » 

point  supérieures  à  celles  moins  connues  Dans  cette  cathédrale  qui  porte  depuis  si 
et  bien  plus  grandioses  d'ailleurs  comme  longtemps  le  vocable  de  Sainte-Cécile,  la 
dimension,  de  la  cathédrale  d'Albi.  Que  ces  peinture,  ainsi  que  les  autres  arts,  a  large- 
peintures  soient,  en  bonne  partie,  sinon  en  ment  payé  son  tribut  à  la  reine  de  l'harmo- 
tolalité,  d'artistes  italiens,  c'est  ce  que  ren-  nie.  L'apothéose  de  cette  patronne  de  la 
dent  plus  vraisemblable  les  rapports  fré-  musique  y  est  retracée  en  plusieurs  en- 
quents  des  évôques  fondateurs  de  la  basili-  droits,  et  notamment  à  la  grande  voûte  où 

(77)  Cette  belle  église,  à  trois  nefs,  dont  la  prin-  gcur  extérieure,  de  114  pieds, 

npale  était  jadis  occupée  par  un  jubé,  a  dans  œuvre,  (78)  Giiirfe  du  royngeur  en  France.  (Firmin  Duiot 

i$l  pieds  de  longueur,  cl  80  pieds  de  hauteur,  sous  18o8  ) 
etc.  Sa  largeur  intérieure  esl  de  *07  pieds,  el  sa  lar- 
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la  sainte  est  représentée  sous  les  plus  beaux 
traits,  dans  l'attitude  d'une  douce  et  ravis- 
santé  extase,  entourée  d'anges  musiciens 
qui  semblent  se  jouer  dans  les  étincelantes 
arabesques  dont  la  voûte  est  semée.  Les  li- 
gures des  autres  vierges-martyres,  telles 
que  sainte  Catherine,  sainte  Agathe,  sainte 
Lucie,  ne  sont  ni  moins  belles,  ni  moins 
expressives,  et  même  du  pavé  du  temple, 
le  spectateur  peut  sans  effort  distinguer 
leurs  regards  si  doux,  si  pénétrants,  qui 
semblent  toujours  dirigés  vers  lui.  Le  buffet 
du  grand  orgue  établi  au  bas  de  l'église  au- 
dessus  de  la  voûte  du  deuxième  chœur  est 
orné  de  la  statue  de  la  sainte  et  de  cellos 
d'un  grand  nombre  d'anges  et  d'autres  per- 
sonnages tenant  des  instruments  de  musi- 
que à  la  main.  Enlin,  sur  la  plate-forme  du 
magnifique  jubé  on  remarque  des  pupitres 
constamment  dressés.  Ainsi,  tout  annonce 
que  ce  temple,  dédié  sous  l'invocation  de 
la  patronne  de  la  musique,  est,  par  excel- 
lence, le  temple  de  l'harmonie  sacrée.  Jadis 
la  fête  de  Sainte-Cécile  qu'on  y  célébrait 
avec  beaucoup  de  pompe,  attirait  tous  les 
ans  à  Albi,  des  divers  points  du  Languedoc 
une  foule  de  musiciens  qui  venaient  se  join- 
dre aux  amateurs  de  la  ville  pour  y  honorer 
par  un  grand  festival  leur  commune  pa- 
tronne. Ils  étaient  largement  indemnisés 
l>ar  le  chapitre  de  leurs  frais  de  voyage  et 
de  séjour.  Alors  le  clergé  pouvait  beaucoup 
dans  l'intérêt  des  arts,  parce  qu'il  dispo- 
sait d'abondantes  ressources  pour  cela.  Il 
n'a  point  manqué,  tant  s'en  faut,  à  une  aussi 
noble  mission  ;  et  lorsque  le  philosophisme, 
avec  son  ignorance  ou  sa  mauvaise  foi,  lui 
demandera  compte  de  sa  gestion,  [redde  ra- 
tionem  villicationis  tuœ)  il  n'aura,  pour  toute 
réponse,  qu'à  lui  montrer  ces-  splendides 
monuments  dont  il  a  couvert  le  sol  français, 
et  dont  les  magnifiques  restes  font  encore  la 
gloire  la  plus  belle,  la  plus  pure,  de  notre 
pays.  Voy.  Expression  ,  Catacombes  ,  Des- 
sin, Peinture. 

ALCU1N.  Aumônier  de  Cbarlemagne,  au- 
teur d'un  Traité  sur  les  huit  tons  d'église. 
Voy.  Tonalité. 

ALLEGORIE.  Plus  ou  moins  familière  à 
l'homme  qui  aime  à  symboliser  les  pensées 
que  lui  retrace  son  esprit  et  les  sentiments 
que  lui  révèle  son  cœur,  l'allégorie  est  un 
des  éléments  les  plus  féconds  du  beau  dans 

(79j  Histoire  de  ta  peinture  chrétienne, nu  moyen  âge. 

(80)  On  voit  des  exemples  de  celle  manière  de 
représenter  Jésus-Chrisl.  sur  un  dyplique  d'ivoire, 
sculpté,  selon  toule  apparence,  vers  le  septième  ou 
le  huitième  siècle,  et  publié  par  Gori,  etc.  etc. 
C'est  pr  extension  du  même  principe,  que  les  pa- 
triarches, les  prophètes  et  les  apôtres  étaient  quel- 
quefois peints  jeunes  et  sans  barbe. 

(81)  Parmi  les  monuments  de  sculpture  où  est 
représenté  le  Bon  Pasteur,  je  citerai  de  préférence 
comme  les  plus  remarquables  pour  le  mérite  de  la 
pose  et  de  l'exécution,  ceux  qui  ont  été  publiés  par 
Bosio,  pag.  59-513;  par  Aringhi,  tom.  I,  pag.  291- 
019,  et  tom.  U,  p.  145*267;  parmi  les  peintures, 
c plies  qu'on  trouve  gravées  dans  Bosio,  p.  307-527, 
et  dans  Aringhi,  tom.  Il,  pag.  25-303.  Ces  peintures 
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les  arts.  Elle  élève,  elle  ennoblit  la  nature 
physique,  en  la  spiritualisant;  elle  offre  do 
plus  1  avantage  de  ne  montrer  que  par  des 
signes  les  objets  qu'on  ne  veut  révéler  qu'à 
un  petit  nombre  d'initiés.  C'est  principale- 
ment sous  ce  dernier  rapport,  que  les  artistes 
chrétiens  primitifs  affectèrent  le  symbo- 
lisme à  la  peinture  et  à  la  sculpture,  ils  re- 
présentèrent Dieu  et  sa  puissance  sous* la 
ligure  d'une  main  sortant  d'un  nuage  ou  d'un 
rayon  qui  descendait  du  ciel.  Ce  ne  fut  que 
plus  tard  qu'on  se  hasarda  a  peindre  ■  l'An- 
cien des  jours»  tel  qu'il  avait  apparu  à  Da- 
niel, sous  les  dehors  d'un  vieillard  majes- 
tueux, assis  sur  des  nuages,  débrouillant  le 
chaos  et  faisant  jaillir  la  lumière  du  sein  des 
ténèbres.  «  Tantôt,  «  dtt  Emeric-David  (79), 
en  parlant  des  peintres  du  îv'au  vi*  siècle, 
«  pour  rappeler  la  divinité  de  Jésus-Christ, 
ils  nous  peignent  un  adolescent  doué  d'une 
grâce  et  d'une  beauté  immortelles,  foulant  à 
ses  pieds  nus  Je  lion  et  le  dragon  (80);  tan- 
tôt, pour  honorer  sa  mission,  sous  l'emblème 
du  bon  Pasteur,  ils  le  représentent  comme 
un  jeune  berger,  sans  barbe,  d'une  taille 
élégante,  portant  sur  ses  épaules  la  brebis 

3 ni  s'égare  (81);  ou  bien  sous  l'emblème 
'Orphée,  ils  le  peignent  assis  au  haut  d'une 
montagne,  un  instrument  de  musique  dans 
ses  mains,  entouré  d'animaux  cruels,  qu'il 
charme  par  la  douceur  de  ses  accents. 
«  Cette  image  d'Orphée  entouré  d'animaux 

3u'il  charme  par  ses  accords,  fut  employée 
ans  les  peintures  chrétiennes  les  plus  an- 
ciennes, comme  un  emblème  de  la  mission 
de  Jésus -Christ.  (Eus.  Laud.  Constant., 
1.  xiii,  c.  25.  —  Aringhi,  1.  vi,  c.  21,  etc.) 

«  Cet  Orphée  allégorique  est  représenté  as- 
sis, coiffé  d'un  bonnet  phrygien  et  jouant  de 
la  Ivre.  C'est  ainsi  qu'on  le  voit  dans  Bosio 
(p.  239, 255),  et  dans  Aringhi  (tom.  I,  p.  527, 
563).  Les  gravures  publiées  par  ces  deux 
antiquaires  sont  faites  d'après  les  peintures 
du  cimetière  de  saint  Calixte.  Elles  sont  du 
même  style  et  très-remarquables  par  lew 
élégance.  On  voit  dans  l'une  d'elles,  au- 
dessus  d'Orphée,  l'image  de  la  Vierge  tenant 
l'Enfant  Jésus  sur  ses  genoux  :  ce  fait  an- 
nonce que  cette  peinture  est  postérieure  à 
l'an  Wt.  Nous  ferons  remarquer  tout  à 
l'heure  que  les  peintures  des  cimetières  de 
saint  Calixte,  de  saint  Marcellin,  etc.,  ne  da- 
tent pas  toutes  de  la  même  époque.  C'est  en 

sont  des  tv,  v*  et  vf  siècles.  Elles  existent  en- 
core à  Rome,  dans  les  catacombes  de  Saint-Callixte, 
de  Saint-Marcellin,  de  Sainte-Agnès,  etc. 

Le  Bon  Pasteur  lient  souvent  en  main  une  flàie 
à  sept  tuyaux.  Quelquefois  il  esl  représenté  comme 
un  homme  de  quarante  à  cinquante  ans.  avec  la 
barbe,  mais  ces  exemples  sont  rares.  (Bosio,  p. 
223 —Aringhi,  lom.  Il,  p.  189.— Boldelti,  p.  200.) 
Il  est  presque  toujours  jeune  ei  sans  barbe.  Ml 
chrétiens  peignaient  déjà  l'image  allégorique  du  Bon 
Pasteur  sur  les  calices  employés  au  saint  sacrmee, 
et  môme  sur  leurs  verres  à  boire,  à  la  Gn  du  se- 
cond siocle  de  l'Eglise,  dans  le  temps  de  Tertullien. 

IDe  pudicilia,  c.  8  et  10— Aringhi,  t.  XI,  18,  lom. 
I,  pag.  51.) 
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parlant  de  celles  dont  il  s'agit  ici,  qui  sont 
les  plus  anciennes,  que  Boldetti  a  dit  :  Elles 
sont  bonnes,  sinon  excellentes.  Buone,  se 
non  excellent!.  Ce  savant  les  croyait  du  temps 
de  Néron  (Osterv.  $opra  cim.  de  S.  Mart., 
1.  1,  p.  5,  c.  18),  ce  qui  me  paraît  une  er- 
reur. 

«  Des  allégories  également  ingénieuses  et 
intéressantes  rappellent,  en  le  voilant,  le 
double  mystère  de  la  mort  et  de  la  résurrec- 
tion du  Sauveur.  Nouveau  Daniel,  Jésus  est 
entièrement  nu  parmi  des  lions,  dont  sa  grâce 
naissante  a  désarmé  la  férocité  (82)  ;  nou- 
veau Jonas,  il  est  dévoré  par  la  baleine  qui 
doit  le  rendre  à  la  lumière  dans  trois 

I'ours  (83);  agneau  soumis  et  éclatant  de 
riancheur,  il  expire  au  pied  d'une  croix, 

3u'il  arrose  de  son  sang  (84);  phénix  ra- 
ieux,  vainqueur  des  esprits  de  ténèbres,  il 
s'élève  dans  les  airs  ou  se  pose  à  la  ni  me 
d'un  palmier,  emblème  de  sa  victoire  (85). 
S'agit-il  de  peindre  les  miracles  de  THomme- 
Dieuî  les  artistes,  voulant  exprimer  sa  puis- 
sance surnaturelle,  le  représentent  encore 
comme  un  beau  jeune  homme  sans  barbe, 
qui  tient  un  sceptre  ou  une  baguette  dans 
ses  mains;  c'est  ainsi  qu'ils  nous  l'of- 
frent, multipliant  les  pains,  guérissant  le 
paralytique,  ressuscitant  Lazare,  et  môme,  le 
sceptre  seulement  excepté,  entrant  en  triom- 
phe dans  Jérusalem,  ou  comparaissant  de- 
vant Pilate  (86).  Malgré  l'incorrection  du 
dessin,  on  croit  voir  que  dans  ces  occasions 
les  artistes  grecs  ne  craignaient  point  de 
consulter  les  beaux  ouvrages  de  leurs  an- 
cêtres ;  ils  semblaient  du  moins  n'avoir  to- 
talement oublié  ni  les  proportions  ni  les 
poses  faciles  des  chefs-d'œuvre  honorés  dans 
l'antiquité.  » 

On  a  de  la  peine  à  détacher  ses  regards 
de  ces  sujets  primitifs  et  allégoriques  de  l'art 
chrétien,  si  hdèlement  reproduits  dans  les 
belles  gravures  d'Aringhi  et  des  autres  an- 
tiquaires que  nous  venons  de  citer.  Celte 
expression  antique  de  l'art  qui  s'essaye  à 

(82)  Bosio,  p.  235  387. — Aringhi.  tom.  I,  pag. 
543,  567  ;  loni.  Il,  pag.  105- 199.— Dans  toules  ces 
peintures,  Daniel  est  entièrement  nu  et  tient  les 
bras  en  croix.  On  le  trouve  vétu,  sur  un  sarcophage 
public  par  Ciauipini,  \De  tactil  œdif.,  lab.  m. 
p.  U.) 

(83)  Bosio,  p.  225-449.—  Aringhi,  tom.  I,  p.  539; 
toin.U,  p  71,  91,  97,  105.— Jonas  est  toujours  nu; 
il  est  quelquefois  représenié  avec  la  barbe,  mais  ra- 
rement. Bosio,  p.  289.—  Aringhi,  loin.  1,  pag.  617; 
tom  II.  p.  331. 

(*4)  Citsali,  De  tet.  taer.  Chrittian.  rit.  part,  i, 
c.  L^d.  3.— Ciampini,  Vetera  monim.,  c.  25,  tom.  I, 

P  <85j  Casali,  loco  cit,  pag.  5.—  Aringhi,  tom.  I, 
pag.  295. — Ciampini,  Vetera  monim.,  c.  8,  tav.  16; 
c.  29,  tav.  47,  c.  27,  tav.  52;  loin.  Il,  p.  61,  162. 
Toules  ces  mosaïques  subsistent.  Celle  de  sainte 
Praxéde,  que  Campini  donne  à  la  pag.  148,  a  été  exé- 
cutée vers  l'an  818;  le  Phénix  y  est  représenié  avec 
une  auréole.  Celle  de  saint  Corne  et  saint  Dainieu 
qu'on  voit  à  la  page  61,  date  de  l'an  350  ou  environ. 
Le  Phénix  y  est  peint  dans  les  airs;  sa  tète  étincelle 
de  neul  rayons. 

(86)  Aringhi,  loin.  I,  p.  289.295;  tom.  Il,  p.  59- 
159.  —  Buonarotli,  Va$i  antichi  di  rétro,  tav.  7, 
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devenir  chrétien  ;  cette  transition  de  l'un  à 
l'autre,  qui  se  révèle  graduellement  aux 
yeux  de  1  observateur,  est  pour  lui  du  plus 
vif  intérêt,  sans  parler  de  cette  grâce  naïve 
et  louchante  que  le  génie,  déjà  spiritualisé, 
des  peintres  catholiques  a  imprimée  à  leurs 
compositions  primitives. 

«  Les  portraits  de  Jésus-Christ,  «continue 
Emeric-David,  «  ofTreut  un  autre  caractère. 
Dans  cette  sorte  d'image.*,  où  généralement 
l'allégorie  dut  cesser,  [a  beauté  du  Christ 
s'évanouit  presque  toujours  avec  elle.  C'est 
l'opinion  de  Tertullien,  de  saint  Basile  et  do 
saint -Cyrille,  qui  paraît  avoir  dirigé  la  main 
du  sculpteur  et  du  peintre.  Quelquefois  les 
traits  conservent  une  sorte  de  grandeur; 
mais  ce  mérite  est  rare  ;  plus  souvent  ils  so 
dégradent;  les  sourcils  s'arrondissent,  la 
tête  s'allonge,  elle  devient  maigre  et  même 
triste  et  vieille  (87).  Ce  n'est  point  ici  l'effet 
de  l'ignorance  ou  du  hasard.  Les  artistes  ont 
été  évidemment  conduits  parleurs  opinions 
religieuses;  on  n'en  peut  douter,  puisqu'on 
voit  fréquemment  dans  le  même  monument, 
d'un  côté,  le  bon  Pasteur,  Jonas  ou  Jésus- 
Christ  même  opérant  des  miracles,  représen- 
tés jeunes,  ornés  de  toute  la  beauté  où  l'art 
pouvait  atteindre,  et  de  l'autre,  Jésus!  qui 
prêche  devant  ses  disciples,  portant  la  barbe, 
maigre,  bien  plus  âgé  que  les  traditions  de 
l'Eglise  ne  l'enseignent,  dénué entin  de  toute 
grâce  et  de  toute  maiesté  (88). 

«  Lorsque  le  concile  Quintsext.,  tenu  à 
Constantinople  en  69*2,  ordonna  de  préférer 
la  réalité  aux  images,  et  de  montrer  le  Christ 
sur  la  croix.  Antiquas  ergo  figuras  et  am- 
bras, ut  veritatis  signa  et  characteres  Ecclesùn 
traditos,  amplecl entes,  gratiam  et  verilatem 
proponimus,  eam  ut  legis  implementum  susei- 

pientes.  Itaque  jubemus,  etc.  (Concil. 

uuinisext.  in  Trullo,  can.  82.)  L'esprit  d'al- 
légorie, malgré  ce  décret,  ne  s'anéantit  point 
entièrement.  Le  génie  des  Grecs  semblait  se 
refuser  à  peindre  Jésus-Christ  couronné 
d'épines,  percé  d'un  coup  de  lance,  épuisé 

p.  51,  etc.  —  Quelquefois  Jésus-Christ  est  repré- 
senté opérant  des  miracles,  vieux  et  une  baguette  à 
la  maiu.  (Aringhi,  tom.  Il,  p.  329,  353.)  Quelque- 
fois aussi,  on  le  voit  prêchant,  au  milieu  de  ses  dis- 
ciples, jeune  et  sans  barbe.  (Aringhi,  lom.  I,  p. 
277-321.) 

(87)  Aringhi,  tom.  I,  p.  295-307.  —  Ciampini, 
Vet.  momm..  t.  Il,  tav.  27,  p.  102.  —  ld„  De  tacr. 
adif.,  lav.  13,  p.  42;  lav.  14,  p.  49  ;  tav.  30,  p.  131, 

—  On  peut  consulter  les  médailles  grecques  où  esl 
représentée  la  téle  de  Jésus-Christ.  Elles  sont  gra- 
vées dansDuCange,  Famil.  aug.  Byzant.  p.  116-136. 

—  Parmi  les  anciens  portraits  de  Jésus-Christ  que 
les  artistes  ont  do  considérer  comme  des  types  ori- 
ginaux, il  faut  compter  encore  celui  que  Ton  con- 
serve à  Kome  dans  la  chapelle  de  Sainl-Jeaiwle-La- 
iran,  dite  Sancta  tanctorum.  Il  esl  gravé,  main  peu 
lidélement,  dans  l'histoire  de  celle  chapelle 'donnée 
par  Marangoni,  ainsi  que  dans  les  fi  otiztie  délie  »a- 
cre  tetle  de  SS.  apottoti  Pittro  et  Pao/</,  du  savant 
Cancellicri.  M.  Renoua  gravé  dansso^i  Voyage  d'E- 
gypte (  pl.  110)  une  léte  syrienne,  dessinée  s  ir  la 
nature,  où  il  croit  avoir  retrouvé  ii  peu  prés  le  type 
que  la  plupart  des  artistes  du  moyen  âge  ont  suivi 
et  enlaidi. 

I  (88)  Yoy.  le  sarcophage  de  marbre  du  v*  siècle. 
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par  l'agonie.  Les  Latins  eux-mêmes,  qui 
connurent  plus  tôt  que  les  Grecs  ces  peintures 
lugubres,  paraissent  ne  les  avoir  adoptées 
qu  à  regret.  Longtemps  encore,  après  avoir 
peint  Jésus  soutirant,  ils  le  représentèrent 
sur  la  croix,  jeune,  sans  barbe,  inaccessible 
ft  1«  douleur,  coiffé  d'un  bandeau  royal* 
d'une  mitre  ou  d'une  tiare,  et  quelquefois 
même  assis  au  milieu  de  ce  bois  mystérieux, 
comme  sur  un  trône  (80). 
^  «  Mais  peu  à  peu  les  peintures  chrétiennes 
s'approchèrent  davantage  du  genre  histori- 
que. Souvent  l'allégorie  se  confondit  si  bien 
avec  l'histoire,  quon  ne  la  distingua  pres- 
que plus.  Cette  grande  révolution,  qui  devait 
enfin  conduire  a  un  nouveau  perfectionne- 
ment, ne  servit  pendant  longtemps  qu'à  dé- 
grader la  figure  du  Christ.  Les  peintres 
s'attachèrent  à  exprimer  dans  les  traits  du 
Sauveur  cruciGé  les  effets  de  ses  souffran- 
ces; et,  incapables  d'apprécier  les  difficultés 
de  ce  genre  d'imitation,  ces  dessinateurs 
ignorants  enlaidirent  de  plus  en  plus  l'hom- 
nie-Dieu,  en  croyant  donner  h  son  visage 
une  expression  vive  et  touchante.  »  (  Voir  les 
cruciiix  publiés  parGori,  Vêt.  dtp/.,  t.  III, 
tav.  16  et  17,  pag.  116  et  265,  etc.,  etc.) 

Quelques  mois  sur  ces  dernières  réflexions 
du  savant  et  judicieux  historien  de  la  pein- 
ture chrétienne  pendant  le  moyen  Age.  Ce 
n'est  pas  de  prime-saut  qu'on  a  jamais  at- 
teint la  perfection  dans  n'importe  quelle 
branche  de  l'art.  Les  peintres  grossiers,  dont 
il  est  ici  question,  ouvrirent,  peut-être  sans 
s'en  douter,  une  voie  divine  à  la  peinture 
hiératique,  en  s'attachant  à  ce  nouveau  genre 
d'expression  à  la  fois  humaine  et  divine  dans 
les  souffrances  de  l'Horame-Dieu.  Dans  cette 
nouvelle  phase  de  l'iconoçraphie  chrétienne, 
le  génie  mystique  des  peintres  vraiment  ca- 
tholiques s'éleva  graduellement  jusqu'aux 
dernières  limites,  en  quelque  sorte,  d'un 
genre  de  beauté  surhumaine,  ineffable,  que 
l'art  antique  n'eût  jamais  soupçonné,  et  son 
point  de  départ  ne  fut  et  ne  pouvait  être 
que  les  naïfs  et  incorrects  essais  des  peintres 
dont  il  vient  d'être  parlé. 

Ici  nous  quittons  le  domaine  de  l'allégorie 
pour  entrer  dans  un  nouvel  ordre  de  types. 
(Voir  ce  mot  et  ceux  Jésus-Christ,  Vierge 
Marie,  etc.) 
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ALLEGRI  (Gregorio).  Célèbre  composi- 
teur de  l'école  romaine.  Voy.  Musique. 

AMBROISE  (Saint).  Restaurateur  du  chant 
liturgique.  Voy.  Chaut  liturgique. 

Ambroise  de  Lorrenzo,  peintre  Siennois. 
Y» y.  Peinture. 

AMETHYSTE.  Couleur  symbolique.  Voy. 
Couleur. 

AMIENS  (Cathédrale  d').  L'origine  de 
cette  grande  et  ancienne  ville,  autrefois  capi- 
tale de  la  Picardie,  se  perd  dans  la  nuit  des 
Ages.  Elle  s'appelait  Samarobriva,  du  temps 
de  Jules  César,  qui  y  tint  une  assemblée 
générale  des  Gaulois.  Elle  fut  embellie  par 
Antoine  et  Marc-Aurèle,  et  considérée  dès 
lors  comme  une  des  plus  importantes  cités 
de  la  Gaule  Belgique.  Tombée  successive- 
ment au  pouvoir  des  Gépides,  des  Alains, 
des  Vandales  et  des  Francs ,  elle  fut  dévas- 
tée par  Attila,  pendant  le  règne  de  Mérovée 
qui  y  avait  été  proclamé  roi  et  porté  à  son 
trône  sur  un  bouclier.  Les  Normands  la 
brûlèrent  trois  fois.  Elle  eut  beaucoup  à 
souffrir  des  Impériaux  qui,  sous  François  1" 
et  Henri  II,  cherchèrent,  mais  en  vain,  à 
s'en  emparer.  Ses  habitants  embrassèrent 
avec  transport  l'union  éminemment  nationale 
et  catholique  qu'on  appela,  à  si  juste  titre,  la 
Sainte  Ligue,  et  qui  plus  tard  a  été  calomniée 
par  l'ignorance  ou  la  mauvaise  foi.  On  sait 
par  quel  stratagème,  après  s'être  soumise  a 
Henri  IV,  elle  fut  prise  par  les  Espagnols. 
Henri  IV  ne  la  recouvra  qu  au  moyen  d'un 
siège  long  et  dispendieux.  * 

Amiens  ,  aujourd'hui  ville  de  52,  1VJ  ha- 
bitants (90),  est  baignée  en  partie  par  la 
Somme  qui,  dans  l'intérieur  delà  cité,  se 
divise  en  onze  canaux.  Extérieurement,  le 
canal  formé  par  cette  rivière  contourne  au 
nord  de  remarquables  boulevards  qui,  sur 
une  étendue  de  5  kilomètres,  ceignent  la 
ville  dans  toute  sa  circonférence. 

Mais,  la  merveille  d'Amiens,  c'est  sa  ma- 
gnifique cathédrale,  chef-d'œuvre  de  l'archi- 
tecture ogivale,  dont  les  premiers  fonde- 
ments furent  jetés  en  1220  durant  l'épisco- 
pal  d'Evrard  de  Fouilloy,  et  sous  la  direc- 
tion de  Robert  de  Luzarches,  ainsi  nommé 
du  lieu  où  il  était  né.  En  1288,  l'édiûce 
sauf  le  haut  des  tours  (91)  qui  ilanqueut  le 
portail,  était  entièrement  terminé. 


qu'on  croit  éire  celui  d'Olybrius  et  de  Julienne  sa 
Icimue,  dans  Aringhi,  lom.  I,  p.  501,  505.  el  dans 
Bollari.  (Hom.  totier.,  tav.  25  el  46,  p.  —  On 
peut  remarquer  celle  différence  sur  la  même  face 
du  même  monument,  dans  Aringhi,  ib., p. 21)5-299. 
—  L'idée  de  peindre  Jésus-Christ  vieux  dans  ses 
portraits  peut  avoir  pris  sa  source  dans  l'opinion  de 
saint  Irénée,  qui  croyait  que  le  Sauveur  était  mort 
âgé  de  prés  de  cinquante  ans.  (S.  lren.,  Contra  hse- 
I.  ii,  c.  22,  p.  147,  148.)  —  Touii's  ces  choses, 
au  surplus,  durent  varier  durant  tout  le  cours  du 
moyen  âge,  suivant  les  opinions  religieuses  des  ar- 
tistes ou  celles  des  supérieurs  ecclésiastiques  qui 
les  dirigeaient.  La  laideur  du  Christ  pouvait  être 
une  allégorie,  de  même  que  sa  beauté  ;  elle  pouvait 
être  le  symbole  de  son  mépris  pour  les  grandeurs 
humaines,  de  sa  descente  dans  le  tombeau,  etc. 
L'est  en  ce  sens  que  quelques  docteurs  ont  cru  re- 


connaître Jésus-Christ  dans  un  emblème  égyptien 
représentant  un  hibou  qui  porte  une  croix  sur  la 
téte.  (Foetus  ««ni  «t'eut  nyctkoraz  in  domicilio.) 
(Ptal.  ci,  7.)  Jacob.  Busius,  De  triumph.  crue,  1.  v, 
c.  10,  p.  472.—  Casali,  p.  11. 

(89)  Casali,  p.  2.  —  Ant.  Bos.,  p.  581.  —  Arin- 
ghi, lom.  II,  p.  555.  —  Ciampini,  Vêler,  momm., 
lom.  Il,  tav.  15,  p.  48.—  Gori,  De  mitra.  cap.  Jet.' 
Chritt.  crucifix.,  c.  1,  |  5  et  5;  c.  8,  |  2  et  8  :  In 
$ymb.  lin.  med.  arc,  lom.  III,  p.  96  et  seq.,  p.  176 
et  seq. 

(90)  Ce  chiffre  est  celui  du  dernier  recensement 
officiel  de  la  population  de  la  France. 

(91)  On  pense  que  celle  partie  ne  fut  construite 
que  vers  l'an  1590,  par  Pierre  Largent,  maître,  des 
ouvrages  de  l'église  d'Amiens,  après  Thomas  et  IU- 
naultde  Corroont,  qui  avaient  eux-mêmes  suectklo 
à  Robert  de  Luzarches. 
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Les  deux  plus  belles  cathédrales  gothi- 

auessont, à  mon  avis,  Reims  et  Amiens; 
eims,  pour  son  extérieur,  et  Amiens,  pour 
son  intérieur,  ce  qui  ne  veut  pas  dire  que 
l'intérieur  de  Reims  ne  soit  réellement  beau, 
ell'extérieurd'Amiens,  digne  de  toute  notre 
admiration.  Peut-être  faudrait-il  ajouter  que 
la  cathédrale  de  Chartres,  est  celle  qui  ré- 
sume le  plus  ûdèlement  la  beauté  intérieure 
d'Amiens  et  la  beauté  extérieure  de  Reims, 
et  qu'à  ce  titre  elle  mérite,  en  somme,  d'oc- 
cuper le  rang  le  plus  élevé.  C'est  d'ailleurs 
celui  que  plusieurs  de  nos  archéologues  lui 
ont  assigné,  en  l'appelant  le  Parthénon  du 
moyen  âge.  (92)  Quoi  qu'il  en  soit,  ces  trois 
merveilleuses  basiliques  brillent  parmi  leurs 
sœurs  d'un  si  grand  éclat,  que  l'ami  de  l'art 
chrétien  après  les  avoir  tour  à  tour  étudiées, 
n'éprouve  pas  un  médiocre  embarras  pour 
les  classer,  selon  leur  mérite,  et,  qu  en  der- 
nière analyse,  le  sentiment  qui  finit  par  do- 
miner chez  lui  et  par  absorber  tous  les  au- 
tres, c'est  celui  d'une  profonde  et  indicible 
admiration. 

Dans  l'impossibilité  où  nous  sommes  de 
donner  de  Ja  cathédrale  Amiénoise  une  des- 
cription en  forme,  qui  comporterait  tout  un 
volume,  nous  nous  bornerons  à  faire  res- 
sortir dans  ce  Dictionnaire,  les  principaux  ca- 
ractères de  beauté  naturelle  et  surnaturelle 
que  nous  révèle,  tant  à  l'extérieur  qu'à  l'in- 
térieur, cette  merveille  du  style  ogival. 

Commençons  par  le  grand  portail,  l'un 
des  plus  vastes  que  l'on  puisse  voir.  Formé 
de  trois  porches  ornés  d'un  grand  nombre 
de  statues,  de  bas-reliefs  et  d  autres  sculp- 
tures d'un  goût  pur  et  sévère,  il  en  impose 
à  l'observateur  le  moins  impressionable  par 
l'élégance,  la  majesté,  l'harmonie  de  ses  li- 
gnes et  de  ses  nobles  proportions.  C'est 
pourquoi,  il  présente  un  ensemble  dont  le 
caractère  est  facile  à  saisir,  malgré  les  dé- 
tails infinis  de  sculpture  dont-il  est  parse- 
mé, ces  détails  concourant  tous  admirable- 
ment h  l'effet  général.  Cette  réflexion  s'ap- 
plique du  reste,  à  tout  l'édifice.  11  en  est 
peu  de  ce  genre  qui  offre  à  un  si  haut  degré, 
la  variété  dans  l'unité,  et  la  grandeur  mo- 
rale qui  en  résulte  nécessairement.  Mais 
à  la  grandeur  morale  vient  se  joindre  la 
grandeur  physique  dans  un  temple,  qui 
par  ses  vastes  dimensions,  présente  au  loin 
l'aspect  d'une  montagne  de  pierre  ouvragée, 

(92)  La  cathédrale  de  Chartres,  dit  M.  A.  Reis- 
chenperger,  est,  comme  ensemble,  le  monument  le 
plus  magnifique  que  j'aie  jamais  admiré,  et  je  crois 
avoir  vu  en  ce  genre,  lout  ce  qu'on  vante  le  plus. 
Ce  peuple  de  statues  et  de  figures,  celte  structure 
gigantesque  seraient  écrasanls,  si  cela  n'exhalait 
pas  je  ne  sais  quel  parfum  de  sainteté  et  d'harmo- 
nie surnaturelle.  En  regardant  ces  portails,  les  ca- 
tacombes de  Rome  me  sont  involontairement  reve- 
nues dans  la  mémoire,  et  j'éprouvais  le  même  sen- 
timent que  si  les  saints  qui  les  gardent  étaient  cou- 
chés dans  les  sépulcres  des  premiers  martyrs. 
[L'Art  et  f Archéologie  en  Allemagne;  Annales' ar- 
chéologiques, ii ii m.  XIII,  1853.) 

(93j  Voici  les  principales  dimensions  de  l'édifice: 
longueur  dans  œuvre,  134  mètres  80  centimètres  ; 
hauteur  sous  clef  de  voote,  44  mètres,  y  compris  la 
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de  la  base  au  sommet,  au  centre  de  la  ville 
qu'elle  domine  de  toute  sa  hauteur.  (93) 

Le  porche  du  milieu,  appelé  du  «  Sau- 
veur, »  ou,  mieux  encore,  du  «  beau  Dieu 
d'Amiens,  »  nous  offre  en  effet  le  Christ,  de- 
bout sur  le  pilier  qui  sépare  la  porte  en 
deux  valves,  à  l'instar  de  la  statue  placée 
au  portail  septentrional  de  Reims.  «  Le  Fils 
de  Dieu  semble  présider  un  concile  au- 

§u«te  ,  formé  par  ses  apôtres  rangés  autour 
e  lui  et  reconnaissables  encore  à  leurs  at- 
tributs et  à  leurs  .pieds  nus.  Rien  n'égale  lu 
beauté  et  la  majesté  de  cette  statue  colos- 
sale du  Christ,  bénissant  de  la  main  droite 
et  devant  tenir,  de  la  gauche,  le  nou- 
veau code  destiné  à  régénérer  le  monde.  11 
foule  sous  le  pied  droit  un  lion  et  sous  le 
pied  gauche  un  dragon;  au-dessous  sont 
deux  animaux  que  M.  l'abbé  Duval,  dans 
une  savante  disset  talion,  a  parfaitement  fait 
reconnaître  comme  l'aspic  et  le  basilic  (94). 
On  voit  la  même  idée  traduite  sur  un  cha- 
piteau de  l'église  de  Rertaucourt,  bâtie  en 
1093.  En  avant  des  deux  derniers  animaux, 
est  une  vigne,  emblème  de  l'Eglise  et  de 
l'Eucharistie (93).  Au-dessous  est  un  roi,  que 
l'on  croit  être  Philippe-Auguste ,  sous  le 
règne  duquel  la  cathédrale  fut  commencée, 
en  1220. 

«  A  ses  côtés  sont  deux  vases  d'où  s'élan- 
cent deux  plantes  :  à  droite  un  lis,  symbole 
de  la  royauté  française  ;  à  gauche  le  rosier 
dont  la  fleur  formait  le  centre  de  l'ancien 
sceau  de  la  ville  d'Amiens,  dit  des  Mar- 
mouzets  (96).  Les  jambages  de  la  porte  sont 
décorés,  a  droite,  par  les  cinq  vierges  sages, 
tenant  leurs  lampes  droites  ;  à  gauche , 
par  les  cinq  vierges  folles,  dont  les  lampes 
sont  renversées  (97).  Au-dessous  des  premiè- 
res est  l'arbre  chargé  de  fruits,  auquel  sont 
suspendus  des  encensoirs  ;  au-dessous  des 
vierges  folles,  est  l'arbre  desséché  qui 
reçoit  dans  son  tronc  la  cognée  destinée 

à  l'abattre  (98)  Le  sléréobate  qui  règne 

dans  toute  la  longueur  du  portail  se  com- 
pose ,  en  bas,  d  une  élégante  mosaïque, 
formée  de  quatre  feuilles  et  de  deux  rangs 
de  médaillons  quadrilobés,  renfermant  di- 
verses sculptures;  les  vingt-quatre  bas- 
reliefs  du  porche  central  représentent  à  peu 
près  ,  comme  à  Notre-Dame  de  Paris ,  et 
dans  le  même  ordre,  les  emblèmes  des  vices 
et  des  vertus,  en  opposition  (99). 

saillie  de  la  clef.  Hauteur  de  la  flèche  établie  sur 
le  transsepl,  113  mètre*  70  centimètres. 

(94)  Super  aspidem  et  basiliscum  ambulabis,  et 
conculcabis  leonem  et  draconem.  (Hsal.  xc,  13.) 

(95)  Ego  sum  vitis  vera ,  et  paler  meus  agricola 
est.  (Matin,  xv.  1.) 

(9C)  On  pourrait  y  voir  également  le  lys  et  le 
pommier  du  Cantique  des  cantiques  (il,  2,  3),  sic- 
ut  lilium  inter  spinas,  sic  arnica  mèa  inter  filias..» 
sicut  malus  inter  ligna  sylvarum  sic  dilectus  meus 
inter  /S/iot ... 

(97)  JtfattA.  xtv,  1-12. 

(98)  Jam  enim  securis  ad  tadieêê  arbornm  posita 
est;  omnis  enim  arbor,  quœ  non  facil  fructum  bo- 
num,  excidetur  et  in  ignem  mittetur.  (Dan.  iv,  7* 
seq.  ;  Matth.  m,  10.) 

(99)  NouxHlle  dtteription  de  la  cathédrale  d'A" 
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«  Le  t  v  m  pou  représente  la'  grande  scène 
nu  Jugement  dernier ,. en  quatre  tableaux, 
que  nous  ne  pouvons  qu'indiquer  som- 
mairement. Au  1"  et  au  2%  quatre  anges 
sonnent  de  la  trompette  et  réveillent  les 
morts  dans  leurs  tombeaux;  au  milieu,  l'ar- 
change saint  Michel,  ayant  à  ses  côtés  deux 
anges  qui  sonnent  de  la  trompette,  pèse  dans 
sa  balance  deux  âmes,  dont  Tune  (celle  du 
Juste) ,  tigurée  par  un  agneau  crucifère,  est 
introduite  par  saint  Pierre,  qui  tient  une  clé, 
dans  le  Paradis,  symbolise  par  un  édifice 
terminé  en  flèche,  où  elle  reçoit  sur  la  tête, 
des  mains  d'un  ange,  la  couronne  des  élus-, 
tandis  que  l'autre  âme  (celle  d'un  réprouvé), 
sous  la  forme  d'un  monstre,  est  précipitée 
par  un  ange,  armé  d'une  épée  flamboyante, 
dans  l'énorme  gueule  (espèce  de  gouflre)  du 
dragon  infernal. 

«  Au  3'  tableau,  Jésus-Christ,  portant  un 
manteau  bordé  d'un  galon  d'or  et  parsemé 
de  croissants  et  de  croix  grecques,  et  ayant 
è  ses  côtés  la  sainte  Vierge  et  sainl  Jean- 
l'Evangélisio ,  agenouillés  ,  juge  tous  les 
humains. 

c  Au  V  tableau  :  Le  Fils  de  Dieu  trône 
dans  les  nuages,  sa  barbe  courte  distingue 
la  seconde  personne  de  la  sainte  Trinité  de 
la  première.  Ses  mains  tiennent  des  rouleaux 
déployés,  sur  lesquels  sont  sans  doute  ins- 
crites de  terribles  sentences,  et  des  épées 
courtes  ou  badelaires  dont  la  pointe  aboutit 
à  sa  bouche  (100).  Sa  tête  est  ornée  du  nimbe 
et  de  la  croix  grecque,  et  non  du  triangle 
mvstique,  comme  l'a  démontré  le  dessin 
fidèle  d'un  artiste,  un  de  nos  collaborateurs. 
A  sa  droite,  un  ange  tient  le  soleil  dont  les 
rayons  sont  écourlés;  un  autre,  à  sa  gauche, 
porte  la  lune  dont  le  croissant  est  montant 
et  non  au  commencement  ou  à  la  fin  d'une 
de  ses  périodes,  comme  on  l'a  encore  avancé 
à  tort  (101).  Sur  les  chapiteaux  des  colon- 
nes sont  placés  divers  groupes  :du  côté  des 
élus,  en  avant,  un  patron  puissant  dans  les 
régions  célestes  élève  un  voile  rempli  d'â- 
mes, sous  l'emblème  de  jeunes  enfants. 
Cette  composition  est  d'une  expression  su- 
blime. Au  sixième  chapiteau,  un  ange  sort 
d'un  édifice  ajouré  d'ogives  et  de  trèfles  dé- 
licatement découpés.  11  tient  une  couronne, 
tandis  que  d'autres,  aux  environs,  portent 
des  vases,  des  fleurs,  emblèmes  des  récom- 
penses destinées  aux  justes. 

«  Du  côté  de  l'enfer,  se  voient  les  scènes 
les  plus  terribles.  »  (102)  Nous  les  omettons 
pour  abréger,  et  nous  passons  aux  voussu- 
res du  porche. 

«  La  baie  immense  de  ce  porche,  bâtie 
sous  l'évêque  Arnoult,  de  1236  à  1247,  s'ou- 
vre de  60  centimètres  de  plus  qu'à  la  cathé- 
drale de  Reims.  Ony  remarque  tous  les  su- 
jets qui,  d'après  une  convention  générale, 
figurent  dans  les  édifices  chrétiens  de  l'âge 
d  or  du  catholicisme  ;  toutes  les  cathédrales 

miens,  par  M.  Goie,  (  1  vol.  in-4\  1847,  p.  12  et 
13.)  ■* 

(100)  Procedit  gladius  ex  ulraqtu  parle  aculu»,  ut 
ipx  percutiul  gentt$.  (Apoc.  xi\, 


de  cette  époque  instruisent  les  fidèles, "on 
exposent  à  leurs  yeux  les  mômes  sujets  ;  la 
disposition,  la  place  en  peuvent  varier,  mais 
on  y  reconnaît  toujours  la  même  pensée  et 
la  même  intention.  Les  représentations 
pieuses  qu'on  ne  rencontre  pas  aux  mêmes 
lieux  que  dans  d'autres  églises,  se  retrou- 
vent dans  les  stalles,  les  fresques,  les  vitraux 
qui  existent  encore  ou  que  l'histoire  fait  re- 
vivre. 

«  Huit  cordons  des  vastes  voussures  du 
porche  sont  décorés  de  statues  dont  l'en- 
semble figure  le  ciel  ouvert.  La  cathédrale 
de  Paris  ne  compte  à  la  voûte  de  son  portail 
central,  que  six  cordons  qui  ne  sont  pas 
peuplés  de  150  statues,  comme  ceux  d'A- 
miens. 

«  1"  cordon,  (à  partir  du  fond).  —  Douze 
anges  joignant  les  mains,  sont  plongés  dans 
un  profond  recueillement  à  l'aspect  de  la 
Majesté  divine. 

»  2*  cordon.  —  Quatorze  anges  présentent 
des  âmes  sous  la  figure  de  petits  enfants 
qu'ils  portent  dans  leurs  bras  ou  guident  par 
la  main,  emblème  touchant  des  célestes  gar- 
diens auxquels  la  bonté  divine  nous  confie 
en  naissant,  pour  nous  aider  à  lutter  contre 
les  démons  nos  ennemis.  Ils  sont  munis 
de  deux  paires  d'ailes  qui  semblent  desti- 
nées à  seconder  leur  active  surveillance. 

«  3*  cordon.  —  Quatorze  martyrs,  la  palme 
h  la  main,  célèbrent  leur  glorieux  triomphe 
acheté  au  prix  de  leur  sang. 

«  k'  cordon.  — Seize  docteurs  tiennent  à  la 
main  les  livres  par  lesquels  ilsj  ont  éclairé 
le  monde.  Quelques-uns  élèvent  des  calices 
à  coupe  hémisphérique.  On  y  remarque  plu- 
sieurs de  ces  moines  laborieux,  si  injuste- 
ment dénigrés  par  quelques  écrivains  du 
xviu'siècle;  ils  oubliaient,  ces  philosophes, 
que  ces  hommes  vénérables  avaient  cultivé 
les  esprits,  comme  ils  avaient  cultivé  les 
champs  stériles  des  barbares,  dès  le  com- 
mencement du  moyen  âge  ; 

«  5*  cordon.  —  Dix-huit  vierges  célèbrent 
dans  leurs  chants  purs  le  triomphe  de  l'A- 
gneau; la  plu|»art  tiennent  des  livres,  des 
fleurs  et  des  vases  allongés  du  haut  et  ren- 
flés du  bas,  comme  des  fioles  ; 

«  6*  cordon.  —  Vingt  vieillards  exécutent 
un  concert  avec  divers  instruments  ;  on  en 
distingue  un,  à  gauche,  qui  tient  sur  ses 
genoux  un  orgue  portatif  à  quatre  rangs  do 
tuyaux,  qu'on  avait  pris  jusqu'à  présent 
pour  une  flûte  de  pan  \  les  autres  portent 
d'une  main  des  instruments  usités  au  xiu' 
siècle,  tels  que  rebecs,  lyres,  guitares,  har- 
pes, huchels,  oliphants,  ètc  ;  de  l'autre  main, 
ils  élèvent  des  holes; 

«  T  cordon.  —  Du  sein  de  Jessé  endormi, 
s'élance  une  vigne  qui  s'enlace  autour  de 
vingt-six  rois,  glorieux  ancêtres  du  Messie 
et  de  sa  sainte  Mère  ;  à  droite,  on  reconnaît 
David  à  sa  harpe,  et  Jésus-Christ  autour 

(101)  Percussa  est  tertio  pars  solis  et  tertia  pars 
luucf.  (Job  vin,  12  ) 

(102)  Nouvelle  description  de  la  cathédrale  d'A- 
miens, p.  'J-8. 
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duquel  sont  perchées  des  colombes  dési- 
gnant les  dons  du  Saint-Esprit;  à  gauche, 
en  haut,  est  la  sainte  Vierge  tenant  un  livre 
comme  son  Fils  et  entourée  de  grappes  de 
raisin  (103). 

c  8*  cordon.  —  Vingt  -  huit  personnages 
tiennent  des  lambels  ou  phvlactères,  qu  ils 
déroulent  de  plus  en  plus  à  mesure  qu'ils 
s'élèvent  vers  le  sommet  de  la  voûte,  comme 
pour  signifier  que  la  vérité  se  manifeste 
d'autant  plus  qu  on  se  rapproche  de  Dieu 
(104). 

«  Toutes  ces  statues  élaient  rehaussées 
par  une  coloration  appliquée  avec  ménage- 
ment ;  une  teinte  rougeâtre  animait  les  visa- 
ges et  les  chevelures,  des  traces  noires  mar- 
quaient les  sourcils  et  les  prunelles,  et  des 
lignes  brunes  bordaient  les  vêtements  et  les 
ouvertures  des  édifices  (105),  etc.  » 

Sur  le  plan  supérieur,  on  voit  le  Père 
éternel  tenant  un  lambel  et  une  épée  nue 
dans  chaque  main. 

Nous  ne  dirons  rien  du  portique,  adroite, 
où  Ton  voit  sur  le  pilastre  de  la  porte  une 
belle  statue  de  la  Reine  du  ciel,  diversgrou- 
pes  représentant  Adam  et  Eve,  et  leur  ex- 
pulsion du  Paradis  terrestre,  et  aux  murs 
de  face,  les  Rois  mages,  \e  Baptême  de  Claris, 
plus  bas,  la  Fuite  en  Egypte,  le  Massacre  des 
Innocents,  saint  Louis  en  prière  auprès 
d'une  chapelle  gothique,  etc.  Nous  ne  dirons 
rien  non  plus  du  portique  à  gauche,  dit  de 
saint  Firmin,  à  cause  de  la  statue  de  ce  saint 
évôque  et  apôtre  d'Amiens,  qui  orne  ce  por- 
tique, dont  le  tympan  au  haut  de  la  porte 
est  enrichi  d'une  foule  de  sculptures  repré- 
sentant plusieurs  traits  de  la  légende  du 
saint  martyr.  Seulement,  nous  appelons 
l'attention  de  l'observateur  sur  les  cinquante 
deux  statues  colossales  qui ,  en  y  compre- 
nant les  douze  apôtres,  sont  adossées  aux 
colonnes  du  bas  du  portail  :  «  Leur  tète  est 
abritée  par  des  dais  composés  d'édifices,  qui 
permettent  d'étudier  tous  les  genres  de 
construction  en  usage  dans  le  x«r  siècle. 
Leur  réunion  forme  des  villes  qui  consti- 
tuent une  espèce  de  couronne  aux  saintes 
images  ;  leurs  pieds  reposent  sur  des  nuées 
placées  sur  des  consoles  variées  et  fré- 
quemment supportées  par  des  démons;  ces 
idées  allégoriques  expriment  la  puissance 
des  saints  qui,  souvent  ignorés  et  persécu- 
tés sur  la  terre,  régnent  dans  le  ciel  sur  les 
villes  qu'ils  ont  honorées  de  leurs  vertus, 
et  sur  les  démons  qu'ils  ont  vaincus. 

«i  Les  supports  sont  la  plupart  fantasti- 
ques; deux  méritent,  en  particulier,  d'être 
remarqués  ;  ils  sont  sous  le  portail  droit,  à 
gauche,  et  représenteraient  la  Synagogue 
sous  la  figure  d'une  femme  aux  yeux  bandés. 
Les  grandes  statues  ne  peuvent  facilement 
être  déterminées;  on  y  reconnaît,  au  portail 
droit  :  la  sainte  Vierge  et  sainte  Elisabeth, 
Yange  Gabriel,  à  droite;  à  gauche,  Salomon, 
la  reine  de  Saba,  Hérode,  les  rois  Mages  por- 

(103)  ha.  il,  1,  %  5. 

(104)  On  reconnaît  parmi  les  premiers,  à  gauche 
Moïse,  el  a  droite  Aaron. 
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tant  leurs  présents,  etc.  Au  portail  gauche, 
les  suints  Firmin  et  Denii,  sainte  Ulphe,  etc. 
Dans  ces  productions,  dit  l'auteur  de  l'Essai 
historique  sur  les  arts  du  dessin  en  Picardie 
(106),  rien  n'est  servile,  rien  ne  sent  l'école 
ni  la  tradition;  tout  est  spontané,  et  l'heu- 
reux fruit  de  talents  qui,  peut-être,  s' igno- 
raient eux-mêmes. 
«  Sous  les  deux  petits  porches  du  grand 

Sortail  il  n'y  a  que  trois  cordons  chargés  de 
gures  d'anges,  de  rois  ou  de  vieillards;  on 
en  cempte  dix  au  premier,  douze  au  se- 
cond et  quatorze  au  troisième. 

«  Au  portail  droit  consacré  à  la  sainte 
Vierge,  au  trumeau  du  fond  est  sa  statue 
qui  a  été  très-bien  appréciée  par  l'auteur 
que  nous  venons  de  citer.  Son  manteau, 
dit-il,  est  relevé  avec  grâce,  el  son  agence- 
ment n'a  ni  la  trop  grande  simplicité  des 
statues  du  xii*  siècle,  ni  les  mouvements 
exagérés  de  celles  des  âges  suivants.  Sa 
figure  est  d'une  beauté  à  la  fois  grave  et 
douce;  tout  respire,  dans  cette  statue,  la  di- 

f;nité  et  la  sérénité  qui  doivent  caractériser 
a  mère  de  Dieu,  sans  ce  mélange  de  pas- 
sions humaines  et  de  sentiments  vulgaires, 
qu'à  des  époques  postérieures  on  a  donné  à 
ses  images.  Ce  n'est  pas  un  dragon  qu'elle 
foule,  mais  le  serpent  à  tête  de  femme, 
comme  on  le  voit  dans  l'histoire  de  nos  pre- 
miers pères,  sculptée  sur  trois  rangs  au 
piédestal  de  cette  même  statue.  Le  tympan 
(ainsi  que  relui  du  porche  de  gauche)  se  di- 
vise en  trois  tableaux  

«  La  belle  galerie  qui  surmonte  ces  trois 
porches  correspond  exactement  au  triforium 
de  l'intérieur.  On  y  remarque  une  denteHe 
festonnée  qui  broche  sur  l'archivolte,  au  lieu 
d'être  appendue  au-dessous,  comme  c'est 
l'ordinaire,  et  des  arcs  secondaires  en  plein- 
cintre,  formés  d'un  tore,  qui  rappelleraient 
le  style  roman.  Les  pyramides  qui  terminent 
les  piliers-butants,  qui  séparent  les  porches, 
offrent  encore  quelques  traces  de  ce  style 
dans  les  figures  grimaçantes  et  les  colon- 
nettes  courtes  de  leurs  bases. 

«  Au-dessus  de  ce  premier  portique,  une 
autre  galerie,  très-élégamment  trétlée,  con- 
tient vingt-deux  statues  colossales  d'une 
exécution  assez  grossière  ;  les  têtes  sont  en 

général  trop  volumineuses,  mais  les  figures 
e  quelques-unes  ne  sont  pas  sans  dignité  ; 
les  draperies  sont  à  longs  plis,  et  huit 
d'entre  elles  tiennent  leurs  manteaux,  ce 
qu'on  remarque  d'ordinaire  dans  les  statues 
exécutées  depuis  le  règne  de  Philippe  le 
Hardi,  jusqu'à  celui  de  Charles  V,  c'est-à- 
dire  de  1280  à  13G0.  On  a  dit  que  ces  figures 
représentaient  les  rois  de  France,  mais  quel- 
ques archéologues  soutiennent  qu'elles  dé- 
signent les  roi»,  ancêtres  de  la  sainte  Vierge. 
Du  reste,  ils  n'ont  aucun  des  insignes  qui 
caractérisent  nos  anciens  monarques;  leurs 
sceptres  se  terminent  par  des  feuillages 
épanouis,  plutôt  que  par  des  nommes  de 

(105)  Nouvelle  description  de  ta  cathédrale  d'A- 
miens; pages  10,  11,  12. 

(106)  Par  M.  Higollol,  pag.  105,  107. 
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Irïn.  On  n'aperçoit  nulle  part  des  fleurs  de 
is. 

<  La  statue  du  centre  est  montée  sur  un 
lion  et  lient  à  la  main  un  globe  surmonté 
d'une  croix.  Plusieurs  cathédrales,  entre  au- 
tres celles  de  Chartres  et  de  Reims,  mon- 
trent encore  sur  leurs  façades  ces  statues 
royales.  Notre-Dame  de  Paris  les  a  vues  dis- 
paraître en  1793,  avec  la  plupart  de  celles 
qui  décoraient  ses  porches  (107).  La  rose  oc- 
cidentale, dite  de  mer,  est  entourée  d'une 
bordure  à  feuilles  entablées  et  de  tores  al- 
ternant avec  des  sroties;  pour  empêcher  l'eau 
de  séjourner  dans  les  moulures  creuses, 
trois  masques,  placés  à  leur  partie  inférieure, 
servent  à  les  dégorger  en  cas  de  pluie,  par 
leurs  gueules  ouvertes.  Au  centre  des  ner- 
vures llambloyantes  de  t  a  magnifique  ocu- 
lus,  est  l'écusson  des  Coquerels,  d'une  fa- 
mille d'anciens  maïeursde  la  ville  d'Amiens. 
Les  ouïes  inférieures  des  tours  sont  en 
ogives  peu  aiguës  à  trois  retraites,  décorées 
d'autant  de  colonnes;  leur  style  est  mâle  et 
élégant  à  la  fois,  et  elles  gagneraient  beau- 
coup a  être  débarrassées  des  ignobles  cloi- 
sons, revêtues  d'ardoises,  qui  les  obstruent, 
ainsi  que  des  abat-vents  monstrueux  qui 
engorgent  les  ouïes  supérieures. 

«  Lorsqu'on  examine  le  portail  jusqu'à 
cette  hauteur,  en  cachant  avec  la  main  la 
partie  supérieure,  on  jouit  de  l'aspect  d'une 
façade  qui,  aux  plus  belles  proportions  dans 
son  ensemble,  joint  la  plus  grande  perfec- 
tion dans  ses  détails.  Si  l'on  regarde  de  la 
même  manière  le  haut  de  la  façade  achevée 
en  1401,  on  est  choqué  des  défauts  qui  la 
déparent.  La  galerie  dite  des  sonneurs  est 
trop  basse  ;  les  grands  trèfles  qui  la  bordent 
en  bas  ne  correspondent  {tas  averses  piliers  ; 
ils  auraient  été  mieux  remplacés  par  la  série 
de  lozanges  tréflés  qui  parcourt  le  bas  du 
grand  comble. 

■  Les  tours  aplaties  d'avant  en  arrière  ont 
deux  ouïes  sur  leurs  faces  et  une  seule  sur 
leurs  côtés;  en  élevant  davantage  la  tour  de 
gauche,  on  a  rendu  celte  irrégularité  plus 
choquante;  de  plus,  on  l'a  terminée  par  un 
couronnement  à  jour,  dont  les  ouvertures 
ne  sont  pas  toules  trétlées  ;  le  nu  des  murs 
de  cette  môme  tour  est  racheté  par  des  or- 
nements mesquins,  tels  que  des  arcades 
feintes  ou  panneaux,  des  colonnettes  sculp- 
tées le  long  des  arêtes  des  piliers-bulants; 
on  commençait  à  perdre  de  vue  le  système 
pyramidal,  qui  contribue  tant  à  la  majesté 
et  a  la  beauté  des  monuments  du  moyen 
âge.  Ce  système  consiste  à  établir,  au  point 
culminant  des  édifices,  une  ligne  fictive, 
qui  arrive  au  sol  plus  ou  moins  inclinée  et 
qui  sert  de  limite  aux  différentes  élévations, 
ue  sorte  que  le  tout  forme  une  pyramide 
composée  de  plusieurs  autres.  La  tour  de 
gauche,  plus  basse,  est  plus  en  rapport  avec 
l'étroitesse  de  la  façade,  à  laquelle  les  pre- 
miers architectes  de  la  cathédrale  auraient 
douné  plus  de  largeur  si  les  chapelles  laté- 

(107)  Ou  est  en  train  de  les  remplacer.  (iYof«  dt 
l'uuu-ur.) 

DlCTlOX.N.  D'EsTIltTIOtB. 
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raies  de  la  nef  étaient  entrées  dans  le  plan 

Krimitif.  Un  commencement  de  fronton,  au- 
essus  des  ouïes,  était  d'un  meilleur  gont 
que  les  accolades  de  l'autre  tour;  ces  ouïes, 
formées  de  colonnettes  et  de  tores,  seraient 
plus  élégantes  si  d'énormes  abat-vents, 
comme  partout  ailleurs,  n'interrompaient 
pas  leur  contour. 

«  Nous  pensons  ne  pas  nous  écarter  des 
idées  des  premiers  architectes,  en  émettant 
l'opinion  que  les  tours  devaient  avoir  une 
terminaison  pyramidale,  qu'au  centre  de- 
vait s'élever  une  hante  flèche  "hexagonale , 
disjjosition  <|ui  se  serait  accommodée  à  la 
forme  aplatie  des  tours;  c'est,  au  reste,  un 
préjugé  de  croire  que  les  évêchés  ne  pou- 
vaient pas  avoir  de  tours  égales  en  hauteur; 
le  manque  d'argent  ou  le  changement  dans 
les  plana  a  été  la  seule  cause  de  cette  im- 
perfection. Plusieurs  cathédrales,  en  France, 
ont  des  tours  symétriques,  sans  être  le  siège 
d'un  archevêché. 

«  On  compte,  dans  ce  nombre,  celle  de  Pa- 
ris, qui  n'obtint  ce  titre  qu'en  1623,  celles 
de  Toul,  de  Bayeux,  etc. 

«  Nous  ne  croyons  pas  néanmoins  que  la 
cathédrale  d'Amiens  gagnât  beaucoup  au 
rehaussement  de  sa  tour  basse,  quand  même 
on  la  construirait  dans  le  style  de  l'autre, 
si  l'on  ne  trouvait  pas  en  même  temps  le 
moyen  d'élargir  la  façade  jusqu'à  une  grande 
hauteur,  à  partir  des  porches.  Nous  avons 
assez  de  peine,  nous,  hommes  de  peu  de 
foi  du  xix'  siècle,  à  réparer  les  œuvres 
pleines  de  verve  des  fervents  chrétiens  du 
mii'.  Attendons  que  le  sentiment  du  beau 
et  du  grand  revienne  avec  le  flambeau  de 
la  religion  échauffer  nos  cœurs  glacés  et  il- 
luminer nos  intelligences  obscurcies  par 
d'épaisses  ténèbres.  Nous  pourrons  alors 
porter,  sans  témérité,  la  main  sur  les  œu- 
vres de  nos  pères  et  les  achever  selon  l'e>- 
prit  dans  lequel  elles  ont  été  conçues. 

«  Dans  la  galerie  des  sonneurs  on  voyait 
autrefois  un  groupe  représentant  la  sainte 
Vierge  tenant  l'enfant  Jésus,  accompagnée 
de  saint  Pierre  et  de  saint  Paul,  comme  l'at- 
teste une  gravure  exécutée  sous  l'épisco- 
pat  de  Mgr  François  Lefebvre  de  Caumar- 
tin,  de  1618  à  1652.  On  devrait  rétablir  cette 
représentation  qui,  dans  d'autres  églises 
du  même  temps,  rappelait  d'anciens  usages, 
tels  que  le  chant  de  certaines  hymnes,  Tors 
des  processions  qui  se  faisaient  à  des  épo- 
ques fiies  sur  ces  galeries  élevées  (108). • 

Le  côté  septentrional  de  la  noble  basi- 
lique est,  malgré  les  nombreuses  statues  qui 
le  décorent,  moins  orné  et  moins  dégagé 

2 ut;  le  côté  opposé.  11  est  longé  par  une  rue 
troite,  et  de  plus  obstrué  en  partie  par 
des  juxta-positions,  et  même,  disons  le 
mot,  par  d'ignobles  écuries.  Le  portail  de  ce 
côté  est  soutenu  par  des  colonnes  anneiées. 
On  remarque  au  tympan  un  vitrage  qui  a  la 
forme  d'une  araignée.  Sur  >e  piédestal  qui 
supporte  la  statue  de  saint  Firmin  le  Con- 

v 

(108)  No«w//e  deteription  de  ta  caikidraU  d'A- 

mieiu,  i»:»g  17 'iô. 


Digitized  by  Google 


107  AMI 

fesseur,  et  que  l'on  croirait  être  celle  de 
saint  Honoré,  qui  aurait  été  rapportée  du 
portail  du  midi,  on  voit  des  reliefs  effacés 
qui  représentent  l'Annonciation  et  la  Visi- 
tation. On  admire  au-dessus  les  nervures 
délicates  de  la  splendide  rosace  du  nord. 

Le  portail  méridional,  dit  de  saint  Honoré 
DU  de  la  Vierge  dorée,  a  cause  de  la  belle 
statue  de  la  Vierge,  posée  sur  le  pilier  cen- 
tral du  porche,  est  remarquable  par  l'élé- 
gance de  sa  construction.  H  est  surmonté 
d'un  pignon fleuronnéqu'accompagnentdcux 
légers  campaniles  dont  la  forme  pyramydale 
augmente  l'effet  on  ne  peut  plus  gracieux. 
Tout  le  pourtour  de  la  cathédrale,  principa- 
lement à  ce  côte  méridional ,  est  environné 
d'une  forêt  de  statues,  de  pinacles  et  de 
clochetons. 

«  La  chapelle  de  la  sainte  Vierge,  bâtie 
en  1292,  fait  un  très-bel  effet  par  son  pro- 
longement conforme  au  système  pyramidal 
109).  Ses  piliers-butants"  sont  couronnés 
>arsix  belles  statues  assises  et  couronnées; 
a  première  paraît  être  David  pinçant  de  la 
iarpe,  et  la  dernière  une  reine  jouant  d'un 
instrument  semblable  a  une  vielle. 

«  C'est  ainsi  que  se  présente  aux  regards 
du  chrétien  et  de  l'ami  des  arts  le  peuple 
des  saintes  images  qui,  depuis  plus  de  six 
siècles,  anime  la  noble  cathédrale  d'A- 
miens  

«  Rien  n'est  comparable  au  spectacle  que 
présente  la  vue  perspective  des  arcs-bou- 
tants  de  la  cathédrale,  contemplés  de  la  ter- 
rasse qui  s'étend  au  bas  des  grandes  fenê- 
tres ;  l'habile  crayon  de  Chapuy  a  très-bien 
rendu  ce  magnifique  tableau.  Les  pyramides 
qui  terminent  les  piliers-butants  du  chœur 
sont  d'un  beau  caractère  et  bien  préférables 
à  celles  de  la  nef,  qui  sont  groupées  lour- 
dement et  d'un  style  dégénéré.  Ceux  des 
angles,  vers  les  transsepts,  ont  seuls  con- 
servé leur  ancien  caractère.  A  la  nef  les 
arcs-boutants  sont  doubles,  sans  ornements, 
et  par  cette  raison  d'un  aspect  sévère,  tandis 
que  ceux  du  chœur  sont  évidés  par  de  lé- 
gères ogives  garnies  de  nervures  tréllées, 
alternativement  arrondies  et  flamboyantes  ; 
ce  qui  indiquerait  un  remaniement  fait  dans 
cette  partie  de  l'édifice  à  une  époque  où  le 
dernier  style  commençait  à  devenir  à  la 
mode. 

«  Les  architectes  de  Notre-Dame  d'Amiens 
ont  fait  servir  à  l'ornementation  ces  contre- 

(109)  Cette  gradation  pyramidale  donne  à  l'église 
d'Amiens  une  beauté  que  n'ont  pas  celles  de  Beau- 
vait  et  de  Cologne  ;  leurs  architectes,  venus  après 
Robert  de  Luzarcbes,  ont  voulu  Taire  plus  grand 
que  l'homme  de  génie,  ne  pouvant  rien  créer  d  aussi 
parfait.  Nous  avons  fait  le  parallèle  de  Notre-Dame 
d'Amiens  et  de  Saint-Pierre  de  Beau  vais  dans  le 
deuxième  volume,  pag.  «S9,  des  Archives  de  Picar- 
die, par  MM.'Duscvcl,  Coze  et  le  baron  La  fous.  Ceux 
qui  ont  entendu  M.  le  baron  de  Koisin  lire  son 
beau  travail  sur  la  cathédrale  de  Cologne,  à  la 
séance  publique  de  la  société  des  antiquaires  de  la 
Picardie,  ont  pu  juger  ce  monument  célèbre  ;  au 
reste,  ce  savant  a  rendu  pleine  et  entière  justice  a 
la  basilique  amiéiioisc. 
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forts  qui  font  ressembler  d'autres  églises, 
comme  celle  de  Paris,  à  un  édifice  étayé  de 
tous  côtés,  parce  que  leur  trop  grande  pro- 
jcclion  n'est  pas  interrompue  à  propos  par 
des  obélisques  élancés.  Ces  additions  de 
masses  verticales  ne  contribuent  pas  seule- 
ment au  décor,  mais  encore  à  la  solidité  ; 
car  en  chargeant  les  piliers  elles  empêchent 
le  déversement  que  causerait  la  poussée  de 
la  multitude  des  voûtes  qui  se  croisent  dans 
tous-les  sens  (110).» 

Au  centre  de  l'édifice  s'élève  la  flèche  aé- 
rienne qui  le  domine  à  une  grande  hauteur 
et  qui  jadis  était  entièrement  dorée.  C'est 
l'œuvre  d'un  simple  charpentier  du  village 
de  Cottenchy,  appelé  Simon  Tanneau.  Cetto 
flèche  si  légère,  si  élancée,  est,  après  celle 
de  Strasbourg,  la  plus  haute  de  France.  Les 
salamandres  et  les  autres  ornements  qu'on 
v  remarque,  rappellent  le  style  du  temps  de 
François  1".  Elle  a  65  mètres  36  centimè- 
tres de  hauteur,  à  partir  des  combles  de  l'é- 
difice, et  113  mètres  70  centimètres  du  pavé 
jusqu'au  coq  dont  elle  est  surmontée. 

La  cathédrale  d'Amiens  a-t-elle  été  con- 
struite sur  le  modèle  de  celle  de  Cologne, 
avec  laquelle  elle  a  des  traits  frappants  do 
ressemblance,  ou  bien  est-ce  le  dôme  de 
Cologne  qui  a  été  érigé  sur  le  type  amié- 
nois?  Telle  est  la  grave,  l'intéressante  ques- 
tion qui  a  été  naguère  agitée  parmi  les  ar- 
chéologues les  plus  distingués  du  nord  de 
ld  France  et  des  bords  du  Rhin  (111).  Elle  a 
abouti,  historiquement  et  archéologique - 
ment,  à  une  conclusion  en  faveur  de  la  ca- 
thédrale d'Amiens.  Historiquement,  il  a  été 
démontré  par  des  documents  authentiques 
que  cette  dernière  basilique,  commencée  en 
1220,  était  complètement  terminée  en  1282, 
lorsque  les  murs  du  dôme  de  Cologne 
étaient  à  peine  à  fleur  de  terre  (112).  Ar- 
chéologiquement,  il  a  été  également  démon- 
tré au  moyen  de  l'étude  comparative  des 
plans  et  détails  respectifs  de  ces  deux  no- 
bles basiliques,  que  les  architectes  de  Co- 
logne avaient  successivement  fait  de  larges 
emprunts  à  celle  d'Amiens,  et  même  à 
d'autres  édifices  français  qui  offrent  un  style 
analogue  à  celui  de  l'ancienne  capitale  de 
la  Picardie.  On  trouvera  toutes  les  pièces 
de  cet  important  débat  dans  les  trois  remar- 
quables articles  auxquels  il  a  donné  lieu,  et 
qui  ont  été  publiés  dans  le  VU'  volume  des 
Annales  archéologiques,  anuée  18V7.  Le  pre- 

(110)  Sourelle  description  de  la  cathédrale  d'A- 
miens, pag.  23-40. 

(111)  MM.  Sulpice  Boisserée.  Rcinchensperger, 
baron  de  Roisin  et  Félix  de  Vemeilh. 

(lli)  La  cathédrale  de  Cologne  n'a  été  commen- 
cée, au  plus  tôt,  qu'en  1248,  sous  l'épiscopal  de 
Conrad  du  llochstedln,  qui  a  son  tombeau  dans  une 
des  chapelles  du  rond-point.  Gérard,  mort  avant 
1502,  eu  fut  le  premier  architecte  ou  maille  de 
l'œuvre.  Il  commença  par  le  chœur,  qui  ne  fut  con- 
sacré qu'en  1322.  Ainsi,  les  travaux  de  cette  partie 
de  l'édilice  durèrent  soixante-quatorze  ans,  pendant 
lesquels  ils  durent  être,  à  plusieurs  reprises,  inter- 
rompus. 
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mier  et  le  troisième  sont  «le  M.  Félix  de 
Verne  il  h,  et  le  second  est  de  M.  le  baron  de 
Roisin.  Ils  sont  accompagnés  d'une  excel- 
lente gravure  (dessin  de  M.  Th.  Olivier)  du 
plan  des  chœurs  de  Cologne,  d'Amiens  et 
de  Beauvais.  Dans  l'impossibilité  où  nous 
sommes  d'en  donner  ici,  même  une  simple 
analyse  qui  dépasserait  les  limites  que  nous 
imposent  la  nature  et  les  conditions  de  cet 
ouvrage,  nous  nous  bornerons  à  reproduire 
quelques-uns  des  passages  les  plus  saillants 
du  troisième  et  dernier  article  de  M.  de 
Verneilh,  qui  résume  les  deux  précédents 
et  leur  sert  de  conclusion. 

«  Ayant  vu  et  analysé  avec  soin  la  métro- 
pole de  la  Picardie,  nous  ne  pûmes  jeter 
les  yeux  (c'était  vers  1839)  sur  les  planches 
magnifiques  de  la  Monographie  ae  Colo- 
gne, sans  être  aussitôt  frappé  d'une  ana- 
logie ou  d'une  parenté  évidente  assurément. 
Cette  idée,  d'autres  l'avaient-ils  eue  avant 
nous?  Nous  ne  savons  ,  mais  nous  le  croi- 
rions volontiers,  tant  elle  nous  semble  na- 
turelle. Ce  qui  nous  étonna  le  plus  alors,  ce 
fut  de  voir  dans  quelles  étranges  méprises 
on  tombait  toutes  les  fois  qué  l'un  voulait 
comparer  les  dimensions  de  la  cathédrale 
de  Cologne  à  celle  de  nos  autres  grands 
monuments  du  moyen  âge.  Il  y  a  pied  et 
pied  ,  comme  on  sait  :  pied  allemand,  pied 
français,  pied  romain,  pied  métrique  (113). 
On  confondait  tout;  on  disait  communé- 
ment, par  exemple,  que  les  voûtes  de  Co- 
logne avaient  cent  cinquante  pieds  de  hau- 
teur, tandis  qu'elles  sont  beaucoup  moins 
élevées  que  celles  de  Beauvais,  qui  n'en 
ont  que  cent  quarante-deux.  Puis  on  prenait 
continuellement  une  côte  pour  une  autre; 
et  certes,  il  n'est  point  hors  de  propos  de 
répéter- ces  réflexions;  car  encore  aujour- 
d'hui, dans  la  réponse  de  M.  Boisserée,  tous 
les  chiffres  sont  inexacts,  sont  faux,  et  tous 
les  raisonnements  pèchent  par  leur  base  

«  La  parenté  de  Cologne  avec  Amiens 
n'est. point  pour  nous  un  fait  isolé,  extraor- 
dinaire, qui  trouve  jusqu'à  un  certain  point 
son  explication  dans  des  relations  ignorées 
d'évêque  à  évêque,  d'architecte  à  architecte, 
de  corporation  à  corporation,  mais  qui  reste, 
après  tout,  un  accident,  un  phénomène. 
C  est  le  plus  curieux,  le  plus  saillant  d'une 
série  de  faits  analogues.  Nous  le  montre- 
rons, le  premier  maître  de  l'œuvre  de  Co- 
logne n'a  pas  seulement  connu  et  imité  la 
cathédrale  d'Amiens,  mais  celle  de  Beau- 
vais, mais  celle  de  Troyes,  mais  la  Sainte- 
Chapelle  de  Paris.  Il  a  pris  en  France,  par- 
tout où  elle  se  trouvait,  cette  architecture 
ogivale  qui  n'existait  point  en  Allemagne  ; 
il  l'a  prise  uniquement  en  France,  parce 
qu'elle  v  était  née,  parce  que  nulle  part  ail- 
leurs elle  n'était  parvenue  au  même  degré 
d'avancement  et  de  perfection  ;  et,  si  l'archi- 

(115)  Dans  l'usage  vulgaire  on  prend  souvent 
un  mètre  pour  trou  pieds. 

(1141  Voir  à  ce  root  ce  que  nous  disons  nous- 
mêmes  du  rôle  qu'a  joué  la  France  dans  la  prati- 
que des  arts,  et  de  la  priorité  qu'elle  a  attribuée  à 
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teclure  ogivale  est  ainsi  d'origine  exclusi- 
vement française,  ce  n'est  point  encore  là 
un  accident,  un  phénomène.  Le  style  ogi- 
val ne  pouvait  naître  indifféremment  île 
tous  les  styles  romans,  ni  partout  en  même 
temps;  il  devait  se  former  lentement,  dans 
une  région  déterminée  et  plus  ou  moins 
restreinte ,  dans  celle  qui ,  par  sa  prospé- 
rité, par  sa  science,  par  sa  littérature ,  pré- 
cédait momentanément  dans  la  voie  de  la 
civilisation  les  autres  régions  de  l'Europe 
occidentale,  c'est-à-dire  dans  la  France  du 
nord  (1H).  Voilà  le  système  que  nous  avons 
déjà  soutenu  dans  c«»s  Annales  à  trois;re- 
pnses  différentes  (115),  et  celui  que  nous 
chercherons  encore  à  faire  prévaloir.  Voilà 
l'idée  mère  qui  nous  guide  ou  qui  nous 
égare,  mais  en  laquelle  nous  mettons  har- 
diment toute  notre  confiance. 

«  Ainsi  que  nous  en  avions  pris  l'enga- 
gement, nous  donnons,  rapprochés  sur  la 
même  feuille  et  mis  à  la  môme  échelle ,  les 
deux  plans  d'Amiens  et  de  Cologne ,  ce  qui 
est  essentiel  pour  que  l'on  juge  d'un  coup 
d'œil,  non  pas  seulement  de  la  forme  et  des 
proportions,  mais  aussi  des  dimensions. 
Ces  plans  sont  arrêtés  l'un  et  l'autre  à  la 
ligne  médiane  des  transsepts,  comme  l'exi- 
geait notre  format ,  mais  cela  importe  peu. 
Il  s'agit  uniquement  de  la  fondation  pre- 
mière de  Cologne,  qui  ne  comprenait  que 
le  chœur  et  ne  s'étendait  même  pas  jus- 
qu'aux portails  latéraux,  dont  l'arrangement 
actuel  a  donné  lieu,  comme  on  sait,  à  des 
discussions  fort  animées.  Peut-être  n'est-il 
pas  permis  de  dire  que  ces  deux  plans  se 
couvrent  l'un  l'autre,  selon  l'énergique  ex- 
pression de  M.  Ueinchensperger  ;  mais,  lors- 
qu'ils ne  se  confondent  pas,  ils  se  sui- 
vent du  moins  de  bien  près.  Dans  le  chœur 
des  deux  basiliques,  le  nombre  des  tra- 
vées, des  chapelles  rayonnantes,  des  pi- 
liers, des  contre-forts  est  le  même  ;  le  même 
est  celui  des  fenêtres  et  des  meneaux  d«* 
chaque  fenêtre.  Pas  une  nervure  de  plus 
d'un  côté  que  de  l'autre ,  car  c'est  la  chute 
d'un  clocher  qui  a  occasionné  à  Amiens  la 
reconstruction  de  la  voûte  du  calchidique. 
11  n'est  pas  jusqu'aux  escaliers  conduisant 
des  bas-côtés  du  chœur  aux  galeries,  qui  ne 
soient  en  même  nombre  et  placés  au  même 
endroit. 

«  Dans  la  largeur,  toutes  les  dimensions 
se  correspondent  admirablement  bien  ;  ainsi, 
le  premier  et  le  second  bas-côtés  sont  iné- 
gaux entre  eux  de  la  même  façon.  Mais, 
'dans  la  longueur,  le  plan  de  Cologne  parait 
sensiblement  plus  développé,  même  en  te- 
nant compte  des  deux  travées  supplémen- 
taires qu  offre  la  chapelle  terminale  d'A- 
miens. C'est  d'abord  en  cela,  et  principale- 
ment par  l'épaisseur  des  contreforts ,  que 
les  proportions  diffèrent.  Au  reste,  le  rop- 

quelqties-unes  de  ses  provinces,  touchant  la  Dé- 
couverte du  style  ogival.  (Note  de  fauteur.) 

(115)  Origine  française  de  l'architecture  ogivale. 
—  Annales  arehéot. ,  vol.  H,  page  133",  vol.  UT, 
pages  1  et  Mi. 
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port  des  pleins  et  des  rides  serait,  mais  non 
de  beaucoup,  à  l'avantage  d'Amiens. 
«  Lorsque  le  plan  de  Cologne  s'éloigne  du 

Elan  d'Amiens ,  c'est  pour  suivre  celui  de 
eauvais.  Ainsi,  déjà  l'architecte  beauvai- 
sien  avait  rendu  parallèles,  au  lieu  de  les 
faire  divergents,  les  murs  latéraux  des  cha- 
pelles rayonnantes,  excellent  moyen  de  for- 
tifier à  leur  base  les  contreforts  de  l'abside, 
sans  alourdir  l'ensemble  de  l'édifice.  Déjà 
aux  piliers  ronds  et  cantonnés  de  quatre 
colonnettcs  du  rond-point  il  eu  avait  substi- 
tué d'autres  en  faisceau  allongé ,  et  déjà  il 
avait  donné  l'exemple  de  diminuer  la  cha- 
pelle de  la  Vierge  pour  la  rendre  toute  pa- 
reille aux  six  autres.  Remarquons  aussi 
que  la  cage  des  escaliers  était  carrée  exté- 
rieurement, comme  elle  l'est  à  Cologne,  et 
que  ces  escaliers  s'ouvraient  sur  les  bas-cô- 
tés, non  dans  les  chapelles.— OEuvre  gâchée 
et  Flickustrk  (1W)  tant  qu'on  voudra,  que 
cette  pauvre  cathédrale  de  Beauvais  ;  mais 
il  est  grandement  à  craindre  qu'on  ne  l'ait 
ropiée  quelque  part.  —  Oui,  les  piliers  de 
Beauvais  étaient  trop  grêles  et  trop  espacés  ; 
oui ,  le  grand  vaisseau  était  trop  large  d'un 
mètre,  et  cette  dimension  ne  pouvait  con- 
venir qu'à  un  édifice  aussi  robuste  que  la 
cathédrale  de  Chartres.  Oui,  sans  doute,  il 
valait  mieux  réduire  la  nef,  en  augmentant 
les  bas-côtés  et  les  chapelles,  que  de  tenter 
pour  la  seconde  fois  une  œuvre  presque  im- 
possible. Pourtant  tout  n'était  pas  mauvais 
dans  ce  plan  trop  hardi,  et  tout  n'aura  pas 
été  dédaigné. 

«  Pour  apprécier  la  valeur  de  ces  ressem- 
blances et  pour  se  convaincre ,  rien  de  tel 
que  de  comparer  Amiens  et  Beauvais  à 
Reims,  leur  commune  métropole,  ou  mémo 
les  cathédrales  d'Amiens  et  de  Beauvais  en- 
tre elles.  Nous  n'allons  point  jusqu'à  Char- 
tres, jusqu'à  Bourges  (117),  monuments 
qui  commencent  à  s'éloigner  beaucoup, 
mais  non ,  certes ,  autant  que  Cologne ,  de 
la  province  et  de  la  date  d'Amiens.  Nous 
nous  arrêtons  h  Reims  où  sont  réunies 
toutes  les  chances  possibles  de  parenté  et 
d'analogie.  Eh  bien!  la  royale  basilique, 
commencée  neuf  ans  seulement  avant  la  ca- 
thédrale d'Amiens,  quatorze  ans  avant  celle 
de  Beauvais,  ne  leur  ressemble  pas  moitié 
autant  que  le  dôme  de  Cologne.  Le  chœur 
seul  était  en  voie  d'exécution  ;  le  chœur 
seul  s'offrait  comme  un  modèle  naturel  aux 
architectes  d'Amiens  et  de  Beauvais  ;  mais 
son  influence,  pour  évidente  qu'elle  soit, 
n'en  a  pas  moins  été  très -restreinte.  La 
forme  des  piliers,  l'arrangement  des  bas- 
côtés,  doubles  dans  la  partie  droite  et  sim- 
ples dans  la  partie  demi-circulaire  du  chœur, 
la  prééminence  de  la  chapelle  de  la  Vierge  : 
701U  tout  ce  qu'emprunte  le  plan  d'Amiens. 

(116)  Expression  allemande,  dont  s'était  servi 
4.  Sulpice  Boi*serée,  en  parlant  de  ta  cathédrale 
le  Beauvais.  (Noie  de  Couleur.) 

(t!7i  Le  choeur  de  Chartres,  aussi  vaste,  par 

Barentnèse,  que  cetui  de  Cologne,  et  le  chœur  de 
ourges  nous  présenteraient  un  type  très-distinct  qui 
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Mais  d'ailleurs,  au  lieu  de  quatre  travées, 
le  chœur  de  Reims  n'en  avait  que  trois,  dont 
l'une  beaucoup  plus  resserrée  que  les  au- 
tres; au  lieu  de  sept  chapelles,  il  n'en  avait 
que  cinq,  d'une  forme  arrondie.  Enfin ,  et 
cette  observation  n'est  pas  moins  vraie  pour 
Beauvais,  d'un  monument  à  l'autre,  le  rapport 
des  pleins  et  des  vides  varie  du  simple  au 
double,  ce  qui  dénote  un  progrès  immense. 

«  Entre  Amiens  et  Beauvais,  ces  deux  ca- 
thédrales bâties  à  quelques  lieues  et  à  quel- 
ques années  l'une  de  1  autre,  l'analogie  ne 
pouvait  qu'être  grande;  mais  les  différences 
sont  très-grandes  aussi,  surtout  en  éléva- 
tion. C'est  ainsi,  par  exemple,  que  les  bas- 
côtés  du  chœur  de  Beauvais  ont  un  triforium 
et  des  fenêtres  hautes  qui  prennent  jour 
par-dessus  le  toit  des  chapelles. 

•  Non,  le  doute  n'est  point  permis  à  cet 
égard;  ce  n'est  pas  par  hasard  ou  par  l'effet 
d  une  certaine  conformité  cle  style,  que  le 
même  plan  se  trouve  reproduit  deux  fois  à 
cent  lieues  de  distance. Evidemment  Cologne 
a  tout  pris  à  Amiens  et  Beauvais,  ou  Beau- 
vais et  Amiens  à  Cologne  ;  mais  l'aînesse 
des  deux  cathédrales  françaises  ne  saurait 
êlremisecn  question,  et  nous  ne  voulons  pas 
admettre  un  seul  moment  celte  seconde  hy- 
pothèse. 

«  Personne  n'ignore  que  la  cathédrale 
d'Amiens  a  été  bâtie  de  1220  à  1282.  On  n'a 
jamais  contesté  et  sans  doute  on  ne  contes- 
tera jamais  ces  dates  ;  nous  allons  pourtant 
donner  ici  les  documents  historiques  sur 
lesquels  elles  s'appuient.  Il  ne  suffit  pas  de 
connaître  le  moment  de  la  fondation  pre- 
mière et  celui  de  l'achèvement;  nous  avons 
besoin  de  déterminer  l'âge  relatif  des  diffé- 
rentes parties  de  la  cathédrale.  » 

M.  de  Verneilh  prouve  en  effet  péremp- 
toirement, mais  trop  longuement  pour  que 
nous  puissions  reproduire  ici  celte  démons- 
tration, que  chaque  partie  de  la  cathédrale 
d'Amiens  est  antérieure  aux  parties  corres- 
pondantes du  dôme  de  Cologne.  Pour  Beau- 
vais, dit-il,  nous  nous  contenterons  de  rap- 
peler que  le  chœur,  commencé  en  1225,  était 
achevé  longtemps  avant  1272  (car,  à  cette 
date,  on  relevait  sa  voûte  écroulée),  et  que, 
dans  les  diverses  restaurations  dont  il  fut 
l'objet,  on  a  respecté  la  boite  autre  entière 
et  les  contre-forts  supérieurs,  en  grande 
partie. 

Ensuite  il  entre  dans  les  détails  du  paral- 
lèle entre  les  deux  édifices  et  il  fait  ressor- 
tir les  traits  nombreux  de  ressemblance 
qu'ils  présentent  à  l'observateur  attentif.  \\ 
y  a  néanmoins  des  différences,  dont  les 
unes  tiennent  aux  temps,  aux  circonstances, 
les  autres  à  la  volonté  des  architectes;  cel- 
les-ci sont  à  l'avantage  d'Amiens...  En  dé- 
finitive, le  plan  du  chœur  de  Cologne,  sans 

dérive  directement  de  Noire-Dame  de  Paris,  ou,  si 
l'on  veut,  de  l'église  abbatiale  de  Saint-Denis  :  il 
est  caractérisé  par  des  bas-côtes  doublet  jusqu'au 
rond-point,  et  par  de  très-petites  chapelles  qui  ne 
peuvent  pas  remplir  tout  l'intervalle  des  contre- 
faits. 
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être  tout  à  fait  irréprochable,  vaut  un  peu 
mieux  que  celui  d'Amiens,  beaucoup  mieux 
que  celui  de  Beauvais,  mais  il  est  fait  avec 
ces  deux  autres  plans,  et  il  n'offre,  à  coup 
sûr,  rien  de  neuf  ni  d'original.  M.  de  Roi- 
sin  passe  ensuite  à  l'élévation  respective 
des  deux  cathédrales. 

«  Il  n'est  plus  besoin  de  dire  que  l'analo- 
gie continue  (c'est  le  plus  souvent  une  con- 
séquence nécessaire  et  forcée);  mais  elle 
se  produit  encore,  alors  même  que  la  di- 
versité serait  possible.  Ainsi,  le  dessin  ou 
tracé  des  fenêtres  inférieures  diffère  peu, 
quoique  l'architecte  de  Cologne  ait  eu  aussi 
en  vue  un  autre  et  un  meilleur  modèle. 
Dans  la  taure-œuvre, où  l'onn'était  plus  aussi 
étroitement  enchaîné  par  le  plan  à  terre,  où 
les  contre-forts  surtout  pouvaient  librement 
changer  de  forme,  la  ressemblance  augmen- 
terait presque  au  lieu  de  diminuer;  car 
Cologne  suit  Amiens  jusque  dans  ses  bi- 
zarreries. Les  dimensions,  d'abord,  sans 
être  identiquement  les  mêmes,  conservent 
leur  premier  rapport.  Nous  regrettons  de 
n'avoir  pas  mesuré  la  hauteur  sous  clef  de 
la  grande  voûte  du  dôme,  mais  on  se  trompe 
probablement  lorsqu'on  lui  donne  9  pieds 
de  plus  qu'à  celle  d'Amiens  (118).  Bien  que 
toute  la  haute  œuvre  de  Cologne  nous  ait 
semblé  réellement  un  peu  plus  élancée,  la 
différence,  au  moins,  quant  aux  voûtes,  ne 
devrait  guère  dépasser  1  mètre.  Nous  avons 
la  mesure  exacte  de  la  voûte  d'Amiens, 
prise,  il  est  vrai,  en  avant  des  six  marches 
du  chœur,  lesquelles  n'existent  pas  à  Colo- 
gne :  elle  est  de  W  mètres  et  de  H  mètres, 
y  compris  la  saillie  et  l'épaisseur  de  la  clef. 
Or,  la  hauteur  du  grand  vaisseau  de  Colo- 
gne serait,  selon  M.  Boisserée,  de  trois  fois 
sa  largeur,  d'axe  en  axe,  exactement,  ce 
qui  no  ferait  que  U>  mètres,  10  centimè- 
tres (119;. 

m  C'est  surtout  pour  les  contre-forts,  que 
la  ressemblance  est  significative  :  de  part  et 
et  d'autre  ils  sont  cruciformes,  et  celte  dis- 
position parait  avoir  été  adoptée,  pour  la 
première  fois,  par  l'architecte  qui  termina 
fe  chœur  d'Amiens.  »  M.  de  Verneilh  ex- 
pose les  raisons  de  cette  adoption  qui  a  été 
imitée  par  Cologne,  de  même  que  la  so- 
briété relative  de  décorations  au  portail  scj>- 
tentrional.  Ne  pouvant  suivre  l'éminent  ar- 
chéologue dans  ses  savant  et  judicieux  dé- 
veloppements, nous  allons  droit,  pour  la 
reproduire,  à  l'opinion  qui  termine  sa  re- 
marquable dissertation  touchant  la  valeur 
respective  des  deux  cathédrales  comparées 
entre  elles  telles  qu'elles  existent,  comme 
si  l'une  n'avait  pas  servi  à  l'autre,  comme 
si  elles  avaient  été  portées  dans  le  même 
nombre  d'années  au  même  degré  d'achève- 
ment. 

Voici  comment  il  s'exprime,  après  avoir 
au  préalable  fait  observer  qu'une  seconde 
édition,  revue,  corrigée,  considérablement 
augmentée,  vaut  ordinairement  mieux  que 

(118)  Voir  la  lfUre  d<»  M.  dr  Raisin,  Annales  .tr 
thé. t.,  vol.  VU,  p.ig.  182. 
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la  première,  et  que  cela  ne  change  |H>int  sou 
ordre  de  date. 

«  Le  dôme  de  Cologne,  dans  cinquante 
ans,  remportera  aisément  en  beauté,  non 
pas  en  intérêt,  sur  les  monuments  religieux 
du  monde.  De  même,  le  chœur  seul  achevé, 
l'emporte  sur  son  modèle  d'Amiens.  Mais 
cette  supériorité,  évidente.au total,  s'amoin- 
drit en  de  certaines  parties,  au  point  de  de- 
venir douteuse.  Ainsi,  pour  les  bas  -  côtés, 
pour  les  chapelles,  pour  toute  la  basse  œu- 
vre, enfin,  nous  aimons  autant  Amiens  que 
Cologne.  Les  profils  architecturaux  sont 
plus  fermes,  les  sculptures  plus  sévères  et 
d'un  plus  grand  effet  dans  la  cathédrale 
française.  Puis,  nous  en  faisons  l'aveu,  ces 
demi-fenêtres  du  chœur  allemand,  avec  leurs 
roses  et  leurs  ogives  interrompues  qui  vien- 
nent se  perdre  dans  une  massive  muraille, 
nous  déplaisent  souverainement,  sans  par- 
ler de  celles  qui  sont  tout  à  fait  bouchées. 

—  Si  nous  ne  fermions  pas  exprès  les  yeux 
sur  les  magnificences  des  stalles  d'Amiens 
et  de  la  clôture  extérieure  du  chœur,  nous 
inclinerions  décidément  contre  le  dôme. 
Mais,  dans  la  haute  œuvre,  il  n'y  a  plus  a 
hésiter;  Amiens  est  médiocre  et  Cologne  in- 
comparable. Et  ce  n'est  point  seulement  en 
raison  de  l'extrême  richesse  du  dôme  que 
nous  nous  prononçons  ainsi  :  les  ornements, 
plus  abondants,  sont  en  même  temps  d'un 
goût  meilleuret  d'uneélégance  plus  grande. 

—  Ce  n'est  point  h  cause  des  cordons  infé- 
rieurs qui  contournent  les  coîonnettes  d'A- 
miens ;  outre  que  l'on  ne  s'est  accoutumé- 
que  graduellement  à  sacrifier  les  lignes  ho- 
rizontales aux  lignes  verticales,  nous  n'a- 
vons nullement  la  même  horreur  que  M. 
Boisserée*  pour  cette  gracieuse  guirlande  de 
fleurs  cl  de  feuillages  qui  court  d'une  ex- 
trémité a  l'autre  du  grand  vaisseau,  en  em- 
brassant, sans  les  interrompre,  les  faisceaux 
de  colonnes  qui  descendent  des  voûtes.  — 
Non,  c'est  que  le  haut-chœur  de  Cologne, 
malgré  les  dimensions  énormes  de  ses  con- 
treforts qui  ne  laissent  jamais  apercevoir  â 
la  fois  plus  d'une  fenêtre,  est  réellement 
une  merveilleuse  création,  et  de  plus  une 
construction  excellente.  On  sait  combien  il 
est  rare  que  les  arcs-boulants  neutralisent 
complètement  la  poussée  des  grandes  voû- 
tes; eh  bien  !  l'écartement  des  murs  qui  dé- 
liasse un  nied  à  Amiens,  est  à  peine  sensi- 
ble à  Cologne  :  c'est  l'indice  le  plus  sûr 
d'une  construction  soignée. 

«  Voilà  pour  la  valeur  intrinsèque  des 
deux  monuments.  S'il  s'agissait  ensuite 
d'apprécier  le  mérite  relatif  des  premiers 
architectes  d'Amiens  et  de  Cologne  ;  s'il  s'a- 
gissait déjuger,  non  pas  ce  qu'ont  dessiné 
leurs  successeurs,  mais  ce  qu'ils  ont  des- 
siné eux-mêmes,  ce  qu'ils  ont  bâti  et  non  re 
qu'ils  auraient  pu  bâtir,  si  leurs  conceptions 
avaient  été  moins  disproportionnées  avec 
les  ressources  sur  lesquelles  ils  devaient 
raisonnablement  compter;  s'il  s'agissait  en- 

(H9)  Cinquante  el  ccni  cinquante  pieds  ro- 
mains. 
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fin  de  mellre  en  balance  les  services  qu'ils 
ont  rendus,  les  progrès  qu'ils  ont  fait  foire 
h  l'art,  nos  conclusions  seraient  bien  di (Té- 
rentes.  Le  mérite  de  l'un,  nous  l'avons  as- 
sez prouvé,  est  avant  tout  un  mérite  d'in- 
vention; celui  des  autres  un  mérite  de 
perfectionnement.  Nous  placerions  donc, 
sans  scrupule,  notre  Robert  de  Luzarches 
au-dessus  de  tous  les  maîtres  inconnus  de 
l'œuvre  de  Cologne  (120).  » 

Intérieur  de  la  cathédrale. 

Un  des  plus  beaui  intérieurs  de  temple 
ratholique,  pour  ne  pas  dire  le  plus  beau, 
c'est,  sans  contredit,  celui  de  la  cathédrale 
d'Amiens.  Lorsque  vous  pénétrez  par  la 
l>orte  principale  sous  ces  voûtes  gigan- 
tesques, dont  la  hauteur  égale  l'immensité, 
vous  êtes  saisi  d'une  admiration  indicible 
et  d'un  profond  recueillement.  Si  vous  vou- 
lez ensuite  vous  rendre  compte  de  vos  im- 
pressions, vous  en  découvrirez  aisément  la 
cause  dans  l'élancement  prodigieux  des 
voûtes  et  dans  la  hardiesse  de  leurs  retom- 
bées; dans  l'élégante  légèreté  des  piliers 
tioni  les  nervures,  à  mesure  qu'elles  s'élè- 
vent pourrejoindre  la  voûte,  s  épanouissent 
en  mille  faisceaux;  dans  la  longue  galerie  à 
arcades,  et  dans  la  frise  richement  sculptée 
(particulière  à  cette  église),  qui  contournent 
si  gracieusement  tout  l'édifice;  dans  les  su- 
perbes fenêtres  qui  contri huent  si  bien  à 
.son  évidement;en  un  mot,  dans  l'étonnante 
variété  de  lignes  très-heureusement  com- 
binées avec  "unité  parfaite  d'ensemhle  et 
d'exécution.  Cet  intérieur,  est,  en  etfot,  un 
des  plus  homogènes,  comme  il  est  un  des 
plus  vastes  qu'il  soit  possible  de  rencontrer. 
La  maltresse-voûte  mesurant  130  pieds , 
sous  clef,  est  une  des  plus  hautes  qui  existent 
dans  l'univers  catholique,  et  la  plus  haute 
de  toutes  les  églises  de  France,  après  celle 
île  Beauvais  (121).  Sa  longueur,  dans  œuvre, 
qui  dépasse  404  pieds,  ne  le  cède  guère 
qu'à  celle  de  la  cathédrale  de  Reims,  qui  en 
mesure  fc28. 

Un  tel  intérieur  réunit  donc  éminemment 
la  grandeur  physique  et  la  grandeur  mo- 
rale. Ajoutons  y  cette  grandeur  surnaturelle 
qui  découle  nécessairement  des  conditions 
hiératiques,  liturgiques  et  symboliques, 
inhérentes  au  temple  catholique,  et  nous 
aurons  devant  les  yeux  un  des  types  les 

Klus  grandioses,  les  plus  saisissants  de  la 
eauté  en  architecture  que  le  génie  chré- 
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tien  ait  inspiré.  Trouverions-nous  dans  la 
longue  nomenclature  des  édifices  innombra- 
bles consacrés  aux  dieux  par  les  architectes 
de  la  Grèce  et  de  Rome,  un  intérieur  de 
temple  qui,  je  ne  dirai  point,  ressemblât, 
mais  seulement  approchât  de  celui-ci?  On 
sent  bien,  en  circulant  sous  ces  voûtes  gi- 
gantesques, qu'un  athée  serait  mal  à  l'aise 
dans  ce  temple  si  digne  de  la  grandeur  de 
Dieu  (122). 

Maintenant,  si  nous  passons,  dans  unexa- 
roen  forcément  rapide,  aux  détails  des 
ornements  principaux  qui  le  décorent,  nous 
y  trouverons,  comme  pour  l'extérieur,  ma- 
tière à  l'éloge  et  à  la  critique. 

Les  trois  grandes  rosaces  de  l'ouest,  de 
l'est  et  du  septentrion,  figurant  les  quatre 
éléments,  sont  justement  admirées,  à  cause 
de  la  variété  et  de  l'éclat  de  leurs  couleurs. 
Elles  ont  environ  100  pieds  de  circonféren- 
ce. La  première,  appelée  rose  de  mer,  repré- 
sente la  terre  et  l'air  ;  là  deuxième,  le  feu, 
parce  que  le  rouge  y  domine,  représente» 
tout  le  long  de  sa  circonférence,  la  célèbre 
roue  de  la  vie  humaine;  la  troisième,  Veau, 
est  la  plus  remarquable.  On  regrette  néan- 
moins que  les  meneaux  et  compartiments  de 
ces  troisjbelles  rosaces  soient,  à  cause  de  leur 
style  flamboyant,  en  désaccord  avec  lestylu 
purement  ogival  de  la  grande  nef  et  du 
transsept. 

I-a  chaire  à  prêcher,  supportée  par  trois 
statues  allégoriques,  la  Foi,  l'Espérance  el 
la  Charité,  et  surmontée  d'un  ange  qui  tient 
à  la  main  un  livre  ouvert  où  sont  écrits  ces 
mots  :  Hoc  fac  et  vives ,  est  T'œuvre  d'un 
sculpteur  habile  d'Amiens.  Construite  aux 
frais  de  M.  de  La  Motte,  évôque  d'Amiens 
123),  elle  ne  rappelle  que  trop  par  sa  forme- 
ourde ,  épaisse  et  sans  caractère,  la  ma- 
nière de  cette  époque  si  néfaste  à  l'art  chré- 
tien. C'est  dire  qu'elle  contraste  désagréable- 
ment avec  le  style  du  monument. 

Les  dix  chapelles  des  deux  bas-côtés  of- 
frent plusieurs  tombeaux,  statues,  tableaux 
et  autres  objets  d'art,  qui  doivent  fixer  l'at- 
tention du  visiteur.  Mais,  ajoutées  après 
coup,  elles  ne  sauraient  racheter  par  la 
beauté  des  détails,  l'altération  si  préjudicia- 
ble qu'elles  ont  causé  au  noble  édifice,  en 
masquant  les  deux  grandes  lignes  de  fenê- 
tres qui  complétaient  jadis  celles  du  rang 
supérieur,  et  donnaient  h  tout  l'édifice  une 
transparence  et  une  légèreté  qu'il  ne  pos- 
sède plus  maintenant  au  même  degré.  11  en 
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(120)  M.  Bo'sseri«  a  répondu  à     second  article  deux  nouvelles  pièces  qui  n'ont,  d'ailleurs,  rien 

<le  M.  de  Yerneilli,  par  une  lettre  au  directeur  des  changé  au  fond  du  débat. 

Annale»  Archéologique*,  insérée  au  tome  VIII  de.  (121)  f.cltc  dernière  compte  44  pieds  de  plus  que 
«■elle  revue.  M.  de  Yerneilli  a  répliqué,  à  son  tour,  celle  (l'Amiens.  Mais  il  faut  observer  que  Itt-aiivais 
par  un  autre  article  publié  dans  le  même  volume,  n'a  de  terminé  que  le  chœur,  tandis  que  la  grande 
et  dans  lequel  il  explique  et  développe  la  thèse  voûte  d'Amiens,  supérieure  d'ailleurs,  connue  con- 
qu'il  avait  soutenue  dans  les  précédents,  en  fai-  slructionel  connue  effet,  à  celle  de  Iteauvais,  se  pri- 
sant, entre  autres  choses,  ressortir  l'analogie  coqs-  longe  sans  interruption,  d'une  extrémité  à  l'autre 
unie,  continuelle,  qui  existe  entre  la  cathédrale  de  de  l'édifice,  sur  nue  longueur  de  plus  de  400  pieds, 
tlologne,  la  Sainte-Chapelle  de  Paris  el  la  calhé-  (122)  Celle  réflexion  lut  faite  par  Napoléon  Bona- 
dralo  de  bimoges,  deux  chefs-d'œuvre  de  l'arebi-  parle,  lorsqu'il  visita  la   cathédrale  d'Amiens,  ao 

lecture  ogivale,  qui  sont,  l'un  cl  l'autre,  d'une  date     compagne  d  un  i  ibreux  cl  brillant  éial-major. 

évidenimcut  antérieure  à  celle  du  dôme  allemand.  (|*J3V  Kllc  coula  3C.0UU  f. 
Nous  ne  pouvons  que  renvoyer  le  lecteur  à  ce* 
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est  autrement  des  chapelles  des  bas-côtés 
du  chœur,  qui  entraient  dans  le  plan  primi- 
tif de  la  basilique.  Elles  offrent,  comme 
celles  des  tas-cotes  de  la  grande  nef,  quoi- 
que dans  une  moindre  proportion,  plusieurs 
objets  d'art,  dignes  d'être  remarqués. 

Celle  dédiée  à  saint  Eloi,  où  repose  le 
chanoine  Adrien  de  Lamorlière,  auteur  des 
Antiquités  d'Amiens,  ont  des  vitres  où  sont 
peints  divers  traits  de  la  vie  du  saint  pa- 
tron des  orfèvres,  avec  les  costumes  du 
temps.  Les  cavaliers  portent  des  casques 
pointus,  des  tuniques,  et  sont  montés  à  poil 
sur  leurs  chevaux. 

«  Les  cinq  chapelles  qui  suivent  sont  très- 
remarquables  par  les  ornements  des  croi- 
sées, consistant  en  vitraux  peints  sur  les- 
quels sont  retracées  plusieurs  légendes, 
relatives  à  la  vie  des  saints  qu'on  y  révère. 

«  Dans  la  chapelle  de  Saint  François  d'As- 
sises on  remarque  une  assez  bonne  copie  du 
Christ  aux  anges  de  Lebrun.  C'est  aux  murs 
de  refend  de  cette  chapelle  qu'existent  plu- 
sieurs colonnes  appelées  piliers  sonnants  ; 
ils  ont  une  réputation  un  peu  usurpée,  car 
le  son  qu'ils  rendent  ne  ressemble  guère  à 
celui  d'une  cloche,  et  d'ailleurs,  plusieurs 
autres  piliers  autour  du  chœur  rendent  n'es 
sons  pareils  aux  leurs.  On  dit  que  les  car- 
reaux du  pavé  qui  se  trouve  vis-à-vis,  sont 
coupés  de  deux  lignes  transversales,  pour 
per|»étuer  le  souvenir  du  massacre  des  ca- 
tholiques en  cet  endroit  par  les  proles- 
tants, en  1561. 

«  La  chapelle  de  la  Vierge,  ou  Petite  Pa- 
roisse, occupe  le  chevet  ou  rond-point  de 
l'église,  elle  est  vaste  et  ornée  d'un  admi- 
rable groupe  en  marbre  blanc,  représentant 
V Assomption  de  ta  sainte  Vierge.  On  doit  en- 
core ce  bel  ouvragé  à  un  maître  de  la  con- 
frérie du  Puy,  nommé  François  Dufrcsno. 
Il  en  fit  don  en  1637,  à  la  cathédrale  où  il 
était  d'abord  placé  dans  la  nef.  Cette  clia- 
jielle  renferme  aussi  deux  tableaux,  peints 

Cir  Forty,  assez  estimés  des  connaisseurs, 
e  premier  a  pour  sujet  la  mort  de  saint 
François  Xavier,  et  le  second  le  retour  de 
f Enfant  prodigue. 

«  Vis-à-vis  cette  chapelle  est  le  tombeau, 
en  marbre  blanc  du  chanoine  Guillain  Lu- 
cas, fondateur  de  VEcole  des  orphelins,  ou 
enfants  bleus  «le  cette  ville.  Parmi  les  sta- 
lues  qui  décorent  ce  riche  mausolée,  on  re- 
marque un  génie  funèbre  qui,  sous  le  nom 
de  Petit  pleureur,  jouit  d'une  grande  célé- 
brité en  France.  Ce  chef-d'œuvre  est  dû  au 
ciseau  du  sculpteur  Blassel.  Sous  une  arcade 
pratiquée  dans  le  bas  du  monument,  on 
aperçoit  la  statue,  aussi  en  marbre  blanc,  du 
cardinal  de  Lagrange,  évêque  d'Amiens,  et 
surintendant  des  hnances  sous  Charles  V. 
Il  mourut  en  HO-2,  à  Avignon,  où  il  s'était 


(tit)  Visite  à  ta  cathédrale  d'Amiens,  par  M.  E. 
D....  pag.  28,  29. 

(145)  Voir,  pour  plus  île  détails,  sur  ce  chef- 
d'œuvre  de  la  sulptuiR  sur  bois, qui  surpasse  par  ses 
dimensions  autant  que  par  sa  beauté  les  stalles  de 
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retiré  à  1'avéuemcnt  aju  trône  de  Charles 
VI  (12k).  » 

«  Le  mur  de  clôture  du  chœur  offre  de  re- 
marquables groupes  en  pierre,  reproduisant 
divers  traits  de  la  vie  de  saint  Firmin,  évê- 
que d'Amiens;  ses  prédications,  ses  conver- 
sions, son  emprisonnement,  son  martyre  ;  la 
découverte  de  son  tombeau,  par  saint  Salve, 
à  Saint-Acheul  ;  son  exhumation  et  sa  trans- 
lation. Ces  sculptures  présentent  encore  dos 
restes  de  peinture  polychrôme ,  nouvelle 
preuve  à  ajouter  à  tant  d'autres  du  rôle 
important  que  jouaient  la  peinture  et  la  do- 
rure dans  la  décoration  des  temples,  durant 
le  moyen  âge.  Dans  des  niches  inférieures, 
on  voit  les  statues  couchées  de  Ferri  do 
Beauvoir,  évêque  d'Amiens,  et  d'Adrien  do 
Hénencourt,  doyen  de  la  cathédrale  qui,  en 
1487  et  1527,  fit  élever,  ces  monuments.  On 
lit  au  bas  de  curieuses  inscriptions  en  vers 
formant  neuf  quatrains. 

«  Un  double  perron  de  six  marches  con- 
duit au  chœur.  L'entrée  principale,  les  por- 
tes latérales  et  les  ouvertures  sous  les  mes 
autouri  du  sanctuaire,  sont  fermées  par  des 
grillesenferartislenicnltravaillées,quiméri- 
tent  l'attention  des  connaisseurs;  mais  ce 
qui  frappe  surtout  les  regards,  c'est  la  ma- 
gnifique boiserie  des  stalles  qui  régnent  à 
droite  et  à  gauche  du  chœur.  Cette  boiserie 
surpasse  en  élégance  et  par  la  richesse  de 
ses  détails,  tout  ce  que  les  meilleurs  ou- 
vrages de  ce  genre  otlrent  de  plus  beau  ;  les 
sujets  des  grands  bas-reliefs  qui  la  déco- 
rent sont  tirés  de  l'Ecriture  sainte.  On  y  a 
aussi  représenté  les  divers  états  delà  société 
et  les  vices  sous  des  emblèmes  assez  diffi- 
ciles à  expliquer.  Ce  superbe  ouvrage  fut 
commence  en  1508  et  fini  en  1522.  11  fut  exé- 
cuté aux  frais  du  chapitre  et  d'Adrien  de 
Héneneourt  Moyen),  par  Alexandre  Huet, 
Arnoult  Boulin,  Jean  Turpin  et  Antonio 
Avernier.  Il  coûta  en  tout  9,488  livres  11 
sous  3  deniers.  Le  principal  ouvrier,  Jean 
Turpin,  gagnait  par  jour  sept  sous,  y  com- 
pris son  apprenti  (125). 

«  Près  du  lutrin,  sculpté  en  stvle  gothi- 
que, on  lit  les  épilaphes  des  MM  de  ta 
Motte,  de  Bombclleset  de  Chabons,  évôques 
d'Amiens.  De  là  on  tourne  ses  regards  vers  la 
belle  vitre  qui  décore  l'abside  du  sanctuaire» 
et  que  donna  Bernard  d'Abbe  ville  en  1269.  Le 
sanctuaire  est  séparéde  la  nef  par  une  balusti  a  • 
de  en  marbre  blanc,  à  hauteur  d'appui.  Deux 
grands  candélabres  en  bois  doré  sont  placés 
sur  cette  balustrade  et  servent  à  sa  décora- 
tion. Les  jambages  des  arcades  du  rond- 
•point  sont  revêtus  d'un  riche  lambris  de 
marbre.  Les  bustes  en  médaillons  des  qua- 
tre évangélistes,  et  leurs  symboles,  ornent  les 
premiers  piliers  du  sanctuaire.  Contre  ces 
mômes  piliers  et  les  suivants,  sont  des  an- 


Brou,  d'Anvers,  de  Rouen,  etc.,  la  Description  des 
stalles  de  la  cathédrale  d'Amiens,  pal  MM.  Jourdain 
et  Duval,  aujourd'hui  chanoines  de  celte  église. 
(yole  dt  l'auteur  ) 
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ges  portant  des  torches  garnies  de  cier- 
ges. 

«  L'autel,  construit  à  la  romaine,  est  isolé; 
sa  principale  décoration  consiste  en  un  has- 
relief  représentant  Jésus-Christ  au  jardin 
des  Oliviers.  Sa  table  est  surmontée  d'un  gra- 
din garni  de  plusieurs  chandeliers  en  bronze 
doré. 

«  Derrière  cet  autel  on  voit  une  gloire 
exécutée  -en  1768,  par  M.  Cristophe,  archi- 
tecte ;  quelques  artistes  la  regardent  comme 
un  bon  morceau  d'architecture  moderne. 
Plusieurs  personnes  cependant  la  croient 
lourde  et  peu  convenable  à  un  temple  go- 
thique. Cette  gloire  est  formée  de  rayons 
et  de  nuages  ,  parmi  lesquels  paraissent 
deslanges  et  des  chérubins  (125*)  » 

Pour  mon  compte ,  je  me  permettrai  de 
dire  que  tout  cet  appareil  de  rayons,  de 
nuages,  d'anges  et  de  chérubins,  que  cette 
«gloire»  en  un  mot,  triste  produit  d'une 
époque  de  décadence,  est  ici,  comme  lignes, 
composition  et  effet,  un  déplorable  ana- 
chronisme ,  un  contre-sens  véritablement 
fâcheux,  surtout  à  ce  point  culminant  de 
l'intérieur  de  la  l>asilique.  Lorsque  je  vis 
cette  ■  gloire  »  pour  la  première  fois,  je  re- 
venais de  l'Allemagne,  de  la  Belgique  où 
j'a»ais  pu  remarquer,  notamment  à  la  cathé- 
drale d  Anvers, des  contre-sens  de  ce  genre; 
et  quoique  j'y  fusse  en  quelque  sorte  habi- 
tué, j'éprouvai  une  pénible  surprise,  à  la 
vue  d  uneteile  puérilité  dans  un  templeaussi 
majestueux.  Indépendamment  du  complet 
désacord  |de  style  avec  l'édifice,  que  pré- 
sente cet  appendice  malencontreux,  il  offre 
l'inconvénient  encore  plus  grave  d'en  abré- 
ger la  longueur  d'une  centaine  de  pieds , 
en  obstruant  au  moins  en  rwrtie ,  cette 
perspective  du  rond-point  de  l'abside,  dont 
l'effet  est  toujours)  si  beau,  si  mystérieux. 
Malheureusement  d'autres  cathédrales  de 
France,  et  des  plus  belles,  ont  été  ainsi, 
(qu'on  me  passe  l'expression)  aveuglées  par 
le  goût  stupidede  ces  architectes  du  xviir 
siècle; qui  s'imaginaient  «embellir»  disons 
plus,  «  réhabiliter»  ces  harbures  édifices 
gothiques*  en  les  affublant  de  maints  coli- 
lichets  soi-disant  usités  dans  l'architecture 
antique,  et  qui  ne  servent  qu'à  les  déshono- 
rer (126). 

Heureusement ,  la  cathédrale  amiénoise 
est  trop  vaste  et  trop  bien  prise  daus  son 
ensemble,  pour  qu'un  semblable  hors-d'œu- 
vre  puisse  nuire  à  l'effet  général,  comme 
il  le  ferait  dans  un  autre  intérieur  qui 
aurait  de  moindres  proportions. 

Il  m'a  été  donné  de  contempler,  dans  les 
conditions  les  plus  favorables,  ce  inagnili- 
que  intérieur  ;  c'était  un  jour  de  grande 
tète,  à  l'issue  de  la  messe  pontificale  et  au 
moment  où  celle  de  midi  allait  commencer  ; 
les  valves  de  la  basilique  étaient  ouvertes, 

1 1  _.'>'  Utile  à  la  cathédrale  d'Amiens ,  pn-.  5i-S4. 

(lifi)  Non»  filerons,  cuire  autre»  cathédrale»  g«- 
tiiiques  «| ta i  se  trouvent  dans  ce  cas,  «  elles  île  S»u», 
d'Auxerrc  cl  «le  Nai  bonne,  avec  la  dillérencc,  qu'an 
heu  de  «  gloire  •  c'est  un  énorme  baldaquin  soutenu 
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pour  laisser  sortir  et  entrer  la  foule  très- 
compacte  ce  jour  là.  Du  milieu  du  parvif 
où  je  me  trouvais  alors  en  face  du  splen- 
dideet  immense  portail  delà  basilique, mes 
regards  plongeaient  sous  sa  gigantesque  et 
sublime  voûte  aux  nervures  croisées  jus- 
qu'aux grandes  fenêtres  de  l'abside,  planant 
sur  des  milliers  de  tôles  de  cette  foule  com- 
jwctc  qui  agrandissait  encore  à  l'œil  l'im- 
nmiise  perspective  du  temple,  eu  môme 
temps  qu'elle  lui  communiquait  le  mouve- 
ment et  la  vie;  les  sons  de  l'orgue,  de  cet 
instrument  mystérieux  qui  est  la  voix  inté- 
rieure de  nos  temples,  n'avaient  pas  encore 
cessé  ;  ils  murmuraient  gravement  et  se  per- 
daient sous  les  nombreuses  arcades  des  nefs 
dont  les  échos  répercutaient  cette  harmonie 
pleine  de  majesté,  tandis  que  celle  des  bour- 
dons et  des  cloches,  qui  sont  la  voix  exté- 
rieure de  la  basilique,  s'exaltait  en  majes- 
tueuses volées,  dans  les  airs,  au-dessus  delà 
grande  cité.  Sous  l'empire  de  l'émotion  douce 
et  profonde  à  laquelle  j'aimais  à  me  lais- 
ser aller,  je  compris  mieux  que  jamais  ; 
combien  I  action  liturgique,  avec  son  cor- 
tège obligé  de  la  multitude  des  fldèles  qui 
y  prennent  part,  complète  admirablement, 
en  la  rehaussant  de  toute  sa  poésie  divine, 
la  beauté  incomparable  de  nos  temples  chré- 
tiens. Yoy,  Albi  ,  Basiliques  ,  France  , 
Keims,  Sculpture,  Statuaire  ,  Strasbourg, 
Style  ogival,  Style  roman. 

ANKHIO  (Félix).  Né  en  1560,  composi- 
teur roui.  Yoy.  Misique. 

ANGELICO  (Fra)  de  Fiésole.  Célèbre 
peintre  imstique.  '•  ;  Peinture,  et  Mys- 
tique. 

ANtiliS.  Parmi  les  types  les  plus  nobles, 
les  plus  beaux  et  les  plus  variés  de  la  sta- 
tuaire et  delà  peinture  chrétienne, figurent 
les  anges,  êtres  célestes,  privilégiés,  oui  tou- 
thent  cependant  par  tant  de  points  à  la  terre 
et  à  l'histoire  de  l'humanité.  La  création  des 
auges  eut-elle  lieu  avant  celle  de  ce  monde 
sensible,  ou  bien  après,  et  immédiatement 
avant  celle  de  l'homme  ?  Saint  Basile,  dans 
son  Hexaméron ,  ou  Livre  de  six  jours, 
incline  pour  le  premier  sentiment,  lorsqu'il 
s'exprime  ainsi  :  «  Il  est  permis  «le  conjec- 
turer que,  anlérieuremont  à  la  création  de 
ce  monde  visible,  il  existait  un  ordre  de 
créatures  plus  parfaites,  indiqué  par  l'Apô- 
tre, <]  lia  im  il  dit  :  Tout  a  été  créé  par  lui  (Jé- 
sus-Christ )  tant  le»  choses  visibles  que  les 
invisibles,  soit  les  dominations,  soit  les  prin- 
cipautés, soit  les  puissances,  soit  les  vertus 
(Loloss.,  i,  16],  c'est-à-dire  les  armées  des 
anges  auxquelles  les  archanges  président.  11 
était  convenable  qu'à  ce  monde  préexistaut 
Dieu  ajoutât  un  monde  nouveau  qui  fût  et 
l'école  où  l'homme  devait  s'instruire,  et  le 
domicile  de  tous  les  êtres  destinés  à  naître 
ou  à  mourir.  Avec  lui,  et  au  même  moment, 

par  quatre  colonnes,  d'ordres  grecs,  qui  écrase  le 
maitre  autel  el  masque  euliereuicnt  la  vue  du  rtnul- 
poiut  cl  de  sa  chapelle  terminale.  Cette  disposition, 
ainsi  que  j'ai  pu  m'en  convaincre  de  mes  propres 
yeux,  est  encore  plus  vicieuse  que  celle  d'Amiens. 
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fut  «véé  le  temps  dont  la  succession  conti- 
nn«  allait  commencer  pour  rouler  sans  cesse 
et  ne  s'arrêter  jamais  dans  son  cours;  le  temps 
qui  se  compose  de  parties  où  le  passé  n'est 
plus,  l'avenir  n'existe  pas  encore,  et  le  pré- 
sent échappe  avant  même  qu'il  soit  connu.» 

L'opinion  de  saint  Basile  est  commune 
parmi  les  autres  Pères  de  l'Eglise.  L'incer- 
titude qui  existe  touchant  l'époque  précise 
de  la  création  des  anges  vient  de  ce  qu'il 
n'en  est  pas  dit  un  seul  mot  dans  le  récit  de 
Moïse.  Saint  Jean-Chrysostomc,  dans  son 
premier  sermon  sur  la  Genèse,  nous  explique 
la  cause  de  ce  silence,  à  l'occasion  du  pas- 
sage, Au  commencement  Dieu  a  fait  le  ciel  et  la 
terrc(Gcn.,i,  t.)  «Pourquoi, *■  dit  lesaintDoc- 
teur,«  Moïse  ne  nous  donne-»-il  pas  d'abord 
la  création  des  anges  et  des  archanges?  car 
si  l'ouvrier  se  fait  reconnaître  à  son  ouvra- 
ge, n'était-ce  point  par  cetordre  de  créatures 
qu'il  fallait  commencer,  comme  nous  don- 
nant la  plus  haute  idée  de  la  puissance  du 
Créateur?  Nous  admirons  le  ciel,  l'astre  du 
jour,  les  beautés  du  firmament.  Les  esprits 
célestes  ne  sont-iJs  pas  encore  plus  resplen- 
dissants de  beauté?  Pourquoi  donc  emme- 
ner sur  la  scène  des  objets  d'une  nature  in- 
férieure, plutôt  que  de  nous  transporter  aus- 
sitôt dans  une  région  plus  élevée?  C'est  que 
Moïse  avait  affaire  à  des  Juifs,  à  un  peuple 
dont  l'intelligence  dominée  parles  sens,  ne 
pouvait  prendre  un  essor  aussi  haut,  h  un 
peuple  qui,  nouvellement  sorti  de  l'Egypte, 
hniaginalion  encore  remplie  du  culte  gros- 
sier qu'il  y  voyait  établi,  aurait  conçu  dif- 
ficilement delà  divinité  une  idée  spirituelle. 
C'était  donc  par  des  aspects  sensibles  qu'il 
fallait  l'y  amener.  Voilà  pourquoi  l'histo- 
rien porte  leurs  regards  sur  le  ciel,  la  terre, 
la  mer  et  les  autres  parties  de  la  création 
dont  tous  les  yeux  étaient  frappés.  Quand 
leurs  esprits  auront  acquis  plus  de  matu- 
rité, ce  sera  le  moment  de  leur  parler  des 
vertus  célestes,  comme  le  fera  David  dans  ce 
psaume.  Vous  qui  itet  dans  les  deux, 
louez  le  Seigneur,  louez-le  du  plus  haut  du 
firmament  ;  anges  du  Seigneur,louez-le  tous. 
Armées  du  Seigneur,  louez-le  toutes  de  con- 
cert :  car  il  a  commandé,  et  toutes  choses  ont 
été  créées  ;  il  a  parlé,  et  tout  a  été  fait.  [Psal. 
cxlviii,  1,  7). 

«  Dans  le  temps  même  où  les  sublimes 
/econs  devaient  trouver  des  intelligences 
mieux  disposées  à  les  entendre,  quand  un 
testament  nouveau  aura  été  donné  au  mon- 
de, l'Apôtre  de*  nations  suivra  la  même  mé- 
thode que  le  législateur  des  Juifs.  Saint  Paul 
parle™  aux  Athéniens  le  même  langage  que 
Moïse  aux  Hébreux.  11  ne  les  entretiendra 
ni  des  anges  ni  des  archanges,  mais  du  ciel 
et  de  la  terre  (Act.  xvu,  24).  Dieu  qui  a  lait 

<I27)  C'est  pourquoi  les  anges,  qui  appartiennent 
éminemment  »  cet  ordre  de  substances  ont  élé 
«  umparés  à  la  lumière,  qui  est  le  plus  léger,  le  plus 
subtil  de  tous  les  corps,  et  ont  été  représentés  comme 
des  éclairs,  des  souilles  et  des  étincelles.  (Voir  les 
«hap.  i  e»  x  du  prophète  Kxéchicl.)  Saint  Jean  Da- 
mascène,  dans  son  traité  De  anqclit  (ebap.  3),  dil- 
quete  sont  autant  de  lumières  émanées  de  la  lu- 
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le  monde,  étant  le  Seigneur  du  ciel  et  de  la 
terre,  n'habite  point  dans  des  temples  bâtis 
perdes  hommes.  Qu'il  ait  à  parler  aux  fidè- 
les de  Colosses,  son  langage  sera  bien  plus  su- 
blime: Toutes  choses  ont  été  créées  par  lui, 
tant  celles  du  ciel  que  celles  de  la  terre,  Us 
visibles  et  les  invisibles,  soit  les  trônes,  soit 
les  dominations,  soit  les  principautés,  soit 
les  puissances,  ont  été  créés  par  lui  et  pour  lui. 
(Coloss.  i,  16). 

«  L'évangéliste  saint  Jean,  écrivant  pour 
des  disciples  plus  parfaits,  embrasse  tout 
l'ensemble  de  la  création,  ne  s'arrêtant  pas 
aux  détails:  Toutes  choses,  dit-il,  ont  été 
créées  par  lui,  et,  sans  lui,  rien  n'a  été  fait  dê 
cequia  étéfait(Joan.i,S),  tant  ce  qui  se  mon- 
tre aux  regards  que  ce  qui  leur  échappe.  En 
quoi  tous  ces  saints  personnages  se  confor- 
mant à  la  portée  de  leurs  auditeurs,  imi- 
tent la  conduite  des  instituteurs  qui  propor- 
tionnent leurs  leçons  K  l'intelligence  de 
leurs  disciples.  Législateurs  d'une  nation 
plongée  dans  une  ignorance  universelle,  en- 
core dans  les  langes  d'une  première  enfance, 
ils  se  bornent  à  des  leçons  suffisantes  pour 
lui  faire  connaître  l'existence  d'un  Dieu 
Créateur.  Paul  et  Jean  l'évangéliste,  prenant 
les  hommes  pour  ainsi  dire  au  sortir  de  l'é- 
cole, les  élèvent  à  des  connaissances  d'un 
ordre  bien  supérieur,  avec  l'attention  de 
rappeler  sommairement  les  premières  ins- 
tructions. Harmonie  parfaite  entre  l'Ancien 
et  le  Nouveau  Testament.  L'Ancien  expose 
la  création  par  le  spectacle  des  choses  visi- 
bles; et  quelle  idée  David  nous  donne  déjà 
de  la  puissance  du  Créateur,  par  ces  paroles  : 
//  a  commandé  et  tout  a  été  fait  [Psal.  xxxu, 
9).  Le  Nouveau  nous  le  montre  dans  la  pro- 
duction des  substances  invisibles  (127).  » 

La  suite  des  temps  n'a  fait  que  confirmer 
la  justesse  de  cette  réflexion  de  saint  Jean- 
Chrysostome  En  effet,  nous  voyons  d'abord 
les  Pères  les  plus  anciens  commencer  par 
nous  donner  la  description  aussi  exacteque 
poétique  des  neuf  chœurs  des  anges.  En- 
suite les  peintres  orientaux,  et  à  leur  suite, 
les  Italiens,  se  hasardent  à  nous  les  repré- 
senter tantôt  sous  la  figure  de  têtes  d'entants 
ailées,  tantôt  à  mi-corps,  mais  avec  quatre 
ailes,  deux  qui  partent  de  la  tête,  et  les 
deux  autres,  des  deux  extrémités  inférieures 
du  buste  qu'elles  terminent  ainsi  de  la  ma- 
nière la  plus  légère  et  la  plus  gracieuse. 
Enfin,  nos  peintres  catholiques  occidentaux 
les  représentent  sous  l'apparence  de  l'hom- 
me. «  Seulement,  et  c'est  comme  un  carac- 
tère indélébile, les  deux  ailes  reslenttoujours 
attachées  sur  les  épaules  de  l'ange,  parce 
que  l'ange,  comme  le  dit  toujours  son  nom 
[iyytUt)  est  le  messager  ou  l'envoyé  de  Dieu, 
(lis)  et  que  pour  aller  plus  raildeinenioû 

mière  incréée,  dont  elles  ont  la  splendeur.  Ils  n'ont 
besoin  ni  de  langue,  ni  d'oreilles;  mais  ils  commu- 
niquent leurs  pensées  et  donnent  leurs  conseils, 
sans  le  secours  de  la  parole  ni  des  sens  :  Sed  sine 
alla  probnti  urmonit  ore  mttlus  sine  tettm  ma  corn- 
muHn  ant  et  concilia. 

'  (I2X)  L'Ancien  et  le  Nouveau  Testament  ubondm 
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le  souverain  maître  lui  ordonne  Je  se  ren-  pouvaient  soutenir  sa  splendeur  Labéa- 

dre,  il  semble  s'armer  de  cet  instrument  de  titude  était  peinte  sur  son  front.  —  Au  chant 

locomotion.  xn*  du   Purgatoire,    Dante  ajoute  quel- 

Âinsi,  figure  humaine,  complétée  parles  cjuos  traits  à  son  tableau  :  Vois  un  ange  qui 


ailes  de  l'oiseau  et  resplendissante  de  lu- 
mière, telle  est  comme  forme  et  comme  cou- 
leur, la  plus  ordinaire  représentation  sous 
laquelle  la  poésie  et  l'art  nous  montrent 
l'ange. 

«Quant à  la  poésie,  Dante  est  une  mine  à 
descriptions.  Au  chant  du  Paradis,  il 
dit  :  Je  levai  les  yeux,  et,  comme  le  matin  la 
partie  orientale  de  l'horizon  est  plus  éclatante 
que  celle  où  le  soleil  se  couche,  uinsi,  lorsque 
mes  yeux  montèrent  comme  d'une  vallée  sur 
une  coltine,  je  vis,  au  sommet,  une  place  qui 
surpassait  en  éclat  toutes  les  autres. Comme  la 


s  apprête  à  venir  vers  nous        La  belle 

créature  venait  vêtue  de  blanc,  et  son  visage 
scintillait  comme  on  voit  trembler  f  étoile  au 
matin.  Elle  étendait  les  bras,  et  puis  elle  ou- 
vrit les  ailes. 

«  Quiconque  a  regardé  les  peintures  mu- 
rales de  l'Italie,  les  mosaïques  de  la  Grèce, 
et  les  émaux  byzantins  disséminés  eu  Eu- 
rope, reconnaîtra  que  les  anges  de  Giotto  et 
d'Orcagna,  de  Fra  Angelio  et  du  Pérugin; 
que  les'anges  de  Saint-Luc  en  Livadie  et  de 
Sainte-Sophie  de  Salonique;  que  les  anges 


de  l'inappréciable  reliquaire  byzantin  de 

partieducieloùlonattendcecharquePhaélon  Limbourg  (129)  ne  sont  qu'une  autre  ex- 

ne  sut  pas  guider  s  embrase  davantage,  tandis  ,>ression,  une  «pression  par  le  dessin,  des 

que  des  deux  côtés  la  lumières  amoindrit,  ainsi  anges  te|s  que  Dante  les  décrit.  Mêmes 

cctteoriflammedepaix  (lasainterierge)/lam-  formcs,  memes  ailes,  mômes  lumières;  la 

bloyaitau  milieu,  en  faisant  pâlir  également  poésje  el  ia  peinture  ont  traduit  en  deux 

les  splendeurs  autour  délie.  Dans  ce  mxlieu,je  langues,  l'une    par  des  paroles,  l'autre 

vis  plus  dejmlle  anges  avec  les  ailes  ouvertes  par  des  )ignes  et  Jes  c0llieUrs ,  une  penséo 


et  tous  différents  d'éclat  et  d'attitude.— Toi 
là  lo  foyer  lumineux  où  brillent  et  bouil- 
lonnent les  Ilots  de  ces  natures  célestes; 
voici  maintenant  quelques  rayons  qui  s'é- 
chappent de  cette  source.  —  Dante,  au  chant 
vin'  du  Purgatoire,  dit  :  Je  vis  sortir  duciel 

et  descendre  deux  anges        Leurs  robes, 

vertes  comme  les  petites  feuilles  qui  viennent 
d'éclore,  frappées  et  agitées  par  le  vent  de 


absolument  identique  (130).  » 

Quant  à  la  classification  et  aux  attributions 
respectives  des  neuf  chœurs  des  anges,  voi- 
ci comment  s'exprime  saint  Denis  t'Aréo- 
pagile,  dans  son  Traité  de  la  Hiérarchie 
céleste  : 

■  Le  chœur  innombrable  des  anges  se  par- 
tage en  trois  hiérarchies  différentes.  La  prê- 


teur* ailes,  vertes  aussi,  flottaient  en  ar-    mière  se  compose  de  ceux  qui  sont  toujours 


devant  la  face  de  Dieu,  el  qui  lui  sont  unis 
d'une  manière  plus  intime  et  plus  immé- 
diate. Ce  sont  les  brûlants  séraphins ,  ainsi 
nommés  à  cause  des  feux  du  divin  amour 
qui  les  consument  sans  cesse;  les  lumi- 
neux chérubins,  ainsi  nommés  à  cause  d«> 
lumières  pures  et  sublimes  dont  leur  intel- 
ligence est  éclairée,  et  les  trônes,  qui, 
comme  leur  nom  lo  fait  assez  entendre, 
sont  ce  qu'il  v  a  de  plus  élevé  parmi  les  in- 
telligences célestes.  Tous  ces  esprits,  por- 
tés sur  les  ailes  du  plus  ardent  amour,  sont 
entraînés  par  d'invincibles  transports  vers  le 
souverain  bien ,  et  s'efforcent  sans  cesse  do 
s'approcher  de  plus  en  plus  vers  la  source 
qui  les  enivre.  L'excellence  de  leur  nature 
paraît  assez  par  le  rang  sublime  qui  leur 
a  été  donné.  Placés  sur  le  seuil  même  du 
nelles,  qui  ne  muent  point  comme  la  cheve-  sanctuaire  auguste  qu'habite  la  Divinité,  ils 
titre  des  mortels.  —  Plus  s'approchait  de  ne  voient  que  Dieu  au-dessus  d'eux ,  et 
nous  l'oiseau  divin,  plus  brillant  il  appa-  laissent  au-dessous,  à  une  distance  infinie, 
raissait,  de  sorte  que  de  près  les  yeux  ne    toute  créature  visible  et  invisible.  Leurs 


rière   Je  distinguais  bien  leurs  têtes 

blondes  ,  mais  l'œil  était  ébloui  par  leur  face, 
comme  une  faculté  qui  succombe  à  de  trop 
grands  efforts.  —  Au  chant  vi*  du  Purga- 
toire, Dante  décrit  ainsi  le  premier  ange 
qu'il  voit  :  Une  lueur  m' 'apparut ,  qui  venait 
sur  la  mer,  et  d'un  mouvement  si  rapide,  que  le 
vol  d'aucun  oiseau  ne  pourrait  l'égaler.  Ayant 
un  peu  détourné  les  yeux,  afin  d'interroger 
mon  guide,  je  la  revis  plus  lumineuse,  et 
déjà  plus  grande.  Puis,  de  chaque  côté,  m'ap- 
paraissait  je  ne  sais  quoi  de  blanc,  d'où  sor- 
tait peu  à  peu  quelaue  autre  objet ,  blanc 

comme  le  premier  Voici  l'ange  de  Dieu.... 

Vois  comme  il  dédaigne  les  moyens  humains. 
Il  ne  veut  point  de  rames  ni  d'autres  voiles  que 

ses  ailes        Vois  comme  il  les  tient  dressées 

vers  le  ciel.  Il  bat  l'air  de  ses  plumes  éter- 


en  exemples  «le  ces  messages  que  Dieu  se  plait  à 
confier  à  se  -  anges.  Nous  citerons  entre  autres  ceux 
que  nous  fournissent  les  histoires  d'Abraham,  de 
I.olli,  de  Jacob,  de  Moïse,  de  David,  de  Daniel,  de 
Tobie,  sans  parler  de  ceux  que  nous  révèlent  les 
annales  du  Nouveau  Testament,  et  parmi  lesquelles 
l'Annonciation  tient  le  premier  rang.  D'ailleurs 
saint  Paul  ne  nous  déclare- 1  il  pas  expressément, 
dans  sou  Kpilre  aux  Hébreux,  que  les  anges  sont  les 
uanistre»,  les  envoyés  de  Dieu  auprès  des  hommes 
pour  tout  ce  qui  couceriie  leur  salut.  Nonne  omnes 
iunl  adminitiratorii  spititus ,  in  minisleriuin  mini 
propter  eof  nni  luvredilalcnt  copient  satulit?  (Httbr,, 


i,  14.)  Il  ne  faut  donc  point  s'étonner  du  rôle  si  im- 
portant et  si  poétique  que  la  légende  elle-même  leur 
a  attribué. 

(129)  C'est  un  reliquaire  de  la  vraie  croix,  d'une 
valeur  considérable  el  d'une  beauté  sans  pareille, 
d'origine  byzantine,  datant  du  x*  siècle  probable- 
ment; il  est  couvert  d'émaux  translucides  sur  Tond 
d'or.  Il  provient  du  trésor  de  la  calbcdralc  de  Trê- 
ves, et  fut  livré  par  le  dernier  archevêque  électeur 
de  Trêves  au  duc  de  Nassau,  qui  Ta  donné  récem 
ment  à  la  cathédrale  de  Limbourg. 

(130)  Iconographie  de*  anaes,  par  M.  Didrou. 
(Annale»  archéologiques,  tom.  XI,  p.  355  S4.) 
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voix  et  leurs  concerts  ressemblent  au  fré- 
missement d'une  multitude  innombrable  de 
torrents.  Ils  crient  sans  cesse  :  Gloire  et 
bénédiction  soit  au  Seigneur  !  (  Apoc.  v , 
il.)  D'autres  fois,  ils  font  retentir  ces  pa- 
roles, ou  plutôt  ce  cantique,  si  digne  du 
Dieu  qu'ils  adorent  :  Suint,  Saint,  Saint, 
est  le  Seigneur,  le  Dieu  des  armées  ;  toute  la 
terre  est  remplie  de  sa  gloire.  (Isa.  vi,  3.) 

«  La  seconde  hiérarchie  renferme  les  do- 
minations, les  vertus  et  les  puissances.  Les 
dominations  sont  ainsi  appelées,  parce 
qu'elles  dominent  les  autres  anges,  qu  elles 
sont  libres  de  toute  espèce  de  contrainte  , 
et  servent  Dieu  avec  la  plus  sublime  indé- 
pendance. Le  nom  de  vertus  indique  assez 
que  ces  esprits  possèdent  une  force,  un 
courage  indomptable ,  qui  se  manifestent 
dans  toutes  leurs  actions,  et  qui  font  que 
rien  de  ce  qui  pourrait  diminuer  les  lu- 
mières divines  qui  éclairent  leur  intelli- 
gence ne  trouve  accès  dans  leur  volonté. 
Leur  unique  occupation  est  de  s'efforcer 
de  devenir  semblables  de  plus  en  plus  à  la 
Divinité.  Enfin,  les  puissances  ,  qui  sont 
.sur  la  même  ligne  que  les  dominations  et 
lus  vertus,  sont  chargées  de  veiller  aux 
destinées  du  monde,  et  d'empêcher  que  les 
esprits  pervers  ne  lui  fassent  tout  le  mal 
que  leur  suggère  leur  méchanceté. 

«  La  troisième  hiérarchie  se  compose  des 
principautés,  des  archanges  et  des  anges. 
Les  principautés  ont  pour  attributions  de 
commander  aux  anges,  qui  leur  sont  infé- 
rieurs en  dignité,  et  de  les  disposer  à  exé- 
cuter les  ordres  de  Dieu.  Leur  soin  est  de 
veiller  sur  les  grandes  divisions  du  monde, 
tomme  par  exemple  sur  une  contrée,  sur 
un  royaume.  Les  archanges,  placés  entre 
les  principautés  et  les  anges, sont  en  quel- 
que sorte  le  lien  qui  les  unit,  et  tiennent 
tout  à  la  fois  et  îles  uns  et  des  autres.  Leurs 
fonctions  consistent  à  annoncer  aux  hommes 
les  choses  de  Dieu,  et  à  éclairer  l'esprit  des 
prophètes.  Enfin  les  anges  complètent  et 
terminent  toute  la  céleste  hiérarchie.  Ce 
sont,  pour  ainsi  dire,  les  messagers  ordi- 
naires que  Dieu  emploie  pour  communi- 
quer avec  les  hommes,  lis  viennent  nous 
annoncer  ses  volontés,  et  nous  conduisent, 
comme  |>ar  la  main,  jusqu'à  la  connaissance 
de  sa  nature.  Voilà  pourquoi  l'Ecriture  at- 
tribue à  ces  Esprits  en  particulier  le  soin 
de  tout  ce  qui  nous  concerne.  C'est  ainsi 
qu'elle  appelle  l'ange  Michel  le  guide  et  le 
chef  du  peuple  Juif,  et  qu  elle  en  dit  autant 
de  quelques  autres  anges,  qu'elle  appelle 
églement  les  guides  et  Jes  chefs  des  autres 
peuples.» 

La  représentation  de  ces  neuf  chœurs  des 
ailles  ,  divisés  en  cercles  concentriques  qui 
aboutissent  à  un  cercle  commun ,  Jésus- 
Christ  dans  sa  gloire  au  plus  haut  des 
cieux,  forme  le  sujet  des  grandes  roses  oc- 
cidentales de  plusieurs  de  nos  cathédrales 
ogivales.  Rien  d'éblouissant,  dè  magique  , 
de  grandiose  comme  ces  immenses  et 
magnifiques  rosaces,  lorsque,  frappées  dos 
ravons  du  soleil  louchant,  elle  projettent 
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dans  l'enceinte  sacrée  qu'elles  éclairent  d'un 
jour  mystérieux,  ces  anges,  ces  séraphins, 
ces  chérubins  aux  mille  et  scintillantes 
couleurs.  Rien  qui  ressemble  aux  magni- 
ficences du  paradis,  comme  ces  roses  trans- 
parentes qui  nous  en  retracent  avec  tant 
d'éclat  et  de  poésie  les  incomparables  splen- 
deurs. L'art  antique  offre-t-il  quelque 
chose  qui  ressemble,  même  de  très-loin, 
à  ces  brillantes  verrières ,  et  surtout  à  ces 
roses  éblouissantes?  Elles  sont  le  chef- 
d'œuvre  de  la  peinture  sur  verre,  comme 
cette  peinture  elle-même  est  la  reine  de  la 

Eeinture  chrétienne  en  généra).  Dans  les 
ranches  si  variées  de  celle-ci ,  nous  pou- 
vons admirer  sous  mille  formes  différentes 
la  reproduction  du  type  angélique.  La  sta- 
tuaire, celle  des  siècles  de  foi,  nous  le  ré- 
vèle également  avec  une  admirable  va- 
riété d'invention  et  avec  une  beauté  ravis- 
sante d'expression.  11  y  aurait  à  énumérer 
par  centaines  les  œuvres  d'art  qu'il  a  ins- 
pirées ou  embellies. 

Celui  des  livres  du  Nouveau  Testament 
qui  offre  à  l'art  le  plus  grand  nombre  de 
types  d'anges,  c'est,  sans  contredit,  l'Apoca- 
lypse de  saint  Jean.  Nous  y  voyons  d'abord 
figurer  sous  cette  dénomination  les  sept 
évêques  d'Ephèse,  de  Smyrne,  de  Pergame. 
de  Thyalire,  de  Sardes,  de  Philadelphie  et 
de  Laodicée.  (Apoc,  il,  m.)  Ensuite,  c'est 
l'ange  fort  et  puissant  qui  crie  à  haute  voix, 
du  haut  des  cieux  :  Qui  est  digne  d'ou- 
vrir le  livre  d'en  lever  les  sceaux?  (Apoc. 
v.)  Puis,  ce  sont  les  quatre  anges  qui,  portés 
aux  quatre  coins  du  globe,  retiennent  les 
quatre  vents  du  monde  pour  les  empêcher 
de  souffler  sur  la  terre,  sur  la  mer  et  sur 
aucun  arbre;  c'est  un  autre  ange  qui  monte 
du  côté  de  l'Orient ,  ayant  dans  la  main  le 
sceau  du  Dieu  vivant  et  criant  à  haute  voix 
aux  quatre  anges  qui  avaient  reçu  le  pouvoir 
de  nuire  a  la  terre  et  à  la  mer,  de  ne  point 
les  frapper,  non  plus  que  les  arbres,  jusqu'à 
ce  qu'ils  aient  marqué  au  front  les  serviteurs 
de  Dieu.  (Apoc.  UlJ  Après  que  les  justes 
ont  été  marqués  au  front ,  nous  voyons  tous 
les  anges  se  tenir  autour  du  trône  de  l'A- 
gneau, des  vieillards  et  des  quatre  animaux, 
et  se  prosternant  le  visage  contre  terre, 
adorer  Dieu  et  chauter  :  Amen,  bénédic- 
tion, gloire,  sagesse,  actions  de  grâces,  hon- 
neur, puissance  et  force  à  notre  Dieu,  dans 
tous  les  siècles  des  siècles.  Amen.  (Apoc. 

VII.) 

Le  chapitre  vin  nous  montre  les  sept 
anges  qui  se  tiennent  devant  Dieu,  toujours 
prêts  à  exécuter  ses  ordres.  On  leur  donne 
sept  trompettes.  Après  qu'un  autre  ange  qui 
se  tenait  devant  l'autel  ayant  un  encensoir 
rempli  de  parfums ,  a  offert  à  Dieu  ces  par- 
fums, qui  sont  les  prières  des  saints,  et  a 
jeté  ensuite  sur  la  terre  l'encensoir  rempli 
du  feu  de  l'autel  d'où  viennent  des  ton- 
nerres, des  voix,  des  éclairs  et  un  grand 
tremblement  do  terre,  les  sept  auges  qui 
avaient  les  sept  trompettes,  en  sonnent 
l'un  après  l'autre,  et  il  en  résulte  successi- 
vement des  prodiges,  des  monstres,  des  ca- 
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lamités  de  toute  espèce  qui  désolent  la  terre. 
joc.  IX.) 

•pendant  l'apôtre  inspiré  voit  un  autre 
ange  fort  et  puissant,  qui  descend  du  ciel, 
revêtu  d'une  nuée  et  ayant  un  arc -en-ciel  sur 
la  tête.  Son  visage  était  comme  le  soleil,  et  ses 
pieds  comme  des  colonnes  de  feu.  Il  mit  son 
pied  droit  sur  la  mer,  et  son  pied  gauche  sur 
la  terre.  Et  il  cria  d'une  voix  forte  comme 
un  lion  qui  rugit.  Et  après  qu'il  eut  crié,  sept 
tonnerres  firent  entendre  leurs  voix....  Alors, 
poursuit  l'exilé  de  Pathmos,  l'angt que  j'avais 
vu,  qui  se  tenait  debout  sur  la  mer  et  sur  la 
terre,  leva  sa  main  au  ciel,  et  jura  par  celui 

!mi  vit  dans  les  siècles  des  siècles,  qui  a  créé 
e  ciel  et  tout  ce  qui  est  dans  le  ciel,  la  terre 
et  tout  ce  qui  est  dans  la  terre,  la  mer  et  tout 
ce  qui  est  dans  la  mer,  qu'il  n'y  aurait  plus  de 
temps  ;  mais  qu'au  jour  où  le  septième  ange 
ferait  entendre  sa  voix,  et  sonnerait  la 
ttompette,  le  mystère  de  Dieu  s'accompli- 
rait, ainsi  qu'il  l'a  annoncé  par  les  prophètes 
ses  serviteurs.  (Apoc.  x,  1-7.)  Or,  ce  septième 
ange  ayant  sonné  de  la  trompette,  on  entendit 
de  grandes  voix  dans  le  ciel  qui  disaient  : 
«  L'empire  de  ce  monde  a  passé  à  notre  Sei- 
gneur et  à  son  Christ,  et  il  régnera  dans  les 
siècles  des  siècles.  Amen.  * 

Alors  les  vingt-quatre  vieillards,  qui  sont 
assis  sur  leurs  trônes  devant  Dieu,  se  pros- 
ternèrent et  adorèrent  Dieu,  en  disant  :  «  Nous 
vous  rendons  grâces.  Seigneur,  Dieu  tout- 
puissant  ,  qui  êtes ,  qui  étiez,  et  qui  devez 
venir,  de  ce  que  vous  êtes  entré  en  posses- 
sion de  votre  grande  puissance  et  de  votre 
règne  éternel,  *  «île,  etc.  Alors  le  temple  de 
Dieu  fut  ouvert  dans  le  ciel,  et  on  vit  l arche 
d'alliance  dans  son  temple,  et  il  se  fit  des 
éclairs,  des  voix,  des  tonnères,  un  tremble- 
ment de  terre  et  une  grêle  effroyable.  (Apoc. 
xi,  15-19.) 

Au  chapitre  suivant  nous  lisons  le  récit 
du  combat  des  bons  et  des  mauvais  anges. 

//  se  donna  une  grande  bataille  dans  le 
ciel.  Michel  et  ses  anges  combattaient  contre 
le  dragon;  et  le  dragon  avec  ses  anges  com- 
battaient contre  lui.  Mais  ceux-ci  furent  les 
plus  faibles,  et  d  puis  ce  moment  ils  ne  pa- 
rurent plus  dans  te  ciel.  Et  ce  grand  dragon, 
cet  ancien  serpent,  qui  est  appelé  diable  et 
satan,  qui  séduit  tout  le  monde,  fut  préci- 

(Apoc. 


pîté  en  terre  et  ses  anges  avec  lui. 
\n,  7-9.) 

Quels  tableaux,  quelles  images,  quelle 
poésie  dans  tout  ce  récit  apocalyptique,  dans 
ces  scènes  toutes  plus  grandioses  les  unes 
que  les  autres,  qui  se  déroulent  sur  cet  im- 
mense théâtre  qu'on  appelle  la  terre  et  les 
cieux  1  Et,  pour  nous  borner  aux  anges,  com- 
bien leur  rôle  est  sublime  et  varié  dans  ces 
magnifiques  scènes,  auprès  desquelles  les 
plus  gnmdes  de  V/liade  ne  seraient  que  des 
jeux  d'enfants.  Remarquons  particulière- 
ment ici  la  justesse  profonde  de  celte  pensée 
de  saint  Jean  Chrysoslome,  rapportée  plus 
haut,  que  le  Nouveau  Testament  nous  révèle 

(151)  Voir  Rom.  vin,  38.  /  Cor.  iv,  9  ;  xi,  10; 
xiu,  1.  //  Cor.  il ,  14;  Gai.  i,  X,  m,  10;  iv,  li. 


les  substances  invisibles  que  l'Ancien  nous 
avaitâ  peine  laissé  entrevoir.  En  effet,  indé- 
pendamment de  saint  Jean  l'évangélisle,  les 
autres  apôtres,  et  particulièrement  saint 
Paul  (131) ,  nous  exposent  clairement  l'ori- 
gine, l'excellence  et  la  mission  de  ces  esprits 
célestes.  Les  saints  Pères  également ,  nous 
venons  de  le  voir,  s'en  sont  beaucoup  occu- 
pés dans  leurs  écrits.  On  sait  tout  le  parti 
qu'ont  tiré  de  ce  type  bien  supérieur  aux  gé- 
nies de  l'antiquité,  la  légende  et  la  poésie  des 
chrétiens.  I)  offre  encore  une  richesse  d» 
sujets  et  de  motifs  on  ne  peut  plus  nobles, 
gracieux  et  touchants,  aux  peintres  et  aux 
sculpteurs  qui,  à  l'exemple  des  artistes  du 
moyen  âge  et  de  leurs  fidèles  imitateurs,  les 
Cornélius,  les  Steinle,  les  Hauser,  les  Ower- 
bek,  auront  soin  de  l'étudier  sérieusement 
dans  les  saintes  Ecritures,  dans  les  Pères, 
dans  la  liturgie  et  dans  les  œuvres  d'art  qui, 
exécutées  sous  l'heureuse  influence  de  celle 
triple  inspiration,  l'ont  reproduit  avec  au- 
tant de  variété  que  de  bonheur.  (Voir,  pour 
les  détails  et  descriptions  qui  s'y  rapportent, 
plusieurs  articles  de  ce  Dictionnaire,  entre 
autres,  ceux-ci  :  Amiens,  Peinture  chré- 
tienne, Peinture  mystique,  Sccltcrb,  Sta- 
tuaire, Reims,  Strasbourg,  Types.) 

ANGLETERRE  (Cathédrales  d').  Voy.  Di- 
mensions. 

ANIMAUX  SYMBOLIQUES.  Voy.  Anges- 

ANIMUCC1A  (Jean).  Elève  de  Goudimel, 
compositeur  romain.  loy.  Musique. 

ANTHEM1US  de  Tralles.  Architecte  do 
Sainte-Sophie  de  Constantinople.  Voy.  Cou- 
poles. 

ANTIENNES  de  sainte  Agnes,  de  saint 
Martin.de  sainte  Lucie.  Voy.  Modes  ecclé- 
siastiques. 

ANTOINE  de  Ferrare.  Peintre,  élève  de 
Gaddi.  Voy.  Peinture. 

ANTOINE  de  Venise.  Peintre,  élève  de 
Taddeo  Gaddi.  Voyez  Peinture. 

ANVERS  (Cathédrale  d).  Voy.  Dimen- 
sions. 

APOCALYPSE  (Scènes  de  l').  Voy.  Anges. 
APOTRES.  Voy.  Types,  Amiens,  Stras- 
bourg. 

ARCHITECTURE.  Art  de  bâtir. 

L'architecture  est  l'expression  la  plus 
vraie,  la  plus  sensible  dessociétés  humaines. 
C'est  sur  ses  pages  de  pierre  que  sont  tra- 
cés en  caractères  ineffaçables  les  croyances, 
les  mœurs,  le  génie,  la  gloire  et  la  décadence 
des  peuples  divers.  Témoin  fidèle  des  ré- 
volutions des  empires,  elle  raconte  aux  gé- 
nérations qui  se  succèdent  l'histoire  des 
générations  passées.  Moins  accessible  que 
Ta  peinture  et  les  manuscrits  aux  injures 
du  temps,  elle  conserve  intact,  à  travers  les 
siècles,  le  souvenir  d'événements  qui,  sans 
elle,  seraient  restés  ensevelis  dans  un  éternel 
oubli.  On  ne  saurait  donc  porter  trop  de 
respect  aux  monuments  publics,  surtout 
quant  il  s'agit  de  ceux  qui  furent  érigés  par 

Colo$%.  il,  18.  //  Thets.  i.  7.  1  Tint,  m,  16;  v.  21; 
cl  les  cliap.  1  v  il r  xi  cl  xniiic  YEpilre  aux  Hébreux. 
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le  christianisme,  véritable  point  de  départ 
des  sociétés  modernes.  Comment  nier  l'in- 
fluence universelle  de  ce  nouveau  principe 
de  civilisation?  La  transformation  qu'il  a 
opérée  dans  les  arts,  la  littérature,  la  poli- 
tique et  la  philosophie  des  nations  euro- 
péennes, est  tellement  visible,  que  leur  his- 
toire, sous  quelque  rapport  qu'on  l'envisage, 
se  rattache  nécessairement  à  celle  de  la  re- 
ligion, qui  les  prit  au  berceau  de  la  harki  rie 
et  les  éleva  peu  à  peu  de  l'état  d'eniance  à 
l'âge  de  la  virilité.  Quel  plus  riche  thème 
fut  jamais  offert  à  la  plume  de  l'écrivain  ou 
a  l'éloquence  de  l'orateur,  que  l'action  admi- 
rable de  ce  principe  qui  domine  toute  notre 
histoire!  Cette  donnée  nous  a  valu  les  plus 
beaux  livres  écrits  dans  ces  derniers  temps. 
Elle  est  devenue  nécessaire  a  tout  écrivain 
qui  veut  sortir  de  cette  ornière  des  préjugés 
aveugles  que  plusieurs  siècles  de  haine  et  de 
calomnie  contre  le  christianisme  et  son  gé- 
nie, avaient  creusée  de  plus  en  plus  large  et 
profonde.  Elle  l'est  surtout  pour  quiconque 
s'occupe  de  la  philosophie  de  l'art  chrétien. 
Les  anciens  avaient  dit  avec  raison  :  AbJo- 
r«  principium.  Ce  principe  qu'ils  suivaient 
dans  leurs  théories,  ne  le  perdons  jamais  de 
vue  dans  les  nôtres.  Avant  de  parler  de  l'art 
chrétien,  il  faut  nécessairement  se  préoccu- 
per du  principe  chrétien  qui  l'inspire  et  le 
domine.  A  Cnristo  principium  ;  tout  est  là. 
Tel  a  été  aussi  l'objet  de  notre  deuxième 
dissertation  préliminaire.  Maintenant  il  ne 
s'agit  plus  que  d'appliquer  les  principes  po- 
sés à  chacun  des  quatre  grands  arts  libéraux. 
Nous  commençons  par  l'architecture,  qui 
fait  le  sujet  de  ce  premier  article. 

Les  conditions  essentielles  de  cet  art  ne 
sont  autres  que  celles  que  nous  avons  pré- 
cédement  définies,  en  parlant  de  l'art  en  gé- 
néral ;  c'est-à-dire,  dans  les  détails,  l'har- 
monie, la  variété;  dans  l'ensemble,  l'unité. 
Il  faut  y  ajouter  les  conditions  de  convenance 
dans  la  distribution  intérieure,  dans  le  goût 
des  ornements  intérieurs  et  extérieurs ,  et 
principalement  dans  le  caractère  général  du 
monument  qui  doit  être  facile  à  saisir  et  in- 
diquer à  première  vue  la  destination  à  la- 
quelle on  a  voulu  le  consacrer.  Un  monu- 
ment quelconque  n'est   réellement  beau 

3 u 'autant  qu'il  réunit  toutes  ces  conditions 
'harmonie,  de  convenance  et  d'unité.  Les 
règles,  sans  doute,  sout  très-simples  et  pa- 
raissent de  prime  abord  devoir  être  d'une 
facile  exécution.  Et  cependant ,  combien  de 
fois  n'ont -elles  pas  été  violées  plus  ou 
moins  ouvertement,  surtout  dans  la  cons- 
truction de  11O6  modernes  édifices?  La  liste 
de  ces  constructions  manquées  ,  avortées , 
ne  saurait  trouver  place  dans  cet  ouvrage  ; 
d'ailleurs,  elle  serait  malheureusement 
beaucoup  trop  longue. 

(132)  Qoe  dirons-nous  de  la  découverte  toute  re- 
fonte des  raines  de  Ninive  ?  de  ces  temples-palais 
dont  la  construction  remonte  au  delà  de  sept  siè- 
cles avant  notre  ère,  et  qui  eux-mêmes  n'avaient 
qoe  remplacé  d'autres  temples- palais  érigés  par  les 
plus  anciens  rois  d'Assvrie,' au  moins  onze  ou  douze 
ans  avant  Jésus-Curisi.  Comme  tes  magniO- 
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Ce  sont  les  monuments  chrétiens,  qui 
doivent  fixer  notre  attention.  Nous  allons  en 
étudier  l'architecture'  au  double  point  de 
vue  de  la  pratique  des  règles  éternelles  et 
immuables  du  beau  dans  l'ordre  naturel,  qui 
lui  est  commune  avec  les  monuments  anti- 
ques, et  de  l'expression  mystique  qui  lui 
est  propre  et  qui  constitue  le  beau  dans 
l'ordre  surnaturel.  Pour  mieux  faire  ressor- 
tir ces  deux  points  de  ressemblance  et  de 
différence  qui  existent  entre  l'architecture 
chrétienne  et  l'architecture  antique ,  nous 
allons  d'abord  tracer  une  esquisse  rapide 
de  celle-ci  depuis  l'origine  de  la  civilisation 
jusque  aux  catacombes,  premier  point  de 
départ  de  l'architecture  chrétienne,  dont  la 
beauté  nous  apparaîtra  toujours  ancienne  et 
toujours  nouvelle ,  à  travers  les  phases  di- 
verses par  lesquelles  elle  a  passé.  C'est 
d'ailleurs  une  chose  des  plus  instructives, 
des  plus  intéressantes,  esthétiquement  par- 
lant, que  de  mettre  ainsi  en  regard  l'expres- 
sion des  différents  genres  d'architecture  des 
anciens ,  et  celle  des  grands  monuments  de 
l'architeciure  des  chrétiens. 

D'abord,  l'immense  plaine  de  Sennaar, 
théâtre  des  premiers  grands  travaux  que  les 
hommes  aient  entrepris,  nous  offre  les  cé- 
fèbres  ruines  de  Babylone,  et  principale- 
ment le  palais  de  Nemrod,  l'antique  Babel, 
gigantesque  terrasse  de  2,083  pieds  de  tour 
et  d'une  hauteur  de  50  à  200 pieds,  de  l'occi- 
dent à  l'orient  (132). 

Ensuite,  les  rives  du  Gange  et  celles  du 
Nil  nous  révèlent  la  plus  ancienne  architec- 
ture après  celle  des  Babyloniens,  dans  ces 
immenses  excavations  souterraines,  qui, 
comme  à  Bahar,  à  Ellora,  à  Eléphantis  et 
non  loin  de  l'ancienne  Thèbes,  offrirent  aux 
vivants  un  abri  contre  un  soleil  de  feu,  et 
aux  morts  des  sépulcres  aussi  solides  que 
les  rocs,  dans  la  profondeur  desquels  ils 
avaient  été  taillés.  Plus  tard,  nous  verrons 
ces  peuples,  à  mesure  qu'ils  se  répandront 
dans  la  plaine,  occupés  à  élever  sur  la  sur- 
face de  la  terre  ces  temples,  ces  sépulcres 
recélés  jadis  dans  ses  flancs.  Les  tours  py- 
ramidales de  granit,  sur  le  plateau  du  Dékàn 
et  dans  les  monts  Cathes  d'une  part .  cl  de 
l'autre,  les  célèbres  pyramides  de  Chéops , 
de  Chéphrem  et  de  Mycerinus  t ttestent  celte 
transformation  importante  dans  l'art  et  les 
mœurs  de  ces  deux  nations. 

D'une  autre  côté,  la  Tartarie  nous  pré- 
sente d'abord  ses  tentes  en  peaux  de  bôtes, 
ensuite  ses  maisons,  ses  édifices  en  terre 
cuite,  en  faïence,  en  porcelaine,  indice  cer- 
tain d'un  nouveau  genre  de  vie  chez  ce 
peuple  devenu  sédentaire  d'errant  qu'il 
était. 

Bien  des  siècles  doivent  s'écouler  avant 
que  nos  voyageurs  européens  découvrent 

ques  débris  d'un  art  aussi  grandiose  qu'original  in- 
téressent particulièrement  a  cause  des  admirables 
statue*  qu'ils  nous  ont  révélées,  nous  nous  en  oc- 
cuperons spécialement  au  mot  Sculpture.  Eu 
attendant,  nous  recommandons  à  nos  lecteurs  les 
Dissertation»  sur  les  monuments  de  Aiittrr.dcM.La- 
jard,  et  de  MM.  Botta  cl  Fland.n. 
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dans  les  forêts  du  Nouveau-Monde  des  rui- 
nes de  vastes  édifices,  des  inscriptions,  qui 
offrent  une  analogie  frappante  avec  celles 
des  monuments  indiens  ou  lartares;  nou- 
velle preuve  de  ce  grand  fait  d'une  commu- 
nauté d'origine  parmi  tous  les  habitants  du 
globe,  que  ^incrédulité  moderne  avait  essayé 
de  nier. 

Non  loin  de  l'Egypte,  dans  l'antique  Idu- 
mée,  aujourd'hui  l'Arabie  Pétrée,  nous  ad- 
mirons ces  temples,  ces  palais  étagés  en 

f;alerie  dans  les  flancs  des  montagnes,  dont 
es  ruines  imposantes  sont  encore  là  pour 
attester  l'accomplissement  des  prophéties. 

Ecoutons  Jérémie  (c.  xxix)  :  L'orgueil 
de  votre  cœur  vous  a  séduits,  dit-il  aux 
lduméens  descendants  d'Esaù  ,  vous  qui 
habitez  dans  le  creux  des  rochers,  et  qui 
tâchez  de  monter  jusqu'au  sommet  des 
monts.  Quand  vous  auriez  élevé  votre 
nid  aussi  haut  que  V aigle ,  je  ne  vous  en 
arracherais  pas  moins.  Ce  sont  en  effet, 
dit  M.  de  Laborde,  qui  a  visité  celte  con- 
trée, des  étages  de  marbre  ou  de  granit  su- 
perposés à  plusieurs  rangs  de  colonnes, 
dont  la  physionomie  gigantesque  étonne 
l'œil  par  son  caractère  d  audace  et  de  ûcrlé. 
Les  magnifiques  ruines  de  Palmyre ,  les 
pylônes  et  les  propylées  de  l'Egypte,  s'effa- 
cent, malgré  leur  renom,  devant  un  tel  as- 
pect. 

La  Grèce  nous  montre  d'abord  les  ruines 
eyclopéennes  de  ses  édifices  pélasgiques, 
monuments  d'une  époque  et  d'une  école 
bien  différentes  de  celles  do  Périclès,  et  qui 
offrent  dans  leur  style  et  dans  leur  carac- 
tère une  ressemblance  frappante  avec  les 
constructions  étrusques  érigées  vers  le 
même  temps.  Mais  l'art  grec,  ti  ansformé  plus 
tard  par  les  Hellènes,  aprèi  la  conquête  d'E- 
gine,  nous  a  laissé  des  restes  non  moins 
importants  de  celte  deuxième  époque  dans 
les  fameuses  statues  éginétiques  découver- 
tes en  1811,  par  de  jeunes  artistes  allemands, 
et  devenues  aujourd'hui  un  des  principaux 
ornements  du  musée  de  Munich  (133).  Ceux 
qui  les  ont  étudiées  avouent  y  avoir  décou- 
vert le  cachet  d'une  beauté  mêle  et  d'un  faire 
qui  rappelle  le  caractère  expressif  dans  sa 
rudesse,  énergique  et  grandiose  dans  sa  sim- 
plicité, de  l'art  assyrien  ou  d'origine  assy- 
rienne. Cette  seconde  période  architecturale 
de  la  Grèce,  nous  montre  d'abord  l'ordre 
dorique  dont  les  membres  principaux  furent 
empruntés  à  la  cabane  de  bois,  son  type 
primitif,  type  sévère,  qui  indique  les  mœurs 
austères  qui  président  ordinairement  au 
berceau  des  nations.  A  mesure  que  ces 
mœurs  deviendront  plus  polies  ou  plus 
corrompues,  la  molle  lonie  nous  présentera 

(153)  Ces  statues,  de  marbre  et  de  5  pieds  envi- 
ron de  hauteur,  décoraient  le  fronton  du  in.tgni  ti- 
que temple  île  Minerve,  élevé  dans  l'Ile  d'Egine,  vers 
1  année  519  avaul  notre  ère.  Au  centre  paraissait 
Minerve,  debout  avec  le  casque,  le  bouclier  et  la 
lance.  Acquises  par  le  roi  de  Bavière,  elles  furent 
restaurées  à  Home  par  le  célèbre  statuaire  Thorn- 
walsen,  et  placées  dons  la  glvptolbèquc  de  Munich, 
où  ou  les  admire  encore  aujourd'hui.  «  Le  corps 
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sa  volute  élégante,  gracieusement  recour- 
bée, etCorintne  étalera  son  chaj  iteau  sculpté 
en  feuilles  d'acanthe.  Enfin,  arrivés  h  cette 
troisième  période  de  l'architecture  grecque» 
nous  voyons  PAcropolis,  le  Parlhénon  ,  lo 
temple  de  Thésée  et  tant  d'autres  admirable» 
monuments  se  dessiner  avec  leurs  lignes  si  \ 
pures  sous  un  ciel  plus  pur  encore,  et  révé- 
ler aux  générations  futures  ce  goût  exquis 
pour  la  beauté  de  la  forme,  que  la  nature 
avait  si  libéralement  départi  aux  anciens  en- 
fants de  la  Grèce. 

Les  Romains  font  la  conquête  de  ce  pays 
célèbre.  L'art  grec  survit  à  leur  victoire; 
mais  ce  peuple  de  géants  l'élève  à  la  hau- 
teur de  sa  taille  et  1  adapte  à  la  largeur  de 
son  horizon.  Il  lui  imprime  ce  cachet  de 
solidité  et  de  grandeur  qu'il  imprimait  à 
toutes  ses  œuvres.  Il  le  façonne,  Je  déve- 
loppe, le  transforme  à  sa  manière  dans  l'é- 
rection de  ses  temples,  de  ses  bain»,  de  ses 
aqueducs,  de  ses  arcs  triomphaux,  qu'il  érige 
avec  une  profusion  incroyable  sur  la  vaste 
surface  de  son  empire.  Qui  de  nous  n'en  a 
pas  admiré  la  majesté,  la  hardiesse  et  l'in- 
destructible solidité  dans  les  antiques  villes 
d'Orange,  de  Nimes,  d'Arles  l'Impériale, 
comme  dans  celles  de  Saintes,  de  Sens  ou 
d'Autun,  surnommée  la  sœur  et  l'émule  de 
Rome,  soror  et  œmula  Romœ?  Nous  ne  par- 
lons pas  ici  de  la  basilique  romaine  qui 
trouvera  sa  place  bientôt. 

Un  élément  nouveau,  sinon  comme  dé- 
couverte, au  moins  comme  application  sys- 
tématique et  universelle,  la  voûte,  devient 
le  caractère  distinctif  de  l'architecture  ro- 
maine. Plus  tard,  l'architecture  chrétienne 
s'en  emparera  pour  l'approprier  merveilleu- 
sement à  la  strurture  de  ses  temples,  en 
leur  communiquant,  parla  suppression  de 
l'architrave,  cette  physionomie  qui  les  distin- 
gue des  autres  édifices. 

Nous  ne  saurions  terminer  ces  quelques 
lignes  consacrées  à  l'art  des  Romains,  sans 
citer  au  moins  les  merveilles  architecturales 
de  Palmyre,  auxquelles  ils  eurent  autant 
de  part  que  la  reine  Zénobie,  et  les  ruines 
magnifiques  du  temple  que  les  Anlonin  éri- 
gèrent en  l'honneur  du  Soleil  dans  la  ville 
syrienne  de  Balbek. 

Sans  doute,  les  chefs-d'œuvre  de  styles 
si  divers  d'architecture,  dont  nous  venons 
de  tracer  la  rapide  esquisse,  se  recomman- 
dent tous  indistinctement  par  les  qualités 
essentielles  du  beau  qui  sont  l'unité  dans 
l'ensemble,  l'harmonie  et  la  variété  dans 
les  détails.  Mais,  en  outre,  chacun  a  le  genre 
d'expression  qui  est  propre  au  style  archi- 
tectural d'après  lequel  |  il  a  été  conçu  et 
exécuté.  Or,  quelle  étonnante  variété  d'ex- 

des  guerriers  appartient  à  l'art  le  plus  pur;  l'ex- 
pression trop  naïve  du  visage  et  l'arrangement  de 
la  chevelure  sont  un  sacrifice  fait  à  la  tradition,  > 
dit  M.  Aboul,  dans  un  récent  Mémoire  sur  Egine, 
envoyé  par  cet  élève  de  l'école  françaiss  d'Athènes 
cl  par  son  condisciple  M.  Victor  Guér'tn  à  l'acadé- 
mie des  Inscriptions  et  Belles-Lettre;  nous  revien- 
drons sur  ce  Mémoire,  à  l'article  Sculpture. 
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pression  et  de  caractère  dans  ces  types  Ar- 
chitecturaux que  l'histoire  de  cent  peuples 
divers,  d'accord  avec  les  monuments  et  les 
descriptions  qui  nous  en  sont  restées,  dé- 
roule a  nos  yeux.  Elle  est  aussi  grande,  celle 
variété,  que  celle  des  mœurs,  des  coutumes, 
des  institutions  nationales  dont  l'architec- 
ture n'est  que  le  reflet.  Et  c'est  là  une  con- 
dition de  beauté  qui  consiste  dans  l'harmo- 
nie du  caractère  moral  d'un  peuple  avec 
relui  de  ses  monuments,  harmonie  bien  plus 
sensible  dans  l'art  des  anciens  que  dans  ce- 
lui des  modernes,  abstraction  faite  des  peu- 
ples qui  ont  osé  être  franchement  catholi- 
ques dans  les  beaux-arts,  comme  dans  les 
croyances  et  les  pratiques  de  leur  culte. 
Parmi  ceux-ci,  de  même  que  parmi  les  an- 
riens,  c'est  la  religion  qui  a  joué  le  grand, 
]>our  ne  pas  dire  1  unique  rôle,  dans  Part  et 
dans  la  société.  Mais  l'art  chrétien,  admira- 
ble comme  l'art  ancien,  dans  la  prodigieuse 
variété  de  ses  types  divers  et  même  dans 
celle  non  moins  étonnante  des  motifs  de 
chacun  de  ces  types  en  particulier,  l'a  été 
encore  plus  par  le  caractère  toujours  mys- 
tique ,  toujours  surnaturel,  des  temples 
qu'il  a  conçus  et  élevés  au  vrai  Dieu.  C'est 
ce  qu'il  nous  sera  facile  «le  voir  dans  les 
trois  grandes  divisions]  de  l'architecture 


chrétienne  que  nous  allons  parcourir,  et  que 
nous  donnent  les  styles  Basilical  ou  latin. 
Roman  ou  le  'plein  cintre,  Ogival  ou  l'arc 
aigu.  (  Voir  ces  trois  mots,  après  celui  de  Ca- 
tacombes.) 

ARCS-BOUTANTS.  Y  ou.  Roman. 

AREZZO  (Gui  d').  Célèbre  didacticien  de 
musique  (x*  siècle).  Yoy.  Modes,  Tona- 
lité. 

ARLES.  (Eglise  Sainte  Trophime.  Cloî- 
tre.) Voy, Sculpture. 

ARTS  LIBÉRAI  X  et  occupations  men- 
suelles. Voy.  Reims. 

ASSOMPTION.  Analyse  du  chant  de  la 
messe  de  celle  solennité.  Voy.  Modes  ecclé- 
siastiques. 

ASSYRIIî.  Etat  avancé  de  ce  peuple  dans 
la  civilisation.  Voy.  Statuaire. 

AUGUSTIN  (Saint).  Voy.  Chant  litur- 
gique. 

AURÊLIEN  de  Reomée.  Auteur  d'un  Traité 
de  musique.  Yoy.  Tonalité. 

AUTEL.  Yoy.  Catacombes.  Roman. 

AVE  REGJNA  COELORUM.  Caractère  du 
cette  Antienne.  Yoy.  Modes  ecclésiastiques. 

AVIGNON.  Manuscrits  de  chant,  de  la  bi- 
bliothèque de  cette  ville.  Voy.  Manuscrits. 

AZUR.  Couleur  symbolique.  Voy.  Cou- 
leurs. 


B 


BACH  (Jean-Sébastien).  Célèbre  compo- 
siteur et  organiste,  né  à  Éisenach  en  1685. 
\oy.  Musique. 

BARNABA.  Né  en  Toscane  et  mort  en 
1150,  le  plus  ancien  peintre  connu,  parmi 
ceux  du  moyen  âge,  après  André  Rico.  Yoy. 
Peinture. 

BARTHOLOMEO  (Fra).  Peintre  italien. 
Voy.  Peinture. 

BASILE  (Saint).  Son  opinion  sur  les  an- 
ges. Voy.  Anges. 

BASILIQUES.  Les  Chrétiens  ayant  été  ren- 
dus à  la  liberté  par  la  cou  version  de  Constan- 
tin, songèrent  à  substituer  des  temples  aux 
catacombes  où,  pendant  trois  siècles,  ils 
avaient  dérobé  leur  culte  aux  investigations 
de  leurs  persécuteurs.  Dans  certaines  villes 
ils  choisirent,  à  cette  fin,  des  temples  païens 
déjà  abandonnés  ou  affectés  à  cette  desti- 
nation par  les  édits  des  empereurs.  Mais 
dans  la  plupart  des  cités  ils  témoignèrent 
de  la  répugnance  à  faire  servir  aux  céré- 
monies de  leur  religion  les  édifices  jadis 
consacrés  au  culte  impur  du  paganisme, 
sans  parler  d'autres  considérations  de  con- 
venance liturgique  dont  il  sera  question  plus 
bas.  Ils  s'attachèrent  de  préférence  aux  ba- 
siliques où  se  rendait  ordinairement  la  jus- 
tice et  où  se  traitaient  les  affaires  de  com- 
merce. C'est  ainsi  que  plusieurs  de  ces  édi- 
fices furent  bientôt  convertis  en  églises  ou 
servirent  de  modèle  à  celles  qu'on  voulait 
bâtir,  non  sans  avoir  subi,  au  préalable,  des 
modifications  inspirées  par  le  génie  chré- 
tien et  par  les  nécessités  du  service  divin, 


modifications  qui  se  développèrent  sous 
l'influence  de  cette  double  cause  et  finirent 
par  constituer  pour  l'architecture  des  égli- 
ses chrétiennes  un  type  universel  qui  n'a 
cessé  d'être  plus  ou  moins  suivi  jusqu'à 
nos  jours. 

Or,  ces  basiliques  consistaient  en  une 
vaste  enceinte  formant  un  carré  long  ter- 
miné en  hémicycle  ou  demi-cercle,  couverte 
d'une  charpente  toute  unie,  ayant  des  ga- 
leries ou  bas-côtés  surmontés  ordinairement 
de  tribunes.  Bientôt,  sous  l'empire  des 
idées  mystiques  qui  devaient  exercer  une 
si  grande  influence  sur  les  constructions 
religieuses,  ou  voulut  donner  h  la  basilique 
chrétienne  la  forme  d'une  croix,  en  allon- 
geant les  deux  extrémités  de  la  nef  trans- 
versale qui  séparait  l'hémicycle  des  trois 
ou  des  cinq  nefs.  En  même  temps  les  pla- 
tes-bandes qui  formaient  les  entre-colonne- 
ments  furent  converties  en  arceaux  cintrés. 
Ce  système  de  voûtes  ne  tarda  pas  à  rem- 
placer en  plusieurs  lieux  les  lambris  qui 
couvraient  l'édifice,  auquel  il  prêta  ainsi  un 
caractère  plus  sévère,  plus  solennel.  Avec 
ces  modifications  et  plusieurs  autres  que 
nous  indiquerons  plus  bas,  la  basilique  ro- 
maine devint,  au  moins  quant  à  ses  disposi- 
tions principales,  le  type  obligé  de  toutes 
les  églises  importantes  qui  devaient  être 
érigées  dans  la  chrétienté.  Les  plus  ancien- 
nes furent  bâties  à  Rome  par  l'empereur 
Constantin.  De  ce  nombre  était  la  basilique 
de  saint  Jean  de  Latran,  cathédrale  de  Rome, 
mère  et  maltresse  de  toutes  les  églises, 
réédifiée  à  plusieurs  reprises,  comme  nous 
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l'exposerons  en  son  lieu;  celle  de  Saint- 
Paul  hors  les  Murs,  dévorée  (l'abside  et  le 
grand  portail  exceptés)  par  un  incendie  en 
1823,  et  maintenant  presque  rétablie  sur  le 
plan  primitif;  enfin,  celle  de  Saint-Pierre 
sur  le  mont  Vatican,  démolie  au  xvi*  siècle 
et  remplacée  par  la  nouvelle  basilique  du 
même  nom. 

On  voit  par  le  simple  exposé  qui  précèdo 
quel  intérêt  puissant  s'attache,  même  au 
seul  point  de  vue  de  la  pure  esthétique,  à 
la  description  des  basiliques,  et  de  celles  de 
Rome  en  particulier.  Ces  temples  augustes, 
dont  plusieurs,  tels  que  Saint- Laurent  hors 
les  Murs,  Sainte-Marie-Majeure,  subsistent 
encore  dans  leur  forme  antique,  fourni- 
raient à  l'observateur  chrétien  un  sujet  iné- 
puisable d'études  et  de  réflexions.  Far  leurs 
sites  respectifs  qui  se  marient  si  heureu- 
sement aux  grandes  lignes  de  l'horizon  ro- 
main, par  leur  destination  si  opposée  à  celle 
des  édifices  sur  les  ruines  desquels  elles 
ont  été  élevées,  par  le  mélange  de  souvenirs 
païens  et  de  souvenirs  chrétiens  qu'elles 
rappellent  nécessairement  à  l'imagination 
de  l'observateur  attentif,  elles  offrent,  à  un 
très-haut  degré,  ces  contrastes  et  ces  har- 
monies dont  la  réunion  forme  un  des  prin- 
cipaux éléments  du  beau  dans  l'art,  et  prin- 
cipalement dans  l'art  chrétien.  On  les  voit, 
comme  on  les  voyait,  il  y  a  quinze  cents 
ans,  s'élever  de  distance  en  distance  autour 
de  la  ville  éternelle  qu'elles  entourent 
comme  d'une  ceinture  de  gloire  et  de  pro- 
tection. Elles  sont  disséminées  au  dehors  de 
la  cité  sainte,  parce  qu'elles  reposent  toutes 
sur  les  ossements  des  apôtres  ou  des  mar- 
tyrs, à  l'endroit  où  ils  répandirent  leur 
sang  (extra  portam  passi  sunt)  ou  bien  aux 
lieux  où  ils  furent  ensevelis.  Elles  reposent 
pour  la  plupart  sur  les  débris  des  monu- 
ments les  plus  célèbres  du  paganisme,  et 
tandis  que,  par  exemple,  la  basilique  de 
Saint-Pierre  écrase  de  tout  son  poids  les 
restes  des  jardins  et  du  cirque  de  Néron, 
elle  porte  jusqu'aux  nues  sur  son  dôme 
majestueux  cette  croix,  ignominie  aux  yeux 
des  gentils,  mais  aux  yeux  des  chrétiens 
répandus  actuellement  dans  tont  l'uni.vers, 
la  vertu,  la  sagesse  de  Dieu,  l'instrument 
de  la  régénération  du  monde.  C'est  ainsi 
que  la  Kome  nouvelle,  comme  le  monde 
nouveau  dont  elle  reste  toujours  la  capitale, 
est  la  Kome  ancienne  complètement  retour- 
née. Les  mystères  saints  qu'elle  célébrait 
jadis  furtivement  dans  les  catacombes  se 
sont  étalés  au  grand  jour  dans  des  temples 
splendides  ,  élevés  |wr  enchantement  au- 
tour de  sa  vaste  enceinte,  tandis  que  les 
statues  des  dieux  et  des  césars  qui  domi- 
naient autrefois  cette  lière  cité,  sont  des- 
cendues de  leurs  colonnes  et  de  leurs  tem- 
ples maintenant  abandonnés,  pour  s'ense- 
velir éternellement  dans  les  ruines  et  la 
poussière:  Deposuit  potentes  de  sede  et  exal- 
tavit  humiles.  (Luc.  i,  52. 1 

Si  les  Romains  du  siècle  d'Auguste  repa- 
raissaient aujourd'hui  dans  leur  antique 
capitale,  de  quel  étonneinent  ne  seraient-ils 


pas  saisis,  témoins  d'un  tel  bouleversement 
dans  ses  édifices,  et  d'un  tel  contraste  entre 
les  anciennes  et  les  nouvelles  pratiques  re- 
ligieuses de  ses  habitants?  Leur  surprise 
serait  grande,  surtout  a  la  vue  des  basiliques 
chrétiennes  et  des  rites  mystérieux  qui  ont 
lieu  dans  leur  enceinte.  Mais  notre  étonne- 
ment  ne  doit-il  pas  être  plus  grand  encore, 
Jorsqu'avec  le  flambeau  de  la  foi  nous  envisa- 
geons un  contraste  aussi  extraordinaire? 
Quand  on  se  figure  en  eflet  que  dans  ces  tem- 
ples magnifiques,  qui  surpassent  en  richesse 
et  en  étendue  tous  ceux  de  la  gentilité,  on  a 
vu  depuis  quatorze  cents  ans  les  souverains 
pontifes  successeurs  d'Aaron,  vicaires  de 
Jésus-Christ,  officier  dans  tout  l'éclat  de 
leur  dignité  suprême,  on  a  entendu  jadis 
les  homélies  éloquenles'des  saint  Grégoire, 
des  saint  Léon,  on  a  assisté  à  ces  conciles 
célèbres  où  se  débattirent  les  plus  grands 
intérêts  du  monde  chrétien;  quand  on 
pense  à  l'antiquité  et  à  l'illustration  des 
chapitres  qui  desservent  ces  basiliques,  aux 
cérémonies  imposantes  qui  s'y  déploient 
dans  les  grandes  solennités,  aux  chants  har- 
monieux dont  elles  ne  cessent  de  retentir; 
quand  on  les  considère  en  un  mot  comme 
les  types  les  plus  anciens,  les  plus  vénéra- 
bles de  l'art  chrétien,  envisagé  sous  ses 
divers  aspects,  on  se  demande  s'il  existe 
dans  l'univers  catholique  des  temples  dont 
1  histoire  et  la  description  offrent  un  plus 
haut  degré  d'intérêt?  Aussi,  les  papes,  non 
contents  de  les  avoir  entretenus  ou  restau- 
rés magnifiquement,  ont  voulu  qu'ils  fus- 
sent longuement  décrits  et  splendidement 
figurés.  11  n'est  pas  une  des  sept  basiliques 
de  Rome,  qui  n'ait  sa  monographie  spéciale, 
et  même  chacune  des  principales  d'entie 
elles  en  possède  plusieurs,  enrichies  de  sa- 
vantes recherches  et  ornées  de  superbes 
gravures.  Je  citerai,  entre  autres,  le  grand 
ouvrage  de  Paul  de  Angelis,  chanoine  de 
Sainte-Marie -Majeure,  et  un  autre  tout  ré- 
cent et  des  plus  remarquables  (format  in- 
folio), intitulé  :  Le  quattre  principali  Bati- 
liche  di  Roma,  par  Valentini. 

Ce  serait  une  erreur  de  penser  que  les 
basiliques  primitives  furent  comme  l'en- 
fance de  l'.irt  chrétien.  Nous  espérons  éta- 
blir bientôt  qu'elles  furent  dès  le  principe 
de  parfaits  modèles  de  nos  temples  chré- 
tiens, autant  sous  le  rapport  de  la  distribu- 
tion matérielle,  que  sous  celui  de  l'expres- 
sion religieuse  qui  doit  en  résulter,  ou, 
(pour  me  servir  d'un  langage  mieux  en 
rapport  avec  le  but  de  ce  Dictionnaire)  au- 
tant sous  le  rapport  de  la  symétrie,  de 
l'harmonie  et  des  convenances  architectu- 
rales, que  sous  celui  du  caractère  mystique, 
symbolique  qui  convient  aux  édifices  con- 
sacrés au  culte  liturgique.  Or,  ainsi  que 
nous  l'avons  déjà  fait  remarquer,  c'est  dans 
la  réunion  de  ces  deux  conditions  que  con- 
siste la  beauté,  soit  matérielle,  soit  spiri- 
tuelle de  nos  temples  saints  qui  furent  con- 
struits dans  l'un  des  trois  grands  styles  qui 
se  sont  succédé,  c'est-à-dire,  le  st)Ie  latin 
ou  basilical,  le  style  romain  et  le  stvle  ogi- 
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val.  Sans  doule  ces  trois  grands  styles  chré- 
tiens se  distinguent  les  uns  des  autres  par 
des  différences  qui  ne  sont  ni  insignifiantes, 
ni  peu  nombreuses.  Toutefois,  malgré  ces 
variantes  obligées  que  nous  étudions  avec 
soin,  ils  offrent  des  traits  frappants  d'une 
ressemblance  générale  quant  a  l'ensemble 
de  leur  distribution  et  quant  à  la  nature  de 
l'impression  qu'ils  produisent.  El,  |>our 
commencer  par  les  basiliques,  nous  divi- 
serons cette  importante  matière  en  quatre 
parties  principales.  Dans  la  première,  nous 
donnerons, d'après  lesauteurs  les  plus  com- 
pétents, le  véritable  sens  de  ce  mot  basilique 
et  nous  énumérerons  toutes  celles  qui  exis- 
taient à  Home  avant  les  persécutions.  Dans 
la  seconde,  nous  examinerons  les  motifs  qui 
portèrent  les  chrétiens  du  îv*  siècle  à  adop- 
ter la  basilique  latine  comme  type  de  leurs 
temples  sacrés.  Dans  la  troisième,  nous  ra- 
conterons sommairement  l'histoire  de  la 
fondation  des  principales  basiliques  chré- 
tiennes de  Rome.  Dans  la  quatrième  enfin, 
nous  nous  attacherons  particulièrement  à  la 
description  esthétique  de  quelques-unes 
des  principales  églises  actuelles  de  Rome, 
telles  que  Sainte-Marie-Majeure ,  Sainte 
Agnès  et  Saint-Paul  hors  les  Murs,  qui  ont 
le  mieux  conservé  la  distribution  et  le  ca- 
ractère des  anciennes  basiliques,  ce  qui  ne 
nous  «mpêchera  point  de  faire  des  excur- 
s'ons  dans  certaines  autres  villes  d'Italie.nui 
I  ossèdent,  comme  celle  de  Pise,  par  exemple, 
des  cathédrales  du  genre  basilical  dignes  de 
toute  notre  admiration.  Mais  la  forme  de 
Dictionnaire  que  nous  avons  choisie  pour 
cet  ouvrage,  nous  forçant  nécessairement 
a  restreindre  le  présent  article  à  ce  que  nous 
avons  à  dire  des  basiliques  en  général,  nous 
distribuerons  les  deux  autres  parties  selon 
l'ordre  des  lettres  alphabétiques  auxquelles 
correspondent  les  noms  des  basiliques  .que 
nous  devons  décrire. 

Pénétré  de  la  haute  importance  que  pré- 
sentent l'histoire  et  la  description  de  ces 
célèbres  églises,  je  n'ai  rien  négligé  pour 
me  procurer  les  documents  qui  les  concer- 
nent. Non  content  de  les  avoir  étudiées  sur 
les  lieux,  j'ai  recherché  et  compulsé  dans 
plusieurs  grandes  bibliothèques  tous  les  ou- 
vrages qui  pouvaient  m' éclairer  sur  un  des 
sujets  les  plus  riches,  les  plus  intéressants 
dont  un  esthéticien  ait  à  s'occuper.  J'ai 
trouvé  des  autorités  plus  que  suffisantes  pour 
étayer  mes  jugements  et  mes  observations 
de  preuves  et  de  témoignages  irrécusables. 
J'avoue  même  que  les  fatigues  que  m'ont 
occasionnées  ces  recherches,  ont  été  plus  que 
compensées  par  le  charme  que  j'ai  trouvé  à 
parcourir  les  documents  anciens  et  moder- 
nes qui  se  rattachent  aui  types  primitifs  de 
l'art  chrétien. 


(154  (  Baùlicœ  priut  v>cabantur  MM  habitacula, 
uude  et  nomen  habeni;  nunc  tamen  ideo  basiitete  di- 
vina  lempla  nominantur,  quia  ibiRegi  regum  omnium 
Dm  eultu*  et  sacrificium  offeruntur. 

(135)  Loco  venialium  rerum  (oris  conjuncla,  in 

Diction  m.  d'Esthétique. 


Première  partie.  —  Définition  de  la  basili- 
que. —  Enumération  de  celles  qui  exis- 
taient à  Rome  à  la  fin  des  persécutions. 

Le  mot  basilique,  dérivé  du  grec,  haoi- 
Utot,  signifie,  demeure  royale.  Ce  t  le 
sens  que  lui  donne  Isidore,  archevêque  do 
Séville,  dans  son  v*  livre  Des  origines,  lors- 
que, rapprochant  l'ancienne  destination  de 
ces  édifices  de  celle  qu'ils  avaient  reçue 
plus  tard  du  christianisme,  il  s'exprime  en 
ces  termes  :  «  On  appelait  d'abord  basiliques 
les  demeures  des  rois,  d'où  leur  vient  le 
nom  qu'elles  portent;  maintenant  on  ap- 
pelle de  ce  nom  les  temples,  demeures  du 
vrai  Dieu,  parce  quev'est  dans  leur  enceinte 
qu'on  offre  un  culte  et  des  sacrilices  au  Roi 
des  rois,  au  Dieu  de  l'univers  (13'*).  » 

11  paraît  que  les  Romains  n'inventèrent 
pas  la  basilique,  et  qu'ils  n'apprirent  à  con- 
naître ce  genre  de  monument  qu'après  leur 
guerre  avec  Philippe  de  Macédoine  et  le  roi 
d'Ëpire.  Il  est  à  remarquer,  en  effet,  que  le 
sens  de  ce  mot  qui  exprime  l'idée  de  de- 
meure royale,  indique  que  ces  sortes  de  con- 
structions tiraient  leur  origine  d'un  pays 
où  commandait  un  roi.  C'estle  sentiment  de 
M.  Ramée,  dans  son  excellent  Manuel  d'ar- 
chitecture générale,  tome  11,  page  28  el  29. 

On  sait  que  primitivement  les  rois  avaient 
coutume  de  rendre  la  justice  dans  une  des 
salles  de  leur  palais.  Lorsqu'ils  eurent  fait 
construire  plus  tard  des  édilices  séparés  où 
les  juges  exerçaient  ce  droit  en  leur  nom,  ce- 
lui de  basilique  ou  do  salir  royale  fut 
conservé  h  ces  édifices  et  finit  même  parleur 
être  exclusivement  consacré.  Ces  basiliques; 
d'abord  spécialement  réservées  aux  magis- 
trats, eurent  ensuite  une  autre  destination, 
par  la  faculté  accordée  aux  négociants  et 
banquiers  d'y  traiter  leurs  affaires  de  com- 
merce. Cette  double  destination  de  la  basi- 
lique était  déjà  un  fait  établi  sous  l'empe- 
reur Auguste,  comme  le  prouve  la  définition 

Sue  donne  Vitruve,  dans  un  passage  du  v* 
vre  (chapitre  1")  de  son  Tratté  d'architec- 
ture, ainsi  conçu  :  «  Les  basiliques  sont  des 
édifices  destinés  au  commerce  et  contigus 
aux  places  publiques,  dans  lesquels,  en  hi- 
ver surtout,  ont  lieu  les  plaidoiries  et  les 
réunions  des  magistrats  (135).  » 

Dans  le  nombre,  il  y  en  avait  qui  n'étaient 
destinées  qu'aux  juges,  tribuns  ou  centum- 
virs;  d'autres,  qui  ne  l'étaient  qu'aux  négo- 
ciants et  aux  banquiers  ;  d'autres  enfin  qui 
ne  l'étaient  qu'à  l'une  de  ces  deux  dernières 
professions.  C'est  des  premières  qu'il  est 
probablement  question  dans  ce  passage  de 
la  21*  lettre  do  finie  :«  J'étais  descendu  dans 
la  basilique  Julia,  pour  savoir  ce  que  j'avai  s 
à  répondre  à  la  prochaine  audience;  les  ju- 
ges étaient  assis  sur  leurs  sièges  (136).  »  C'est 


quibut,  hieme  polistimum,  publics  concionct  et  nego- 
àantium  conventus  habebantur. 

(136)  Descenderam  in  baùiicam  Juliam  audiiurus 
quid  proxima  compertndinatione  retpondere  debeaut  ; 
tedebanl  judices. 

5 


Digitized  by  Google 


138  BAS 

des  secondes  qu'il  s'agit  dans  la  lettre  du 
poëte  Ausonne  a  Gratien.où  l'on  voit  ce  qui 
suit  :  «  Les  basiliques,  qui  autrefois  étaient 
pleines  d'affaires  de  commerce,  ne  retentis- 
sent plus  maintenant  que  des  vœux  formés 
pour  votre  conservation  (137).  » 

Enfin,  les  basiliques  exclusivement  ré- 
servées aux  banquiers  et  agents  de  change, 
étaient  appelées  pour  cette  raison  argentai- 
res,  argentariœ.  C'était  dans  ces  dernières 
qu'au  rapport  de  Quintilien  (De  institutione 
oratoria,  lib.  xu,  cap.  5),  les  écoliers  allaient 
se  livrer  à  l'exercice  de  la  déclamation,  pour 
se  faire  connaître  et  avoir  un  plus  grand 
nombre  d'auditeurs. 

On  vit  même  de  simples  particuliers  con- 
struire à  leurs  frais  de  somptueuses  basili- 
ques, comme  il  résulte  de  ce  passage  d'une 
lettre  de  Cicéron  à  Atticus  (liv.  iv)  :  «  Le  ci- 
toyen Paulus  a  fait  ériger  lui-môme  dans  le 
Forum  un  édifice  presque  comparable  à  une 
basilique,  par  les  colonnes  antiques  dont  il 
est  orné;»  et  cet  autre  passage  plus  expli- 
cite de  la  18*  lettre  de  saint  Jérôme  à  Mar- 
celle :  «  C'est  là  (à  Rome)  qu'on  peut  voir  des 
basiliques  de  simples  particuliers  aussi  bel- 
les que  des  palais  (138).»  Cette  particularité 
ne  nous  étonnera  point,  si  nous  nous  rap- 
pelons l'opulence  fabuleuse  de  certains  ci- 
toyens romains. 

Nous  lisons  dans  le  xn*  livre  de  Y  Institu- 
tion oratoire  de  Quintilien  un  passage  fort 
curieux,  louchant  les  basiliques  considé- 
rées comme  trin  anaux,  où  Ion  rendait  la 
justice.  11  s'agit  d'un  célèbre  avocat  nommé 
Trimalchus,  dont  la  voix  retentissante  cou- 
vrait toutes  les  autres,  même  dans  les  salles 
les  plus  spacieuses.  Voici  comment  Quin- 
tilien s'exprime  au  sujet  de  cet  orateur  : 
«  Je  me  souviens  que  plaidant  un  jour  de- 
vant l'un  des  quatre  tribunaux  qui  se  tien- 
nent, selon  l'usage,  dans  la  basilique  Julia, 
au  milieu  des  clameurs  dont  retentissait 
toute  la  salle,  il  se  lit  entendre  et  compren- 
dre, et  même  (ce  qui  fut  tout  à  fait  humi- 
liant pour  les  a voeats  qui  plaidaient  devant 
les  trois  autres  tribunaux),  il  fut  applaudi 
par  tous  les  quatre  à  la  fois.  Mais  c'est  un 
vœu  que  je  fais,  et  une  aussi  heureuse  na- 
ture est  bien  rare  (139).  »  (Traduction  de 
M.  Nisard.) 

11  est  facile,  d'après  ce  passage,  de  se  fi- 
gurer l'immensité  de  certaines  basiliques, 
dans  lesquelles  quatre  tribunaux  pouvaient 
siéger  à  la  fois  sans  se  gêner,  nonobstant 
les  clameurs  des  avocats  et  le  bruit  de  la 
multitude  qui  assistait  à  ces  séances.  On  se 
demande  comment  ces  divers  tribunaux 
pouvaient  ainsi  siéger  simultanément  dans 
la  même  salle? 

11  est  probable  qu'ils  étaient  tous  sur  la 
même  ligne,  à  l'extrémité  de  la  basilique. 

(137)  Basilicœ  olim  negoliis  plenœ,  nunc  votis,  va- 
inque pro  tua  talule  susceptis. 

(158)  Vbi  instar  palatii,  pritalorum  itutruclat  ba- 
tilicœ ut  tilts  corpusculum  hominit  pretiotius  inam- 
bulei,  et  quasi  mvdo  auisquam.possit  ornatius,  tecta 
sua  magis  velini  inspwre  quam  cœlum. 
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Je  m'explique.  Les  basiliques  se  divisaient, 
dans  leur  longueur,  en  trois  ou  cinq  allées, 
dont  la  médiane  était  toujours  la  principale 
par  sa  hauteur.  Ces  allées  aboutissaient  è 
une  galerie  transversale,  qui  s'arrondissait 
toujours  en  demi-cercle  devant  l'allée  prin- 
cipale et  quelquefois  aussi  devant  chacune 
des  allées  latérales.  Or,  lorsque  cette  der- 
nière disposition  avait  lieu,  chacune  des 
allées  ayant  en  face,  dans  toute  sa  longueur, 
un  hémicycle  ou  abside,  comme  l'allée  du 
milieu,  on  conçoit  la  possibilité  d'établi?  un 
tribunal  dans  chacun  de  ces  hémicycles,  et 
d'en  faire  siéger  trois,  quatre,  cinq  à  la  fois, 
selon  le  nombre  des  allées  et  des  hémicy- 
cles qui  leur  correspondaient. 

Nous  ferons  remarquer,  en  passant,  que 
dans  les  basiliques  à  un  seul  tribunal,  les 
jurisconsultes,  et,  selon  l'occurrence,  les 
agents  se  tenaient  dans  le  transsept,  autour 
de  l'abside  centrale,  les  uns,  pour  répondre 
à  leurs  clients  touchant  certaines  questions 
de  droit,  les  autres  pour  négocier  les  tran- 
sactions commerciales.  Mais  dans  les  basi- 
liques qui  réunissaient  à  la  fois  plusieurs 
tribunaux  de  justice,  on  avait  pratiqué  a 
chacune  des  extrémités  du  transept  ou  ga- 
lerie transversale,  des  cabinets  particuliers, 
qu'on  croit  être  les  calchidiques  dont  parle 
Vitruve,  et  qui  étaient  destinés  aux  juris- 
consultes et  aux  agents  de  commerce.  C'est 
à  ces  sortes  de  cabinets  que  Cicéron  fait 
allusion,  dans  sa  lk'  lettre  à  Atticus. 

Pline  nous  apprend,  dans  son  vi*  livre, 
qu'on  comptait  à  Home  jusqu'à  dix-huit  ba- 
siliques. Kn  voici  la  liste  par  ordre  alpha- 
bétique, tirée  du  grand  dictionnaire  de  Mo- 
réri  :  je  n'en  ai  trouvé  nulle  part  d'aussi 
complète.  J'y  ajoute,  autant  que  faire  se  peut, 
les  dates  de  leur  fondation,  qui  manquent 
dans  le  grand  dictionnaire  historique. 

Basilique  alexaxdrine,  bâtie  par  Alexan- 
dre Sévère,  près  du  Champ  de  Mars. 

Basilique  Antonieune,  érigée  par  l'em- 
pereur Antonin,  dans  le  neuvième  quartier 
de  Rome. 

Basilique  Argentaire  ,  Argcntaria,  parce 
qu'on  y  vendait  toutes  sortes  de  vases  ou 
de  bijoux  d'or  et  d'argent. 

Basilique  de  Caius  et  Julius,  bâtie  par 
Auguste. 

Basilique  de  Fulvie,  érigée  par  le  consul 
Paulus  ,  d'autres  disent  par  Marcus  Fulvius 
Nobilior,  119  ans  avant  Jésus-Christ. 

Basilique  Julia  (une  des  plus  célèbres), 
bâtie  par  Auguste  proche  le  temple  de  Jules 
César,  en  l'an  29  avant  Jésus-Christ. 

Basilique  Martiannb,  bâtie  par  la  sœur  de 
l'empereur  Trajan,  dans  Je  neuvième  quar- 
tier de  Rome. 

Basilique  de  Neptune,  bâtie  par  Abas- 

(159)  Certecuminbasilica  Julia  diceret  primo  tri- 
bunali, quatuor  Mirai  judicia,  ut  mvrit  est ,  agerentur, 
atque  omnia  clamoribu»  freinèrent,  ut  auditum  et  in- 
tellectum,  et  quod  agentibus  ceeterit,,  cuntumeliotis 
limum  fuit,  laudntum  quoque  in  quatuor  tribunalil'us 
memini;  ted  hoc  votum  est  et  rara  félicitas. 
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cante,  affranchi  d'Auguste,  proche  du  cirque 
de  Flaminius. 

Basilique  OriMiE,  construite  en  l'an  21 
avant  Jésus-Christ,  par  le  consul  Opiuiius, 
dans  la  grande  place  publique. 

Basilique  Pauline,  bâtie  par  Paul-Emile. 

Basilique  de  Pompée. 

Basilique  PoRCiA,bâlie  parMarcus  Porcius 
Catoo,  pendant  sa  censure. 

Basilique  Sempronia,  bâtie  par  le  censeur 
Tibérius  Sempronius,  en  lan  169  avant 
Jésus-Christ,  près  du  grand  cirque. 

Basilique  de  s  ici  mus,  depuis  convertie 
en  basilique  chrétienne. 
•  Total ,  quinze  basiliques,  auxquelles  il 
faut  joindre  les  trois  que  Titus  érigea  sur 
le  Forum,  ce  qui  donne  les  dix-huitbasili- 
ques  dont  il  est  question  dans  la  lettre  de 
Pline,  sans  compter  celle  que  Domitien  éri- 
gea plus  lard  sur  le  mont  Palatin. 

Je  ne  parle  pas  des  basiliques  privées, 

3ui  paraissent  avoir  été  fort  nombreuses 
ans  Rome,  et  parmi  lesquelles  il  faut  com- 
prendre la  célèbre  basilique  Latérane ,  qui 
dépendait  du  palais  du  sénateur  Laleranus, 
contemporain  de*  Néron,  et  qui,  transformée 
en  église  par  Constantin,  devint  la  cathé- 
drale de  Rome  et  de  tout  l'univers  chré- 
tien. 

Ainsi,  depuis  l'érection  de  la  première  ba- 
silique par  Marcus  Porcius  Caton,  en  Tan  204 
avant  Jésus-Christ,  jusqu'au  règne  de  Domi- 
tien, c'est-à-dire  pendant  trois  cents  ans  en- 
viron, ces  édifices  ne  cessèrent  de  se  multi- 
plier à  Rome.  On  en  construisit  aussi  un 
grand  nombre  dans  les  provinces. 

Les  Chrétiens  eurent  donc  devant  les 
veux ,  au  sortir  des  persécutions,  de  nom- 
breux modèles  pour  la  construction  de  leurs 
temples.  Mais  pourquoi  s'attachèrent-ils 
de  préférence  à  1  imitation  de  la  basilique  ? 
Pour  deux  raisons  principales  que  nous  al- 
lons examiner  dans  .une  deuxième  partie. 

DEUXIÈME  PARTIE 

Pourquoi  les  premiers  chrétiens  rendus  à  la 
liberté  adoptèrent-ils  la  forme  basilicale 
dans  l'architecturt  de  leurs  temples  t 

Ce  fut  :  1'  A  cause  des  convenances  de 
plus  d'un  genre  que  leur  offrait ,  quant  à 
l'esprit  et  quant  à  la  forme  de  leur  culte, 
la  structure  tant  extérieure  qu'intérieure  des 
basiliques  ;  2°  A  cause  de  la  facilité  avec  la- 
quelle celte  structure  basilicale  se  prêtait 
à  l'idée  symbolique,  qui  commençait  déjà  à 
jouer  un  grand  rôle,  dans  la  configuration 
extérieure  et  dans  la  distribution  intérieure 
de  nos  temples  sacrés.  Il  est  facile  de  voir 
que  de  ces  deux  considérations,  l'une  tou- 
che à  l'esthétique  humaine  ou  à  la  théorie 
du  beau,  dans  l'ordre  naturel,  et  l'autre,  à 
l'esthétique  chrétienne  ou  à  la  théorie  du 
beau  dans  l'ordre  surnaturel  ou  divin. Nous 
allons  les  développer  successivement. 

Qu'était-ce  que  la  basiliqueî  C'était  un 
bâtiment  public  construit  superbement,  où 
se  rendait  la  justice  et  où  se  traitaient  les 
affaires,  à  couvert,  h  la  différence  du  Forum, 
qui  était  une  place  publiciue  exposée  à  l'air. 
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Kxtérieurement,  elle  avait  la  forme  d'un 
grand  carré  long,  avec  un  simplo  mur  d'en- 
ceinte dépourvu  de  colonnes,  et  dont  la  sur- 
face entièrement  lisse  n'était  coupée  que 
par  de  simples  fenêtres  cintrées.  C'était 
pour  l'intérieur  qu'on  réservait  les  superbes 
colonnes,  les  riches  dorures,  les  lambris 
somptueux,  à  la  différence  des  temples  qui, 
affectant  un  grand  luxe  de  colonnes  et  d  or- 
nements à  l'extérieur,  étaient  intérieurement 
d'une  grande  simplicité.  Ce  contraste  de  la 
basilique  avec  le  temple  s'explique  facilement 
par  la  différence  de  leur  destination  respec- 
tive. C'était  dans  la  basilique  que  Je  peu- 
ple se  réunissait  pour  assister  aux  débats 
judiciaires  ou  y  traiter  de  ses  affaires,  tan- 
dis qu'il  se  tenait  hors  du  temple  pendant 
les  cérémonies  du  sacrifice.  C'est  pourquoi 
la  basilique,  d'une  si  pauvre  apparence  à 
l'extérieur,  était  plus  vaste,  plus  riche,  plus 
ornée  à  l'intérieur;  au  lieu  que  le  temple 
n'ayant  qu'une  relia  on  enceinte  fort  étroite, 
mais  toujours  suffisante  pour  les  prêtres  et 
quelques  privilégiés  ,  offrait  à  la  foule  qui 
1  entourait  des  portiques  spacieux  à  plu- 
sieurs rangs  de  colonnes  et  embellis  de  tou- 
tes les  magnificences  de  l'art. 

Cette  différence  radicale  entre  l'intérieur 
des  temples  et  celui  des  basiliques  aurait 
suffi  pour  décider  les  chrétiens  en  faveur 
de  ces  dernières,  à  cause  de  leur  éloigne- 
ment  pour  tout  ce  qui  pouvait  leur  rap- 
peler la  forme  des  sanctuaires  du  vice  et  de 
l'erreur.  Mais  une  autre  considération  non 
moins  puissante  à  leurs  yeux,  c'est  que  l'ex- 
térieur de  la  basilique  leur  rappelait  par  sa 
simplicité ,  l'époque  douloureuse  et  chère  à 
leur  piété,  ou  ils  étaient  obligés  d'envelop- 
per leurs  cérémonies  saintes  du  voile  des 
ténèbres  et  de  la  pauvreté.  Aussi  les  voyons- 
nous,  longtemps  après  les  persécutions,  con- 
server à  leurs  plus  belles  basiliques  cette 
enveloppe  grossière,  comme  on  peut  le  voir 
encore  à  Saint-Paul  hors  les  Murs,  dont  l'ex- 
térieur si  nu,  si  délabré,  contraste  si  éton- 
namment avec  la  magnificence  de  l'intérieur. 
Mais  pour  la  décoration  de  l'enceinte  sacrée 
ils  n'avaient  pas  assez  de  marbre,  de  granit, 
de  porphyre,  d'or  et  dejpierres  précieuses  ; 
car  c'était  là  que  devaient  s'accomplir,  sous 
les  yeux  d'un  peuple  immenso  de  fidèles, 
les  rites  les iplus  augustes,  les  plus  impo- 
sants. Kn  effet,  dès  lors  que  les  conditions 
du  culte  étaient  totalement  changées,  il  fal- 
lait bien  aussi  que  les  édiûces  du  culté  re- 
vêtissent une  forme  différente.  C'est  ainsi 
que  par  une  mélarmophose  inévitable,  les 
temples  chrétiens  présentaient  l'image  de 
temples  païens  retournés.  Ce  contraste  était 
plus  que  de  convenance  ;  il  était  et  il  est 
encore,  aujourd'hui  que  les  mêmes  motifs 

3ui  l'ont  amené  existent  comme  autrefois, 
'une  nécessité  absolue.  Aussi,  vovez  la 
triste  el  grimaçante  figure  de  nos  églises 
modernes  calquées  plus  ou  moins  sur  le 
temple  grec  1  Un  a  beau  y  prodiguer  le  mar- 
bre et  les  statues;  on  a  beau  multiplier  dans 
leur  enceinte  les  peintures,  les  fresques. 


5  [ 

les  caissons  dorés  ;  le  simple  fidèle,  avec  son 


Digitized  by  Google 


BAS 


DICTIONNAIRE 


BAS 


Ml 


Sros  bon  sens,  ou  plutôt  avec  co  sentiment 
es  convenances  liturgiques  qui  le  dirige  à 
son  insu,  ne'peut  y  reconnaître  la  maison 
de  son  Dieu.  11  dit  :  «Cela  est  bien  riche,  mais 
ce  n'est  pas  une  église  ;  je  ne  saurais  y 
prier.  » 

Tels  furent  les  principaux  motifs  de  con- 
venance qui  portèrent  les  premiers  archi- 
tectes chrétiens  à  imiter  la  forme  extérieure 
des  basiliques.  Mais  la  disposition  intérieure 
de  ces  monuments  leur  offrait  des  conve- 
nances plus  grandes  encore,  au  point  de  vue 
du  culte  nouveau.  Quelle  était,  en  effet, 
cette  disposition  intérieure?  Nous  l'avons 
déjà  indiqué.  En  avant  de  la  basilique  ré- 
gnait un  porche  plus  ou  moins  développé, 
mais  tellement  lié  avec  le  bâtiment  que, 
vu  du  devons,  H  ne  pouvait  en  être  distin- 
gué. Le  corps  principal  de  l'édifice,  de  figure 
oblonguc,  se  divisait  en  trois,  quelquefois 
en  cinq  allées,  séparées  par  des  colonnes  et 
couvertes  pardes  lambris.  L'allée  du  milieu 
était  la  plus  large  et  la  plus  haute ,  parce 
qu'elle  avait  une  seconde  galerie  servant  de 
tribune,  et  dont  les  colonnes  ou  pilastres 
supportaient  le  grand  lambris,  comme  on  le 
voit  encore  aujourd'hui  à  Sainte-Maric-Ma- 
jeure.  Les  deux  allées  latérales  étaient  moins 
hautes  et  moins  larges.  Ces  trois  allées 
aboutissaient  à  une  galerie  transversale, 
nommée  pour  cette  raison  transsept,  plus 
haute  de  quelques  marche  et  réservée  aux 
avocats  et  aux  autres  gens  de  loi.  Ce  trans- 
sept s'arrondissait  en  forme  de  tête  de  niche 
ou  de  coquille,  dans  toute  la  largeur  de 
l'allée  du  milieu.  En  grec,  cette  niche  s'ap- 
pelait èrlit ,  et  en  latin  tribunal,  parce  que 
c'était  là  que  siégeaient,  entourés  de  leurs 
assesseurs,  les  tribuns  et  les  autres  magis- 
trat chargés  de  rendre  la  justice.  C'est  de 
là  qu'est  venu  le  nom  de  tribune,  appliqué 
fréquemment,  dans  les  premiers  siècles,  au 
rond-point  de  nos  églises.  C'est  de  là  qu'est 
venu  aussi  le  nom  de  tribunal,  donné  à  nos 
palais  de  justice  et  à  nos  salles  d'audience 
en  particulier.  Par  une  coïncidence  remar- 
quable, et  qui  n'est  pas  sans  doute  l'effet 
du  hasard,  ces  salles  se  terminent  encore 
aujourd'hui,  comme  les  anciennes  basili- 

2ues,  comme  une  abside  ou  demi-cercle,  en 
jrme  de  coquille,  destinée  aux  magistrat3. 
11  est  facile  de  voir  combien  cette  ordon- 
dounance  intérieure  de  la  basilique  romaine 
se  prêtait  aux  ordonnances  du  nouveau  culte 
chrétien.  D'abord  le  porche  ou  vestibule 
était  naturellement  la  place  des  catéchu- 
mènes et  des  pénitents ,  qui  ne  devaient 
obtenir  le  droit  d'entrer  dans  l'église  que 
par  le  baptême  ou  l'absolution.  Les  deux 
nefs  latérales  facilitaient  la  séparation,  alors 
jugée  nécessaire,  des  hommes  d'avec  les 

(139')  Voici  (  textuellement  )  ce  que  nous  lisons 
oans  les  Constitutions  apostoliques ,  qui .  si  elles  ne 
remontent  aux  apôtres ,  sont  certainement  l'un  des 
plus  anciens  monuments  du  christianisme  :  «  Avuul 
tnui ,  l'édifice  sera  long  en  forme  de  vaisseau ,  et 
tourné  vers  l'Orient,  ayant  de  chaque  côté,  dans  la 
même  direction,  un  appartement  conligu.  Au  milieu 
siégera  l'évèquc  ayant  de  part  et  d'autre  les  signés 


femmes.  Dans  la  grande  nef,  on  pouvait 
réserver  une  place  considérable  pour  les 
chantres  elles  clercs  minorés,  ainsi  que  dans 
les  ambons  et  jubés,  du  haut  desquels  l'e- 
vêque  prononçait  ses  homélies  et  le  diacre 
lisait  à  haute  voix  les  Ecritures.  Entre  cette 
partie  du  chœur  et  l'abside,  l'autel  trouvait 
convenablement  sa  place,  d'autant  mieux 
ue,  établi  au  milieu  du  transept  qui  était 
levé  de  plusieurs  marches,  il  dominait 
ainsi  l'édifice  tout  entier.  Derrière  l'autel 
et  au  centre  de  l'abside,  à  la  place  du  magis- 
trat et  de  ses  assesseurs,  devait  siéger  l'évô- 
que,  entouré  de  prêtres,  formant  son  presby- 
terium,  qui  ne  le  quittait  pas,  et  qui  fut  l'o- 
rigine primitive  des  chapitres ,  comme  on 
peut  s'en  convaincre  par  la  lecture  des  ca- 
nonistes  qui  ont  traité  cette  question.  Cette 
place  était  d'autant  plus  convenable  à  l'é- 
vêque  qu'elle  lui  permettait  mieux  qu'au- 
cune autre  de  remplir  les  fonctions  d  inten- 
dant, de  surveillant,  exprimées  par  le  mot 
grec  fcûnoffoc ,  sans  qu'il  fut  gêné  comme 
il  l'est  aujourd'hui  par  le  maltre-autel,  qui 
alors  était  une  simple  table  de  marbre,  re- 
couvrant le  corps  ou  les  reliques  d'un  mar- 
tyr. 

Tels  furent  les  principaux  rapports  de 
convenance  que  les  premiers  architectes 
chrétiens  observèrent  entre  l'ordonnance 
extérieure  et  intérieure  de  la  basilique  ro- 
maine et  celle  des  édifices  destinés  au  nou- 
veau culte.  Ces  rapports  sont  si  frappants, 
que  Constantin  n'hésita  point  à  convertir 
immédiatement  en  églises  deux  véritables  ba- 
siliques, la  Sessorienne,  aujourd'hui  Sainte- 
Croix  de  Jérusalem,  et  celle  du  palais  de 
Latran.  Toutes  les  autres,  telles  que  celles 
de  Saint-Pierre  et  de  Saint-Paul  hors  les 
Murs,  furent  bâties  sur  le  même  modèle, 
comme  nous  le  verrons  plus  bas. 

Mais  ces  rapports  de  convenance  qui  exis- 
taient entre  la  configuration  tant  extérieure 
qu'intérieure  de  la  basilique  romaine  et  les 
exigences  du  culte  nouveau,  no  fuient  pas 
la  seule  considération  qui  engagea  les  pre- 
miers architectes  à  adopter  la  forme  basili- 
cale  pour  les  églises  ;  un  autre  motif  encore 
plus  relevé  les  y  détermina,  à  savoir  le  be- 
soin qu'on  éprouvait  déjà  d'imprimer  le  ca- 
chet de  l'expression  symbolique  à  nos  édi- 
fices saints.  Ceci  demande  quelques  expli- 
cations. 

Les  canons  apostoliques  exigeaient  que 
les  églises  eussent  la  forme  du  vaisseau  de 
saint  Pierre,  d'où  le  mot  navis,  nef,  appli- 

?|uée  à  l'allée  principale  de  nos  temples 
139*).  Cette  allégorie  du  vaisseau  était  très- 
propre  ,  en  effet ,  à  se  représenter  la  condi- 
tion de  l'Eglise  militante,  poursuivant  jus- 
qu'à la  fin  des  temps  sa  navigation  laborieuse, 

de  ses  prêtres.  Les  diacres  debout,  vélos  de  ma- 
nière a  pouvoir  se  porter  partout ,  feront  foulée 
de  matelots  qui  manœuvrent.  Ils  auiont  soin  que 
dans  le  reste  de  l'assemblée,  les  laïques  observent 
Tordre  prescrit,  cl  que  les  femmes,  séparées  des 
autres  fidèles,  gardent  le  silence,  »  etc.  (Constitutions 
apostoliques,  livre  H,  pag.  57.) 
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mais  ferme,  .«ur  la  mer  orageuse  du  monde, 
sans  cesse  ballottée  par  les  tempêtes  du  schis- 
me, de  l'hérésie,  de  l'incrédulité,  et  néan- 
moins toujours  debout  malgré  ses  conti- 
nuelles oscillations,  parce  qu'elle  est  fon- 
dée sur  la  parole  divinecomme  sur  une  ancre 
qui  l'empêche  de  chayirer.  C'est  ainsi  que 
l'église  matérielle  doit  représenter  dans  sa 
forme  principale  l'état  présent  de  l'Eglise 
spirituelle ,  pour  ne  parler  que  de  ce  rap- 
port, car  il  en  existe  beaucoup  d'autres  que 
nous  ferons  ressortir  plus  tard.  De  là  cette 
locution  de  navi» ,  nef,'  si  fréquemment  em- 
ployée dans  les  rubriques  pour  désigner 
l'intérieur  de  nos  églises  :  Dum  clerus  ingre- 
ditur  in  navim,  inststil  in  navi ,  etc. ,  et  qui 
s'est  transmise  jusqu'à  nous ,  consacrée  par 
ta  double  autorité  de  l'usage  et  de  la  litur- 
gie. Or,  la  basilique  romaine,  par  sa  forme 
allongée  et  par  son  allée  principale  du  mi- 
lieu, se  prêtait  parfaitement  à  l'expression 
de  ce  symbole,  qui  fut  ensuite  perfectionné, 
comme  beaucoup  d'autres,  par  le  génie  de 
nos  artistes  chrétiens.  Nous  verrons  plus 
loin  comment  ces  grands  artistes  appli- 
quèrent à  l'ordonnance  de  nos  cathédrales 
ce  beau  symbole  du  vaisseau  voguant  ^ur  la 
mer  orageuse  du  monde,  ûgure  sensible  et 
désignée  parles  monuments  de  la  plus  haute 
antiquité  chrétienne  de  l'arche  de  Noé,  qui 
seule  portait  lo  salut  du  genre  humain  au- 
dessus  des  ilôts  du  déluge  universel. 

Il  est  un  autre  symbole  qui  ne  tarda  pas  à 
se  développer  dans  l'ordonnance  générale 
des  églises  :  je  veux  parler  de  la  forme  de  la 
croix  de  Notre-Seigneur,  qu'on  essaya,  dès 
les  premiers  temps,  de  leur  imprimer.  Or, 
pour  l'expression  de  ce  symbole  comme 
pour  celle  du  vaisseau,  la  basilique  romaine 
présentait  plus  de  facilité  qu'aucun  autre 
édifice.  11  ne  s'agissait , en  effet,  que  d'al- 
longer un  peu  les  deux  extrémités  du  tran- 
sept, et  l'on  obtenait  la  représentation  exacte 
de  l'auguste  signe  de  notre  rédemption. 
Dans  cette  modification  delà  basilique,  l'ab- 
side conservait,  môme  au  point  de  vue  sym- 
bolique, son  ancienne  prééminence,  en  re- 
présentant la  téte  de  la  croix  sur  laquelle 
reposait  celle  du  Sauveur.  C'est  pourquoi 
elle  fut  désignée  sous  le  nom  de  chevet.  L'in- 
fluence de  ce  symbole  de  la  croix  devint  de 
plus  sensible  sur  la  disposition  des  prin- 
cipales parties  de  nos  églises,  durant  toute 
la  période  romane;  mais  elle  s'affaiblit  pen- 
dant l'ère  ovigale,  pour  des  raisons  que 
nous  exposons  en  leur  lieu.  En  ce  qui  con- 
cerne la  question  qui  nous  occupe  actuel- 
lement, il  suffit  de  faire  remarquer  que  cette 
influence  se  manifesta,  quoique  timide- 
ment, dès  l'origine  de  l'architecture  chré- 
tienne. On  peut  s'en  édifier  en  considérant 
le  plan  figuré  de  plusieurs  des  églises  cons- 
truites à  cette  é|K)que  réculée. 

Maintenant,  pour  nous  résumer,  rap- 
pelons les  motifs  principaux  qui  portèrent 
les  premiers  architectes  chrétiens  à  l'imita- 
tion de  la  basilique  romaine  dans  la  cons- 
truction de  leurs  temples  nouveaux.  Nous 
avons  dit  que  tes  motifs  furent  f  la  faculté 
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de  développer  sur  une  plus  grande  échelle 
le  type  primitif  des  chapelles  des  catacom- 
bes, fourni  parla  religion  elle-même;  2* 
les  convenances  de  plus  d'un  genre  que  leur 
offrait ,  quant  à  l'esprit  et  quant  à  la  forme 
de  leur  culte,  la  structure,  tant  intérieure 
qu'extérieure,  des  basiliques;  3*  la  facilité 
avec  laquelle  celte  structure  basilicale  se 
prêtait  à  l'idée  symbolique,  qui  commen- 
çait déjà  à  jouer  un  grand  rôle  dans  la  con- 
figuration extérieure  et  dans  la  disposition 
intérieure  de  nos  temples  sacrés.  Je  croîs 
avoir  suffisamment,  quoique  brièvement, 
exposé  ces  motifs.  Us  ont  d'ailleurs  reçu 
la  sanction  la  plus  respectable ,  la  plus  du- 
rable, la  plus  générale  de  la  pratique  de 
l'Eglise,  qui  ne  s'en  est  jamais  entièrement 
écartée,  sauf  pour  quelques  cas  isolés.  11 
n'a  rien  moins  fallu  que  ces  trois  derniers 
siècles  d'oubli  des  traditions  liturgiques, 
pour  faire  omettre,  dans  quelques  pays, 
cette  forme  antique  et  consacrée.  Encore 
dans  la  plupart  de  nos  églises  modernes 
construites  à  la  grecque ,  n  a-t-on  pu  se  dé- 
fendre de  se  conformer  un  peu  à  la  forme 
basilico-catholique,  tant  son  influence  est 
profonde  dans  la  chrétienté. 

Les  diverses  considérations  qui  précèdent 
(sans  parler  d'autres  que  nous  ferons  en 
leur  lieu)  sont  déjà  une  réponse  péremptoire 
à  l'objection  que  nos  églises  n'étant  qu'une 
imitation  de  la  basilique  romaine,  nous  n'a- 
vons pas  d'architecture  chrétienne  propre- 
ment dite .  Ce  raisonnement  est  inexact,  et 
quant  aux  prémisses  et  quant  à  la  conclusion 
qu'on  voudrait  en  tirer.  En  effet,  il  n'est  point 
vrai  que  nos  églises  ne  soient  qu'une  imita- 
tion de  la  basilique  romaine,  puisque  le  type 
primitif  en  a  été  tiré  des  catacombes  mêmes, 
et  qu'on  l'aurait  trouvé  également  partout  ail- 
leurs où  il  y  aurait  un  prêtre  et  des  chrétiens, 
attendu  que  ce  type  puise,  avant  tout,  son 
principe  générateur  etsa  raison  d'être  dans 
les  conditions  essentielles  du  culte  chrétien, 
toutes  différentes  du  culte  païen.  Or,  un 
type  original  comme  celui-là  n'a  pu  pro- 
duire qu  une  architecture  originale,  quelque 
importants  que  soient  les  motifs  qu'il  a  em- 
pruntés au  style  basilical  romain  ;  et  cela  : 
1*  parce  quece  stylen'avait  rien  de  commun 
avec  les  temples  païens  :  2*  parce  qu'il  a  été 
transformé  par  l'art  chrétien,  grâces  aux 
modifications  successives  qu'il  en  a  re- 
çues. 

Il  est  donc  vrai  que  de  cette  circonstance, 
d'ailleurs  si  remarquable ,  de  l'imitation  de 
la  basilique  dans  la  structure  primitive  de 
nos  églises,  on  ne  peut  rien  conclure  contre 
l'existence  d'un  type  antérieur  sui  generù 
d'architecture  chrétienne.  On  ne  le  peut, 
car  l'imitation  dont  il  s'agit  n'a  été  que  rela- 
tive ,  conditionnelle  et  Appropriation ,  et 
le  symbolisme  religieux,  qui  a  fait  subir  des 
modifications  importantes  à  nos  églises,  tout 
en  leur  conservant  leur  forme  essentielle  et 
primitive ,  les  a  élevées  peu  à  peu  à  une  , 
perfection  inouïe  dn  style  et  d  expression 
mystique  et  hiératique,  qui  se  révèle  princi- 
palement dans  nos  belles  cathédrales  rt  • 
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mânes  du  xi*  siècle ,  commo  nous  l'expose- 
rons plus  bas.  Ceci  soit  dit,  sans  être  injuste 
envers  les  chefs-d'œuvre  du  style  ogival,  qui 
réclament  à  d'autres  titres  notre  légitime  et 
profonde  admiration.  Le  moment  d'ailleurs 
n'est  pas  encore  venu  d'aborder  la  question 
si  intéressante  et  si  compliquée  de  la  pré- 
séance du  style  roman  sur  le  style  ogival,  et 
vice  versa,  mais  nous  avons  à  nous  occuper 
actuellement  de  la  fondation  et  de  h  des- 
cription de  quelques-unes  des  principales 
basiliques  de  Rome  chrétienne. 

Nous  ne  saurions  prendre  de  meilleur 
guide  qu'Anaslase,  bibliothécaire  delasainle 
Kglise  romaine,  dans  son  ouvrage  intitulé  : 
Anastasii  S.  R.  E.  Bibliothecarii  Bistoria 
de  Vitis  Romanorum  pontificum  à  B.  Pelro 
aposiolo  usque  ad  Nicolaum  I  nunquam  hac- 
tenus  typis  excusa,  deinde  Vita  Adriani  II  et 
Stephani  VI  auctore  Guillelmo  Bibliotkc- 
cario. 

Cette  histoire  renferme  des  détails  curieux 
et  qu'on  ne  pourrait  se  procurer  ailleurs, 
sur  la  profusion  incroyable  des  richesses 
dont  Constantin,  ses  successeurs  et  les  sou- 
verains pontifes  ornèrentces  temples  augus- 
tes, trop  peu  connus  parmi  nous.  Je  suivrai 
l'édition  de  Mayence,  et  prélérablement  en- 
core, quand  j'en  aurai  la  faculté,  la  version 
que  Baron i us  a  délayée  dans  ses  Annales, 
et  qui  est  la  plus  authentique,  puisque  le 
savant  cardinal  ne  cite  que  d'après  le  ma- 
nuscrit original  qu'il  avait  fréquemment 
consulté.  C'est  de  ces  Annales  'tome  III,  pag. 
îJ2i  et  suivantes),  que  j'ai  tire  les  passages 
suivants  d'Anastase  le  Bibliothécaire. 

a  Dans  le  même  temps  (c'est-à-dire  en 
l'année  324  de  Jésus-Christ,  du  pontificat 
de  Sylvestre  la  2",  et  du  règne  de  Constan- 
tin la  19'),  Constantin  Auguste  construisit 
une  basilique  en  l'honneur  du  bienheureux 
apôtre  Pierre  sur  les  ruines  d'un  temple 
d  Apollon,  dont  il  entoura  l'enceinte  desti- 
née à  recevoir  le  corps  de  Pierre,  d'airain 
«le  Chypre  (HO).  Ce  tombeau  avait  cinq  pieds 
de  hauteur  et  autant  de  longueur.  Il  1  orna 
de  colonnesde  porphyre  et  d'autres  colonnes 
qu'il  avait  fait  venir  de  la  Grèce.  Il  le  sur- 
monta d'un  édicule  voûté  tout  brillant  d'or. 
Le  Pape  saint  Grégoire  rapportait,  dans  sa 
lettre  a  Constance  Auguste,  que  son  prédéces- 

(140)  Eodem  tempore  Constanlinut  Augustus  fe- 
cit basilicam  bealo  Pelro  Apottolo  in  templo  Apol- 
liitis,  cujus  locutum,  cum  corpus  S.  Peiri  recondi- 
dii  undique  ex  Cyprio  conelusil,  qnod  est  immo- 
bile. 

(141)  Super  os  quo  conelusil  illud,  fecit  crue  fin 
auream  purissimam,  pensunlem  libras  cenlum  quin- 
quaginta,  ubi  scriptum  hoc  est  :  Conslantinus  Au- 
gustus  et  Helena  Augusta  hanc  domum  regali  si- 
mili fulgore  coruscantem  auro  circumdant. 

(142)  Fecit  au  ion  cundelabra  ex  aurichaleo  in 
<*  peàibus  decem  numéro  quatuor,  argento  conclusa 

cum  sigilùs  aigenteis,  unde  Actus  aposlotorum  cer- 
nebantur,  pensantiu  smgula  libras  trecenlas.  Cali- 
ces autem  très  cum  gemmis  prasini*  quadraginta 
quinque  pensantes  tingulos  libras  duodecim,  Mc- 
trelat  argenteas  duat,  veinantes  libras  ducentm. 
Calices  argenteos  tiginli,  pensantes  tingulot  libras 
decem.  Amas  anreas  duas  posantes  ùngnla*  tibias 
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seur  avant  voulu  changer  l'ordonnance  de  ce 
tombeau  en  avait  été  détourné  par  un  cer- 
tain signe  qui  l'avait  rempli  de  terreur. 

«  Au-dessus  de  l'ouverture  de  cet  édicule, 
Constantin  fit  placer  une  croix  d'or  le  plus 
pur,  pesant  cent  cinquante  livres,  avec 
cette  inscription  :  Constantin  Auguste  et 
Hélène  Auguste  ont  orné  ce  monument  d'un 
éclat  royal,  en  y  faisant  briller  Cor  de  toutes 
parts  (141). 

«  Il  fit  faire  quatre  candélabres  haut  de  dix 
pieds,  en  cuivre  revêtu  d'argent,  avec  des 
médaillons  de  même  métal  sur  lesquels  ou 
avait  représenté  les  actes  des  apôtres.  Chaque 
candélabre  pesait  trois  cents  livres.  Il  fit  dot» 
de  trois  grands  calices  ornés  de  quarante - 
cinq  émeraudes  et  pesant  douze  livres.  II 
donna  également  à  cette  basilique  deux 
grandes  urnes  en  argent,  du  poids  de  deux 
cents  livres  ;  vingt  calices  en  argent,  pesant 
chacun  dix  livres;  deui  vases  d'or  pesant 
chacun  six  livres;  cinq  vases  d'argent  pe- 
sant chacun  vingt  livres  ;  une  patène  d'or 
avec  un  tourtereau  et  une  colombe,  de  l'or 
le  plus  pur,  enrichie  d'émeraudes,  d'amé- 
thystes, de  perles,  au  nombre  de  deux  cent- 
quinze  et  pesant  en  tout  trente  livres  ;  cinq 
patènes  d'argent  pesant  chacune  quinze  li- 
vres ;  une  couronne  d'or  suspendue  sur  le 
corps  du  prince  des  apôtres,  laquelle  n'est 
autre  chose  qu'un  grand  lustre  de  forme 
ronde,  orné  de  cinquante  dauphins ,  et  pe- 
santen  tout  trente-cinq  livres  ;  dans  l'enceinte 
de.la  basilique,  un  grand  nombre  de  lustres 
ou  candélabres  d'argent  avec  des  dauphins, 
pesant  chacun  dix  livres  ;  dans  l'allée  trans- 
versale de  droite,  trentre  lustres  d'argent 
pesant  chacun  huit  livres.  11  orna  le  maître 
autel  d'une  enveloppe  d'or  et  d'argent  enri- 
chie d'émeraudes,  d'améthystes,  de  perles 
au  nombre  de  deux  cent  dix,  et  pesant  trois 
cent  cinquante  livres;  une  cassolette  d'or 
pour  brûler  l'encens,  toute  garnie  de  pierres 
précieuses ,  du  poids  de  quinze  livres 
(142). 

«  Tels  sont  les  vases  sacrés  de  la  basilique 
de  Saint-Pierre  qui, quatre-vingt-six  ans  plus 
tard,  lors  de  la  prise  de  Roue  par  Alaric, 
furent  cachés  dans  la  demeure  d'une  vierge 
chrétienne;  mais  les  Goths  les  ayant  décou- 
verts, furent  tellement  frappés  d  admiration 

decem.  Amas  argenteas  quinque  pensantes  singulas 
libras  tiginti.  Patenam  auream  cum  turture  et 
columba  ex  auro  purissimo,  ornatam  gemmis  pra- 
sinis  et  hyaeinthinis,  et  margaritis  smaragdinis  nu- 
méro ducentis  et  quindeeim,  pensantem  libras  tri- 
ginta.  Patenas  argenteat  quinque,  pemanles  sin- 
gulas libras  quindec.m.  Coronam  auream  ante  cor- 
pus, quœ  est  pharus  canlharus  cum  delphinis 
quinquaginta,  pensantem  libras  triginta  quinque 
Pharos  plures  argenteos,  in  gremio  basilicœ  cum 
delphinis,  pensantes  singutos  libras  decem.  Ad 
dexteram  basilicœ  pharos  arqenteos  triginta,  pen- 
santes singulos  libras  octo.  Ipsum  aitare  ex  auro 
et  argento  clausum,  cum  gemmis  prasinis  et  hya- 
einthinis et  atbis  ducentis  decem  pensons  libras  ire  ■ 
centas  quinquaginta.  Thymiamalerium  aureum  cum 
gemmis  undique  exomatum,  pensant  libras  quinde- 
eim. (Anastasius,  loc.  cit.) 
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a  la  vue  d  une  si  prodigieuse  magnificence, 
qu'ils  les  replacèrent  eux-mêmes  avec  res- 
pect dans  la  basilique  du  prince  des  apô- 
tres (143).  » 

Quant  aux  revenus  destinés  par  le  pieux 
empereur  a  l'entretien  de  cette  basilique  et 
de  ses  nombreux  ministres ,  ils  étaient  im- 
menses et  assignés  sur  des  villes  et  des  pro- 
vinces entières  de  l'empire.  Pour  le  seul 
luminaire,  l'Orient  devait  fournir  ses  bau- 
mes les  plus  précieux,  ses  parfums,  ses 
aromates  les  plus  exquis  et  les  plus  rares. 
(Voir  les  détails  de  ces  diverses  fondations 
dans  Anastase). 

Constantin  ne  déploya  pas  une  moindre 
magnificence  dans  les  deux  autres  grandes 
basiliques  qu'il  érigea  en  même  temps,  je 
veux  dire  celle  de  Saint-Paul  hors  les  Murs 
et  celle  de  Latran.  C'est  ce  qui  résulte  en- 
core du  témoignage  d'Anastase  le  Bibliothé- 
caire. 

Dans  le  même  temps,  dit-il ,  l'empereur, 
se  rendant  au  désir  du  Pape  Sylvestre ,  éri- 
gea une  basilique  au  bienheureux  Paul, 
apôtre,  et  déposa  son  corps  dans  un  tombeau 
d  airain,  comme  il  avait  fait  pour  le  bien- 
heureux Pierre.  Il  fit  à  celte  église  les  mê- 
mes présents  qu'à  la  première,  en  vases  sa- 
crés d'or,  d'argent  et  d'airain.  Il  plaça  éga- 
lement sur  son  sépulcre  une  grande  croix 
d'or  pesant  cent  cinquante  livres  (144). 

De  plus,  il  affecta  pour  l'entretien  de  celle 
église  des  domaines  immenses  dans  toute 
l'étendue  de  l'empire.  On  en  trouvera  ci- 
dessous  la  note  détaillée  et  copiée  textuelle- 
ment d'Anastase  le  Bibliothécaire  (145). 

Un  autre  jour  continue  le  même  auteur, 
Constantin  commença  la  construction  d'une 
nouvelle  basilique  dans  son  palais ,  en  dé- 
clarant par  un  édit  spécial,  qu'il  voulait  faire 
ouvertement  profession  de  la  foi  chrétienne, 
et  ériger  à  Jésus-Christ  un  temple  dans  son 
propre  palais  pour  y  tenir  les  assemblées  des 
fidèles,  afinque  tous  ceux  qui  voudraient  de- 
venir chrétiens  et  qui  seraient  pauvres  fus- 
sent d'abord  nourris  aux  dépens  <*u  fisc,  et 
reçussent  ensuite  la  robe  des  catéchumènes 
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et  une  somme  d'argent,  pourvu  qu'ils  fus- 
sent munis  d'un  billet  de  l'évéque  de  Ro- 
me (146). 

C'est  ce  qui  a  inspiré  au  poêle  Prudence 
les  deux  vers  suivants  : 

Crptibus  aut  magnis  Lateranenses  curril  ad  «des 
Unde  sacrum  referai  regali  chrismate  signum. 

Voici  comment  s'exprime  Ciampini  sur  la 
fondation  de  Saint-Jean  de  Latran,  dans  le 
chapitre  2  do  son  bel  ouvrage  sur  les  basi- 
liques constantiniennes  : 

«  La  première  de  toutes  et  la  plus  renom- 
mée dans  l'univers,  qui  fut  dédiée  au  Sau- 
veur et  qui  devint  si  célèbre  par  sa  gran- 
deur et  par  ses  richesses,  doit  son  origine 
à  l'empereur  Constantin  le  Grand,  d"où  elle 
fut  appelée  basilique  Constantinienne,  bien 
qu'elle  s'appelle  à  un  aussi  justc^titre  Laté- 
rane,  à  cause  des  bâtiments  immenses  que 
cette  illustre  et  sénatoriale  famille  de  La- 
tran occupait  sur  le  mont  Cœlius,  et  du  mi- 
lieu desquels  cette  auguste  basilique,  mère 
de  toutes  les  églises  de  l'univers,  éleva  sa 
tête  glorieuse  :  Prima  hœc  iaitur ,  perque  in 
universum  terrarum  orbem  Oasilica  ceteber- 
rima,  sub  aiupicalitsimo  nomine  Salvatoris 
erecta,  molit  suœ  famœquetam  grandis,  exor- 
dia  débet  imperatori  vonstantino  Magno  a 
quo  et  Constantinianœ  appcllationem  sor- 
tita  est,  licet  visitatori  cognomine  Latcra- 
nensi  indiqitatur,  ab  œdibus  nobilissimœ  olim 
et  tenatoriœ  familiœrin  monte  Cœlio  surgen- 
tibus,  a  quorum  œdificii*  hœc  ecclesiarum  pa- 
rais augustissima  caput  est u lit. 

«  Les  temples  des  faux  dieux,  continue  le 
même  auteur,  ayant  été  fermés  et  leurs  sa- 
crifices interrompus,  Constantin  dirigea  tous 
ses  efforts  vers  l'érection  d'immenses  basi- 
liques où  les  assemblées  des  fidèles  pussent 
avoir  lieu,  et  où  le  Christ  pût  être  honoré 
convenablement.  C'est  pourquoi,  vers  l'an  du 
Seigneur  323,  il  donna  au  pape  Sylvestre  et 
à  l'Eglise  romaine  ces  magnifiques  bâti- 
ments de  Latran,  tant 'ceux  qui  avaient  ap- 
partenu à  son  épouse  Fausta  que  'es  siens 
propres,  et  il  les  convertit,  aux  frais  du  trésor 


(143)  Uœc  tuut  illa  ipsa  basilicœ  S.  Pétri  nacra 
tasa,  qu<e  pott  octoginta  tex,annos,  cum  ab  Ala- 
rico  urbs  capta  at,  occullala  apud  sacrant  virgi* 
nem  et  inventa,  ut  tradit  Qroùus,  prœ  magnitude 
ne,  pulchritudine,  pondère  et  dhersUate,  tiothos 
reddiderunt  attonitjs  ita  ut  ab  eitdem,  tic  numine 
disponenle,  cum  honore  eidem  basilicœ  rettituta  tunt. 
(Baron.,  loco  citato.) 

(144)  Eodem  temp  re  Constanlinus  Augustus  fe- 
cit  basilicam  beato  Paulo  aposlolo  ex  tuggettione 
S.  Syttestri  epiteopi,  cujus  corpus  sancium  ita 
reeondidit  in  are  et  concluait,  sicut  et  beati  Pétri, 
et  dona  obtulit.  A  am  omnia  tasa  sacra  aurea  vel 
argentea  vel  œrea  ita  posuit  sicut  et  inillam  :  sed 
crucem  auream  super  loculum  B.  l'auli  apostoli  po- 
suit pensantem  libras  centum  qninquaginta. 

(145)  Sub  citilate  Tyriœ ,  possessionem  Comi- 
tum,  pra'stantem  solidos  quingenlos  quinquaginta . 
Possessionem  Formianam .  praistantcm  solidos 
septuaginta.  Possessionem  Tiniam  purstantem  so~ 
lidos  ducentos  quinquaginta;  olci  nardini  libros 
septuaainta,  aromatum  libras  quinquaginta,  ca- 
sier libras  quinnunginta.  Sub  civilale  .Hgyptia  pos- 


sessionem Cyrcot  prœttantem  solidos  ttptinginta 
decem,  olei  nardini  libras  septuaginta,  balsami 
libras  triginta,  aromatum  libras  septuaginta,  «lo- 
racis  libras  triginta,  stactis  libras  centum  quin- 
quaginta. Possessionem  Basilicam ,  prœstantem 
solidos  quingentas  quinquaginta,  aromatum  libras 

Îminquaginta,  olei  nardini  libras  sexaginta,  balsami 
ibras  ttginti.  Possessionem  insulœ  Macariœ  pra'- 
stantem solidos  quingenta  decem,  etc.  (Anaslasiiis, 
toc.  cit.) 

1146)  Altéra  veto  die  Constantinus  simililer  intra 
palalium  suum  Lateranensis  basilicœ  fabricare  ta- 
pit, lege  pariler  sanciens  atque  promulgans,  adt'o 
se  Christianœ  religionis  profiter»  telle  culturam.  ut 
Christo  Deo  vellel  intra  palatium  temptum  crigt, 
ubi  Christiani  coneentus  agerent,  atque  ni*  qui 
Christiani  péri  relient  el  pauperet  ettent,  prtvtta- 
rentur  ex  largitione  fiscali  affatim  alimenta,  eis- 
demque  in  primis  a  baptismale  candida  vettimentn 
et  solidi  viginti,  dum  tamen  ufferrent  pro  testera 
epiteopi  Rwtani  chirographum .  (Anasiasius,  loco 
ciUHv.) 
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public,  en  une  superbe  basilique,  sous  l'in- 
vocation du  Sauveur,  qui  fut  appelée  l'E- 
glise d'or,  à  cause  des  prodigieuses  riches- 
ses qu'il  y  avait  amoncelées.  Ce  fut  là  le  pre- 
mier témoignage  public  de  sa  conversion  au 
christianisme.  Cette  Eglise  fut  appelée  Con- 
stantinienne,  du  nom  de  son  fondateur,  et 
dans  la  suite  des  temps,  église  de  Saint-Jean- 
Baptiste,  à  cause  de  Ja  proximité  des  fonts 
baptismaux  :  Postremo  aentilium  templisoc- 
clusis,  profanum  sacriftcium  péri  prohibait. 
Quapropler  animum  ad  ingentium  basilica- 
rum  et  templorum  erectionem  convertit,  ut 
in  iUis  Chnstiani  ccetus  congregari,  Chri- 
st  unique  adorare  râlèrent,  muitasque  sacras 
ardes  per  diverses  orbis  Romani  partes,  impe- 
ratorta  magni/icentia  dignas  exstrui  jussit, 
pecuniis  a  psco  suo  in  tantum  opus  erogatis. 
Jgitur  circa  annum  Domini  323  ilfas  nutjtti- 
ficus  et  egreyias  Latcranorum  œdes,  site  ab 
itxore  Fausta,  site  hactmus  a  se  possessas, 
beato  papœ  Sylvcstro  et  R.  S.  E.  donavit,  pu- 
blicisque  sumptibus  eas  in  magnificentissi- 
tnam,  sub  S.  Salvatoris  D.  N.  J.  C.  nuncupa- 
tione,  basilicam  convertit,  quœ  ab  ornamen- 
tis  Aurea  dicta,  primum,  prrenne  ac  païens 
Christianœ  suscepta  religionis  testimonium 
fuit.  Ac  etiam  ab  illius  fundatore,  Constanti- 
nianam,  temporisque  progressu  a  proximo 
baptismali  fonte,  ecclesia  Sancti  Joannis.  » 
Revenons  à  Anastase  le  Bibliothécaire. 

Voici  comment  il  énumère  les  dons  ma- 
gnifiques de  Constantin  à  l'église  Latérane  : 
«  Un  maître  autel  en  argent  représentant  sur 
sa  face  principale  le  Sauveur  assis  sur  son 
siège,  ayant  cinq  pieds  de  hauteur  et  pesant 
cent  vingt  livres,  et  les  douze  apôtres,  hauts 
de  cinq  pieds  et  pesant  chacun  quatre-vingt- 
dix  livres,  et  avec  des  couronnes  d'argent 
le  plus  pur,  pesant  cent  quarante  livres,  et 
quatre  anges  d'argent,  de  cinq  pieds,  pesant 
chacun  cent  quinze  livres,  e'.  ornés  de  pier- 

(147)  Faitigium  argenleum  hebens  m  fronte  Sal- 
rntorem  sedentem  in  cella,  quinque  pedum,  pen- 
sanlem  libras  centum  tiginti,  et  duodecim  apuslo- 
tos  habentes  singulos  quinos  pedes,  pensantes  ti- 
tras nonaginta,  cum  eoronis  ex  argento  purissimo, 
pensanlibus  libras  centum  quadraginfa,  et  angelos 
quatuor  ex  argento  in  quints  pedibus,  qui  pensant 
singuti  libras  centum  quindecim  cum  gemmis  Ata- 
bandinis.  Fastigium  ipse  pensât  libras  duo  millia  ti- 
ginti quinque.  Ab  ejusmodi  tant  ctlebri  Salvatoris 
imagine,  eut  et  basilica  dicala  est,  dicta  fuit  basi- 
lica  Salvatoris  potius  quam  Conslanliniana,  ad 
differenliam  allerius  basilicœ  ejusdem  nominis  pu- 
tlicis  negotiis  mancipatœ,  quœ  posita  erat  in  regione 
lerlia  apud  lemptum  Pacis,ut  habel  Sextus  Ruftts  et 
Publius  Victor. 

Item  a  tergo  respicienlem  in  abside  Salratorent 
sedentem  in  Ihrono,  in  pedibus  quinque  [hoc  est 
in  allitudine),  coronas  quatuor  ex  auro  purissimo, 
cum  delphinis  tiginti,  pensantes  singulos  libras 
quindeeitn.  Pharum  ex  auro  purissimo  quod  pendet 
sub  fastigh,  cum  delphinis  quindecim;  cum  catena, 
qui  pensât  libras  tiginti  quinque.  Cameram  basili- 
cœ ex  auro,  pensanlem  in  tongunt  et  in  latum  li- 
bras quingentas.  Allaria  septent  ex  argento  puris- 
simo, pensantia  libras  ducentas.  Patenas  aureas 
septem  pensante*  singulas  libras  triginta.  Patenas 
urgente»*  sexdecim,  pensantes  singulas  libras  tri- 
yiuta.  Sctjphos  ex  auro  purissimo  sqHem,  pensait- 
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res  précieuses.  L'autel  lui-même  pesait  deux 
mille  vingt-cinq  livres.  C'est  de  cette  si  cé- 
lèbre image  du  Sauveur  que  cette  basili- 
que fut  appelée  du  Sauveur  avant  de  rece- 
voir le  nom  de  Constantinienne,  h  la  diffé- 
rence d'une  autre  basilique  du  même  nom, 
consacrée  aux  atfaires  publiques,  qui  était 
située  dans  le  troisième  quartier  de  Rome, 
près  du  temple  de  la  Paix,  comme  le  remar- 
quent Sextus  Rufus  et  Publius  Victor  (H7). 

«  On  avait  représenté  aussi  dans  l'abside, 
au  fond  de  l'église,  le  Sauveur  assis  suc  un 
trône,  et  l'on  y  voyait  quatre  couronnes  do 
l'or  le  plus  pur,  avec  des  dauphins  pesant 
chacun  quinze  livres.  Le  grand  lustre  qui 
était  suspendu  sur  l'autel  était  de  l'or  le 
plus  pur,  ainsi  que  quinze  dauphins  atta- 
chés a  une  chaîne  pesant  vingt-cinq  livres; 
le  tombeau  de  la  basilique,  pesant  en  lon- 
gueur et  en  largeur  cinq  cents  livres;  sept 
autels  de  l'argent  le  plus  pur,  pesant  deux 
cents  livres  ;  sept  patènes  d'or,  pesant  cha- 
cune trente-trois  livres;  seize  patènes  d'ar- 
gent, pesant  chacune  trente  livres;  sept  cou- 
pes de  l'or  le  plus  pur,  pesant  chacune  dix 
livres;  une  seule  coupe  ornée  de  corail, 
d'émeraudes,  d'améthystes,  et  entièrement 
revêtue  d'or,  pesant  vingt  livres  trois  onces; 
vingt  coupes  d'argent,  pesant  chacune  quinze 
livres  ;  deux  urnes  de  l'or  le  plus  pur,  pesant 
chacune  cinquante  livres,  et  contenant  cha- 
cune la  mesure  de  six  boisseaux;  quarante 
calices  [dus  petits,  de  l'or  le  plus  pur,  pe- 
sant chacun  une  livre.  Cinq  cents  calices  plus 
petits  aussi,  pour  les  ministres,  pesant  cha- 
cun deux  livres. 

«  Quant  aux  ornements  de  la  basilique,  ils 
consistaient  dans  les  pièces  suivantes  :  une 
lampe  de  l'or  le  plus  pur,  devant  l'autel, 
dans  laquelle  brûlait  de  l'huile  de  nard  pur, 
ornée  de  vingt  dauphins  et  pesant  quarante 
livres.  Au  milieu  de  la  basilique,  quarante- 

tes  singulos  libras  decetn.  Scyphum  singulare  ex 
métallo,  coralto  ornatum,  et  undiquede  gemmis 
prasinis  et  hyacinthinis,  auro  interclusum  ex  omui 
parte,  qui  pensât  libras  tiginti  et  uncias  très.  Scy- 
phos  argenteos  tiginti,  pensantes  singulos  libras 
quindecim  Amas  ex  auro  purissimo  duas,  pensan- 
tes singulas  libras  qumquaginta,  portantes  singulas 
medimnas  singulas.  Calices  minores  auro  purissimo 
quadraginla,  pensantes  singulos  libras  singulas. 
Calices  minores  ministratorios  quingenlos,  pensantes 
singulos  libras  duas. 

Ornamenta  autem  basilica:,  pltarum  cantharum 
ex  auro  purissimo  anlc  allure,  in  quo  ardel  oleum 
nardinum  pislicum  cum  delphinis  tiginti,  qui  pen- 
sant libras  quadraginta.  Pharos  cantharos  argen- 
teos in  gremio  bastlicœ  quadraginta  quinque,  pen- 
santes singulos  libras  triginta  ubi  ardel  oleum  supra 
scriptum. 

In  parte  dextera  basilicœ  pttaros  argenteos  qua- 
draginta, pensantes  singulos  libras  tiginti.  Pharos 
cantharos  in  lata  basilica;  argenteos  tiginti  quin- 
que, pensantes  singulos  libras  tiginti.  Stetrclas  très 
ex  argento  purissimo,  pensantes  singulas  libras 
Irecentas,  portantes  medimnas  decem.  Candelabra 
ex  auricalcho,  numéro  septem,  quœ  hubent  pedes 
duos  cum  ornalu  ex  argento,  tnterclusis  sigillis 
prophetarum,  pensantes  singula  libras  Irecentas. 
(Anaslasius  et  Baronius,  loc.cit.) 
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cinq  autres  lampes  d'argent,  pesant  chacune 
trente  livres,  dans  lesqueHes  brûlait  égale- 
ment de  l'huile  de  nard  pur.  Au  côlé  droit 
de  la  basilique,  quarante  lampes  d'argent, 
pesant  chacune  vingt  livres,  et  au  côté  gau- 
che, vingt-cina  lampes  en  argent,  pesant 
chacune  vingt  livres.  Au  milieu  de  la  basi- 
lique, cinquante  candélabres  d'argent  pour 
porter  des  cierges,  pesant  chacun  vingt  li- 
vres. Trois  ampuores  d'argent  le  plus  pur, 
pesant  chacune  trois  cents  livres  et  du  la 
contenance  de  dix  mesures  de  six  boisseaux. 
Sept  candélabres  dorés,  à  deux  pieds,  enri- 
chis de  sculptures  en  argent  et  de  médail- 
lons qui  représentaient  les  figures  des  pro- 
phètes; chacun  de  ces  candélabres  pesant 
trois  cents  livres.  » 

Quant  aux  revenus  assignés  pour  le  lumi- 
naire et  les  parfums,  Constantin  avait  rendu 
les  plus  grandes  villes  et  les  plus  belles 
provinces  de  son  empire  tributaires  de  cette 
splendide  basilique. 

Après  une  telle  énuraération  de  richesses, 
qui  fatigue  la  plume  de  l'écrivain  autant  que 

1  imagination  du  lecteur,  ne  peut-on  pas 
s'écrier  avec  Baronius  que  la  gloire  de  ce 
temple,  construit  par  les  gentils  convertis, 
fut  plus  grande  que  celle  du  temple  de  Salo- 
mon? Puisque,  pour  le  nombre  et  la  richesse, 
les  vases  d'or  et  d'argent  donnés  aux  églises 
de  Rome,  sans  parler  des  autres  églises  qui 
furent  élevées  en  même  temps  dans  toutes 
les  parties  du  monde,  surpassent  ceux  que 
Salomon  avait  placés  dans  le  temple  du  Sei- 
gneur, où  ceux  qui  remplacèrent  les  an- 
ciens, lorsque  le  premier  temple  eut  été  ré- 
duit en  cendres.  Cette  assertion  est  d'autant 
plus  vraie,  que  l'historien  Eusèbe,  qui  vi- 
vait du  temps  de  Constantin,  assure,  dans  la 
Vie  de  ce  prince  (liv.  iv,  chap.  W),  qu'il  avait 
consacré  tout  un  volume  à  la  description  des 
ornements  dont  il  avait  enrichi  la  basilique 
qu'il  venait  de  faire  bâtir  à  Jérusalem,  lors- 
qu'il dit  :  «Si  les  richesses  accumulées  dans 
ce  seul  temple  et  décrites  dans  ce  volume 
étaient  si  nombreuses  et  d'un  si  grand  prix, 
faut-il  s'étonner  que  celles  données  par  le 
même  prince  à  plusieurs  autres  basiliques 
paraissent  avoir  été  plutôt  légèrement  indi- 
quées que  décrites  suffisamment?  » 

J'ajouterai  moi-même  une  rétlexion  à  celles 
de  Baronius  et  de  l'historien  Eusèbe,  c'est 
que  les  basiliques  primitives  de  Rome  chré- 
tienne surpassaient  en  magnificence  non- 
seulement  le  temple  de  Salomon,  mais  en- 
tore  les  basiliques  les  plus  fameuses  qu'on 
leur  a  substituées  plus  lard  sous  les  mêmes 
invocations.  11  serait  facile  de  s'en  convain- 
cre, en  comparant  les  états  anciens  aux  nou- 
veaux états  de  leur  mobilier  respectif.  Nous 
espérons  démontrer  plus  tard  que,  considé- 
rées même  sous  le  rapport  purement  archéo- 
logique, elles  n'ont  pas  été  généralement 
égalées  par  celles  qui  les  ont  remplacées 
dans  les  trois  siècles  qui  viennent  de  s'é- 

(148)  Dans  son  excellente  dissertation  sur  le  beau, 
que  vient  de  publier  la  Hervé  de*  Deux  Monde*  (loin. 
M,  1&>4)  cl  dans  lequel  ce  peintre  câlinent  cl  honuue 


BEA  l.'U 

couler.  (Y.  Latran  (Basilique  de  Saint-Jean 
de)  ,  Pierre  (Saint-)  de  Rome ,  et  Paul 
(Saint),  Marie-Majeure  (Sainte-). 

BASSUS(SarcopiuueÙb  Jcnu's).  V.  Types. 

BAl'MGARTEN.  Professeur  de  philoso- 
phie à  Francfort  sur  l'Oder  et  l'un  des  pre- 
miers qui  aient  entrepris  de  donner  une 
théorie  générale  des  beaux-arts.  C'est  dans 
son  principal  ouvrage  intitulé  :  Eslhetica. 
nom  dont  il  fut  le  créateur,  qu'il  exposa  sa 
théorie  du  beau.  Cet  ouvrage  fut  publié  à 
Francfort  sur  l'Oder,  en  17o0  et  1758.  On 
regrette  toutefois  que  l'auteur  se  soit  borné 
à  "éloquence  de  la  poésie. 

BEAU.  Dans  les  deux  dissertations  qui 
précèdent  ce  Dictionnaire,  nous  donnons  sur 
le  beau  humain,  en  général,  et  sur  le  beau 
chrétien,  en  particulier,  des  notions  qui 
trouvent  leur  complément  et  leur  dévelop- 
pement dans  les  divers  articles  de  cet  ou- 
vrage, et  spécialement  dans  ceux  Architec- 
ture, Musique,  Peinture,  Sculpture,  et 
leurs  dérivés  ou  corrélatifs.  Nous  ne  pou- 
vons donc  que  renvoyer  à  ces  divers  arti- 
cles, afin  d'éviterd 'inutiles  répétitions.  Seu- 
lement, nous  allons  traiter  quelques  ques- 
tions détachées  sur  Ié,  beau  absolu,  un,  dans 
son  essence,  quelque  variés  que  soient  les 
moyens  de  l'exprimer,  et  existant  en  tout 
temps  et  en  tout  lieu,  indépendamment  des 
écoles  et  des  théories,  dans  l'esprit  humain 
qui  en  a  reçu  le  germe  de  Dieu  lui-même. 
Nous  dirons  ensuite  quelques  mots  des  con- 
ditions et  de  l'excellence  du  beau  surnatu- 
rel ou  divin. 

«  En  présence  d'un  objet  véritablement 
beau,  dit  Eugène  Delacroix  (148),  un  ins- 
tinct secret  nous  avertit  de  sa  valeur  et  nous 
force  à  l'admirer  en  dépit  de  nos  préjugés 
et  de  nos  antipathies.  Cet  accord  des  per- 
sonnes de  foi  prouve  que  si  tous  les  hom- 
mes sentent  l'amour,  la  haine  et  toutes  les 
passions  de  la  même  manière,  s'ils  sont 
énivrés  des  mêmes  plaisirs  ou  déchirés  par 
les  mêmes  douleurs,  ils  sont  émus  égale- 
ment en  présence  de  la  beauté,  comme  aussi 
ils  se  sentent  blessés  par  la  vue  du  laid, 
c'est-à-dire  de  l'imperfection.  Et  cependant 
il  arrive  que,  quand  ils  ont  eu  le  temps  do 
se  remettre  et  de  revenir  de  la  première 
émotion,  en  discourant,  ou  la  plume  à  la 
main,  ces  admirateurs  si  unanimes  un  mo- 
ment ne  s'entendent  plus,  même  sur  les 

E oints  principaux  de  leur  admiration  ;  les 
abitudes  d'école,  les  préjugés  de  nation 
ou  de  patrie  reprennent  le  dessus  dans  leur 
esprit  et  il  semble  alors  que  plus  les  juges 
sont  compétents,  plus  ils  se  montrent  dis- 
posés à  la  contradiction;  car,  pour  les  gens 
sans  prétention,  ou  ils  sont  faiblement  émus, 
ou  ils  s'en  tiennent  à  leur  admiration  pre- 
mière. 

«  Le  sentiment  du  beau  est-il  celui  oui  nous 
saisil  à  la  vue  d'un  tableau  de  Raphaël  ou 
de  Rembrandt  indifféremment,  d'une  scène 

de  goûl  a  le  courage  de  s'élever  au  dessus  des  pré- 
juges êïroils  des  classiques  exagères. 
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«le  Shakspeare  ou  «le  Corneille,  quand  nous 
disons  :  que  c'est  beau  1  ou  se  borne-t-il  à 
l'admiration  de  certains  types  en  dehors 
desquels  il  ne  soit  point  de  beauté?  En  un 
mot,  l'Antinous,  la  Vénus  ,  le  Gladiateur,  et 
en  général  les  purs  modèles  que  nous  ont 
transmis  les  anciens  sont-ils  la  règle  inva- 
riable, le  canon  dont  il  ne  faut  point  s'écar- 
ter, ces  modèles  impliquant  nécessairement 
avec  l'idée  de  la  grâce,  de  la  vie  môme,  celle 
de  la  régularité. 

«  Mais  l'antique  ne  nous  a  pas  exclusive- 
ment transmis  de  semblables  types.  Le  Si- 
iène  est  beau,  le  Faune  est  beau,  le  Socrate 
est  beau  

«  Les  écoles  modernes  ont  proscrit  tout  ce 
qui  s'écarte  de  l'antique  régulier;  en  embel- 
lissant même  le  Faune  et  le  Silène,  enôtant 
des  rides  à  la  vieillesse,  en  supprimant  les 
disgrâces  inévitables  et  souvent  caractéris- 
tiques qu'entraînent  dans  la  représentation 
de  la  forme  humaine  les  accidents  naturels 
et  le  travail,  elles  ont  donné  naïvement  la 
preuve  que  le  beau  pour  elle  ne  consistait 
que  dans  une  suite  «le  recettes.  Elles  ont  pu 
enseigner  le  beau  comme  on  enseigne  l'al- 
gèbre, et  non-seulement  l'enseigner,  mais 
en  donner  de  faciles  exemples.  Quoi  de  plus 
simple,  en  cfîet,  à  ce  qu  i!  semble?  Rappro- 
cher tous  les  caractères  d'un  modèle  anti- 
que, atténuer,  effacer  les  différences  profon- 
des qui  séparent  dans  la  nature  les  tempé- 
raments et  les  â£cs  divers  de  l'homme, 
éviter  les  expressions  compliquées  ou  les 
mouvements  violents  capables  de  déranger 
l'harmonie  des  traits  ou  des  membres,  tels 
.«•ont  en  abrégé  les  principes  à  l'aide  des- 
quels on  tient  le  beau  dans  sa  main.  Il  est 
facile  alors  de  le  faire  pratiquer  à  des  élèves 
et  de  le  transmettre  de  génération  en  géné- 
ration comme  un  dépôt. 

■  .Mais  la  vue  des  beaux  ouvrages  de  tous  les 
temps  prouveque  le  beau  ne  se  rencontre  pas  à 
de  semblables  conditions;  il  ne  se  transmet  ni 
ne  se  concède  comme  l'héritage  d'une  ferme; 
il  est  le  fruit  d'une  inspiration  persévérante 
qui  n'est  qu'une  suite  de  labeurs  opiniâtres  ; 
il  sort  des  entrailles  avec  des  douleurs  et 
des  déchirements,  comme  tout  ce  qui  est 
destiné  à  vivre  ;  il  fait  le  charme  et  la  con- 
solation des  hommes  et  ne  peut  être  le  fruit 
d'une  application  passagère  ou  d'une  banale 
tradition.  Des  palmes  vulgaires  peuvent  cou- 
ronner de  vulgaires  efforts  ;  un  assentiment 
passager  peut  accompagner  pendant  la  du- 
rée de  leurs  succès,  des  ouvrages  enfantés 
par  le  caprice  du  moment;  mais  la  poursuite 
de  la  gloire  commande  d'autres  tentatives; 
il  faut  une  lutte  obstinée  pour  arracher  un 
de  ses  sourires;  ce  serait  peu  encore;  il 
faut,  nour  l'obtenir,  la  réunion  de  mille  dons 
et  la  faveur  du  desiin. 

«  La  simple  tradition  ne  saurait  produire 
un  ouvrage  qui  fasse  qu'on  s'écrie  :  «  Que 
c'est  beau  1  »  Un  génie  sorti  de  terre,  un 
homme  inconnu  et  privilégié  va  renverser 
cet  échafaudage  de  doctrines  à  l'usage  de 
tout  le  monde,  et  qui  ne  produisent  rien. 
Un  Holbein,  avec  son  imitation  scrupuleuse 
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des  rides  de  ses  modèles,  et  qui  compte,' 
pour  ainsi  dire  leurs  cheveux,  un  Rem- 
brandt, arec  ses  types  vulgaires  remplis  d'une 
expression  si  profonde;  ces  Allemands,  et 
ces  Italiens  des  écoles  primitives,  avec 
leurs  figures  maigres  et  contournées  et  leur 
ignorance  complète  de  l'an  des  anciens, 
étincellent  de  beautés  et  de  cet  idéal  que 
les  écoles  vont  chercher  la  toise  à  la  maie. 
Guidés  par  une  naïve  inspiration,  puisant 
dans  la  nature  qui  les  entoure  et  dans  un 
sentiment  profond,  l'inspiration  que  l'éru- 
dition ne  saurait  contrefaire,  ils  passionnent 
autour  d'eux  le  peuple  et  les  hommes  cul- 
tivés ,  ils  expriment  des  sentiments  qui 
étaient  dans  toutes  les  âmes;  ils  ont  trouvé 
naturellement  ce  joyau  sans  prix  qu'une 
inutile  science  demande  en  vain  à  I  expé- 
rience et  à  des  préceptes. 

«  Il  faut  voir  le  beau  où  l'artiste  a  voulu 
le  mettre.  Ne  demandez  pas  aux  vierges  de 
Murillo  l'onction  chaste,  la  timide  pudeur 
des  vierges  de  Raphaël  ;  louez  dans  les  traits 
de  leur  visage  et  de  leur  attitude  l'extase 
divine,  le  trouble  vainqueur  d'une  créature 
mortelle  élevée  vers  des  splendeurs  incon- 
nues. Si  l'un  et  l'autre  de  ces  peintres  intro- 
duisent dans  ces  tableaux  ou  ils  nous  mon- 
trent la  Vierge  dans  sa  gloire  quelques-uns 
de  ces  pieux  donataires  ou  de  saints  person- 
nages de  la  légende,  nous  sommes  charmés 
chez  Raphaël  de  leur  noble  simplicité  et 
de  la  grâce  de  leursmouvements  ;  chez  Mu- 
rillo nous  admirons  avant  tout  l'expression 
dont  il  sont  pénétrés.  Ces  moines,  ces  ana- 
chorètes, qu'il  nous  montre  au  désert  ou 
dans  leurs  cellules ,  prosternés  devaut  le 
cruciii*,  et  tout  meurtris  de  pieuses  macé- 
rations, nous  remplissent  à  notre  tour  d'un 
sentiment  d'abnégation  et  de  croyance. 

«  Le  beau  serait-il  absent  de  compositions 
si  pénétrantes  oui  nous  enlèvent  dans  les 
régions  si  différentes  de  ce  qui  nous  en- 
toure, qui  nous  font  concevoir  au  milieu  de 
notre  vie  sceptique  et  adonnée  à  de  puériles 
distractions  la  mortification  des  sens  la  puis- 
sance du  sacrifice  et  de  la  contemplation  ? 
Et  si  réellement  le  beau  respire  à  un  certain 
degré  dans  ces  ouvrages  gagneraient-ils  ce 
qui  leur  manque,  par  une  plus  grande  res- 
semblance avec  l'antique?  On  a  demandé 
comment  ont  fait  les  anciens  qui  n'avaient 
pas  d'antiques.  Rembrandt,  qui  était  pres- 
que dans  le  môme  cas,  puisqu'il  n'était  ja- 
mais sorti  des  maisons  delà  Hollande,  mon- 
trait ses  broyeurs  de  couleurs  et  disait  : 
Voilà  mes  antiques. 

«  On  a  raison  de  trouver  que  l'imitation 
de  l'antique  est  excellente,  mais  c'est  parce 
qu'on  y  trouve  observées  les  lois  qui  régis- 
sent éternellement  tous  les  arts,  c'est-à-dire 
l'expression  dans  la  juste  mesure,  le  natu- 
rel et  l'élévation  tout  ensemble;  que,  de 
plus,  les  moyens  pratiques  de  l'exécution 
sont  les  plus  sensés,  les  plus  propres  à  pro- 
duire de  l'effet.  Ces  moyens  peuvent  être 
employés  à  autre  chose  qu'à  reproduire  sans 
ce»se  les  dieux  de  l'Olympe,  qui  ne  sont 
plus  les  nôtres,  et  les  héros  de  l'antiquité. 
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Rembrandt,  en  fa, saut  le  portrait  d'un  men- 
diant en  baillons,  obéissait  aux  mêmes  lois 
du  goût  que  Phidias  exécutant  son  Jupiter 
ou  sa  Pallas.  Les  grands  et  nécessaires  prin- 
cipes de  l'unité  et  de  la  variété,  de  la  pro- 
portion et  de  l'expression,  n'éclataient  pas 
moins  chez  l'un  et  chez  l'autre;  seulement, 
les  qualités  s'y  rencontraient  à  des  degrés 
différents  d'excellence  et  d'infériorité  ,  à 
raison  de  l'objet  représenté,  du  tempéra- 
ment particulier  de  l'artiste ,  et  du  goût  do- 
minant de  son  époque. 

«  La  mode,  qui  ballotte  les  talents  à  son 
gré,  et  qui  décide  de  tout  pour  un  peu  de 
temps,  a  toujours  beaucoup  agité  la  question 
du  beau  ;  sa  frivole  influence  croit  s  étendre 
jusqu'à  ce  qui  est  immuable.  Les  images  du 
beau  sont  dans  l'esprit  de  tous  les  hommes, 
et  ceux  qui  naîtront  dans  des  siècles  le  re- 
connaîtront aux  mêmes  signes.  Les  signes, 
la  mode,  ni  les  livres.ne  lesindiquentpoint; 
une  belle  action,  un  bel  ouvrage,  répondent 
a  l'instant  à  une  faculté  de  I  âme,  sans  doute 
à  la  plus  noble.  Un  certain  degré  de  culture 
peut  donner  au  plaisir  causé  par  le  beau 
quelque  chose  de  plus  délicat,  peut  dévoiler 
quelques  beautés  confuses  pour  des  veux 
peu  exercés;  mais  cette  culture,  souvent  in- 
discrète, peut  aussi  bien  fausser  le  jugement 
et  dérouter  le  sentiment  naturel. 

«  Quoi  1  le  beau,  ce  besoin  et  cette  satis- 
faction de  notre  propre  nature,  ne  fleurirait 
que  dans  des  contrées  privilégiées,  et  il 
nous  serait  interdit  de  la  chercher  autour 
de  nous  I  la  beauté  grecque  serait  la  seule 
beauté  1  Ceux  qui  ont  accrédité  ce  blasphè- 
me sont  les  hommes  qui  ne  doivent  sentir 
la  beauté  sous  aucune  latitude,  et  qui  ne 
|Kjrtent  point  en  eux  cet  écho  intérieur  qui 
tressaille  en  présence  du  beau  et  du  grand. 
Je  ne  croirai  point  que  Dieu  ait  réservé  aux 
Grecs  seuls  ce  que  nous,  hommes  du  Nord, 
nous  devons  préférer;  tant  pis  pour  les  yeux 
et  les  oreilles  qui  se  ferment,  et  pour  ces 
connaisseurs  qui  ne  veulent  ni  connaître  ni 
j«ir  conséquent  admirer.  Cette  impossibilité 
d'admirer  est  en  raison  de  l'impossibilité  de 
s'élever.  C'est  aux  intelligences  d'élite  qu'il 
est  donné  de  réunir  dans  leur  prédilection 
ces  types  différents  de  la  |>erfection  entre 
lesquels  les  savants  ne  voient  que  des  abî- 
mes. Devant  un  sénat  qui  ne  serait  composé 
que  de  grands  hommes,  les  disputes  de  ce 
genre  ne  seraient  pas  longues.  Jesuppose  réu- 
nies ces  vives  lumières  de  l'art,  ces  modèles 
de  la  grâce  ou  de  la  force,  ces  Raphaël,  ces 
Titien,  ces  Michel-Ange,  ces  Rubens  et 
leurs  émules,  je  les  suppose  réunis  .jour 
classer  les  taleuls  et  distribuer  la  gloire,  non 
pas  seulement  à  ceux  qui  ont  suivi  digne- 
ment leurs  traces;  mais  pour  se  rendre  entre 
eux  la  justice  que  l'assentiment  des  siècles 
ne  leur  a  pas  refusée  :  ils  se  reconnaîtraient 
bien  vite  à  une  marque  commune,  à  celte 
puissance  d'exprimer  le  beau,  mais  d'y 
altein  ire  par  des  routes  diirérentes.  » 

M.  Eugène  Delacroix  ne  craint  pas  de  rom- 

(H8j  Littérature  indienne.  Reçue  des  Deux  Moi.det, 
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pre  en  visière  avec  les  préjugés  classiques, 
préjugés  funestes  au  véritable  progrès  de 
l'art  qu'ils  n'ont  que  trop  longtemps  entravé. 
Il  ne  peut  se  résoudre  à  croire  que  le  beau 
ait  été  par  un  privilège  singulier,  restreint 
à  une  époque  déterminée  et  à  un  coin  de 
notre  globe,  lia  une  plus  haute  idée  de  l'es- 
prit humain.  On  doit  lui  savoir  gré  surtout 
de  la  noble  indépendance  avec  laquelle  il 
rend  hommage  à  ces  artistes  primitifs,  trop 
longtemps  méconnus,  dédaignés,  qui  malgré 
leurs  figures  maigres  et  contournées  et  leur 
ignorance  complète  de  l'art  des  anciens, 
étincellcnt  de  beauté  et  de  cet  idéal  que 
les  écoles  vont  chercher  la  toise  à  la  main. 

Les  idées  si  justes  et  si  élevées  de  M.De- 
lacroix sont  formulées,  quant  à  leur  appli- 
cation a  la  poésie  et  à  1  art  en  général,  par 
M.  Théodore  Paviis  dans  un  excellent  arti- 
cle sur  la  littérature  indienne,  publié  éga- 
lement par  la  Revue  des  Deux-Mondes.  (Tome 
VII,  1854.) 

Après  avoir  rapporté  une  magnifique  in- 
vocation à  l'Aurore,  tirée  du  Rig-Ycda,  un 
des  plus  anciens  poëmes  indiens,  il  s'écrie: 
«  N'est-il  pas  consolant  pour  l'humanité  de 
penser  qu'il  y  a  trente  siècles,  des  poètes 
savaient  tirer  de  leur  cœur  et  de  leur  Ame  de 
pareils  accents.  Avant  d'avoir  fait  la  moin- 
dre découverte  dans  le  domaine  des  arts  et 
des  sciences,  l'homme  possède  l'entier  déve- 
loppement de  ses  facultés  intellectuelles,  et 
c'est  le  sentiment  religieux  qui  le  soutient 
à  cette  hauteur.  » 

Dans  un  autre  passage  que  nous  fournit 
l'analyse  du  Mahâbarata,  l'une  des  deux 
grandes  épopées  indiennes,  il  fait  ressortir 
tout  ce  que  la  réhabilitation  de  l'homme  dé- 
chu purifié,  exalté  par  l'abnégation  et  la  mor- 
tification des  sens,  peut  imprimer  de  lou- 
chant et  de  sublime  à  l'art  et  à  la  poésie.  Il 
s'agit  du  sacrifice  que  Dudhictchi,  saint  er- 
mite indien,  lit  de  son  corps  et  de  sa  vie  pour 
former  de  ses  os  la  foudre  qui  devait  écra- 
ser les  Titans  (U8).  «  N'v  a-t-il  pas,  dit  l'é- 
crivain déjà  cité,  autant  de  grandeur  que  do 
simplicité  dans  ce  début?  Les  Grecs,  qui 
prêtaient  à  leurs  dieux  toutes  les  faiblesses 
de  l'humanité,  afin  de  se  les  faire  mieux  par- 
donner à  eux-mêmes,  les  Grecs  voluptueux, 
amis  du.beau,  du  bien-être,  de  tout  ce  qui  flatte 
l'esprit  et  les  sens,  n'auraient  jamais  in- 
venté le  vieui  solitaire  sacrifiant  sa  vie  pour 
le  salut  des  dieux  et  des  hommes.  Le  sage 
Dudhictchi  est  plus  qu'un  stoïcien;  il  y  a  en 
lui  quelque  chose  qui  va  jusqu'à  l'abnéga- 
tion chrétienne.  La  mvthologieainsi  entendue 
s'élève  jusqu'à  la  philosophie  la  plus  haute. 
Le  génie  indien  n'a-t-il  |pas  compris,  et  la 
légende  ne  dit-elle  pas  clairement  qu'il 
y  a  dans  les  saints  une  vertu  qui  peut  seule 
dompter  les  démons  ?  L'homme  déchu,  quand 
il  est  purifié  de  ses  fautes,  quand  il  a  renié 
la  corruption,  sort  volontairement  et  sans 
regret  de  son  enveloppe  mortelle  cts'envole 
vers  Dieu.  » 

Ces  réflexions  ont  été  développées  avec 

loin.  Vil,  185t. 
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plus  d'étendue  dans  notre  dissertation  pré-  que  idéal  qu'on  lui  suppose,  aussi  noble- 
liminaire  sur  le  beau  idéal  surnaturel  ou  ment,  aussi  véritablement  belle  que  la 
divin  ;  mais  nous  aimons  à  les  voir  s'é-  Vierge  du  portai)  de  Reims  ou  du  chandelier 
chapper  de  la  plume  de  nos  écrivains  les  en  bronze  de  la  cathédrale  de  Milan.  Encore 
mieux  posés  dans  la  littérature  profane.  C'est  prenons-nous,  et  à  dessein,  l'un  des  deux 
là  un  véritable  progrès.  Nous  y  ajouterons,  termes  de  notre  comparaison  parmi  les  types 
pour  terminer  cet  article,  celles  du  célèbre  les  plus  renommés  de  l'art  antique.  Pour  ce 
rnoineet  prédicateur  Savonarole  sur  le  ca-  qui  est  de  ceux  de  l'art  païen  moderne  ap- 
ractère  et  l'excellence  du  beau  idéal  surna-  pliqué  à  la  peinture  et  à  la  statuaire  de  nos 
turel  ou  divin.  Voici  comment  il  s'adressait  églises,  il  ne  saurait  en  être  question,  tant 
aux  peintres  sensualistes  de  son  époque,  ils  sont,  pour  la  plupart,  vulgaires  et  au- 
celle  de  la  soi-disant  Renaissance  italienne,  dessous  des  principes  les  plus  élémen- 
o  Vos  notions  leur  disait-il,  sont  emprein-  taires  de  l'iconographie  chrétienne, 
tes  du  plusgrossiermalérialisme...  la  beauté  Ils  se  sont  donc  bien  grossièrement  trom- 
dans  les  choses  composées  résulte  de  la  pro-  pés,  et  ils  ont  bien  mérité  les  reproches  sé- 
portiun  entre  les  parties  ou  de  l'harmonie  vères  que  l'éloquent  Savonarole  adressait 
entre  les  couleurs  ;  mais,  dans  ce  qui  est  aux  artistes  matérialistes  de  son  temps,  ceux 
simple,  la  beauté,  c'est  la  transfiguration,  qui  dans  le  notre  n'ont  vu,  n'ont  compris  le 
c'est  la  lumière  ;  donc  c'est  par  delà  les  ob-  beau  que  dans  les  étroites  limites  du  nalu- 
jels  visibles  qu'il  faut  chercher  la  beautésu-  ralisme,  et  pour  qui  une  statue  gracieuse, 

préme  dans  son  essence        Plus  les  créatu-  agaçante,  aux  formes  élégantes  et  arrondies, 

res  participent  et  approchent  de  la  beauté  comme  par  exemple  celle  de  Ifl  Poésie  légère 
de  Dieu,  plus  elles  sont  belles,  de  môme  de  Pradier,  est  le  dernier  terme  de  l'art.  Ou 
que  la  beauté  du  corps  est  en  raison  de  la  dirait,  à  les  entendre  ou  à  les  voir  à  Pieuvre, 
beauté  de  l'âme,  car,  si  vous  preniez  dans  que  l'expression  des  idées  et  des  sentiments 
cet  auditoire  deux  femmes  également  belles  si  profonds  et  si  variés  de  l'homme  n'est 
de  corns,  ce  serait  la  plus  sainte  qui  exci-  qu'accessoire  à  celle  des  muscles  et  des  li- 
terait  le  plus  d'admiration,  et  la  palme  ne  néamentsde  son  corps.  Tout  doit  être,  selon 
manquerait  pas  de  lui  être  décernée  par  les  eux,  subordonné  à  la  représentation  fidèle 
hommes  charnels  (149).  »  mais  idéalisée  de  la  nature,  qui  est  la  loi 
Dans  ces  quelques  lignes  du  célèbre  do-  suprême  dans  les  arts  d'imitation.  Mais  est- 
minicain  de  Florence,  on  voit  les  éléments  il  possible  d'oublier  à  c?  point  que  le  corps 
principaux  de  tout  un  cours  d'esthétique  étant  essentiellement  inférieur  à  l'âme,  cette 
chrétienne.  Nous  insistons  particulièrement  partie  la  plus  excellente  de  notre  être,  l'ex- 
sur*  elle  pensée  que,  si  dansles  choses  corn-  pression  spirituelle  domino  nécessairement 
posées,  la  beauté  dépend  de  la  proportion  l'expression  corporelle  dans  les  arts  du  des- 
entre les  parties  ou  de  l'harmonie  entre  les  sinî  Or,  cette  expression  ayant  son  siège 
couleurs,  dans  ce  qui  est  simple,  la  beauté  principal  dans  la  figure  humaine,  celle-ci 
c'est  la  transfiguration,  c'est  la  lumière  di-  peut  très-bien  se  passer  de  la  nudité  plus 


vine.  Par  conséquent, 
rapprochera  de  Dieu, 
pourquoi  le  corps  de 


F 


dus  un  objet  créé  se  ou  moins  accusée  du  reste  du  corps,  pour 
us  il  sera  beau.  C'est  offrir  la  manifestation  la  plus  complète  de 
lomme  est  plus  beau  la  beauté.  Elle  n'a  point  à  redouter  les  ac- 
que  celui  des  animaux  ;  mais  l'âme  spiri-  cessoires  du  vêtement,  d'autant  moins  que 
tuelle,  intelligente,  est  plus  belle  que  le  le  costume,  lorsqu'il  est  traité  avec  conve- 
corps,  même  le  plus  beau,  et  l'un  et  l'autre  nauce  et  avec  goût,  rehausse  l'effet  général 
sont  inférieurs  en  beauté  aux  anges,  dont  la  des  personnages  plutôt  qu'il  ne  le  diminue, 
nature  est  plus  élevée  et  plus  proche  de  Dieu.  Cette  réflexion  est  d'une  vérité  encore  plus 
Il  suit  de  ce  principe  que  l'expression  du  frappante,  si  on  rapplique  aux  sujets  mys- 
nu  ne  vaudra  jamais,  quelque  parfaite  et  tiques  de  l'art  chrétien.  En  effet,  cet  art, 
même  quelque  chaste  qu'elle  puisse  être,  doublement  chaste,  et  par  la  morale  géné- 
celle  des  sentiments  de  l'âme  !  11  n'est  donc  raie  et  par  la  morale  évangélique,  ne  saurait 
point  vrai  que  le  nu  soit  indispensable  pactiser  avec  la  licence  et  l'impureté.  Du 
au  sculpteur  pour  réaliser  le  beau  dans  ses  moment  où  il  renierait  sa  condition  d'être, 
œuvres.  Si  ce  principe  est  d'une  vérité  in-  il  ne  serait  plus  dans  le  beau  ni  dans  le 
contestable,  même  pour  la  statuaire  antique,  bien,  car,  aux  yeux  du  catholicisme  surtout, 
comme  nous  pourrions  le  démontrer  par  des  le  beau  et  le  bien  sont  inséparables  dans 
exemples  évidents,  à  plus  forte  raison  trouve-  l'art,  comme  dans  tout  le  reste.  C'est  ce  que 
t-il  son  application  dans  la  peinture  et  la  nous  démontre  d'ailleurs  surabondamment 
statuaire  chrétienne.  Les  chefs-d'œuvre  de  l'histoire  de  la  peinture,  de  la  sculpture  et 
celle-ci  seront  toujours  aussi  supérieurs  aux  l'architecture  chrétienne,  dont  la  décadence 
chefs-d'œuvre  de  celle  là,  que  l'esprit  sur-  successive,  depuis  la  Renaissance,  est  un  fait 
naturel  cl  divin  est  au-dessus  de  l'esprit  na-  qu'on  ne  saurait  contester, 
turel  et  humain.  Une  Vénus  sortant  toute  Nous  donnerions  bien  d'autres  développe- 
nue  des  eaux  de  la  mer  ne  sera  jamais,  quel-  uienls  à  l'importante  question  qui  nous  oc- 

(149)  Sermon,  prcclié  à  Florence  le  vendredi  après  publié  en  1836  par  M.  A.  F.  Rio.  Il  n'a  para  jusqu'il 

In  troisième  dimanche  de  carême,  sur  ^entretien  de  ce  jour  que  le  volume  intitulé  :  Forme  de  la  Vèin- 

Jétus  arec  la  Samaritaine.  Nous  puisons  cette  cita-  dire, 
lion  dans  l'excellent  eevrage de  la  Pois  e  chrétienne; 
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cupe,  si  nous  ne  devions  y  revenir  dans  les 
divers  articles  de  ce  Dictionnaire,  auxquels 
ils  se  rapportent.  Nous  compléterons  celui- 
ci  par  quelques  réllexions  empruntées  à  une 
excellente  dissertation  sur  la  beauté ,  de 
M.  le  comte  de  Mellet 

•  Dieu  est  la  beauté  même,  la  beauté  dans 
son  essence,  à  quelque  degré  que  ce  puisse 
être,  et  toute  beauté  hors  de  la  sienne  n'est 

Îu'une  émanation  de  cette  beauté  suprême, 
es  êtres  sortis  de  la  main  de  Dieu  n'ont 
pas  reçu  de  lui  la  beauté  dans  une  propor- 
tion pareille.  Marie,  mère  de  Dieu,  Marie, 
la  plus  pure  et  la  plus  noble  des  créatures, 
en  est  aussi  la  plus  belle  :  en  elle  se  résume 
la  beauté  créée  dans  son  modèle  le  plus  ac- 
compli. Après  la  beauté  de  Marie  vient  la 
beauté  des  anges,  répartie  probablement 
dans  chacun  de  ces  esprits  célestes  à  un  de- 
gré différent  et  répondant  au  rang  que  cha- 
cun d'eux  occupe  dans  la  hiérarchie  sacrée. 
Enfin  vient  l'homme,  auquel  Dieu  ne  dédai- 
gne point  d'accorder  souvent  encore  :une 
grande  beauté,  et  dont  le  type  le  plus  bril- 
lant fut  probablement  ce  premier  couple 
d'où  sortirent  tous  les  autres,  et  qui  fut  pla- 
cé dans  le  paradis  terrestre  avant  la  chute 
originelle.  Malgré  les  conséquences  fatales 
qui  suivirent  la  chute,  dans  l'ordre  physique 
et  dans  l'ordre  moral,  l'homme,  cette  créa- 
ture dégénérée,  est  toujours  l'enfant  de  Dieu, 
et  il  conserve  encore  d'admirables  reflets  de 
la  munificence  primitive  de  son  créateur  et 
de  son  père.  Au  reste,  en  parcourant  toute 
l'échelle  des  êtres  dont  se  compose  le  mon- 
de ,  on  trouvera  toujours  d'harmonieux 
rsyons  échappés  du  foyer  de  la  splendeur 
divine. 

«  Pour  revenir  à  l'homme,  le  seul  dont 
nous  nous  occupons  ici ,  nous  remar- 
quons qu'entre  les  deux  sexes  qui  se  par- 
tagent son  espèce,  la  femme  a  été  douée  de 
la  beauté  bien  plus  largement  que  le  sexe 
masculin.  Or,  la  beauté  est  un  don  auquel 
est  attaché  de  la  part  de  tous  un  attrait  irré- 
sistible vers  ceux  qui  l'ont  reçu,  attrait  qui 
n'est  que  la  bien  faible  image  de  l'entraîne- 
ment impétueux  avec  lequel  l'homme  éman- 
cipé de  la  chair  se  trouvera  un  jour  précipité 
▼ers  cette  beauté  infinie,  dont  la  nôtre  ne 

S»ut  donner  une  idée.  Cet  attrait,  qui  nous 
seine  ici  bas,  et  qui  est  la  source  d'une  si 
noble  jouissance,  prouve  bien  que  la  beauté 
est  un  don,  que  c'est  une  grâce,  une  faveur, 
et  qu'il  en  est  de  ce  don  comme  de  tous 
ceux  que  Dieu  nous  accorde,  c'est-à-dire 
qu'il  devient  utile  ou  dangereux  pour  nous, 
suivant  l'usage  que  nous  en  faisons.  La  beau- 
té physique  devrait  toujours  être  le  complé- 
ment' de  la  beauté  morale  :  le  contraire  ar- 
rive trop  souvent.  Que  de  personnes,  douées 
d'une  beauté  peu  commune,  n'ont  qu'une 
âme  de  misère  !  Et  bien  loin  que  ce  désac- 
cord entre  les  deux  ordres  de  perfection  soit 
indifférent  pour  la  beauté  du  corps,  il  est 
certain,  comme  on  l'a  toujours  remarqué, 
que  de  deux  personnes  également  belles, 


celle-là  te  paraîtra  le  plus  chez  laquelle  la 
pureté  de  l'âme  sera  d'accord  avec  la  distinc- 
tion de  la  forme.  Bien  plus,  il  arrivera  sou- 
vent que  la  noblesse  de  l'âme  viendra  tem- 
pérer la  laideur  physique.  On  a  dit  avec  rai- 
son que  la  beauté  'morale  élevée  à  sa  plus 
noble  expression,  comme  dans  les  saints, 
jetait,  sur  des  traits  naturellement  laids  et 
presque  repoussants,  un  voile  de  beauté  sur- 
naturelle qui  les  transformait  et  les  illumi- 
nait. C'est  ce  reflet  que,  dans  l'art  chrét  en, 
les  artistes  doivent  toujours  s'efforcer  de 
rendre;  ils  ne  doivent  jamais  perdre  de  vue 
une,  dans  la  représentation  plus  ou  moins  au- 
thentique des  traits  des  saints  personnages  ils 
doivent  toujours  le  retracer  sur  leur  visage 
auguste  et  I  envelopper  d'une  auréole  surhu- 
maine. Dans un  tableau  religieux, l'artistedoil 
donner  à  ses  pieux  héros  plutôt  le  cachet  de 
la  beauté  physique  que  le  contraire,  quand  les 
physionomies  réelles  n'ont  point  été  conser- 
vées par  la  tradition  :  d'abord  pane  que 
beaucoup  de  saints  et  de  sainies  étaient 
beaux  ;  ensuite  parce  que,  dans  les  portraits 
de  sainteté  de  pure  imaginalion  il  vaut  tou- 
jours mieux  supposer  les  qualités  extérieu- 
res d'accord  avec  celles  de  l'intérieur,  quo 
de  créer  à  plaisir  des  ty|»es  disgracieux  et 
difformes.  Cette  heaulé  dans  les  saints  ne 
doit  pas  être  une  beauté  grossière  et  maté- 
rielle, mais  une  beauté  pure,  chaste  et  calme, 
telle  qu'elle  convient  à  des  êtres  dont  la  vie 
s'est  passée  dans  la  contemplation  des  per- 
fections divines  et  dans  l'exercice  des  plus 
sublimes  vertus. 

%    «  Depuis  trop  longtemps  les  peintres  et  les 
statuaires  qui  exploitent  les  sujets  religieux 

*  so  sont  jetés  dans  une  voie  toute  contraire, 
et  l'on  ne  manquerait  pas  de  reproches  à 
adresser  au  plus  grand  nombre  d'entre  eux 
pour  la  manière  déplorable  dont  ils  con- 
duisent leurs  compositions;  souvent  tout 
y  est  faux,  depuis  l'intelligence  historique 
jusqu'aux  convenances  de  détail,  et  le  genre 
de  beauté  qu'ils  donnent  à  leurs  personna- 
ges, quand  ils  la  leur  ont  donnée ,  n'est 
point  celui  qui  fait  aimer  et  prier,  mais  bien 
plutôt  celui  qui  rappelle  à  l'esprit  des  héros 
de  carrefour  et  des  femmes  du  plus  bas  étage. 
Nous  voyons  chaque  jour  le  gouvernement 
encourager,  à  grand  renfort  de  médailles  et 
de  suffrages,  ces  essais  prétendus  religieux 
qui  viennent  figurer  dans  nos  expositions, 
en  y  faisant  gémir  le  goût  et  la  piété. 

«  Tous  les  ans  nous  voyons  les  faveurs  ofîi- 
ciellesallerchercherdcsartisies  qui,  fatigués 
de  n'avoir  produit  qûe  des  Phrynés  et  des 
Lais  dans  le  déshabillé  mythologique  le  plus 
complet,  veulent  s'essayer  sur  des  vierges 
chrétiennes,  mais  sans  se  persuader  aupa- 
ravant qu'il  faudra  purifier  leur  imagination 
et  faire  jeûner  longtemps  leur  palette  et  leur 
ciseau  des  sujets  sensuels  et  voluptueuse- 
ment débraillés.  Nos  églises  reçoivent  trop 
fréquemment  de  l'Etat  de  ces  œuvres  sus- 
pectes, et  si  quelques  honorables  excep- 
tions se  rencontrent  dans  les  compositions 


(149*)  Annale*  archéologiques,  lom.  XIII,  1854. 
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d'artistes  nourris  des  traditions  de  MM.  Rio 
et  de  Montalembert.'dans  le  plus  grand  nom- 
bre de  cas,  les  membres  du  clergé  feraient 
un  acte  de  justice  et  de  convenance  en  re- 
fusant la  porte  du  temple  aux  tableaux  et 
aux  statues  d'une  origine  officielle.  Il  fau- 
drait pourtant  en  venir-là  pour  hâter  le  re- 
tour aux  véritables  bases  de  tout  art  chré- 
tien :  et  si  les  hommes  qui  travaillent  dans 
le  genre  religieux  voyaient  leurs  œuvres 
repoussées  et  restées  sans  destination,  faute 
d'être  conçues  dans  des  conditions  conve- 
nables, ils  se  mettraient  bientôt  à  faire  des 
éludes  sérieuses,  et  beaucoup  de  temps  ne 
se-passerait  pas  sans  que  les  choses  ne  fus- 
sent presque  complètement  réformées.  Es- 
pérons que  nous  n'élèverons  pas  toujours 
notre  voix  dans  le  désert,  et  qu'après  avoir 
longtemps  protesté  contre  le  débordement 
d'un  torrent  qui  n'a  fait  que  trop  de  ravages, 
nous  n'aurons  plus  bientôt  que  des  éloges  à 
donner  à  des  œuvres  traitées  avec  science, 
avec  admiration  et  avec  amour.  » 

BKAUVAIS  (Cathédrale  de).  Son  analo- 
gie très-grande  avec  celle  d'Amiens.  Voy. 
Amiejs. 

BEETHOVEN.  Célèbre  compositeur  alle- 
mand. Voy.  Expression. 


BEN EDETTO  (Marcello).  Noble  Vénitien, 
compositeur  célèbre,  né  en  1686.  Voy.  Mu- 
sique. 

BENEVOLE  Né  vers  1600,  compositeur  de 
musique  d'église,  directeur  de  la  chapelle 
pontificale,  loy.  Musique. 

BERNARDIN  de  Sienne  (Saint).  Voy.  Pein- 
ture MYSTIQUE. 

BERYLLE.  Couleur  symbolique.  Voy.  Cou- 
leurs. 

BINCHOIS.  Compositeur  de  musique  du 
xiv*  siècle.  Voy.  Musique. 

BIZZAMANO.  Onde  et  neveu,  peintres 
primitifs.  Voy.  Peinture. 

BLANC.  Couleur  symbolique.  Voy.  Cou- 
leurs. 

BOÈCE.  Philosophe,  auteur  d'un  traité  do 
musique  fort  estimé.  Voy.  Cha>t  litur- 
gique. 

BOLOGNE  (Jacques  de).  Compositeur  de 
musique  du  xiV  siècle.  loy.  Musique. 

BRLNELLESCHI.  Architecte  florentin 
Voy.  Dôme. 

BUFFAMALCO.  Peintre  siennois.  Voy. 
Peinture. 

BYSSUS.  Couleur  symbolique.  Foy.  Cou- 
leurs. 

BYZANTIN  (Stïle).  Voy.  Coupole. 


c 


CALVIN.  Voy.  Réforme  protestante. 
CAMPANA.  Peintre,  élève  de  (iiolto.  Voy. 
Peinture. 

CAMPO  SANTO,  de  Pise.  Voy.  Peinture. 

CARACTÈRE  Danssonacception  générale, 
le  mot  caractère  est  pris  pour  le  signe  dis- 
tinctif  d'un  objet  quelconque.  Dans  un  sens 
plus  restreint  et  appliqué  aux  beaux-arts,  il 
exprime  leur  nature,  leur  but  respectif,  en 
même  temps  qu'il  indique  la  physionomie 
spéciale  des  œuvres  de  chacun  d'eux  en  par- 
ticulier. Ainsi,  par  exemple,  en  architec- 
ture, un  hippodrome  destine  aux  courses 
de  chevaux  aura  un  autre  caractère  qu'un 
amphithéâtre  destiné  aux  combats  de  gla- 
diateurs; un  temple  présentera  un  aspect 
bien  différent  de  celui  d'un  palais,  etc.  11 
est  facile  de  voir  qu'un  édifice  tire  son  ca- 
ractère de  l'ensemble  des  dispositions  que 
réclame  la  destination  spéciale  à  laquelle  il 
est  atrecté  Plus  ces  dispositions  auront  été 
fidèlement  observées  par  l'architecte,  plus 
l'édifice  par  lui  élevé  aura  du  caractère.  Cet 
édii'xe,  ainsi  nettement  accusé,  sera  facile- 
ment reconnu  de  tous;  et  si  c'est,  je  sup- 
pose, un  temple,  il  ne  viendra  à  l'esprit  de 
personne  de  le  confondre  avec  un  théâtre 
ou  avec  la  maison  d'un  simple  particulier. 
Ceci  est  une  affaire  de  bon  sens,  autant  que 
d'archéologie;  et  cependant,  que  d'infrac- 
tions à  ce  principe  fondamental  n'aurions- 
nous  pas  à  signaler  ici,  môme  de  la  part  des 
artistes  les  plus  renommés?  Leur  engoue- 
ment pour  les  cinq  ordres  de  l'architecture 
grecque  a  été  si  aveugle,  si  peu  mesuré, 
qu'ils  n'ont  oas  craint  de  les  appliquer  indis- 


tinctement aux  constructions  de  genres  les 
plus  divers,  les  plus  opposés.  Bourses,  théâ- 
tres, palais,  hôtels  de  ville,  tribunaux,  abat- 
toirs, pénitenciers,  tout  à  été  traité  unifor- 
mément, selon  les  prescriptions  de  Vilruve 
ou  de  Vignole;  tout  a  un  air  de  famille  à  dé- 
concerter les  plus  fins  connaisseurs.  Sur 
tous  les  points  civilisés  du  globe,  et  parti- 
culièrement dans  les  villes  des  Etats-Unis, 
l'œil  du  voyageur  se  fatigue  à  ne  voir  par- 
tout que  l'éternelle  reproduction  du  dorique 
ou  du  corinthien,  dans  des  milliers  d'édi- 
fices dont  l'aspect  uniforme  n'olfre  que  l'i- 
mage d'une  désespérante  monotonie.  Mais 
celle  absence  complète  de  caractère  est  bien 
plus  saillante  encore  dans  les  églises  que 
nos  architectes  classiques  ont  bâties  en  si 
grand  nombre,  depuis  l'invasion  de  la  Re- 
naissance, sur  le  modèle  du  temple  païen. 
Ici,  il  y  a  môme  plus  qu'absence  de  caractère 
religieux  dans  les  édifices  consacrés  au  culic 
religieux;  il  y  a  un  énorme  contre-sens,  un 
contraste  des  plus  choquants,  pour  ne  point 
dire  des  plus  inconvenants,  entre  la  desti- 
nation sacrée  de  ces  édifices,  entre  les  con- 
ditions liturgiques  du  culte  catholique  au- 
quel ils  sont  consacrés  et  celles  du  temple 
païen  qui  a  servi  de  modèle  a  leur  architec- 
ture. C  est  là  une  aberration  que  la  postérité 
impartiale,  dégagée  des  préjugés  classiques 
qui  nous  aveuglent  depuis  si  longtemps,  ne 
pourra  concevoir.  Non,  jamais  elle  ne  pourra 
s'expliquer  comment,  en  présence  de  ces 
milliers  d'églises  romanes  ou  ogivales  qui 
leur  offraient  des  modèles  tout  faite  et  si 
complets  du  temple  calholique,  nos  archi- 
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lecles  de  renom  se  sont  obstinés,  pendant 
plus  de  deux  siècles,  à  fermer  les  yeux,  eux 
catholiques,  sur  les  chefs-d'œuvre  de  leurs 
ancêtres  catholiques,  pour  reproduire  sans 
relâche  le  temple  païen ,   dans  un  pays 

3ui  devait  au  catholicisme  treize  cents  ans 
e  la  plus  étonnante,  de  la  plus  merveil- 
leuse civilisation.  N'était-ce  point  là  violer 
à  la  fois  les  règles  des  convenances,  de 
l'harmonie,  de  "unité,  en  un  mot  toutes 
Jes  conditions  du  beau?  La  même  observa- 
tion s'applique  à  la  plupart  des  œuvres  de 
peinture  et  de  sculpture  dont  l'art  moderne 
a  prétendu  embellir  nos  églises.  Vous  pour- 
rez y  remarquer  le  caractère  do  la  grâce,  de 
la  force,  de  la  légèreté,  de  l'élégance  même, 
et,  trop  souvent,  celui  du  sensualisme  le 
moins  déguisé  et  le  plus  vulgaire  ;  mais  vous 
rhercherez  vainement,  dans  ces  personnages 
soi-disant  religieux,  le  caractère  religieux 
que  l'inspiration  chrétienne  seule  peut  com- 
muniquer aux  œuvres  de  l'art.  Rien  de  no- 
ble, rien  de  surnaturel,  rien  do  divin  dans 
ces  figures  imitées  de  je  ne  sais  quels  mo- 
dèles de  femmes  parées  pour  le  bal  ou  de 
héros  du  cirque  et  du  pugilat.  Ce  natura- 
lisme prosaïque,  trivial  quand  il  n'est  pas 
ignoble,  a  tellement  envahi  nos  églises  que 
cest  à  peine  si  l'on  y  rencontre  quelques 
tableaux  ou  quelques  statues  offrant  un  ca- 
ractère religieux  nettement  accusé.  Sans 
doute,  il  s'opère  depuis  quelque  temps  con- 
tie  «'e  désordre  une  heureuse  réaction,  pro- 
voquée par  l'école  du  célèbre  peintre  Over- 
beck  et  par  d'autres  causes  que  nous  expose- 
rons en  leur  lieu.  Mais,  dans  tous  les  cas, 
notre  siècle  de  prétendu  progrès  indéfini 
déviait  se  montrer  plus  modeste,  à  la  vue  de 
telles  aberrations  qui,  hélas  I  ne  sont  ni  les 
seules  ni  même  les  plus  dangereuses,  en  ce 
temps  de  matérialisme  et  de  scepticisme 
universel. 

De  ce  qu'un  édifice  consacré  au  cullo  chré- 
tien doit  présenter  un  caractère  chrétien ,  il 
ne  s'ensuit  pas  que  nos  églises  doivent  être 
construites  d'après  un  type  absolument  uni- 
forme, en  sorte  que  l'une  ne  soit  que  le  cal- 
que de  toutes  les  autres.  Lue  telle  disposi- 
tion violerait  une  des  conditions  principales 
du  beau,  qui  exige  la  variété  dans  l'unité. 
Or,  cette  variété,  nous  la  trouvons  dans  les 
trois  grandes  divisions  de  l'architecture  ca- 
tholique et  dans  leurs  subdivisions  respec- 
tives, je  veux  dire  dans  le  type  latin  ou  ba- 
silical,  dans  le  style  roman  et  dans  le  style 
ogival.  Chacun  de  ces  trois  principaux  gen- 
res d'architecture  chrétienne  nous  offre, 
sans  doute,  dans  les  édifices  qui  lui  appar- 
tiennent, un  caractère  éminemment  reli- 
gieux; mais  chacun  l'offre  à  sa  manière  et 
avec  des  variantes  qui  lui  sont  propres. 
Ainsi,  par  exemple,  la  belle  église  romane 
de  Saint-Sernin  de  Toulouse ,  présente  un 
caractère  aussi  religieux  que  la  superbe  ba- 
silique latine  de  Saint-Paul  hors  les  Murs; 
et  cependant,  que  de  différences  n'aurait-on 
pas  à  signaler  entre  la  disposition  des  lignes 
et  les  motifs  de  décoration  de  l'un  et  de  l'au- 
tre de  ces  deux  monuments?  Dans  le  pre- 
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mier,  c'est  le  plein  cintre  qui  domine;  dans 
le  second,  c'est  la  surface  unie.  Dans  l'un , 
nous  voyons  des  voûtes  hardies,  supportées 
par  de  larges  et  robustes  piliers  ;  dans  l'au- 
tre, c'est  un  lambris  qui  repose  sur  de  min- 
ces et  élégantes  colonnes  de  granit.  Même 
différence  pour  le  genre  des  ornements  res- 
pectifs de  ces  deux  basiliques.  D'où  vient 
donc  que,  malgré  toutes  ces  différences, 
elles  ont  chacune  un  cachet  hiératique  bien 
prononcé,  et  tellement  prononcé  qu'il  serait 
impossible  à  l'homme  le  moins  intelligent, 
qui  les  verrait  pour  la  première  fois,  de  les 
prendre  pour  n'imporleqnel  édifice  profane? 
C'est  que  l'une  et  l'autre  ont  été  conçues  et 
édifiées  sous  l'inspiration  d'une  même  pen- 
sée hiératique,  quant  à  l'ensemble  général 
et  quant  aux  principales  dispositions.  J'y 
remarque,  en  enet,  la  même  forme  oblongue, 
qui  est  celle  du  vaisseau  ;  la  même  grande 
nef  longitudinale  avec  ses  collatéraux,  ter- 
minée par  une  abside  ou  chevet,  et  les  deux 
croisillons  plus  ou  moins  accusés  du  tran- 
sept qui  complète  la  figure  symbolique  de  la 
croix.  Cette  même  configuration  principale 
du  temple  chrétien,  je  I  aperçois,  bien  que 
moins  prononcée,  dans  la  cathédrale  gothi- 
que comme  dans  l'église  de  style  roman, 
mais  avec  d'autres  variantes  dans  les  détails 
du  plan  et  dans  les  motifs  de  l'ornementa- 
tion. Bien  plus,  je  remarque,  en  y  regardant 
de  près,  des  différences  analogues  entre  les 
édifices  appartenant  à  la  même  famille,  à  la 
même  classification,  et,  qui  plus  est ,  à  la 
même  période. 

Le  roman  de  l'Italie  septentrionale,  tel  que 
celui  des  cathédrales  de  Côme,  de  Parme  , 
de  Plaisance,  de  Sainte-Marie  del  Orto  de 
Venise  et  de  la  collégiale  de  Monza  ,  n'est 
point  certainement  en  tout  semblable  àoelui 
du  raidi  de  la  France,  tel  qu'on  peut  l'étu- 
dier dans  les  diocèses  d'Aix,  d'Avignon,  de 
Valence,  de  Nimes  et  do  Montpellier.  Celui- 
ci  ne  ressemble  pas  exactement  non  plus  à 
celui  de  l'ouest  et  du  nord,  qui  ressemble 
encore  moins  aux  types  romans  de  Spire,  do 
Mayenoc,  de  W orras  et  de  Cologne,  sur  les 
bords  du  Rhin.  Nous  pourrions  signaler 
aussi  des  différence  entre  les  chefs-d'œuvre 
du  style  ogival ,  même  dans  leur  période 
correspondante,  si  nous  n'avions  à  nous  oc- 
cuper ailleurs  plus  au  long  de  cette  ques- 
tion. C'est  ainsi  que ,  dans  l'architecture 
chrétienne  et  dans  les  arts  qui  en  dépen- 
dent, l'unité,  dans  son  caractère  général , 
s'allie  très-bien  à  la  variété  des  caractères 
particuliers  que  leur  impriment  diverses 
causes,  de  temps,  de  lieu,  d'école  ou  de  tra- 
dition. 

Cette  remarque  n'est  pas  étrangère  à  la 
musique,  dont  l'expression  plus  vague,  pins 
spirituelle  et  conséquemment  plus  insaisis- 
sable que  celle  des  autres  arts,  emprunte 
néanmoins  à  l'inspiration  chrétienne  un  ca- 
ractère permanent  de  calme,  de  douceur  et 
en  même  temps  de  gravité  qui  est  propre 
au  chant  liturgique;  et  ce  caractère,  la  vé- 
ritable musique  d'église,  qui  est  le  chant 
plane  ou  grégorien,  l'a  toujours  conservé, 
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malgré  les  assauts  qu'elle  a  eu  à  subir,  d'a- 
bord à  l'occasion  du  déchant,  ensuite  à  l'oc- 
casion des  extravagances  du  chant  figuré, 
enfin  par  suite  du  mauvais  goût  du  xvin* 
siècle,  qui  a  fait  toutes  sortes  de  tentatives 
pour  l'asservir  aux  libres  et  capricieuses  al- 
lures de  la  musique  dramatique,  passionnée, 
des  temps  modernes.  Mais  ce  n'est  point  ici 
le  lieu  d'exposer  les  principaux  caractères 
d'expression  du  chant  grégorien,  ni  de  par- 
ler de  l'application  qu  on  pourrait  faire  de 
l'art  musical  moderne  à  l'oflice  liturgique. 
Nous  nous  contenterons  donc  de  rappeler 
avec  quel  soin,  avec  quelle  vigilance  l'E- 
glise a,  de  tout  temps,  maintenu  la  tonalité 
grégorienne  dans  son  intégrité.  On  peut  dire 
qu'elle  y  a  apjwjrté  une  attention  toute  par- 
ticulière, et  que  sa  vigilance  à  cet  endroit  a 
été  d'autant  plus  grande  que  la  musique  est, 
de  sa  nature,  encore  plus  exposée  que  les 
autres  arts  aux  influences  capricieuses  de  la 
modeetdesengoûments  passagers  qu'amène 
la  nouveauté.  Aussi,  pendant  les  modifica- 
tions si  nombreuses  qu'a  éprouvées  l'art  de 
bâtir,  de  même  que  la  peinture  et  la  sculp- 
ture qui  le  complètent,  on  a  vu  le  chant  ec- 
clésiastique se  maintenir  inviolablement 
dans  sa  tonalité,  qui  est  encore  aujourd'hui 
la  même  qu'elle  était  il  y  a  [dus  de  mille 
ans,  et  qui  probablement  ne  changera  jamais. 
Ce  n'est  pas  à  dire  que  le  caractère  en  soit 
moins  varié  que  celui  des  autres  arts.  Sans 
doute,  ce  caractère  du  chant  liturgique  a  dû, 
comme  celui  de  l'architecture ,  de  la  pein- 
ture et  de  la  statuaire  chrétiennes  ,  rester, 
dans  son  expression  générale ,  toujours  le 
même,  l'inspiration  catliolhjue  d'où  il  dérive 
n'ayant  point  changé;  mais,  tout  en  demeu- 
rant fidèle  à  son  principe ,  il  a  montré  une 
étonnante  variété  de  formes  dans  les  compo- 
sitions qui  nous  sont  restées. 

Ce  qui  frappe,  en  effet,  dans  les  manus- 
crits de  chant  du  moyen  âge,  c'est  la  sura- 
bondance mélodique  des  messes  propres 
on  communes,  des  préfaces,  des  proses,  des 
hymnes  et  séquences.  Il  n'en  pouvait  être 
autrement  dans  ces  temps  du  foi  ardente  et 
de  mysticisme  exalté.  I^e  génie  chrétien, 
qui  eufautait  tant  de  merveilles  architectu- 
rales, dont  plusieurs  sont  encore  debout, 
devait  montrer  la  même  fécondité  dans  la 
création  de  ces  mélodies  qui  sont  l'âme  de 
nos  temples  sacrés.  Mais  ce  qu'il  y  a  de  plus 
surprenant  encore,  c'est  que,  parmi  tant  de 
versions  d'églises  cathédrales,  collégiales, 
abbatiales  et  autres,  sans  rapports  entre  elles, 
versions  qui  ont  été  sous  la  main  de  mil- 
liers de  copistes,  le  chant  grégorien  se  soit 
perpétué  intact  jusqu'à  nous,  au  moins 
quant  à  la  substance,  et  que  môme  des  ofli- 
ces  importants,  comme  celui  de  l'adoration 
de  la  croix,  du  vendredi  saint,  aient  con- 
servé, à  travers  les  siècies,  leur  primitive 
mélodie;  d'où  il  résulte  quo  le  .caractère 
propre  du  chant  ecclésiastique  ou  grégorien 
n'a  jamais  changé,  malgré  le  nombre  et  l'é- 
tonnante fécondité  des  compositeurs  qui  s'y 
sont  exercés.  C'est  que  ce  chant,  éminem- 
ment traditionnel,  ett  gouverné  par  les  rè- 


NAIRE  CAR  m 

gles  de  sa  modalité,  une  quant  h  son  essence 
et  très-variée  quant  â  ses  divers  genres 
d'expression.  Or,  ces  règles,  fixes,  invaria- 
bles, «nt  été  constamment  sauvegardées  par 
l'Eglise,  à  l'autorité  immédiate  de  laquelle 
sont  soumises  toutes  les  choses  qui  tiennent 
a  la  liturgie.  Mais  l'invariabilité  des  princi- 
pes du  système  grégorien  ne  s'oppose  nul- 
lement à  la  liberté  de  l'inspiration  indivi- 
duelle; témoins  ces  milliers  de  morceaux 
de  chant  dont  les  siècles  l'ont  enrichi.  C'est 
ainsi  que,  dans  le  chant  aussi  bien  que 
dans  l'architecture  catholique,  on  voit  l'ad- 
mirable réalisation  de  ce  grand  et  fécond 
principe  de  toute  beauté  :  «  la  variété  dans 
l'unité.  » 

Nous  croyons  avoir  suffisamment  établi 
les  deux  points  qui  font  l'objet  principal  de 
cet  article,  à  savoir  :  1*  que  chaque  œuvre 
d'art,  en  fait  de  statuaire,  de  peinture,  d'ar- 
chitecture et  de  musique  chrétienne,  doit 
avoir,  avant  tout,  un  caractère  chrétien,  et, 
de  plus,  une  physionomie  particulière  qui 
en  indique  clairement  la  destination ,  sur- 
tout quand  il  s'agit  de  style  architectural  ; 
2*  que  cette  nécessité  d'un  caractère  reli- 

S'eux,  que  réclame  toute  œuvre  d'art  chré- 
»n,  n'implique  nullement  celle  de  l'unifor- 
mité, mais  qu'au  contraire  elle  admet  la 
plus  grande  variété  dans  les  types  même  les 
plus  prononcé*. 

A  1  appui  de  celte  thèse  ,  et  comme  com- 
plément des  réflexions  auxquelles  elle  a 
donné  lieu,  je  citerai  le  témoignage  de  M.  de 
Montalembert,  qui  a  été  l'un  des  premiers  à 
combattre  en  faveur  de  l'art  catholique  si 
universellement  dédaigné  et  do  contribuer 
puissamment  à  sa  tardive  mais  écluianle  ré- 
habilitation. 
Voici  comment  il  s'exprime  : 
«  L'antiquité  païenne,  que  nous  admirons 
volontiers,  chez  elle  et  danscertaines  limites, 
mais  dont  nous  repoussons  avec  horreur 
l'influence  sur  nos  mœurs  et  notre  société 
chrétienne,  l'antiquité  était  au  moins  con- 
séquente dans  les  symboles  qu'elle  nous  a 
laissés  de  ses  dieux  et  de  ses  croyances.  Ces 
symboles  sont  tout  à  fait  d'accord  avec  les 
récits  de  ses  prêtres  et  de  ses  poètes.  Jamais 
elle  n'a  imaginé  de  faire  de  son  Jupiter  une 
victime,  de  son  Bacchus  un  Dieu  mélanco- 
lique, de  sa  Vénus  une  vierge  pudique  et 
pieuse.  Il  était  réservé  aux  chrétiens,  aux 
catholiques,  de  trouver  le  secret  de  la  pro- 
fanation dans  l'inconséquence,  d'emprunter 
aux  doctrines  pulvérisées  et  flétries  à  jamais 
par  le  christianisme  les  types  de  leurs  cons- 
tructions et  de  leurs  iuiages  religieuses, 
d'édifier  l'église  du  Crucifié  sur  le  plan  du 
temple  de  Thésée  ou  du  Panthéon,  de  mé- 
tamorphoser Dieu  le  Père  en  Jupiter,  la 
sainte  Vierge  en  Junon  ou  en  Vénus  ha- 
billée, les  martyrs  en  gladiateurs,  les  saintes 
en  nymphes  elles  anges  en  amours  ! 

«  Est-ce  à  dire  qu'il  faille  asservir  toutes 
les  œuvres  d'art  à  un  joug  uniforme,  qu'il 
faille  passer  le  niveau  incroyable  d'un  type 
unique  comme  celui  de  Byzance,  sur  tous 
leslruilsde  l'imagination  et  de  l'inspiration 
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consacrée  par  la  foi?  Il  n'en  est  rien;  l'art 
vraiment  religieux  ne  repousse  que  le  con- 
tre-sens, mais  il  le  repousse  énergiquement, 
il  a  horreur  de  l'envahissement  du  païen 
dans  le  chrétien,  de  la  matière  et  de  la  chair 
dans  le  royaume  de  la  pureté  et  de  l'esprit. 
Il  veut  la  liberté,  mais  la  liberté  avec  l'ordre: 
il  veut  la  variété,  mais  lavarieté  dan*  l'unité, 
loi  éternelle  de  toute  grandeur  et  de  toute 
beauté.  M  is  au  lieu  de  longues  explications 
théoriques  citons  des  noms  et  des  faits;  c'est 
le  plus  sûr  moyen  de  montrer  combien  le 
génie  catholique  sait  être  fécond  et  varié, 
sans  jamais  manquer  aux  conditions  de  pu- 
reté et  de  sainteté,  qui  le  constituent.  Dira- 
t-on  qu'il  y  a  uniformité  entre  une  cathé- 
drale romane  et  uno  cathédrale  ogivale , 
entre  Saint-Sernin  de  Toulouse  et  Saint- 
Ouen  de  Rouen,  entre  la  cathédrale  de 
Maycnce  et  celle  de  Milan,  et,  pour  ne  pas 
sortir  de  Paris,  entre  Saint-Germain  des 
Prés  et  l'intérieur  de  Sain'.-Eustache  (150)? 
Non  certes,  et  cependant  tous  ces  édifices 
répondent  également  à  l'idée  naturelle  et 
légitime  d'une  église  chrétienne;  tandis 
qiril  y  a  répulsion  complète  et  profonde 
entre  cette  idée  et  des  anachronismes  comme 
la  Madeleine  et  Notre-Dame  de  Lorelte. Est- 
ce  que  les  bas- reliefs  d'André  de  Pise  au 
baptistère  de  Florence,  «'eux  des  tombeaux 
de  saint  Augustin  à  Pavie  et  de  saint  Pierre 
martyr  à  Milan,  le  Jugement  dernier  au 
gr.md  portail  de  Notre-Dame  de  Paris,  ouïes 
saintes  exquises  de  la  Frauenkirche  à  Nu- 
remberg, sont  taillés  sur  le  mùtne  modèle? 
Non,  certes,  ces  pierres  toutes  vivantes  par 
la  foi  ut  le  génie  qui  les  anime, ne  se  ressem- 
blent ni  par  la  disposition  des  sujets  ni  par 
l'expression  ni  pari  agencement.mais  unique- 
ment par  ce  sentiment  de  pudeur,  de  grâce  et 
de  dignité  que  le  dogme  de  la  réhabilitation 
de  l'homme  donne  à  toutes  ses  idées;  tandis 
que  la  fameuse  vierge  de  Bridan,  à  Chartres, 
et  le  fameux  tombeau  du  maréchal  de  Saxe  à 
Strasbourg  ne  sauraient  commémorer  que 
l'emphase  et  la  prétention  d'un  siècle  cor- 
rompu. Qu'y  a-t-il  de  commun  entre  la  ma- 
done vraiment  divine  de  Van-Eyck  à  Gand, 
et  celles  de  Francia  et  du  Pérugin  ;  entre  les 
délicieuses  miniatures  de  Hemling  sur  le 
reliquaire  de  sainte  Ursule  à  Bruges  et  celles 
de  Fra-Angelico  sur  les  reliquaires  de  Santa- 
Maria-Novella  à  Florence;  entre  les  graves 
et  grandioses  fresques  de  la  primitive  école 
florentine  et  celles  si  pures  et  si  majestueu- 
ses de  Luini  ou  de  Raphaël  avant  sa  chute? 
Ce  n'est,  certes,  ni  le  coloris,  ni  le  dessin,  ni 
les  types  choisis,  rien  en  un  mot,  si  ce  n'est 
une  égale  fidélité  à  l'idée  chrétienne,  et  ce 
merveilleux  effet  également  produit  sur  l'âme 
par  tous  ces  différents  chefs-d'œuvre.  En- 
traînée par  eux  vers  le  ciel,  elle  est  plongée 

(150)  Celle  uniformité  n'existe  même  pas,  au 
moins  daus  un  sens  absolu,  entre  les  églises  de 
métue  style  et  de  même  époque,  comme  nous  en 
avons  fait  la  remarque  plus  haut.  Ainsi  les  cathé- 
drales de  Reims  et  d'Amiens,  bien  que  construites 
durant  la  belle  période  ogivale  du  xm*  siècle,  dont 
elles  sont  la  plus  noble,  la  plus  lidèle  manifestation, 
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dans  cette  sorle  d'extase  mystérieuse  qu'au- 
cune parole  ne  saurait  rendre,  el  qui  ne 
laisse  à  l'admiration  d'autre  ressource  que 
de  dire  comme  le  Dante,  au  souvenir  des  dé- 
lices du  paradis: 

Perch'io  l'ingegno  e  Tarie  e  l  uso  chiami. 
Si  nol  dirci,  chR  mai,  iramaginasse  ; 
Ma  «  reder  puossi  el  dt  veder  si  brami. 

«  Que  l'on  ne  croie  pas  non  plus  que  cette 
fidélité  à  la  pensée  chrétienne  doive  dépen- 
dre exclusivement  d'une  époque  spéciale, 
d'une  organisation  unique  de  la  société,  et 
que  la  nôtre  en  soit  déshéritée.  A  côté  de 
ces  exemples  qui  datent  des  écoles  primiti- 
ves, on  peut  citer  à  juste  titre  l'admirable 
école  rontKiuporaine  d'Allemagne,  j«  veux 
dire  celle  d'Overbeck  et  de  ses  nombreux  dis- 
ciples, si  peu  connue  en  France,  où  l'on  se 
croit  cependant  le  droit  déporter  sur  elle 
les  jugements  les  plus  bizarres,  parce  qu'on 
a  vu  deux  ou  trois  tableaux  de  l'école  de 
Dusseldorf  qui  ne  lui  ressemble  en  n'eu. 
Eh  bien  1  tous  ceux  qui  ont  vu  et  compris 
des  tableaux  ou  des  dessins  d'Overbeck  ne 
pourront  s'empêcher  de  reconnaître  qu'il  n'y 
a  là  aucunement  copie  des  anciens  maîtres, 
mais  bien  une  originalité  puissante  et  libre, 
qui  a  su  mettre  au  service  de  l'idée  catholi- 
que tous  les  perfectionnements  modernes 
du  dessin  et  de  la  perspective  ignorés  des 
anciens.  L'âme  la  mieux  disposée  à  la  poésie 
mystique  n'en  est  pas  moins  complètement 
satisfaite,  comme  devant  le  chef-d'œuvre  le 

iilus  suave  des  anciens  jours,  et  l'intelligence 
a  plus  revéche  est  forcée  de  convenir  qu'il 
y  a  même  de  notre  temps  la  possibilité  de 
renouer  le  fil  des  traditions  saintes,  et  de 
fonder  une  école  vraiment  religieuse,  sans 
remonter  le  cours  des  âges  et  sans  cesser 
d'être  do  ce  siècle  (150*).  » 

[Voyez  tes  mots  Expression,  Architec- 
ture, Musique,  Peinture,  Sculpture,  Sta- 
tuaire, Chant  Grégorien  ,  Modes  ecclé- 
siastiques, etc.) 

CARMEN.  Compositeur  français  du  xiv" 
siècle.  Voy.  Musique. 

CASSIODORE.  Historien  latin,  auteur 
des  Institutiones  musicœ.  Voy.  Tonalité. 
CATACOMBES  (de  Rome). 
C'est  dans  ces  immenses  souterrains,  qui 
servirent  à  la  fois  d'asiles,  de  temples  et  de 
tombeaux  aux  premiers  fidèles,  qu'il  faut  al- 
ler chercher  les  motifs  les  plus  anciens  de 
ces  types  hiératiques  qui  devaient  jouer  un 
si  grand  rôle  dansl'iconographie  chrétienne; 
je  veux  parler  des  peintures  nombreuses  re- 
cueillies dans  les  catacombes  et  transportées 
ensuite  par  l'ordre  de  Benoit  XIV  avec  tous 
les  autres  débris  qu'on  a  pu  retrouver,  dans 
une  des  grandes  galeries  du  Vatican.  On  y 
voit  les  quatre  animaux  symboliques  qui  se 
désaltèrent  à  une  fontaine  d'eau  vive,  naïve 

offrent  néanmoins  de  nombreuses  variantes  dans  les 
détails  de  U  ur  architecture,  en  sone  ou'il  est  facm» 
de  les  distinguer  l'une  de  l'autre,  quoiqu'elles  pré- 
sentent dans  leur  ensemble  un  seul  et  même  style. 
(Note  de  Couleur.) 

(150")  Du  vandalistne  et  du  catholicisme  dans  Fart, 
par  M.  le  comte  de  Mont atcnilK-rt,  png. 175  et  suit. 
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Ugnre  de  la  régénération  baptismale.  On  y 
voit  les  trois  enlants  dans  la  fournaise;  Jonas, 
englouti  par  le  monstre  marin  ;  Daniel,  dans 
la  fosse  aux  lions;  le  Christ,  au  milieu  des 
apôtres,  ayant  sa  mère  debout  à  ses  côtés. 
C  est  surtout  l'image  favorite  du  Bon  Pas- 
teur, si  familière  aux  pieux  et  naïfs  artistes 
de  ces  temps  reculés.  Une  chose  digne  de  re- 
marque, c'est  qu'on  ne  voit  point  dans  ces 
peintures  un  seul  sujet  triste  et  déchirant, 
tel  que  la  cruciûxion  du  Sauveur,  ouïes  sup- 
plices des  martyrs  (151). 

«  Les  traits  "de  la  vie  du  Sauveur,  qui  y 
sont  reproduits,  dit  M.  de  Bussière,  dans 
son  ouvrage  intitulé  :  Les  sept  basiliques 
■de  Rome,  le  montrent  tous  comme  le  bien- 
faiteur et  le  réparateur  du  genre  humain  ; 
nulle  part  on  n'y  trouve  ceux  de  sa  doulou- 
reuse passion  et  de  sa  mort.  De  même,  c'é- 
taient les  images  des  patriarches  et  des  pro- 
phètes de  l'ancienne  loi,  qui  étaient  livrées 
^ux  regards  des  chrétiens,  pour  leur  servir 
de  modèles  et  de  consolation;  et  au  milieu 
du  feu  des  persécutions  ils  s'encourageaient 
à  porsévérer  dans  la  foi,  par  le  souvenir 
d'isaao  lié  sur  l'autel,  de  Daniel  dans  la  fos- 
se aux  lions,  des  trois  jeunes  hébreux  dans 
la  fournaise.  Le  martyre  leur  était  indiqué 
d'une  manière  indirecte,  et  on  ne  leur  faisait 
point  voir  leurs  frères  en  proie  aux  tortures 
auxquelles  ils  étaient  eux-mêmes  exposés.» 

Quelques  savants  antiquaires  ont  préten- 
du, dans  ces  derniers  temps,  que  les  pein- 
tures des  Catacombes  ne  remontaient  pas 
au  delà  du  iV  siècle.  «  Mais,  dit  M.  l'abbé 
fiourassé,  quand  on  examine  les  peiutures 
«Iles-mêmes,  et  qu'on  les  compare  entre 
elles,  on  ne  tarde  pas  à  se  convaincre  qu'elles 
ne  sauraient  toutes  être  attribuées  au  siècle 
de  Constantin.  Non-seulement  le  système 
général  de  la  décoration,  le  caractère,  les 
types,  mais  encore  une  foule  de  détails  de 
nature  variée,  conduisent  l'archéologue  à 
établir  deux  époques  différentes,  auxquelles 
il  rapporte  les  plus  remarquables  composi- 
tions. Dans  les  unes,  sans  doute  les  plus 
anciennes,  on  remarque  des  traits  évidem- 
ment imités  de  l'art  païen,  sous  les  empe- 

(131)  Ce  ne  fut  qu'au  vu*  siècle  que  l'on  com- 
mença à  traiter  ces  sortes  de  sujets,  en  vertu  du 
canon  du  concile  Quinisexte,  tenu  à  Conslanlinople 
l'an  ti92.  Voici  le  teste  de  ce  décret  :  Anliquas  ergo 
figurât  et  umbrat,  ut  tertlatis  ligna  et  characurtt 
tccletiœ  Iraditos  amplecumes,  gratiam  et  verilaiem 
praponimus,  eam  ut  legis  impteiuentutn  suscipientes. 
Jtaque...  jube.i.us,  etc.,  can.  SJi. 

<  Les  idolâtres,  dit  tmeric-David,  dans  son  His- 
toire de  la  Peinture,  tournaient  en  dérision  la 
mort  i  uominieuse  du  Sauveur.  (Saint  Paul,  ad  Co- 
riuth.  —  Aruobe,  Advenus  génie  t.— Laitance,  Divin, 
inst.)  Les  Pères  appréhendaient  que  l'image  de  Je- 
uus  cruel  lié  ne  devint  un  sujet  de  scandale  et 
d'eluigneiuenl  pour  les  fidèle*;  ils  usèrent,  pendant 
longtemps,  de  grands  ménagements.  (S.  Maxim. 
Tauriiieusis  episc,  De  patchate.  —  Casali,  De  té- 
ter sacr.  christ,  riï.— Artnghi,  Douta  tubterran.—r\ 
Gori,  De  mitrato  capit.  J.  Cliristi  crucifixi.  (Celle 
image  fut  exposée  Ires-rarement  dans  les  temples  de 
la  Grèce  avant  la  fin  du  vu'  siècle,  et  dans  ceux  de 
N.aJjt ,  av;n»t  le  commencement  du  vm*.  (t.asali, 
Juc. «il.,pxg. 3. — Gori,  loc.  cil.)  Jusqu'alors  le  tuys- 
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reurs  qui  vécurent  à  la  fin  du  u'  siècle.  Ce 
sont  les  mêmes  poses,  les  mêmes  draperies, 
le  même  slyle,  en  un  mot  les  mêmes  prin- 
cipes qui  président  à  l'exécution  des  œuvres 
païennes  et  des  œuvres  chrétiennes.  En 
comparant  les  monuments  profanes  avec  les 
monuments  sacrés,  on  acquiert  promplemcnt 
la  conviction  qu'ils  ont  entre  eux  des  rap- 
ports frappants.  L'argument  de  l'analogie , 
si  fort  dans  les  matières  archéologiques  , 
peut  être  ici  invoqué  dans  toute  sa  puis- 
sance. D'autres  peintures,  celles  qui  furent 
exécutées  sous  la  direction  des  souverains 
pontifes,  et  alors  que  les  persécutions 
avaient  entièrement  cessé,  offrent  moins 
de  réminiscences  idolâtriques.  On  y  sent 
toute  l'impuissance  de  l'art ,  malgré  ses  ef- 
forts pour  s'affranchir  et  suivre  des  ten- 
dances propres;  mais  on  y  découvre  beau- 
coup moins  de  formes  copiées  des  tableaux 
inspirés  par  des  croyances  différentes. 

«  L'observateur  remarque  avec  quelque 
surprise  la  ressemblance  générale  des  pein- 
tures primitives  des  Catacombes  avec  les 
peintures  idolâtriques.  Quant  à  l'ensemble 
des  dessins  qui  forment  la  décoration,  c'est 
un  svstème  absolument  identique;  il  n'y  a 

Sue  J*intention  qui  soit  changée.  Les  anciens 
omains  ornaient  leurs  sépultures  de  Heurs, 
de  guirlandes  ,  de  couronnes  ,  d'animaux 
symboliques  ou  fantastiques  :  au  milieu  des 
feuillages  apparaissent  des  génies  ou  des 
ligures  emblématiques.  Les  chrétiens  adop- 
tèrent le  même  parti.  Comment  auraient-ils 
pu  exprimer  leurs  idées  en  peinture,  sans 
recourir  aux  types  créés  par  le  paganisme, 
pour  rendre  des  idées  analogues?  Un  fait 
qui ,  au  premier  abord ,  parait  étrange  , 
trouve  son  explication  dans  la  nécessité,  et 
dans  l'ordre  naturel  des  choses  humaines. 
De  même  que  les  chrétiens  ne  purent,  dès 
l'origine,  rendre  leurs  pensées  qu  en  pre- 
nant a  la  langue  ses  formes  littéraires,  de 
môme  ils  furent  obligés,  pour  manifester 
leurs  idées  artistiques,  de  suivre  les  mo- 
dèles admis  et  de  ne  pas  s'écarter  des  tra- 
ditions consacrées.  Daus  le  premier  cas,  ils 
moditièrent  ou  changèrent  complètement  la 

tère  de  la  croix  n'était  exprimé  que  par  de  pieuses 
allégories. 

<  Quelques  écrivains,  et  notamment  Gretzer,  ont 
voulu  prouver,  que  l'on  peignait  déjà  des  crucifix, 
dans  le  temps  de  Terlullten.  Le  passage  de  ce  Père, 
sur  lequel  ils  se  fondent,  ne  le  dit  nullement.  (Ter- 
lullien,  Apolog.,  c.  2.— Gretzer,  Decruce,  lib.  u, 
chap.  2.)  On  ne  commence  à  voir  le  Christ  sur  la 
croix  qu'au  vi*  siècle.  C'est  en  France  qu'on 
le  trouve.  Grégoire  de  Tours  dit  que  de  son  temps 
on  en  voyait  un  à  la  cathédrale  de  Narboune.  Le 
Sauveur  était  nu,  l'évéque  fit  placer  un  rideau  de- 
vant le  tableau.  (Greg.  Tur.,  De  gloria  tnurtyrum, 
c.  23.)  Cet  exemple  me  parait  être  le  plus  ancien 
qu'on  puisse  citer.  Le  Beau  a  fait  erreur,  quand  il  a 
dit  que  Constantin  avait  lait  placer  un  crucifix  de 
bronze,  à  Conslanlinople,  sur  la  porte  du  Chalcé. 
(Histoire  du  tas-Empire,  t.  XIII,  p." Ôc9.)  Les  au- 
teurs dont  il  Tail  mention  parlent  d'une  statue  re- 
présentant Jésus-Christ.  (Histoire  de  la  Peinture  au 
moyen  âge,  par  T.  B.  Etueric-David ,  1vol.  iu-12, 
Paris,  1*42.) 
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signification  des  mois,  pour  exprimer  des 
choses  nouvelles,  comme  lorsqu'ils  em- 
ployèrent le  mot  gratia  pour  désigner  la 
grâce  chrétienne,  cette  grâce  dont  saint  Paul 
nous  révèle  quelques-uns  des  profonds 
mystères;  dans  le  second  cas,  ils  modifiè- 
rent également  le  sens  de  cette  langue  limi- 
tative dont  le*  figures  sont  les  lettres,  dont 
lès  formes  humaines,  végétales  ou  conven- 
tionnelles, forment  les  principaux  éléments. 
Dans  cet  emploi ,  il  n  y  a  rien  que  de  per- 
mis et  de  légitime;  les  signes  destinés  à 
montrer  extérieurement  notre  pensée  sont 
en  eux-mêmes  absolument  indifférents  ;  leur 
valeur  est  relative  et  fictive.  Mais  ce  qui 
peut  nous  aider  à  donner  encore  une  plus 
satisfaisante  explication  de  ce  singulier  em- 
prunt, duquel  résultent  quelquefois  des  mé- 

{ irises,  assez  pardonnables,  du  reste,  comme 
orsqu'on  attribue  à  Bacchus  un  temple  dédié 
au  culte  chrétien  ,  à  cause  de  la  présence  de 
petits  géni«s  au  milieu  de  branches  de 
vigne  chargées  de  pampres  et  de  raisins; 
c'est  que  les  premiers  artistes  avaient  fait 
leur  éducation  classique  en  travaillant  pour 
satisfaire  aux  besoins  de  la  société  païenne, 
au  milieu  de  laquelle  ils  étaient  nés  et 
avaient  été  élevés.  Malgré  les  exigences 
du  culte  nouveau,  ces  artistes ,  peu  ha- 
biles, nous  dirons  volontiers  ces  pauvres 
artisans,  ne  pouvaient  se  dégager  des  in- 
fluences qui  avaient  si  longtemps  exercé 
leur  empire  sur  leur  esprit  et  dirigé  leur 
main.  Ou  conçoit  facilement,  en  considé- 
rant les  compositions  des  Catacombes,  la 
lutte  que  les  peintres  ont  à  soutenir  contre 
eux-mêmes,  en  mettant  leurs  connaissances 
au  service  de  la  religion.  Tant  qu'ils  se  con- 
tentent de  reproduire  des  scènes  prises  de 
la  Bible,  ils  trouvent  moyen  de  faire  l'ap- 

Îilication  de  leurs  études  dans  le  costume, 
a  pose,  l'expression  même  des  modèles  an- 
tiques :  ce  sont  les  héros  du  paganisme 
transformés  en  personnages  de  "Ancien 
Testament.  On  comprend,  en  effet,  que  les 
sujets  bibliques  ouvraient  une  plus  large 
carrière  à  l'imitation  positive;  aussi  sont-ils 
plus  communément  représentés.  Quant  aux 
laits  racontés  dans  l'Evangile,  ils  sont  moins 
correctement  figurés ,  et  parce  que  les  fidè- 
les étaient  moins  sévères  envers  les  artistes, 
et  parce  que  ceux-ci  étaient  réduits  à  puiser 
en  eux-mêmes  tous  les  motifs  de  leur  com- 
position, et  à  inventer  des  types  nouveaux 
(151*).  . 

Nous  aurions  d'autres  développements  à 
ajouter  à  ceux  que  nous  venons  d'emprun- 
ter à  M.  l'abbé  Bourassé,  touchant  les  Ca- 
tacombes. 11  a  traité  lui-même  ce  vaste  et 
intéressant  sujet,  avec  un  soin,  une  exacti- 
tude et  une  ampleur  qui  ne  laissent  rien  à 

M»!*)  Dictionnaire  a" Archéologie  sacrée  ,  par 
k.  l'abbé  J.  J.  Bourassé,  chanoine  de  l'église  mé- 
tropolitaine de  Tours.  4  vol.,  Paris ,  apud  Migne, 

(152)  Voir,  pour  ces  documents  (indépendam- 
ment de  ceux  que  nous  mentionnons  eu  divers  arti- 
cles de  notre  dictionnaire)  et  pour  tout  ce  qui  con- 
cerne les  Catacombes  en  générai,  Séroux  d'Agin- 
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désirer.  Mais,  outre  que  son  but  n'est  pas  le 
même  que  le  nôtre,  nous  traitons  en  plu- 
sieurs articles  de  ce  Dictionnaire ,  tels 
que  ceux  :  Allégories,  Jésus-Christ,  Ty- 
pes, Vierge  Marie,  etc.,  des  questions 
d'esthétique  qui  se  rattachent  aux  Cata- 
combes, et  qu  il  serait  par  conséquent  inu- 
tile de  reproduire  dans  cet  article.  Nous 
le  terminerons  par  quelques  réflexions  au 
sujet  de  la  part  d'influence  qui  revient  à 
l'art  antique  dans  la  formation  de  l'art  chré- 
tien. Les  uns  ont  tellement  exagéré  cette 
part,  qu'à  les  entendre  elle  a  été  la  lumièro 
qui  a  éclairé  les  artistes  catholiques  et  les 
a  inspirés  dans  leurs  œuvres  les  plus  re- 
marquables, notamment  en  ce  qui  concerne 
la  sculpture  et  l'architecture.  Les  autres 
l'ont  tellement  réduite,  qu'ils  l'ont  anéantie, 
et  qu'ils  sont  allés  jusqu'à  affirmer  que  la 
religion  a  fait  sortir  tout,  même  à  son  au- 
rore, de  ses  propres  entrailles.  11  suffit  d'ex- 
poser ces  deux  appréciations  extrêmes,  si 
opposées,  pour  en  faire  voir  l'exagération, 
et  par  conséquent  l'inexactitude  :  l'une  fait 
table  rase  de  l'inspiration  chrétienne;  l'au- 
tre, supposant  réellement  accompli  tout  ce 
qu'elle  aurait  pu  faire,  de  sa  propre  vertu, 
ne  tient  point  compte  des  faits  historiques 
les  mieux  démontrés.  Tâchons  de  saisir  le 
i'oini  vrai  au  milieu  de  ces  deux  extrêmes. 

Que  le  christianisme  ait  pu  trouver  dans 
ses  propres  inspirations  les  divers  éléments 
de  son  art,  c'est  là  une  vérité  incontestable  ; 
je  dirai  plus,  c'est  là  la  base  fondamentale 
de  l'esthétique  chrétienne.  Aussi,  me  suis-je 
appliqué  dans  cet  ouvrage,  à  l'établir  sur  des 
arguments  péremptoires.  Mais,  pouvoir  faire 
el ;  faire  en  réalité ,  sont  deux  choses  très-dis- 
tinctes, deux  choses  qui  ne  marchent  pas 
toujours  ensemble,  à  raison  de  maintes  cir- 
constances, de  maints  obstacles  physiques 
ou  moraux  dont  il  faut  bien  savoir  tenir 
compte,  si  l'on  veut  se  faire  une  idée  exacte 
de  la  marche  de  l'esprit  humain. 

Parce  qu'il  a  plu  à  l'école  classique  d'at- 
tribuer au  paganisme  une  influence  évidem- 
ment exagérée  sur  la  formation  de  l'art  chré- 
tien, ce  n  est  pas  un  motif  pour  que  nous  re- 
jetions absolument  toute  influence  de  ce  gen- 
re, lorsqu'elle  nous  est  attestée  par  les  docu- 
ments les  pluscerlains,  les  plus  décisifs  (152). 
Jamais  chez  aucun  peuple  un  art  quelconque 
n'a  été  improvisé.  Sans  doute  l'homme  a  reçu, 
dans  l'origine  des  choses  ,  une  civilisation 
toute  formée  des  mains  de  son  Créateur;  mais 
ses  descendants  ont  conservé  plus  ou  moins 
fidèlement  ce  précieux  dépôt.  Des  périodes  de 
siècles  se  sout  écoulées  depuis  ces  temps  pri- 
mitifs jusqu'aux  temps  historiques.  Pendant 
ceux-ci,  que  voyons-nous  ordinairement? 
Les  nations  (même  celles  qui  doivent  jouer 

court,  Histoire  de  Vart  par  les  monuments;  Arin^lii, 
Roma  tubterranea  not issima;  Boklelli,  Observations 
sur  les  cimetières  des  saints  martyrs  et  des  anciens 
chrétiens;  Bosio,  Ronia  solleranea. 

M.  l'abbé  Bourassé  a  parfaitement  résumé  cet 
divers  auteurs  dans  sa  Dissertation  si  complète  »  r 
les  CatacomPet  de  Rome. 
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le  plus  glorieux  rôle  dans  .es  arts)  débu- 
tent dans  la  carrière  sous  une  impulsion 
étrangère  qui  leur  sert  de  point  de  départ, 
et  n'arrivent  à  la  perfection  qu'après  des  es- 
sais ot  des  tâtonnements  divers.  L'humanité 
est  trop  imparfaite,  pour  s'être  jamais  élevée 
instantanément  à  la  plénitude  du  beau  dans 
les  arts  (152*).  Dira-l-on  qu'il  en  était  autre- 
ment des  premiers  Chrétiens,  à  cause  de  leur 
supériorité  morale  sur  les  autres  peuples  ? 
Celte  incontestable  supériorité  morale,  je  la 
comprends  très-bien,  si  l'on  veut  parler  du 
cachet  inimitable  de  beauté  mystique,  sur- 
naturelle, qu'elle  imprima,  dès  le  u*  sièclé, 
aux  œuvres  de  l'art  catholique,  alors  à  son 
berceau.  Mais  je  ne  saurais  l'admettre  comme 
ayant  été,  à  cette  époque,  la  cause  instanta- 
née d'un  vaste  et  régulier  ensemble  d'es- 
thétique chrétienne.  A  moins  d'une  révéla- 
tion directe,  les  artistes  primitifs  dont  nous 
nous  occupons  maintenant  ne  pouvaient , 
eu  égard  aux  conditions  tout  exception- 
nelles et  si  déplorables  dans  lesquelles  ils 
étaient,  deviner  les  procédés  matériels  et  si 
compliqués  des  arts  d'imitation,  procédés 
qui  ne  s'acquièrent  qu'à  la  longue.  Et  puis, 
le  christianisme,  enfoui  dans  les  catacombes, 
n'avait-il  pas  besoin  d'air  et  de  liberté  pour 
respirer  à  l'aise  et  se  développer  sans  con- 
trainte dans  l'art ,  et  dans  tout  ce  qui  se 
rattache  au  culte  extérieur?  Aussi,  n  est-ce 
qu'après  la  conversion  de  Constantin,  que 
nous  le  voyons  marcher  à  grands  pas  vers  la 
perfection  et  l'atteindre  même  dans  l'érec- 
tion des  basiliques  bâties  par  l'ordre  de  ce 
généreux  monarque,  agrandies  ensuite  et 
embellies  par  ses  pieux  successeurs.  Ou 
peut  donc,  sans  faire  injure  à  la  poétique 
chrétienne,  reconnaître  d'après  les  monu- 
ments primitifs  qui  existent  encore  à  Kome, 
et  d'après  les  grandes  publications  des  Ar- 
inghi,des  Boldetti,  des  Bosio,  des  Séroux 
d'Agincourt,  etc.,  que  les  premiers  artistes 
chrétiens  empruntèrent  à  1  art  antique  plu- 
sieurs de  ses  types,  pour  les  transformer 
ensuite,  et  en  quelque  sorte,  les  divini>er; 
ce  qui  ne  les  empêcha  pas  d'en  créer  eux- 
mêmes  beaucoup  d'autres,  dont  l'honneur 
leur  revient  exclusivement,  «  Les  Chrétiens, 
dit  Matter,  dans  son  Histoire  de  l'Eglise,  ne 
s'emparèrent  des  beaux-arts  de  la  Grèce  et 
de  Rome,  qu'à  l'époque  de  leur  décadence, 
à  peu  près  comme  ils  s'emparèrent  de  la  litté- 
rature de  ces  régi  ons  célèbres.  Ce  fut  donc  le  ur 
destinée  de  ne  rencontrer  plus  que  des  débris 
d'arts  et  des  débris  de  lettres,  comme  ils  n'a- 

(15%*)  Nous  voulons  dire,  i  cbez  un  peuple  ou 
chez  un  autre,  »  car  nous  repoussons  de  toutes 
nos  forces  le  système  impie  et  insoutenable  du  per- 
fectionnement indéfini  de  l'humanité  réduite  à 
ses  propres  forces,  système  inventé,  de  nos  jours, 
par  l'orgueil  du  rationalisme,  qui  voudrait  se  pas- 
ter  de  Dieu,  et  que  nous  combattons  dans  plusieurs 
endroits  de  ce  Di»  liminaire.  Il  a  toujours  existé 
dans  l'humanité  uu  principe  de  civilisation  qu'elle 
reçut  de  Dieu,  à  son  berceau.  Mais,  par  suite  d'une 
foule  de  causes  ou  d'accidents  ce  principe  s'est  plus 
ou  moins  développé  ou  s'est  plus  ou  moins  altéré 
«bcz  hn  divers  peuples,  et  plus  d'une  fois  chez  le 
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vaient  trouvé  quedes  débris  de  croyances.  Ce 
fut  aussi  leur  destinée  de  tout  régénérer.  » 

(Voy.  Allégorie,  Architecture,  Basili- 
ques. Caractère,  Expression,  Jésus-Curist, 
Peinture,  Types.) 

CATHEDRALE.  Magnifique  et  fidèle  résu- 
mé de  la  vie  humaine  et  de  la  religion  tout 
entière,  dans  son  histoire,  dans  son  culte, 
dans  sa  morale  et  dans  ses  mystères.  Voy. 
Cathédrales  ,  d'Amiens  ,  de  Reims  et  ue 
Strasbourg. 

CATHEDRA LESd'Albi,  voy.  Albi;  —  d'A- 
miens, voy.  Amiens;  —  de  Narbonne,  voy. 
Narbonne;  —  de  Reims,  voy.  Reims;  —  de 
Strasbourg,  voy.  Strasbourg;  —  de\alen- 
ce  en  Dauphine,  voy.  Valence. 

CATHERINE  DE  SIENNE  (Sainte}.  Un 
des  plus  beaux  types  de  femme  dont  la  reli- 
gion et  les  arts  qu'elle  inspire  puissent 
s'enorgueillir.  Voy.  Contraste. 

CAV  ALLIES.  Peintre,  élève  de  Giolto.  Voy. 
Peinture. 

CESARIS.  Compositeur  français  du  xiv* 
siècle.  Voy.  Musique. 

CHALCED01NE.  Couleur  symbolique. 
Voy.  Couleurs. 

CHALONS-SUR-MARNE.  Bibliothèque  de 
la  ville.  Voy.  Manuscrits. 

CHANT  LITURGIQUE.  Les  annales  ecclé- 
siastiques nous  apprennent  que  le  chant 
des  psaumes  et  des  cantiques  fut,  dès  l'au- 
rore du  christianisme,  introduit  et  consacré 
par  l'exemple  du  Sauveur  lui-même  et  de 
ses  apôtres.  Nous  lisons  en  effet  dans  l'E- 
vangile de  saint  Marc  (xiv,  26)  et  dans 
celui  de  saint  Matthieu  (xx.vi,  30)  que  Jé- 
sus et  ses  disciples,  ayant  chanté  I  hymne 
d'actions  de  grâces  après  la  Cène,  se  dirigè- 
rent vers  la  montagne  des  Oliviers  :  El  hym- 
no  dicto,  exierunt  in  mon  te  m  Oiiveti. 

Saint  Paul  s'explique  en  ces  termes  dans 
son  EpUre  aux  Ephésiens  (v,  18,  19,  20)  : 
Remplissez-vous  du  Saint-Esprit ,  et  pour 
l'attirer  dans  vos  cœurs  quand  vous  vous  as- 
semblez, entretenez  vous  de  psaumes  et  de 
cantiques  spirituels,  chantant  et  psalmodiant 
du  fond  de  vos  cœurs  à  la  gloire  du  Seigneur. 
dans  sa  1"  aux  Corinthiens  (xiv,  15)  :  Je  prie- 
rai en  esprit,  je  prierai  du  fond  du  cœur;  je 
chanterai  en  esprit,  je  chanterai  du  fond  du 
cœur  (153).  Dans  son  Epltre  aux  Colossien* 
(m,  16)  :  Enseignez  et  instruise  t-vous  le» 
uns  les  autres  par  des  psaumes,  des  hymnes 
et  des  cantiques  spirituels  ;  chantez  du  fond  du 
cœur  et  avec  grâce  à  la  gluirejie  Dieu  (153*). 
Remarquons  ici  que  le  mot  'Psallite  si  fré- 

méme  peuple,  selon  les  phases  diverses  de  lour 
existence  respective.  Il  y  a  loin  de  là  au  perfection* 
ment  indéfini  de  l'espèce  humaine.  On  peut  appli- 
quer cette  réflexion  à  la  révélation  de  Jesus-Christ, 
elle-même;  car,  bien  qu'elle  renferme  tous  les  élé- 
ments de  la  perfection  humanitaire,  elle  n'a  porté 
plus  ou  moins  ses  fruits  chez  les  divers  peuples 
chrétiens,  qu'autant  qu'ils  ont  été  plus  ou  moins 
fidèles  à  son  enseignement  et  à  ses  préceptes. 

(153)  Orabo  tpiritu,  orabo  mente  :  ptatlam  *r> 
ri/»,  psatlam  et  mente. 

(155*)  Décentes  et  commonentes  vosmetiptot  rsal- 
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Suemment  employé  par  saint  Paul  et  les 
octeurs,  signifie,  dans  sa  primitive  et  véri- 
table acception,  le  chant  des  psaumes  avec 
accompagnement  do  psaltérion  ou  de  tout 
autre  instrument  a  cordes. 
11  résulte  évidemment  des  divers  passages 

Sue  nous  venons  de  citer,  que  les  chants 
'église  sont  d'origine  divine  et  apostoli- 
que. Mais  quelle  était  la  nature  de  ces  chants? 
Leur  mélodie  devait  être  la  môme,  quoique 
dégénérée  probablement,  que  celle  quon 
chantait  dans  le  temple  de  Salomon,  puisque 
les  apôtres,  qui  n'étaient  jamais  sortis  de  la 
Judée,  ne  pouvaient  en  connaître  d'autre. 
Quant  au  caractère  particulier  de  celte  mé- 
lodie hébraïque,  il  nous  est  resté  parfaite- 
ment inconnu,  malgré  les  savantes  disserta- 
tions de  Calmet,  de  Martini,  de  Kircher  et  de 
plusieurs  autres  érudits.  Toujours  est- il 
que  les  apôtres  ont  chanté  les  psaumes  de 
David  comme  ils  les  avaient  entendu  chan- 
ter dès  leur  enfance.  Mais,  lorsqu'ils  eurent 
franchi  les  limites  de  la  Judée  pour  aller 
prêcher  la  bonne  nouvelle  aux  Gentils,  con- 
servèrent-ils intactes  les  mélodies  hébraï- 
ques, ou  bien  adoptèrent-ils,  comme  plus 
universelle  et  plus  populaire,  la  mélopée 
grecque,  en  l'adaptant  aui  paroles  sacrées 
delà  nouvelle  liturgie?  Je  crois  qu'il  faut 
établir  à  ce  sujet  une  distinction  importante 
entre  les  églises  fondées  dans  la  Palestine  et 
celles  fondées  chez  les  Gentils  et  dans  la 
Grèce  en  particulier.  Dans  les  premières,  le 
chant  hébraïque  a  dû  se  maintenir  longtemps. 
Dans  les  secondes,  il  a  dû  céder  à  l'influen- 
ce de  la  mélopée  grecque,  qui  aura  fini  par 
'  l'absorber. 

Il  serait  très-intéressant  de  savoir  posi- 
tivement à  quel  système  musical  appartenait 
le  chant  des  hymnes  que  saint  Paul  recom- 
mandait aux  Ephésiens.  Il  serait  plus  inté- 
ressant encore  de  connaître  le  chant  d'ac- 
tions de  grâces  après  la  communion,  qui 
avait  été  réglé  de  vive  voix  par  le  même 
apôtre  avec  les  autres  rites  du  saint  sacrifice, 
comme  l'indique  ce  passage  de  sa  1"  aux  Co- 
rinthiens (xi,  34)  :  «  Quant  aux  autres  points 
relatifs  au  sacrifice  et  à  la  communion  eu- 
charistique, je  les  réglerai  de  vivo  voix,  à 
mon  retour  (154).  »  Mais,  puisque  nous  n'a- 
vons pius  les  détails  liturgiques  qu'indiquent 
ces  courtes  et  substantielles  paroles  de  1  Apô- 
tre, nous  ne  pouvons  absolument  rien  pré- 
ciser sur  le  chant  des  églises  de  Corinlho 
et  d'Ephèse.  Il  est  probable  qu'il  subissait 
déjà,  dans  ces  deux  villes,  l'inlluence  de  la 
mélopée  grecque  dont  nous  parlerons  en 
son  lieu.  11  importe  en  attendant  de  prou- 
ver, par  quelques  autorités  incontestables, 
que  pendant  le  laps  de  temps  qui  s'est 
écoulé  depuis  l'origine  du  christianisme 

hymnis  et  canticis  spiritualibusin  gratta  contan- 
tes in  cordtbut  vettris  Deo. 

fi 54)  Calera  autan,  cumvenero,disponam. 
155)  Ce  qui  prouve,  contrairement  à  l'opinion 
opposée  el,généralement  reçue,  que  les  simples  fi- 
delVs  ne  chantaient  point  dans  les  églises,  si  ce 
n'est  pour  répondu  au  célébrant,  et  dans  un  petit 


jusqu'à  la  fin  des  persécutions,  1»  pratique 
du  chant  religieux  n'a  jamais  été  perdue 
dans  l'Eglise  de  Dieu. 

Pline,  dans  sa  fameuse  lettre  à  Trajan, 
parle  des  cantiques  que  les  Chrétiens,  as- 
semblés, avaient  coutume  de  chanter  au  le- 
ver de  l'aurore.  Saint  Justin,  le  philosophe, 
(l'an  130  de  Jésus-Christ),  s'énonçe  en  ces 
termes  dans  sa  première  Apologétique  : 
«  Nous  n'honorons  point  Dieu  par  des  liba- 
tions ni  par  de  sanglants  sacrifices  ;  mais 
par  nos  prières,  nos  louanges  et  nos  actions 
de  grâces.  Nous  chantons  des  hymnes  en 
son  honneur.  »  Tertullien  n'est  |»as  moins 
explicite.  En  l'an  269,  le  concile  d'Antioche 
condamne  Paul  de  Samosate  pour  avoir  ban- 
ni de  son  église  le  chant  des  psaumes  et  des 
hymnes  de  David. 

La  conversion  de  Constantin,  en  donnant 
un  libre  essor  à  la  manifestation  du  culte 
extérieur,  dut  favoriser  beaucoup  les  déve- 
loppements du  chant  ecclésiastique.  Depuis 
longtemps  le  christianisme  avait  élé  fondé 
dans  la  Grèce  et  dans  l'Asie  Mineure,  dont 
les  villes  (K)ssédaient  un  évêque.  Bientôt  le 
siège  de  l'empire  romain  fut  transféré  au 
milieu  de  ces  provinces  orientales  dans  l'an- 
tique Byzance,  qui  devint  comme  un  foyer 
de  l'art  chrétien.  Ces  deux  circonsiances 
réunies  ne  pouvaient  que  contribuer  à  favo- 
riser l'emploi  de  la  mélopée  grecque  dans 
les  chants  de  la  liturgie  ecclésiastique.  Nous 
avons  une  preuve  de  cette  influence  et  en 
mêuie  temps  de  l'antique  usage  du  chant  à 
deux  chœurs,  dans  le  célèbre  canon  du  con- 
cile de  Laodicée,  relatif  à  la  musique  d'égli- 
se, qui  fut  adopté  par  la  plupart  des  évê- 
ques  de  l'Orient  et  de  l'Occident.  Ce  concile, 
tenu  vers  l'an  360,  statuait  qu'à  l'avenir  les 
chantres  ecclésiastiques  (car  il  y  avait  alors 
l'ordre  des  chantres)  auraient  seuls  le  droit 
de  chanter  dans  les  églises  (155).  Ce  chant 
devait  être  exécuté  à  deux  chœurs  ;  c'est 
ce  qu'on  appelait  anliphonie*  dérivé  de 
deux  mots  grecs  qui  signifient  chanter  de- 
vant, en  présence  les  uns  des  autres,  alter- 
nativement. A  ce  sujet,  nous  citerons  un 
passage  remarquable  de  saint  Isidore,  dans 
son  livre  De  officiis  ecclesiasticis.  L'évôque 
de  Séville  s'exprime  ainsi  :  «  Les  Grecs  fu- 
rent les  premiers  qui  composèrent  les  an- 
tiennes pour  être  chantées  à  deux  chœurs 
alternativement,  comme  deux  séraphins. 
Chez  les  Latins,  ce  fut  b>bienheureux  Am- 
broise  qui,  à  l'imitation  des  Grecs,  composa 
ces  antiennes,  et  cet  usage  se  répandit  bien- 
tôt daus  tout  l'Occident  (156).  » 

Déjà,  au  rapport  de  l'historien  Socrate, 
saint  Ignace,  évêque  d'Antioche,  ayant  en- 
tendu Tes  anges  célébrer  alternativement  les 
louanges  de  Dieu,  avait  institué  ce  genre  de 

nombre  d'autres  cas  exceptionnels. 

(156)  Anliphonas  Ùrœci  primum  composuerunt , 
duobut  ckoril  alternative  coucinentibus,  quasi  duo  se- 
raphim;  apud  Lalinos  autem  primus  idem  Ambrutius 
antiphonas  construit,  Grœcorum  exemptar  imilatus. 
El  ninc  in  cunctis  oeciduis  regionibus  earum  unt* 
meubuit.  —  (De  officiis  eccletiast.,  lib.  l.cap.  7.) 
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chant  dans  son  église  ;  c'est  cette  légende 
sans  doute  qui  a  porté  saint  Isidore  "a  com- 
parer le  chant  en  deux  chœurs  au  chant  des 
séraphins,  quasi  duo  ieraphim.  D'autres  as- 
surent, au  contraire,  gue  ce  fut  un  prêtre  de 
ia  môme  église  d'Antiocbe,  nommé  Flavien, 
qui  v  introduisit,  mais  beaucoup  plus  tard, 
en  350,  l'usage  dont  nous  parlons;  cet  usage 
aurait  été  bientôt  adopté  par  saint  Basile  le 
Grand,  évêque  de  Césarée,  en  366.  Mais 
tout  porte  à  croire  que  le  chant  à  deux 
chœurs  alternants,  bien  qu'il  n'ait  été  adop- 
té que  depuis  le  concile  de  Laodicée,  était 
connu  dès  les  temps  apostoliques,  puisqu'on 
Je  trouve  déjà  établi  chez  les  thérapeutes, 
qui  étaient  les  Chrétiens  les  plus  parfaits  de 
ces  temps  reculés. 

Les  données  très-rares  et  très-incomplètes 
qui  sont  venues  jusqu'à  nous  touchant  la 
nature  et  le  mode  d'exécution  du  chant  ec- 
clésiastique jusqu'à  sain*  Arabroise,  nous 
font  présumer  que,  pendant  un  aussi  long 
intervalle  de  temps,  il  n'y  eut  rien  de  bien 
arrêté  sur  cette  partie  importante  de  la  li- 
turgie. Nous  pouvons  raisonnablement  pen- 
ser que  le  chant  était  alors  d'une  grande 
simplicité,  et  en  rapport  avec  les  moyens 
bornés  d'exécution  qui  existaient,  dans  ces 
temps  d'épreuve  et  de  persécution.  Ainsi 
que  nous  l'avons  déjà  fait  observer,  dans  les 
villes  où  les  Juifs  étaient  en  majorité,  on  de- 
vait tenir  beaucoup  à  l'antique  mélodie 
dont  avait  retenti  en  l'honneur  de  Jéhova  le 
temple  de  Salomon.  Dans  la  Grèce  et  Mu- 
nie, les  descendants  de  Périclès,  convertis 
à  la  foi  chrétienne,  essayaient  dans  leurs 
pieuses  assemblées  d'adapter  le  chant  des 
psaumes  du  prophète  royal  à  la  lyre  mélo- 
dique de  Terpandre  et  de  Timolhée.  Les  au-, 
très  nations  avaient  probablement  adopté 
un  genre  mixte,  composé  des  deux  élé- 
ments, grec  et  hébreu,  dont  nous  venons  de 
parler. 

Il  était  résulté  de  cette  diversité  de  sys- 
tèmes, ou  plutôt  de  l'absence  d'un  système 
fixe  et  régulier,  une  grande  confusion  dans 
le  chant  ecclésiastique,  lorsque  saint  Am- 
broise,  archevêque  de  Milan  (de  374  à  391], 
qui  avait  fait  une  élude  spéciale  de  la  musi- 
que, conçut  le  dessin  de  régulariser  celle 
(lui  était  alors  en  usage  dans  l'Eglise,  en 
1  établissant  sur  les  bases  solides  et  ration- 
nelles que  nous  allons  voir.  11  prit  son 
point  de  départ  de  la  mélopée  grecque,  soit 
en  empruntant  aux  Orientaux  des  nomes  ou 
airs  populaires  qui  ne  variaient  jamais; 
soit  (et  ceci  est  le  plus  important),  en  rédui- 


(157)  Ces  modes  étaient  certaines  successions  de 
Ions  et  de  demi-tons,  par  octaves  ,  basées  sur  les 
diverses  notes  de  l'échelle  télracordale ,  comme  on 
peut  en  lire  l'explication  dans  noire  Estai  sur  te 
chant  ecclésiastique,  tom.  V  des  Annales  archéologi- 
ques, année  1840.  Voir  aussi  l'article  Modes  ecclé- 
siastiques, du  présent  Dictionnaire. 

{158)  Voir  la  note  suivante. 

(159)  Voici,  à  l'appui  des  assertions  qui  précé- 
dent, un  aperçu  des  saints  et  illustres  personnages 
qui  se  sont  occupés  du  chant  ecclésiastique,  et  qu'il 


sant  en  octacordes  ou  sénés  de  huit  tons, 
que  nous  appelons  octaves,  les  tétracordes 
ou  séries  de  quatre  tons  dont  se  compo- 
saient les  tétracordes  grecs  (157).  Dans  cette 
vue,  il  établit  les  quatre  premiers  modes 
authentiques  ou  primordiaux,  qui  devaient 
former  la  base  invariable  du  chant  ecclésias- 
tique, en  leur  conservant  leur  dénomination 
primitive,  à  savoir  :  le  Dorien,  le  Phrygien, 
le  Lydien  et  le  Myxolidien.  La  constitution 
des  modes  grecs  (excepté  le  Dorien)  n'étant 
point  encore  parfaitement  connue,  il  est 
robable  que  saint  Ambroise  se  sera  borné 
reproduire  les  notes  principales.de  cha- 
cun d'eux,  sans  s'attacher  à  une  imitation 
exacte  de  leur  succession  diatonique.  Peut- 
être  cette  succession  avait-elle  été  déjà  al- 
térée peu  à  peu,  ou  modifiée  avec  intention 
par  les  Chrétiens,  de  telle  sorte  que  l'arche- 
vêque de  Milan  n'aurait  fait  que  reproduire, 
dans  les  quatre  modes  dont  il  est  l'auteur, 
ces  altérations  ou  modifications  opérées 
avant  lui.  S'il  est  vrai,  comme  le  prouvent 
les  peintures  originales  recueillies  dans  les 
Catacombes  de  Rome  que  les  premiers  Chré- 
tiens aient  emprunté  à  la  mythologie  anti- 
que plusieurs  des  principaux  motifs  allégo- 
riques de  leurs  compositions,  motifs  qui, 
modifiés  plus  tard,  ennoblis,  transformés 
par  leurs  successeurs,  devaient  former  les 
éléments  d'une  peinture  nouvelle  et  propre 
au  christianisme,  pourquoi  la  musique  sa- 
crée, après  avoir  eu  un  même  point  de  dé- 
part, n'aurait-elle  pas  été  appelée  aux  mô- 
mes destinées  î  C'est,  du  reste,  ce  que  dé- 
montre la  suite  de  son  histoire.  Je  vais  mê- 
me plus  loin,  en  affirmant  que  l'on  vit,  dès 
l'aurore  du  christianisme,  des  apôtres,  des 
évêques  et  de  grands  saints,  trouver  dans 
les  seules  inspirations  de  leur  foi  des  chants 
dignes  de  la  majesté  du  culte  divin.  A  dé- 
faut de  leurs  compositions  qui  n'ont  pu  ar- 
river jusqu'à  nous,  nous  avons  les  témoi- 
gnages formels  de  l'histoire  oui  nous  a 
transmis  leurs  noms  révérés  (158).  Du  reste, 
quel  qu'ait  été  le  degré  d'influence  exercée 
par  la  psalmodie  hébraïque,  la  mélopée  grec- 
que et  l'inspiration  privée  sur  le  chant  ec- 
clésiastique, il  faut  Dien  reconnaître  que  le 
génie  du  christianisme  a  imprimé  son  souf- 
11e  divin,  son  inspiration  créatrice  à  la  mu- 
sique comme  à  la  peinture,  à  la  sculpture, 
à  l'architecture  et  à  la  poésie,  et  il  serait  oi- 
seux de  revenir  sur  les  preuves  que  nous  en 
avons  déjà  données,  ou  d'anticiper  sur  cel- 
les que  nous  ajouterons  encore  à  la  démons- 
tration de  cette  vérité  (159). 


sera  loisible  au  lecteur  de  consulter,  depuis  saint 
Ambroise.  auteur  présumé  du  chant  du  Te  Deum, 
jusqu'à  l'époque  de  saint  Grégoire. 

En  première  ligne  ,  nous  devons  citer  saint  Au- 
gustin, contemporain,  durant  la  première  moitié  de 
«a  vie,  du  saint  archevêque  de  Milan.  D'après  son 
témoignage ,  le  chant  ambrosien  était  fort  mélo- 
dieux ;  il  se  faisait  remarquer  par  un  rhythme  bien 
prononcé,  comme  celui  de  la  musique  grecque  d'où 
il  dérivait.  Tout  le  monde  connaît  l'éloge  qu'il  en 
fait  dans  le  livre  u  de  ses  Confessions,  où  il  raconte 
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Mais  ce  qu'il  nous  importe  de  faire  res- 
sortir dans  un  ouvrage  d'esthétique,  comme 
telui-ci,  c'est  la  beauté  divine  du  chant  ec- 
clésiastique primitif.  A  ne  consulter  que  la 
noie  ci-dessous,  il  est  facile  de  voir  que 
longtemps  avant  saint  Grégoire  le  Grand  , 
d  autres  souverains  pontifes,  ainsi  que  des 

(>rélats,  des  moines  et  des  docteurs,  s'étaient 
ivrés  avec  zèle  à  l'enseignement  et  à  la 
composition  du  chant  liturgique.  Leurs  pro- 
ductions, à  en  juger  par  les  rares  fragments 
qui  nous  en  restent  et  par  le  témoignage 
non  interrompu  de  la  tradition,  se  faisaient 
remarquer  par  une  noble  et  touchante  sim- 
plicité ;  elles  avaient  une  vertu  suave,  péné- 
trante, qui  les  rendait  inimitables.  L'inspi- 
ration mystique  du  génie  chrétien  avait  déjà 
passé  par  là.  Certes,  les  artistes  des  pre- 
miers siècles  qui  avaient  pu,  dans  le  do- 
maine de  la  peinture  et  de  la  sculpture,  créer 
des  types  comme  ceux  que  l'on  voit  encore 
dans  les  grandes  salles  nu  Vatican,  et  dans 
le  domaine  de  l'architecture,  des  basiliques 
telles  que  celles  de  Saint-Jean  de  Latran,  de 
Saint-Pierre  et  de  Saint-Paul  hors  les  murs, 
n'avaient  pas  dû  être  moins  bien  inspirés 
pour  te  chant  liturgique ,  dont  la  pratique 
avait  commencé  dès  l'aurore  de  leur  reli- 
gion. Ce  qui  le  prouve,  c'est  que  plus  on 
remonte  vers  l'antiquité,  plus  léchant  parait 
beau  de  mélodie,  d  expression  et  de  délica- 
tesse. C'est  l'opinion  des  hommes  de  l'art , 
et  en  particulier  celle  de  l'abbé  Baini , 
mort  depuis  peu  à  Rome,  où  il  était  direc- 
teur des  chapelains  chantres  pontificaux.  Je 
le  cite  d'autant  plus  volontiers  que  l'extrait 
que  j'en  donne,  résume  d'une  manière  con- 
cise et  élégante  ,  les  diverses  opinions  des 
savants  touchant  l'origine  du  chant  ecclé- 
siastique, et  qu'il  nous  aidera  à  saisir  le  ca- 

corament  saint  Ambroise  eut  recours  au  chant  des 
psaumes,  qu'il  établit  suivant  la  pratique  des  Eglises 
d'Orient.  Saint  Augustin,  non  content  d'avoir  parlé 
fréquemment  de  la  musique  dans  ses  ouvrages  ,  a 
composé  sur  cet  art  un  Traité  spécial  divisé  en  six 
livres,  qui  se  trouve  dans  le  premier  tome  de  ses 
œuvres  complètes.  Il  mourut  en  450. — Saint  Pain- 
bon,  abbé  de  Nitrie,  en  580,  auteur  d'un  excellent 
Traité  sur  la  psalmodie,  qui  fait,  encore  autorité  de 
nos  jours,  sous  ce  titre  :  Inttituta  Patnttn  de  modo 
ftallendi  tbce  cantandi.  Il  est  compris  dans  les  Scri- 
ptore$  ecctetiattiei,  de  l'abbé  Gerbert.— LePape  saint 
batnase,  mort  en  584,  a  composé  plusieurs  hymnes 
et  poésies  religieuses;  il  s'est  occupé  avec  zèle  et 
succès  du  chant  ecclésiastique.  —  Saint  Jérôme, 
mort  en  420,  s'est  occupé  également  de  liturgie  et 
de  chant  religieux.  Dans  son  épUrc  à  Lœta,  belle- 
fille  de  sainte  Paule,  il  lui  conseille  de  graver  dans 
la  mémoire  de  sa  fille  quelque  chose  des  psaumes, 
dès  que  l'âge  lui  permettra  d'articuler  quelques 
snns,  et  de  l'habituer  à  chanter  des  hymnes  le  ma- 
tin,  à  se  tenir  prèle  à  l'heure  de  tieree.  de  sexte 
et  de  none  ,  comme  une  sentinelle  vigilante,  et  a 
couronner  la  journée  en  oITranl ,  à-  la  lueur  d'une 
lampe,  le  sacrilieednsoir.  Dans  son  oraison  funèbre 
de  sainte  Paule,  saint  Jérôme  dit  que  les  jeunes 
vierges  consacrées  au  Seigneur  étaient  dans  l'usage 
de  chanter  tous  les  jours  le  Psautier^  en  le  disant 
entre  Prime  (ce  nom  n'était  pus  encore  connu,  mais 
la  prière  qu'il  indique  existait  en  substance),  Tierce, 
Sexte,  None,  Vêpres  cl  l'oflice  de  la  nuit.  —  Saint 
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rattère  de  ces  anciennes  mélodies,  telles 
qu'elfes  existaient,  soit  avant,  soit  après 
saint  Grégoire.  Il  faut  tenir  compte  toute- 
fois des  modifications  plus  ou  moins  impor- 
tantes que  peuvent  apporter  à  un  jugement 
de  cette  nature  les  révolutions  écoulées,  la 
différence  des  temps  et  des  lieux,  le  génie 
particulier  de  certains  peuples  et  bien  d'au- 
tres circonstances  qu'il  serait  facile  de  rele- 
ver pendant  une  si  longue  période.  Après 
avoir  prié  le  lecteur  de  se  contenter  du  ré- 
sultat de  ses  études  sur  tous  les  écrivains 
qui  ont  traité  du  chant  ecclésiastique,  et  sur 
les  nombreux  manuscrits  de  toutes  les  na- 
tions, qu'il  a  consultés  dans  les  bibliothè- 
ues  et  archives  de  Rome;  après  avoir 
onné  sur  la  constitution  des  modes  authen- 
tiques et  plagaux  uue  courte  dissertation 
que  nous  omettons,  parce  que  nous  devons 
revenir  sur  cette  importante  matière,  l'abbé 
Baini  poursuit  en  ces  termes  :  «  Les  vérita- 
bles et  antiques  mélodies  du  chant  grégo- 
rien (je  parle  sans  détour,  quoique  puissent 
écrire  contre  mon  assertion  tous  les  musi» 
ciens  qui  ne  seront  pas  de  mon  avis)  son', 
tout  à  fait  inimitables.  Elles  peuvent  êtro 
copiées  et  adaptées,  Dieu  sait  comment,  à 
d'autres  paroles;  mais  en  composer  de  nou- 
velles aussi  excellentes  que  les  anciennes, 
cela  ne  saurait  se  faire»  et  personne  n'a  pu^. 
encore  y  réussir. 

«Pour  moi»  je  ne  dirai  pas  que  la  majeure 
partie  de  ces  mélodies  turent  l'œuvre  des 
premiers  Chrétiens  ;  que  quelques-unes  mô- 
me étaient  de  l'ancienne  Synagogue,  et  fu- 
rent ainsi  composées  (qu  on  me  permette 
l'expression),  lorsque  I  art  était  dans  toute 
sa  vie  (  quando  Carie  era  viva  ).  Je  ne  di- 
rai pas  que  beaucoup  sont  l'œuvre  de  sainl 
Damase,  de  saint  Géiase  et  surtout  de  saint 

Paulin,  événue  de  Noie,  en  481,  a  composé  plusieurs 
hymnes  qu  on  chante  encore  dans  les  églises  qui 
suivent  le  rite  romain. — Claudius  Maineri.  prêtre  de 
l'Eglise  de  Vienne  et  frère  de  l'évèrtue  du  même 
nom,  musicien,  poète,  orateur,  géomètre,  (lotissait 
en  475.  Il  est  auteur  de  l'hymne 

Pange,  llngua,  gloriosi 
Preiium  cerUminu, 

S on  chante  le  vendredi  saint.  —  Le  Pape  Gélase, 
ivé  au  siège  pontifical  en  492,  est  l'auteur  de  quel- 
ques traits,  préfaces  et  hymnes.  It  apporta  un  soin 
tout  particulier  à  la  bonne  constitution  du  chant 
ecclésiastique.  —  Le  Pape  Horniisdas,  élu  en  544, 
s'appliqua  avec  xéle  a  l'amélioration  et  à  l'extension 
du  ehanl  religieux.  —  Déjà,  en  l'année  461,  le  Pape 
Hilaire  avait  fondé  à  Rome  une  école  de  chantres 
qui  fui  restaurée  beaucoup  plus  lard  par  saint  Gré- 
goire, comme  nous  le  verrons  à  l'article  de  ce  grand 
Pape.  —  Saint  Nicet,  évêque  de  Trêves  en  627,  a 
écrit  un  Traité  sur  le  chant  des  hymnes  et  des  psau- 
mes dans  l'office  public  inlilulé  :  De  lande  et  utili- 
tate  spiritualium  canticorum  quœ  fiunt  in  Eccletia 
chrittiana,  sen  de  psalmodia  bona.  —  L'infortuné 
Boèce,  noble  romain,  philosophe  chrétien,  auteur 
du  livre  de  la  Consolation,  décapité  en  554  par  or- 
dre du  roi  Théodoric,  a  composé  un  Traité  fortes-, 
tinté  sur  la  musique  des  Grecs,  dans  lequel  il  parle, 
entre  autres  choses  intéressantes .  de  l'emploi  des 
lettres  latines  pour  la  notation  musicale,  il  est  le 
premier  auteur  connu  qui  ait  parlé  de  cet  emploi. 
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Grégoire  le  Grand,  pontifes  spécialement 
éclairés  d'en  haut  pour  une  telle  entreprise. 
Je  ne  dirai  [>as  que  quelques-unes  d'entre 
elles  sont  encore  des  moines  les  plus  saints, 
les  plus  doctes,  qui  fleurissent  aux  vm\  ix% 
x%  xi*  et  xn*  siècles,  et  qui,  comme  chacun 
sait,  avaient  coutume  de  se  préparer  au  tra- 
vail par  les  veilles  et  le  jeûne.  Je  ne  dirai 
pas,  ainsi  qu'il  résulte  de  nombreux  monu- 
ments qui  nous  sont  restés,  qu'avant  de 
composer  un  chant  ecclésiastique,  les  au- 
teurs dont  nous  (tarions  observaient  la  na- 
ture, le  caractère,  le  sens  des  paroles  et  les 
circonstances  dans  lesquelles  elles  devaient 
être  chantées,  et  qu'en  se  rendant  compte 
du  résultat  de  leurs  observations ,  ils  écri- 
vaient dans  le  mode  ou  le  ton  le  plus  con- 
venable, soit  par  son  acuité  ou  sa  gravité , 
soit  par  son  mouvement  et  le  genre  de  sa 
marche,  soit  par  la  pose  des  demi-tons ,  soit 
par  le  caractère  particulier  de  ses  modula- 
tions, soit  par  les  allures  des  mélodies.  Ils 
mettaient  une  différence  dans  la  manière  de 
chanter,  entre  la  messe  et  l'ollice  :  autre 
était  le  genre  de  chant  pour  V  Introït ,  autro 
pour  \e  Graduel  et  autre  pour  le  Tirait,  autre 
pour  YOffertoire  et  autre  pour  In  Commu- 
nion; autre  pour  les  Antiennes  et  autro  pour 
les  Répons  ,  autre  pour  la  psalmodie  après 
l'antienne  de  Y  Introït,  et  autre  pour  la  psal- 
modie des  heures  canoniale*;  autre  pour  le 
chant  destiné  à  être  exécuté  par  une  voix 
seule,  et  autre  pour  le  chant  en  chœur.  Tout 
cela,  ils  l'obtenaient  dans  les  étroites  limi- 
tes d'une  quarte,  d'une  quinte,  tout  au  plus 
d'une  sexte,  mais  bien  rarement  dans  celles 
de  sept  ou  de  huit  tons.  Je  ne  dirai,  je  le  ré- 
pète, rien  de  particulier  dans  celle  ma- 
tière ;  mais  je  déclarerai  avec  une  pleine 
certitude  que,  de  l'ensemble  de  toutes  ces 
inestimables  mélodies,  il  résulte  que  le 
chant  grégorien  a  un  je  ne  sais  quoi  u' admi- 
rable et  d  inimitable ,  une  finesse  d'expres- 
sion indicible,  un  pathétique  qui  touche, 

3uelque  chose  de  limpide,  de  toujours  frais, 
e  toujours  nouveau,  de  toujours  vert,  de 
toujours  beau;  mais  rien  de  fade,  rien  de 
suranné.  Auprès  do  ce  chant  apparaissent 
tout  à  coup  bien  stupides,  insignifiantes, 
fastidieuses,  absurdes,  surannées,  les  mélo- 
dies modernes  par  lesquelles  on  l'a  altéré, 
ou  qu'on  y  a  simplement  ajoutées,  à  partir 
de  la  dernière  moitié  environ  du  \ur  siècle 
jusqu'à  nos  jours  (160).  » 

Léonard  Poisson,  auteur  d'un  des  meil- 
leurs Traités  de  plain-chant  que  nous  pos- 
sédions ,  s'exprime  exactement  comme  le 
judicieux  et  savant  abbé  liai  ni ,  sur  la  beauté 
des  antiques  mélodies  grégoriennes  et  leur 
supériorité,  sur  celles  qui  ont  été  compo- 

(100)  Mémoires  sur  la  Vie  et  tes  OEutres  de  Pa- 
lestrina,  par  J.  l'uni,  prêtre  romain,  chapelain, 
chanteur  et  directeur  du  la  chapelle  pontificale, 
(Rome.  1828.)  Vol  I,  chap.  3. 

(101)  C'est  aussi  le  sentiment  de  l'abbé  Lebamf, 
dans  son  remarquable  Traité  historique  et  pratique 
du  plain-chant. 

,    (loi)  Traité  historique  et  pratique  du  plain-chant, 
;ai  Léonard  Poisson  (1750),  pag.  10 cl  11. 
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sées  plus  tard  (161).  Après  avoir  affirmé 
qu'on  ne  peut  mieux  se  fixer  pour  ces  mé- 
lodies qu'au  siècle  de  Charlemagne  et  aux 
deux  suivants,  il  continue  en  ces  termes  : 
«  Plus  les  compositions  de  chant  approchent 
de  leur  première  origine ,  plus  elles  sont 
simples  et  presque  syllabiques,  surtout  celles 
des  antiennes ,  et  plus  leurs  progrès  sont 
doux,  mélodieux,  naturels,  au  lieu  que  les 
compositions  postérieures  sont  surchargées 
de  notes,  et  que  leurs  progrès  sont  durs  et 
guindés,  et  pour  me  servir  de  l'expression 
de  M.  Lebœuf,  cahoteux,  et  par  là  toujours 
difficiles  et  désagréables.  Prenez  en  effet 
dans  l'antiphonier  romain ,  ou  dans  un 
autre  antipnonior  antérieur  au  x*  siècle, 
les  antiennes  de  Noël,  de  Pâques,  de  l'As- 
cension, de  la  Pentecôte  et  des  autres  offices 
de  l'année;  comparez-les  avec  les  antiennes 
des  offices  postérieurs,  et  vous  serez  frappés 
des  différences  de  composition,  les  premiè- 
res étant  fort  simples  et  les  autres  chargées 
et  trop  modulées.  » 

Quand  donc  on  trouve  des  pièces  do 
chant  qui  se  ressemblent ,  en  les  examinant 
de  près,  on  discernera  facilement  les  origi- 
nales de  celles  qui  ne  sont  qu'imitées,  à  ces 
marques  non  équivoques.  Les  plus  ancien- 
nes sont  ordinairement  simples,  mélodieu- 
ses, coulantes  ;  elles  sont  aussi ,  comme  on 
l'a  déià  dit,  plus  correctes  pour  l'eipression 
et  la  liaison  des  paroles  ;  elles  sont  encore 
plus  variées  et  plus  diversifiées,  ce  qui  est 
une  perfection  qu'on  ne  doit  pas  négliger. 
Tel  est  l'esprit  du  véritable  chant  grégo- 
rien (162). 

La  nature  de  cet  ouvrage  essentiellement 
métaphysique  ne  nous  permettant  les  déve- 
loppements historiques  et  critiques  qu'au- 
tant qu'ils  se  rattacheraient  directement  à 
la  question  du  beau  dans  l'art  chrétien,  je 
ne  saurais,  sans  sortir  de  mon  cadre,  exposer 
ici  les  différentes  phases  que  le  chant  liiurgi- 
ue  a  subies  jusqu'à  l'époqueaeluelle  (163). 
eulement  je  ferai  remarquer  avec  Léonard 
Poisson  (loco  citato)  que  tous  les  chants  des 
différentes  églises  viennent  du  Romain  ,  et 
qu'en  France  il  en  était  de  même  avant  les 
nouveaux  bréviaires  qui  y  firent  invasion 
durant  la  deuxième  moitiédu  xvm'siècle  elle 
suivant,  en  sorte  que  les  changements  qui 
s'y  trouvaient  et  oui  venaient  des  diverses 
mains  par  lesquelles  ils  avaient  passé,  n'ont 
jamais  altéré  le  fond,  au  point  de  le  rendre 
méconnaissable. 

Maintenant,  nous  serions  emmené  né- 
cessairement par  l'ordre  des  matières  à  exa- 
miner la  part  qu'a  eue  saint  Grégoire  le 
Grand  dans  la  constitution  du  cKant  ecclé- 
siastique. Mais  cette  question  trouve  natu- 

(163)  Pour  ces  détails  historiques  -  critiquas,  et, 
en  particulier  pour  ce  qui  concerne  la  grande  ré- 
forme du  plain-chant  effectuée  durant  lexvif  siècle 
à  Rome,  par  Paul  V,  el  en  France  par  l'épiscopt, 
on  peut  lire  l'ouvrage  publié  récemment  par  1  au- 
teur de  ce  Dictionnaire,  sur  le  Chant  liturgique  (Avi- 
gnon, chez  Seguin,  185-1,,  1  vol.  in  8".  Nous  en 
donnons  des  extraits  à  la  lin  du  mot  Grécokiemi 
(chaut). 
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Tellement  sa  place  dans  l'article  que  nous  On  a  souvent,  et  non  sans  raison,  fait  ob- 
consacrons  à  ce  grand  Pontife.  Voy.  Gregoi-  server  avec  quel  le  admirable  entente  les  fon- 
be  (Saint).  Enfin  à  l'article  Modes  (Voy.  ce  dateurs  d'Ordres  religieux  ont  de  tout  temps 
mot)  nous  traitons  plus  à  fond  encore  que  choisi  la  nature  des  sites  qui  convenaient  le 
dans  celui-ci  l'esthétique  du  plaint-chant,  mieux  à  l'esprit  de  leur  institut.  Ce  rapport 
(Voy.  aussi  les  mots  :  Opéra;  Orgue,  etc.  entre  les  sites  et  les  monastères  pour  lesquels 
CHANT  gregoriex.  Voy.  Grégorien.  ils  avaient  été  choisis,  a  donné  lieu  à  un 
CHAPELLE.  Voy.  Corsim.  genre  de  beauté  inconnu  ailleurs  que  dans 
CHAPELLE  (Sainte).  Voy.  Grandeur.  Je  christianisme,  et  que  son  esthétique  a, 
CHAPELLES  rayonnantes.  Voy.  Roman,  par  conséquent,  le  droit  de  revendiquer. 
CHARTRES  (Cathédrale  de).  Sa  perfec-  Ainsi,  pour  nous  restreindre  au  monastère 
tion  ;  son  chœur  semblable  à  relui  de  Rour-  qui  nous  occupe ,  lorsque  Bruno  pénétrant 
ges  dérive  directement  de  Notre-Dame  de  avec  ses  disciples  dans  ces  défilés  sombres, 
Paris.  Voy.  Amiens.  jusque-là  inaccessibles,  de  la  forêt  cartu- 
CHARTRECSE  (Grande),  (près  de  Greno-  sienne,  planta  à  l'extrémité  la  plus  épaisse, 
ble).Chef  d'ordre  des  Chartreux,  voués  è  la  la  plus  solitaire  de  celte  haute  forôt,  sa 
prière  et  à  la  contemplation.  C'est  un  des  tente  et  celles  de  ses  six  compagnons  il  fut 
ordres  les  plus  célèbres,  et  par  son  ancien-  aussi  bien  inspiré  au  point  de  vue  des  con- 
neté  et  par  la  ferveur  persévérante  de  ses  venances  de  la  nature  que  de  cellesde  la  re- 
religieux (164).  ligion.  Que  se  proposait-il  en  effet?  si  non 
Le  monastère  de  la  grande  Chartreuse  une  séquestration  complète  du  monde  et  une 
nous  offre  un  des  types  les  plus  remarqua-  application  constante  à  la  prière  et  à  la  mé- 
bles  de  la  beauté  qui  résulte  des  harmonies  ditalion.  Or,  quel  site  était  plus  favorable 
de  la  nature,  unies  à  celles  de  la  religion,  que  l'immense  et  impénétrable  désert ,  à 
C'est  sous  cet  aspect,  qui  rentre  si  bien  dans  cette  vie  de  contemplation?  Telle  est  aussi 
notre  sujet,  que  nous  allons  le  considérer  l'idée  d'harmonie,  de  rapport,  qui  frappe. 
(165).  môme  à  leur  insu,  les  voyageurs  habitués  à 


(ICI)  Ils  n'ont  jamais  eu  besoin  de  réforme. 

(16a)  Ce  monastère  fut  fondé  par  saint  Rrttno, 
né  à  Cologne,  et  qui  avait  été  auparavant  chanoine 
et  chancelier  de  l'Eglise  de  Reims.  C'est  dans  celle 
ville  que,  *e  trouvant  dans  la  maison  d'Adam  ,  où 
il  demeurait  avec  Raoul  elFulcius,  deux  de  ses  col- 
lègues, ils  eurent,  ainsi  qu'il  le  raconte  lui-même, 
une  conversation  touchant  les  fausses  joies  de  la 
terre  et  les  délices  pures  cl  innocentes  de  la  vie 
éternelle,  et  qu'étant  par  là  enflammés  du  désir  de 
cette  vie,  ils  promirent  cl  même  firent  vœu  de  quit- 
ter le  siècle  el  de  prendre  l'hahit  religieux. 

i  Peu  de  temps  après  ce  vecu,  Rruno.  guidé  par 
une  sage  méliance  de  lui-même,  voulut  faire  l'ap- 
prentissage de  la  vie  monastique  sous  un  malne 
éclairé  (bus  la  science  du  salut.  Il  alla  donc,  avec 
deux  de  ses  disciples,  se  mettre  sous  la  direction 
de  saint  Robert,  que  les  solitaires  de  Molesmes 
avaient  choisi  pour  leur  abbé,  el  qui  fonda  ensuite 
l'ordre  deCilcaux...  Après  plusieurs  années  passées 
dans  la  retraite  et  dans  de  profondes  méditations, 
il  crut  être  en  étal  de  fonder  un  nouvel  ordre  reli- 
gieux, d'après  un  plan  qu'il  avait  conçu...  H  ne 
tarda  pas  à  réunir,  à  la  place  de  ses  deux  anciens 
disciples,  qui  ne  le  suivirent  pas,  six  autres  per- 
sonnes (a)  qu'il  entraîna  par  son  prosélytisme  ar- 
dent, à  se  consacrer  avec  lui  à  la  vie  de  solitude  el 
de  pénitence  dont  il  leur  retraça  l'austère  tableau. 

«  Or,  vers  ce' temps-là,  saint  Hugues  eut  une  vi- 
sion singulière  :  il  fui  transporté  en  esprit,  pendant 
les  ténèbres  de  la  nuit,  au  milieu  des  montagnes  de 
la  Chartreuse  [b).  Là.  dans  des  clairières  entourées 
de  sombres  forèls  el  surmontées  de  rochers  mena- 
çants, au  sein  d'un  désert  jonché  de  pierres  brisées 
et  sillonné  par  des  avalanches ,  il  lui  sembla  que  le 
Seigneur  se  construisait  un  temple  magnifique,  créa- 
tion vraiment  divine  au  milieu  de  celte  espèce  de 
chaos  ;  en  même  temps  il  crut  voir  sept  étoiles  bril- 
lantes s'arrêter  sur  le  faite  de  cet  édifice  el  le  revè- 

(«I  Os  compagnons  de  saint  Bruno  se  nommaient  Laud- 
vin.  italien,  nu  en  Toscane  ;  Etienne  de  Ito'jrg  el  Etien- 
t)f>  de  Die,  tous  deux  chanoines;  de  Saint  Uuf,  dit  le  cha« 
nebiu,  et  deux  laïques,  André  et  Giiériu. 

ib)  O  sont  ces  montagnes  qui  ont  donné  leur  nom  à 
l'ordre  de  ^atul-Drunu. 


tir  d'une  pure  el  mystérieuse  lumière  (c). 

«  Le  lendemain,  Rruno  et  les  six  pèlerins  qui 
raccompagnaient  venaient  se  jeter  aux  pieds  de 
saint  Hugues.  <  Nous  avons  été  attirés  vers  vous,  » 
s'écrièrent  ils,  <  par  la  renommée  de  votre  sagesse 
«  et  par  la  bonne  odeur  de  vos  vertus.  Nous  venons, 
t  à  (exemple  des  Hilarion,  des  Antoine  el  des  ana- 
i  chorètes  des  premiers  temps,  chercher  un  désert 
*  où  nous  puissions  fuir  les  lausses  joies  du  monde 
«  et  les  orages  d'un  siècle  pervers.  —  Je  reconnais 

<  en  vous,  ajoutait  le  chanoine  de  Reims,  la  ligure 
c  d'un  ange  oui  m'appartit  dans  le  cours  de  mou 
«  voyage,  et  a  qui  Dteu  m'a  ordonné  de  confier  la 

<  conduite  de  ma  vie  :  recevez-nous  dans  vos  bras; 
t  conduisez -nous  à  la  retraite  que  nous  cher- 
chons, i 

i  Hugues,  ému  d'un  pareil  spectacle,  releva  et 
embrassa  ces  pieux  étrangers.  Il  leur  fit  une  récep- 
tion pleine  d'allection  el  de  charité,  et  leurs  larmes 
d'alteudrisseiuenl  se  confondirent  avec  les  siennes. 
H  comprit  alors  que  l'apparition  des  sept  étoiles 
était  le  présage  divin  de  leur  arrivée,  et  qu'elle  in- 
diquait le  lieu  où  ces  mages  chrétiens  devaient  ar- 
rêter leurs  pas...  Rruno  resta  quelques  jnursà  Cre- 
noble  avec  saint  Hugues  ;  il  conféra  avec  lui  de  la 
règle  qu'il  avait  projetée  pour  la  fondation  de  sou 
ordre.  Qu'ils  durent  être  élevés  et  sublimes,  les  en- 
tretiens de  ces  hommes  de  Dieu ,  méditant  ensem- 
ble les  bases  de  l'ordre  des  Chartreux ,  qui  font  de- 
puis huit  siècles  la  gloire  de  la  catholicité  I  Quelle 
profondeur,  quelle  gravité  devaient  présider  aux  dis- 
cussions de  ces  saints  législateurs  !  Ils  surent  créer 
une  société  religieuse  dont  la  puissance  de  vitalité  a 
été  si  grande  que  sans  avoir  besoin  d'être  réfor- 
mée (d)  ni  renouvelée,  elle  est  encore  debout  après 
plus  de  sept  siècles,  après  avoir  vu  naître  el  périr 
autour  d'elle  une  foule  de  sociétés  politiques  el  hu- 
maines. 

«  Quelque  temps  avant  la  fêle  de  saint  Jean-Ba- 

(c)  O  miracle  a  été  reconnu  authentique  par  plusieurs 
auteurs  très- distingués,  entre  autres  par  l'abbé  Flcury, 
par  le  P.  Gir.v,  et  par  Baillet,  critique  très-sévère  et  sur- 
nommé le  Déuicheur  de  saints. 

(dl  .Sunqtum  re;oriiutta,  quia 
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se  recueillir  dans  leurs  pensées,  lorsqu'ils 
gravissent  lentement  la  montée  du  désert  le 
plus  renommé  peut-être  qui  existe  dans  les  an- 
nales cénobiliques  de  notre  Occident.  Sous 
l'empire  de  cette  multiple  impression,  ils  é- 
prouvenl  une  admirable  gradation  de  sen- 
timents divers  qui  se  succèdent,  sans  se  dé- 
truire, et  tiennent  sans  cesse  en  haleine  l'i- 
magination, l'esprit  et  le  cœur.  Que  dirons- 
nous  surtout  de  cette  douce,  de  cette  pro- 
fonde mélancolie  que  ne  manque  jamais  de 
leur  inspirer  l'accord  merveilleux  des  har- 
monies de  Ja  solitude  avec  celles  de  la  mé- 
ditation 1 

Je  n'entreprendrai  point  ici  de  décrire  ces 

Î hases  diverses  de  l'ascension  qui  commence 
l'entrée  du  désert  aux  bruits  des  eaux  va- 
gissantes du  Guiers,  et  aboutit  au  monas- 
tère, après  trois  heures  d'une  marche  on  ne 
peut  plus  accidentée. 

Ces  montagnes  entièrement  boisées  de  la 
base  au  sommet,  avec  leurs  crêtes  hérissées 
de  sapinsaigus  comme  les  fines  aiguilles  qui 
surmontent  les  faites  de  nos  cathédrales 
gothiques  ;  ces  brusques  et  continuels  chan- 
gements de  sites  imprévus,  dont  chacun  se- 
rait digne  par  sa  beauté,  de  fixer  longtemps 
les  regards  émerveillés  d'une  végétation  si 
riche  et  si  variée  ;  ce  torrent,  qui  tantôt 
murmure  à  côté  de  vous ,  et  tantôt  gronde 
.sourdement  au  fond  d'une  étroite  vallée  dont 
vos  yeux  effrayés  ne  peuvent  sonder  les  pro- 
fondeurs ;  ces  ponts  si  nombreux  et  si  diffé- 
rents de  forme  et  d'élévation  que  la  nature 
et  l'art  ont  jetés  alternativemcntsur  ces  eaux 
tour  à  tour  limpides  et  écumantes  que  le 
voyageur  est  obligé,  à  chaque  instant,  de 
traverser;  cette  verdure,  épaisse  et  d'une 
teinte  si  foncée,  qui  charme  constamment  vos 
reyards  ;  ce  silence  absolu  de  la  nature,  que 
ne  varie  jamais  le  chant  des  oiseaux  inconnu 

plistc,  Hugues  conduisit  Bruno  avec  ses  compagnons 
dans  le  lieu  qui  lui  avait  été  désigné  par  1  appari- 
tion mystérieuse  des  sept  étoiles.  Ils  traversèrent 
ensemble  les  portes  naturelles  du  désert  de  Char- 
treuse, formées  par  des  rochers  inaccessibles  qui  se 
perdent  dans  les  nues.  Us  cheminèrent  à  travers 
les  forêts,  les  rochers  et  les  précipices  jusqu'aux 
lieux  où  est  maintenant  la  chapelle  de  Saint-Bruno. 
Ni  l'horreur  de  ces  aspects  sauvages,  ni  le  silence 
affreux  du  désert,  ni  la  crainte  des  frimas  d'un 
long  hiver  n'ébranlèrent  le  courage  de  ces  pieux 
anachorètes.  Ils  acceptèrent  ce  séjour  avec  son 
aprclé  et  ses  rigueurs,  comme  le  digne  théâtre  de 
la  fervente  pénitence  a  laquelle  ils  allaient  consa- 
crer Umt  vie. 

i  Hugues  avait  conduit  à  travers  le  désert  le  pe- 
tit troupeau  qui  s'était  confié  à  sa  garde.  Mais  il 
n'y  avait  pas  d'eau  dans  l'endroit  où  ils  arrêtèrent 
leurs  pas,  et  comme  tout  devait  être  merveilleux  dans 
l'établissement  de  l'ordre  des  Chartreux,  I  evéque  de 
Grenoble,  comme  un  autre  Moïse,  frappa  le  rocher 
et  en  fil  jaillir  la  source  qui  depuis  a  été  connue 
sous  le  nom  de  fontaine  de  saint  Bruno.  C'est  celle 
fontaine  que  le  prieur  Guiuues  fil  venir  plus  lard 
par  des  aqueducs  jusqu'au  lieu  où  est  le  moiiaslére 

(a)  Generosi  milites  cœpervati  habilare  in  séparait»  eellis 
Brunone  magistro  ac  duce,  qui  idenlidem  in  alium  locum 
maxime  harndum  tecederc  consnereml.  (Manillon.  An- 
nules benedktmet,  tonL  V,  pag.  202  )  (;e  lieu  csl  une  es 
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dans  ces  lieux,  et  qui  n'est  interrompu  que 

f>ar  les  murmures  du  torrent,  la  grande, 
'unique  voix  de  ces  lieux  déserts;  tout 
cela  saisit  l'âme  profondément  et  lui  fait 
savourer  ces  jouissances  intimes  que  l'on  ne 
trouve  que  dans  la  contemplation  des  gran- 
des scènes  de  la  nature  et  dans  la  sérénité 
de  la  paix  de  l'âme.  Alors,  on  conçoit  com- 
ment les  grandioses  beautés  du  désert  ont 
pu  arracher  à  un  monde  vain  et  trompeur 
tant  d'hommes  d'élite  qui  n'avaient  plu»  que 
faire  de  ses  joies  homicides  et  de  ses  per- 
fides douceurs.  L'impression  du  voyageur 
est  encore  plus  vive  et  plus  profonde  lors- 
que, arrivé  au  terme  de  son  ascension,  il 
aperçoit  tout  à  coup  en  face  de  lui  la  masse 
imposante  des  vastes  et  réguliers  bâtiments 
du  monastère,  avec  leurs  toits  en  ardoise  a 

tente  fortement  inclinée,  avec  leurs  nora- 
reuses  tourelles  et  leurs  élégants  cloche- 
tons. On  dirait  toute  une  ville  monacale  qui 
se  dresse  soudainement  devant  vous.  Au 
nord-est,  et  bien  au-dessus  du  monastère, 
qui  domine  lui-môme  de  quatre  mille  pieds 
le  niveau  de  la  mer,  s'élèvent  les  pics  sé- 
vères etchevelusdu  Grand-Somm,  dont  les 
flancs  détachés  représentent  autant  de  masses 
de  roc  de  granit,  sur  les  parois  desquelles  se 
dessinent  par  intervalles  de  sombres  lizières 
de  sapins.  A  l'opposédu  Grand-Somm,  au  sud- 
ouest,  c'est  le  versant  rapide  d'une  montagne 
toute  couverte  d'un  tapis  d'arbres  tellement 
serrés,  que  l'on  aurait  de  la  peine  à  se  frayer 
un  passage  à  travers  ces  arbres  touffus,  fin- 
ira cette  montagne,  avec  son  manteau  de 
verdure  foncée,  aussi  douce  que  le  velours, 
et  celle,  à  l'aspect  si  austère  du  Grand-Somm, 
apparaît  le  monastère,  dans  un  espace  re  - 
serré,  comme  entre  deux  forts  qui  le  pro- 
tègent coutre  l'invasion  du  monde  et  de  ses 
plaisirs.  Ici  règne  plus  encore  que  le  long 

actuel.  Bruno  et  ses  disciples  construisirent  ensuite 

fiour  leurs  demeures  d'humbles  cabanes,  séparées 
es  unes  des  autres  par  un  espace  de  cinq  coudées, 
et  adossées  à  d'énormes  fragments  de  roc  détaché» 
des  montagnes  supérieures.  Chacun  des  religieux 
eut  d'abord  sa  cabane  ou  cellule  pour  lui  seul  ; 
mais  bientôt  leur  nombre  s  étant  accru,  ils  furent 
obligés,  pendant  quelque  temps,  de  se  mettre  deux 
dans  chaque  cellule,  jusqu'à  ce  que  l'on  en  eût  bali 
de  nouvelles,  i 

Suivant  la  tradition  de  l'ordre,  Bruno  aurait  eu 
sa  cellule  avec  un  oratoire,  dans  l'endioit  même 
où  est  la  chapelle  qui  porte  encore  sou  nom,  et  on 
aurait  conservé  longtemps  l'aulcl  sur  lequel  le  saint 
fondateur  des  Chartreux  avait  offert  le  sacrifice  de 
la  messe. 

Mabillon  (a)  rapporte  que  Bruno  avait  coutume 
de  s  éloigner  pendant  une  partie  de  la  journée  du  lieu 
où  étaient  sa  cabane  et  celles  de  ses  compagnons, 
et  de  s'enfoncer  dans  la  foret;  d'y  chercher  les  sites 
les  plus  âpres  et  les  plus  sauvages  pour  s'y  livrer 
à  ses  saunes  et  uiysléri.  uses  contemplations.  «  Exlr. 
de  ta  Vie  de  Hugues,  évèque  de  Grenoble,  par 
M.  Albert  Dubovs,  t  vol.  in-8*,  cliapit  e  i,  p.<g. 
«6-73. 

pèce  d'oratoire  naturel,  forme1  par  un  rorher  que  l'on 
montre  encore  aujourd'hui,  cl  qui  se  trouve  un  peu  au 
oVIii  de  la  chapelle  de  Saml-uïuuo,  plus,  «vaut  naus  I* 
ferét 
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de  la  sinueuse  vallée  aux  mille  replis  qui 
conduit  à  ces  sublimes  hauteurs,  un  silence 
profond  et  solennel;  car  l'eau  mugissante  du 
torrent  qu'on  a  laissé  à  droite  quelques  mi- 
nâtes auparavant  ne  se  fait  plus  entendre,  et 
l'Oreille  n'est  frappée  que  du  son  de  la  clo- 
che monacale ,  qui ,  aux  heures  marquées 
pour  la  prière  publique  des  fervents  céno- 
bites, fait  retentir  les  échos  du  désert  de  ses 
mélancoliques  volées.  Ce  signal  nous  invite 
aussi  à  entrer  dans  le  pieux  monastère.  La 
porte  nous  en  est  ouverte  par  un  des  bons 
religieux  qui,  le  sourire  de  l'hospitalité  sur 
les  lèvres,  nous  accueille  comme  un  frère, 
comme  un  ami  qu'on  reverrait  après  une 
longue  absence.  A  peine  avez-vous  mis  le 
uied  dans  la  grande  cour  servant  de  vesti- 
bule, ouo  deux  cénobites  au  front  se- 
rein, à  la  figure  angéiique,  vous  viennent 
au-devant,  comme  deux  messagers  de  la  di- 
vine charité.  Ils  vous  offrent  une  hospitalité 
aussi  cordiale,  aussi  fraternelle  que  désin- 
téressée. Avez-vous  jamais  vu  ces  moines  à 
la  robe  blanche,  à  la  tête  rasée,  au  maintien 
si  noble,  si  candide  et  si  gracieux,  qu'aimait 
à  représenter  dans  ses  mystiques  et  suaves 
peintures  le  bienheureux  artiste  de  Fiésole, 
Fra-Angelico?  Eh  bien  1  vous  avez  devant 
vous  deux  types  vivants  de  ces  ineffables 
personnages  que  l'art  antique  ne  put  jamais 
concevoir.  Pouvait-il,  en  effet,  comprendre 
ce  je  ne  sais  quoi  de  surnaturel,  de  divin, 
qu'on  ne  trouve  nulle  part,  si  ce  n'est  chez 
les  justes  sur  la  terre  et  chez  les  saints  dans 
le  ciel  ? 

Admis  dans  l'intérieur  du  monastère,  pé- 
nétrez dans  ces  immenses  galeries,  et  vous 
verrez  de  temps  à  autre  passer  devant  vous, 
comme  une  ombre,  quelqu'un  de  ces  hôtes 
nombreux  du  désert,  qui  semblent,  ainsi  que 
les  montagnes  témoins  de  leur  vie  extatique, 
appartenir  moins  à  la  terre  qu'au  ciel.  Quel 
silence  mystérieux,  quelle  simplicité  mêlée 
de  grandeur  régnent  dans  cette  vaste  en- 
ceinte 1  L'œil  se  promène,  sans  pouvoir  en 
atteindre  l'extrémilé,sous  les  longs  arceaux 
gothiques  ou  romans  de  ces  immenses  gale- 
ries, qui  mesurent  six  cents  pieds  de  pro- 
fondeur. 

C'est  surtout  è  l'église  qu'il  faut  voir  ces 
hommes,  qui  ont  échangé  les  soucis  ou  les 
dissipations  du  monde  contre  le  calme  et  les 
saintes  austérités  du  désert.  Il  me  faudrait 
le  pinceau  de  Granet  pour  rendre  les  effets 
de  cet  office  nocturne  chanté  p8r  ces  bons 
pères,  rangés  sur  deux  lignes,  à  la  pâle  lueur 
de  quelques  sourdes  lanternes.  On  se  croi- 
rait reporté  vers  les  temps  primitifs  du 
christianisme,  où  les  vigiles  et  matines  des 
grandes  solennités  étaient  chantées  au  mi- 
lieu de  la  nuit  par  les  prêtres  et  tous  les  ii- 
dèles.  Ici,  c'est  durant  le  jour  et  la  nuit  que 
retentissent  les  accents  do  la  louauge  et  de 
la  prière  que  font  monter  vers  Dieu  ces  ha- 


(166)  Ecce  elongavi  (ugieas  et  mansiin  $otitud'me, 

ronium  tidi  contradictionem  in  civitatê.  (Ptal.  tiv 
ei  9.) 
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bitants  du  désert.  Nouveaux  Moïses  sur  la 
montagne,  ils  tiennent  sans  cesse  leurs  mains 
suppliantes  levées  vers  le  ciel.  Seule  la  re- 
ligion catholique  a  pu  ériger  sur  les  monts 
les  plus  abruptes,  comme  dans  les  vallées 
les  plus  profondes,  ces  asiles  de  la  prière  et 
de  la  perpétuelle  contemplation,  comme  elle 
seule  a  pu,  non  loin  de  là,  sur  le  Grand- 
Saint-Bernard,  consacrer  une  fondation  tou- 
chante à  l'exercice  non  interrompu  de  son 
infatigable  charité.  Oui,  seule,  la  religion 
catholique  a  pu  faire  des  Chartreux  ;  seule 
elle  a  pu  déterminer  h  s'ensevelir  tout  vi- 
vants dans  la  solitude  des  hommes ,  jadis 
enfants  du  siècle,  qui  nous  répètent  tous  les 
jours  du  fond  de  leur  cellule  ces  paroles  du 
Prophète  :  Je  me  suis  enfui  dans  la  solitude, 
parce  que  je  n'ai  vu  que  contradiction  dans 
tes  cités  (166)  ;  ou  ces  autres  paroles  de 
l'Espril-Saint  :  Fuyez  du  milieu  de  Babylone, 
et  que  chacun  sauve  son  âme,  parce  que  le 
jour  de  la  vengeance  divine  est  près  de 
vous  (167).  Elle  seule,  en  effet,  a  assez  de 
lumière  pour  nous  faire  toucher  au  doigt  la 
vanité  des  choses  du  temps,  et  assez  de 
grâce  persuasive  pour  fixer  irrévocablement 
notre  cœur  aux  choses  de  l'éternité. 

L'antiquité  païenne  était-elle  capable  de 
concevoir,  je  dirai  plus,  de  soupçonner  ce 
type  si  poétique,  si  attachant,  de  l'enfant  du 
désert  ?  Elle  était  trop  enfoncée  dans  les 
sens  pour  comprendre  une  telle  transforma- 
tion de  l'humanité.  Aussi,  quand  même,  je 
suppose,  on  viendrait  à  découvrir  les  plus 
belles  peintures  de  Rome,  de  la  Grèce  ou  de 
l'iouie,  on  y  chercherait  vainement  une  série 
de  tableaux  d'une  expression  mystique  et 
céleste  comme  ceux  que  1ns enfants  de  saint 
Bruno  doivent  au  pinceau  divin  d'Eustacho 
Lesueur.  C'est  parmi  eux,  à  la  Chartreuse  mê- 
me, que  l'on  se  pénètre  bien  mieux  que  dans 
un  vulgaire  intérieur  de  musée  ou  de  salon, 
de  la  beauté  de  cette  œuvre  magistrale  du 
premier  de  nos  peintres  catholiques  fran- 
çais. 

Elles  sont  donc  bien  réelles  et  hien  admi- 
rables, bien  touchantes  aussi,  dans  le  désert 
des  Chartreux,  ces  harmonies  de  la  nature  et 
de  la  religion.  Quel  accord  merveilleux,  en 
effet,  entre  les  unes  et  les  autres,  entre  la 
vie  de  prière,  de  recueillement  des  hôtes  de 
la  solitude,  et  l'expression  calme,  sévère  et 
grandiose  de  ces  lieux  !  Mais  à  la  profonde 
impression  qui  en  résulte  pour  l'observateur 
philosophe  et  chrétien,  se  joint  encore  celle 
qui  naît  du  contraste  qu'offre  l'agitation  fé- 
brile des  cités  qu'on  domine  de  si  haut,  et 
dont  les  vaines  clameurs  viennent  expirer 
au  pied  de  ces  monts.  Ici  ,  en  effet,  il  n'y  a 
plus  de  place  que  pour  l'impression  indéfi- 
nissable que  causent  ces  grandes  scènes  de 
la  nature,  lorsqu'elles  se  marient  étroitement 
à  celles  do  la  vie  mystique  des  enfants  du 
désert.  Alors  on  comprend  comment  Dieu 


(167)  Fugile  de  medio  Babtjtonis  et  unnsqultaw 
taltel  attimum  tuam,  quoniant  tempu>  ullionit  a  lh  - 
nim,  vicMitudincm  ipte  relriviut  et.  [Jerem.  v,  6  ) 
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appelle  ceux  qu'il  aime  dans  la  solitude,  pour 
leur  parler  au  cœur  (168).  Aussi,  vovez 
comme  depuis  bientôt  huit  siècles  les  viiles 
de  France,  de  l'Europe,  du  monde  entier, 
envoient,  pour  peupler  cette  solitude,  quel- 
ques-uns de  leurs  habitants.  Parmi  ces  cé- 
nobites, vous  en  trouverez,  encore  de  nos 
jours,  plusieurs  qui  ont  occupé  dans  la  vie 
civile  des  positions  importantes  et  enviées. 

2ut  ?"  lrouverez  "ussi  qui  se  sont  abreu- 
vés à  la  coupe  enchanteresse  de  toutes  les 
voluptés.  Détrompés  de  ce  faux  bonheur 
des  sens,  qui  égare  pour  les  perdre  tant 
d  hommes  abusés,  ils  sont  venus  chercher 
sur  ces  monts  sourcilleux  la  vraie  félicité, 
qu  on  ne  trouve  que  dans  la  paix  de  l'âme 
et  loin  des  orage*  des  passions.  C'est  quel- 
que chose  de  bien  admirable,  en  effet,  que 
cette  multiplication  incessante  des  enfants 
du  désert.  Qu'elle  est  vive,  qu'elle  est  fé- 
conde, cette  séve  de  l'Evangile  qui  suscite 
continuellement  du  milieu  de  toutes  les 
dissipations,  de  tous  les  enivrements  du  siè- 
cle, ces  hommes  de  Dieu,  qui  vont  consa- 
crer leur  existence  tout  entière  à  la  pra- 
tique des  sublimes  conseils  que  Jésus-Christ 
a  réservés  à  la  perfection!  N'est-ce  pas  à 
ces  hommes  d'élite  que  faisait  allusion  le 
prophète  Isaïe,  lorsqu'il  disait  qu'ils  vien- 
draient de  loin,  du  nord,  du  couchant  et  du 
midi  (169)?  Ecoutons  le  môme  prophète 
nous  dépeindre  dans  son  langage  poétique  et 
si  vivement  figuré,  les  harmonies  de  la  nature 
et  de  la  religion,  par  ces  courtes  paroles  : 

La  terre  qui  était  déserte  et  sans  chemin, 
tressaillira  de  joie;  la  solitude  sera  dans  l'al- 
légresse, et  elle  fleurira  comme  le  lis  des 
champs.  Elle  poussera  et  elle  germera  de  tou- 
tes parts,  et  elle  serudansune  effusion  de  louan- 
gc  et  deioie.  La  gloire  du  Liban  lui  sera  don- 
née, et  elle  aura  tout  l'éclat  du  Carmel  et  de 
Saron  (170).  Les  lieux  qui  étaient  autrefois 
arides,  stront  arrosés  d'une  eau  féconde,  et  la 
terre  qui  brûlait  de  soif,  sera  désaltérée  par 
une  onde  pure  et  vivifiante  (171). 

Nous  laissons,  pour  terminer  nos  con- 
sidérations esthétiques  sur  la  Grande- 
Chartreuse,  la  plume  à  un  poète  qui  l'a  chan- 
tée en  beaux  vers;  car  la  poésie,  comme 
la  peinture,  aime  à  s'inspirer  aux  subli- 
mes harmonies  que  nous  venons  d'esquisser. 
Les  vers  sont  inédits;  nous  les  devons  à  l'o- 
bligeance de  l'auteur,  qui  a  bien  voulu  nous 
les  offrir.  Les  voici  tels  qu'ils  ont  été  im- 
provisés, en  1848,  sur  les  lieux  (172). 

Humbles  el  pieux  solitaires, 
Cénobites  de  ce  saint  lien, 
Ont,  loin  des  humaines  misères 
Ne  vivez,  n'espérez  queu  Dieu  ! 
Kujanl  nos  hontes  politiques, 
Je  suis  venu  sous  vos  portiques, 
Sur  vos  monts,  dans  vos  bois  épais, 
Comme  vous,  hommes  bons  el  sayes, 

(168)  Ducam  eam  in  sul'uudinem  el  hquar  ad  cor 
ejus.  (Ose.  n,  U.) 

(169)  Ecce  istide  longe  ventent,  el  ecce  illi  ab  aqui- 
loneetmuri,el  hli  de  terra  austrati.(lso.  xlix.  12.) 

(  1  70)  Lœtabiiur  déserta  et  invia  et  exsultabit  soti- 
tudo  et  (lorebit  quasi  lilium.  Germinans  germinabit, 
ei  exsttttabit  fœtubmida  el  lauaun*,gloria  Libani  data 
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Demander  à  tons  leurs  ombrages 
El  la  solitude  et  la  paix. 

Que  le  Dieu  puissant  qui  nous  juge 
Vous  bénisse  et  soit  avec  vous  ! 
Qu'il  protège  le  saint  refuge 
Où  vous  l'implorez  tous  pour  nous! 
Frères,  de  ces  hauteurs  sublimes, 
Pleurer,  sur  nos  malheurs,  nos  .  rimes, 
Sur  ce  noble  sang  répandu... 
Frères,  prier  pour  notre  France 
Ce  Dieu  d'amour  et  6it  clémence 
Qui  vous  a  toujours  répondu. 

Dn  monastère  a  la  vallée, 
Des  bords  du  torrent  aux  forêts, 
Dans  le  désert,  sous  la  feuillée. 
Au  pied  du  rocher  sombre  et  frais, 
Sous  l'cril  divin  qui  la  mesure, 
Sa  luxuriante  verdure 
Klale  ses  tapis  en  (leurs, 
Tandis  que  l'astre  qui  les  dore 
Donne  plus  de  parfums  encore 
A  leurs  ■■datantes  couleurs. 

En  quittant  vos  Alpes  sauvages, 

Ces  rocs  épais,  ces  monts,  ces  bois. 

Incomparables  paysages 

Où  les  torrents  mêlent  leurs  voix, 

Je  n'oubllrai  ni  leurs  images, 

Ni  ce  soleil  dont  les  nuages 

Nous  cachaient  en  vain  b  splendeur, 

Pareils  à  ces  regards  austères. 

Qui  ne  peuvent  voiler,  mes  pères, 

Les  doux  penchants  de  votre  cœur. 

CHOEUR  (chant  en).  Voy.  Harmonie. 

CHRYSOLITHE.  Couleur  symbolique. 
Voy.  Couleurs, 

CHRYSOPASE.  Couleur  symbolique. 
Voy.  Couleurs. 

CIMABl'E.  Célèbre  peintre  florentin,  né 
en  1240.  Voy.  Peinture. 

CLOCHES  et  CLOCHERS.  C'est  à  l'époque 
de  l'introduction  des  cloches  dans  l'église 
qu'il  faut  faire  remonter  l'origine  des  tours 
qui  furent  destinées  à  les  recevoir.  Cesdeui 
points  historiques  étant  connexes,  nous  ne 
les  séparerons  pas,  et  nous  les  traiterons 
successivement  et  en  peu  de  mots. 

Il  résulte  du  témoignage  de  plusieurs  au- 
teurs, tels  que  Aristophane  (Comédie  des  oi- 
seaux); Martial  [Epig.,  lib.  i);  Slrahon  (Géog., 
lib.  xiv),  que  les  anciens  se  servaient  de 
clochettes  pour  divers  usages,  et  notamment 
pour  uiarquer  les  heures  de  réunion  dans 
les  lieux  publics.  Il  est  môme  rapporté  dans 
les  Dialogues  de  Lucien  (In  Dial.  Dca  Syriip, 
pag.  16)  que  les  prêtres  de  la  déesse  de  Syrie 
en  faisaient  usage  dans  leurs  cérémonies. 
(Voici  ce  passage  :  Astans  vero  et  inter  pre- 
candum  sonum  edit  instrumenta  œneo,  quod 
ubi  movetur  magnum  quiddam  canit  et  aspe- 
rum.)  On  sait  que  chez  les  Hébreux  le  grand- 
prêtre  successeur  d'Aaron  avait  une  robe 
couleur  d'hyacinthe,  au  bas  de. laquelle  pen- 
daient de  petites  sonnettes  d'or.  Mais  tout 
cela  ne  saurait  être  comparé  à  nos  cloches 
chrétiennes  «  dont  le  son  harmonieux,  » 
dit  un  de  nos  modernes  archéologues  (173), 
«  fait  naître  dans  tous  les  cœurs  de  si 

est  ei  :  décor  Carmel  el  Saron  (Isa.  xxxv,  2.) 

(171)  El  quœ  erat  arida  ertl  in  stagnum,  et  sitiens 
in  fontes  aquarum.  (Isa.  xxxv,  7.) 

(172)  Par  Jf.  Antoine,  officier  supérieur  d'artillerie. 

(173)  M.  l'abbé  Baraud,  dans  sa  savante  Notice 
sur  Us  cloches,  publiée  dans  le  tome  X  du  Uuttetin 
monumental. 
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vives  et  si  profondes  émotions,  qui  rap-  drale  de  Pise  et  à  celles  de  Florence  et  de 
pellent  des  souvenirs  si  touchants,  qui  mô-  Venise.  «  Quelle  que  fût  d'ailleurs  la  place 
lent  la  pompe  de  leur  grande  voix  à  tou-  qu'elles  occupaient,»  dit  M.deCaumont  (177), 
tes  les  fûtes  de  la  famille,  de  la  patrie  et  de  «  les  tours  étaient  carrées,  terminées  par  une 
la  religion,  et  qui  -doivent  être  plus  particu-  toiture  pyramidale  obtuse,  à  quatre  pans, 
lièrement  obères  au  savant,  à  1  artiste  et  à  percées  sur  leur  face  d'un  certain  nombre 
l'archéologue  (174).  »  —  «Sans  la  cloche,  de  fenêtres,  demi-circulaires,  comme  celles 
qui  doit  les  dominer,  pour  parler  de  plus  de  Saint-Martin  d'Angers  ;  mai-,  dans  le  cours 
haut  etde  plus  loin  aux  peuples  émus,  »s'é-    du  xi*  siècle,  on  les  exhaussa  de  plusieurs 

erie  un  de  nos  plus  éloquents  prélats  de  étages,  on  orna  leurs  murs  d'arcades  bou- 

France,  «  nos  temples  auraient-ils  pris  un  chées  et  de  fenêtres,  on  lit  des  pyramides 

essor  si  élevé?  Les  verrions-nous  porter  jus-  très-élevées,  et  il  parait  que  l'origine  des 

qu'aux  nues  leurs  voûtes  hardies  ?  Sans  le  tours  élancées,  qu'on  a  nommées  flèches, 

clocher,  aurions-nous  ces  gracieux  campa-  date  «lu  x*  siècle.  Ce  n'est,  toutefois,  qu'aux 
niles,  ces  flèches  aériennes,  ces  tours  ma-    xii*  et  xnr  siècles  surtout,  que  le  génie  des 

jestueuses,  imposantes  par  leur  masse  ou  architectectes  parvint  à  élever  jusqu'à  une 

découpées  en  élégantes  dentelures,  et  qui  hauteur  prodigieuse  ces  pyramides  élancées 

font  le  plus  bel  ornement  du  village,  comme  qui  donnent  tant  de  charme  etj  de  mouve- 

la  gloire  et  l'orgueil  des  grandes  cités  (175)?»  ment  à  l'architecture  ogivale.»  Ajoutons 

C'est  donc  à  l'introduction  de  la  cloche  qu'un  bon  nombre  ne  furent  terminées  et 

chrétienne  que  doivent  leur  origine  ces  in-  même  commencées  que  dans  les  xiv',  xv* 

nombrables  clochers  qui  s'offrent  à  nos  re-  et  xvi' siècles. 

gards  tantôt  sous  la  forme  d'une  tour  carrée       Plusieurs  de  ces  tours  romanes  étaient 

ou  octogone,  tantôt  sous  la  forme  d'une  flèche  terminées  par  une  plate-forme,  et  pouvaient, 

nlus  ou  moins  hardie,  tantôt  sous  ces  deux  en  cas  de  besoin,  servira  la  défense.  C'est 

formes   réunies  et  superposées.  Mais  à  surtout  en  Angleterre  que  ce  système  «le 

quelle  époque  cette  introduction  a-l-elle  eu  tours  à  double  fin  avait  prévalu,  comme  on 

heu?  On  s'accorde  à  dire  que  ç'a  été  au  v*  peut  le  voir  dans  la  plupart  des  grandes 

siècle,  et  l'on  en  fait  honneur  à  saint  Paulin,  constructions  religieuses  de  ce  pays,  dont 

évéque  de  Noie,  de  409  à  431.  Bède  [Élis-  l'extérieur,  tel  que  celui  des  cathédrales 

for.  eccl.,  lib  iv),  qui  vivait  à  la  lin  du  vu*  d'York,  de  Durham  et  do  l'égliso  abbatiale 

siècle,  et  saint  Ouen  archevêque  de  Rouen,  de  Westminster,  offre  l'aspect  des  remparts 

en  640  (Yita  tancii  Eliyit),  parlent  de  l'u-  crénelés  du  moyen  âge. 
sage  des  cloches  comme  existant  déjà  avant      «  Les  tours,  »  dit  M.  de  Caumont  dans 

eux,  et  Alcuin,  disciple  de  Rède  et  précep-  l'ouvrage  déjà  cité,  «  avaient  été  construites 

leur  de  Charlcmagne,  le  fait  remonter  anté-  dans  l'origine  pour  recevoir  des  cloches  ; 

rieureinent  à  l'an  770.  Néanmoins,  ce  ne  fut  mais,  au  xi' siècle,  on  les  multiplia  sans 

qu'au  vin*  siècle  que  leur  volume  devint  as-  nécessité  et  uniquement  pour  le  coup  d'œil. 

sez  considérable  pour  rendre  les  tours  indis-  Ce  fut  alors  qu'on  adopta,  pour  les  grandes 

pensables.  C'est  ce  oui  résulte  d'un  curieux  églises,  l'usage,  quia  subsisté  depuis,  de 

jassage  d'Anastasele  bibliothécaire,  tiré  de  placer  une  tour  de  chaque  côté  du  portail, 

la  Vie  d'Etienne  III,  dans  lequel  il  est  dit  a  l'ouest.  La   troisième  s'élevait,  comme 

que,  l'an  770,  ce  Pape  fît  bâtir  une  tour  sur  auparavant,  sur  le  transsept.  Ordinairement 

la  basilique  de  Saint-Pierre,  dans  laquelle  moins  haute  que  les  deux  autres,  cette  tour 

il  plaça  trois  cloches  pour  appeler  le  clergé  centrale  était  quelquefois  ornée  à  l'intérieur 

et  le  peuple  aux  offices  (176.)  Mais  tout  porte  de  manière  à  rester  ouverte  jusqu'au  toit, 

à  croire  que  ce  ne  fut  qu'au  x*  siècle  quo  et  à  présenter  un  grand  vide  ou  dôme  sur 

l'usage  des  cloches  devint  assez  général  pour  l'intersection  de  la  croix.  »  La  cathédrale 

nécessiter  la  construction  de  tours  qui  fus-  de  Coutances  offre,  entre  autres  églises,  un 

sent  en  harmonie  avec  leur  nombre  et  leur  exemple  de  cette  dernière  disposition.  On 

importance.  Ces  tours  furent  placées  au  cen-  ne  saurait  s'imaginer  l'effet  pittoresque  .et 

tre  de  l'édifice,  ou  au  point  de  jonction  des  imposant  à  la  fois  que  produit  celte  multi- 

deux  croisillons  du  transsept,  tantôt,  mais  plicité  de  tours  ou  de  flèches  sur  le  même 

plus  rarement,  au-dessus  du  portail  de  l'ouest,  édiûce.  Un  des  plus  remarquables  en  ce 

comme  on  le  voit  encore  a  la  cathédrale  d'A-  genre  est  sans  contredit,  la  magnifique  ca- 

vignon,  à  celle  de  Die,  à  celle  de  Valence  thédrale de  Tournay  en  Belgique,  surmontée 

et  à  l'église  Saint-Jean  de  la  même  ville;  de  cinq  flèches,  d'un  effet  on  ne  peut  plus 

tantôt,  et  plus  rarement  encore,  aux  deux  hardi  et  majestueux, 
extrémités  du  transsept.  En  Italie,  où  l'on  a,      On  ne  regrettera  jamaisassez  la  démolition 

mieux  que  chez  nous,  le  bon  esprit  d'isoler  des  flèches  de  nos  églises  cathédrales  et 

les  édifices  puhlics,  elles  furent  souvent  éta-  collégiales  que  le  niveau  égalitaire  a  fait 

blies  à  côté  des  églises,  comme  à  la  cathé-  disparaître  en  si  grand  nombre  dans  notre 

(174)  On  sail  combien  Napoléon  aimait  à  prêter  (176)  Stephanus  III,  A.  D.  700,  fccil  super  ba- 
l'oreilic  à  h  douce  cl  imposante  harmonie  des  silicam  Sancli  Pelri  lurrim  in  qua  1res  posuil 
cloches.  ca  m  panas,  qua;  clcrum  el  populum  ad  oflicium  Dei 

(175)  Voir  encore,  pour  la  signification  poétique  tonvocarent. 


el  symbolique  des  cloches,  le  beau  chapitre 23  que        (177)  Com«  d'Antiquités  monumentales,  iv*  par- 
leur a  consacré  Durand,  évéque  de  llettde,  au  lin"     lie.  —  Il  importe  de  rappeler  que  M.  de  Cauuionl 
dans  son  Rationale  divinorum  offieiorum.         ne  parle  ici  que  des  églises  de  France. 
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ftajs.  Parle  jeu  aussi  mobile  que  varié  de 
eur  perspective  aérienne,  elles  donnaient 
à  nos  contrées  le  mouvement  et  la  vie  en 
même  temps  qu'elles  imprimaient  à  nos 
cités  une  physionomie  originale  et  distin- 
guée dont  elles  sont  presque  complètement 
dépourvues  aujourd'hui.  Il  est  facile  de 
s'en  faire  une  idée  par  l'inspection  des  plans 
et  portraits  de  plusieurs  villes  de  France 
dans  la  Cosmographie  universelle  de  Munster 
et  Belleforest  (3  volumes  in  folio),  publiée 
en  1575.  Ces  plans  où  l'on  voit  figurer  un 
grand  nombre  d'édiiices  tant  sacrés  que 
profanes,  et  dont  il  ne  reste  plus  trace  de 
souvenir,  offrent,  malgré  les  ravages  déjà 
exercés  par  les  calvinistes  sur  la  plupart 
des  monuments,  nos  villes  principales  sous 
un  aspect  des  plus  distingués,  des  plus  va- 
riés, avec  leurs  (lèches,  leurs  tours,  leurs 
clochetons  et  leurs  remparts  crénelés. 
CLOITRE  d' arles.  Voy.  Sculpture. 

CLUNY  (Eglise  abbatiale  de).  J'oy.  Dimen- 
sions; France. 

COLOGNE  (Cathédbale  de).  Yoy.  Dimen- 
sions. Rapports  entre  cette  cathédrale  et 
celle  d'Amiens.  Voy.  Amiens. 

COLOMBAN.  Sculpteur  français.  Voy. 
Fbance. 

COLORIS.  Voy.  Couleurs;  Peinture. 
CONSONNANCE.  Ce  mot,  exclusivement 
réservé  à  la  technologie  musicale,  signifie 
l'accord  de  deux  sons  agréables  à  l'oreille, 
qui  fait  que  l'auditeur  saisit  les  rapports  des 
intervalles  consonnants  avec  plus  de  facilité 
que  ceux  des  intervalles  dissonants.  Ceux- 
ci,  à  cause  de  leur  aspérité  et  de  leur  carac- 
tère indécis  qui  ne  permet  pas  de  les  em- 
ployer à  la  suite  les  uns  des  autres  dans  une 
même  période  musicale,  sont  très-propres  à 
exprimer  ces  passions  si  vives,  si  incertai- 
nes et  si  contradictoires  de  l'homme;  ceux- 
là,  au  contraire,  présentant  un  caractère  de 
douceur  et  de  repos,  conviennent  mieux  à 
l'expression  du  sentiment  religieux.  Aussi 
l'harmonie  consonnante  fut-elle  la  seule 
adoptée  pour  les  chants  de  l'office  divin,  du- 
rant tout  le  moyen  âge.  Ce  fut  là  une  des 
grandes  créations  de  l'art  chrétien.  C'est 
quelque  chose  de  bien  beau,  en  effet,  que 
celle  expression  calme,  sereine  et  divine  du 
contre-point  ecclésiastique.  Aujourd'hui 
même,  et  malgré  les  savantes  et  ingénieuses 
complications  harmoniques  du  style  drama- 
tique ou  passionné,  rien  ne  va  à  1  âme,  dans 
nos  églises,  rien  ne  la  pénètre  plus  douce- 
ment et  plus  profondément  du  sentiment  de 
la  divinité,  que  l'harmonie  consonnante  de 
l'orgue  et  des  voix.  Cela  vient  de  la  mysté- 
rieuse sympathie  qui  existe  entre  la  nature 
calme,  austère,  >urcet  sereine  du  sentiment 
e  de  la  musique  qui  eu  est 
1  ne  faut  pas  croire,  comme 
le  prétendent  certains  partisans  exagérés  du 
style  musical  dramatique,  que  l'harmonie 
consonnante,  dont  il  est  ici  question,  soit 
trop  fatigante  par  sa  monotonie.  D'abord,  ce 
ne  sont  pas  les  émotions  factices  de  la  scène, 


chrétien,  et  ce 
le  fidèle  écho 


qu'on  va  chercher  dans  nos  temples  saints, 
mais  bien  les  aspirations  douces,  mystérieu- 
ses et  consolantes  des  mystères  chrétiens. 
Et  quelle  musique  est  plus  propre  à  nous 
les  communiquer  et  à  les  entretenir  en 
nous,  que  celle  qui  fut  créée  dans  nos  sanc- 
tuaires mêmes,  et  sous  l'inspiration  directe 
de  la  religion.  Ensuite,  n'est-ce  pas  mainte- 
nant une  vérité  reconnue  que  dans  la  variété 
pour  ainsi  dire  infinie,  qui  résulte  de  la 
contexture  des  modes  ou  tons  d'église,  l'har- 
monie consonnante  puise  largement  ce  qui 
pourrait  lui  manquer,  d'ailleurs,  sous  ce 
rapport?  Les  œuvres  de  la  grande  école  ro- 
maine sont  là  pour  l'attester,  et  l'on  n'a  pas 
encore  oublié  l'effet  saisissant  produit  à 
Paris  par  l'audition  de  ce  genre  de  musique 
alla  Palestrina,  dans  les  concerts  du  prime 
de  la  Moskowa.  (Voy.  les  mots  Contrepoint, 
Harmonie,  Orgue.  ) 

CONSTANT1NOPLE.  Eglises  principales 
de  cette  cité.  Voy.  Coupoles. 

CONSTITUTION.  TONALE  DU  PLA1N- 
CHANT.  Voy.  Tonalité. 

CONTRASTE.  Un  des  genres  de  beauté  les 
plus  saisissants,  c'est  celui  qui  naît  des  con- 
trastes ou  des  oppositions.  On  peut  même 
dire  que  tout  est  contraste  dans  l'art  en 
général ,  et  dans  la  peinture  et  la  musi- 
que en  particulier.  Personne  n'ignore 
1  importance  du  clair-obscur,  dans  la  pre- 
mière, et  dans  la  seconde,  celle  du  mélange 
des  accords  consonnants  avec  les  accords 
dissonants.  Mais,  c'est  principalement  à  la 
poétique  chrétienne,  que  l'art  emprunte  les 
contrastes  les  plus  variés,  les  plus  saisis- 
sants. Depuis  que  Dieu,  se  révélant  directe- 
ment à  l'homme  dans  l'Incarnation,  a  réuni 
dans  une  même  personne  les  deux  points 
extrêmes  de  toutes  choses,  c'est-à-dire  la 
nature  humaine  avec  toutes  ses  défaillan- 
ces, avec  toutes  ses  inénarrables  misères,  et 
la  nature  divine  avec  sa  force  et  ses  splen- 
deurs infinies,  un  champ  inépuisable  de  su- 
jets les  plus  divers,  les  plus  originaux,  a  été 
ouvert  à  l'inspiration  du  poète,  du  peintre, 
du  sculpteur,  de  l'architecte  et  du  musicien. 
Pour  ne  parler  ici  que  de  Jésus-Christ,  pro- 
totype divin  de  l'art  chrétien,  que  remar- 
quons-nous dans  tout  le  cours  de  sa  vie 
mortelle,  si  ce  n'est  une  suite  continuelle 
de  contrastes  et  d'oppositions  ? 

11  naît,  dit  saint  Bernard  (  178  ),  d'une 
femme  obscure,  mais  singulièrement  élevée 
au-dessus  de  son  sexe  par  la  virginité  qu'elle 
conserve  dans  l'enfantement.  Il  est  envelop- 
pé de  langes,  mais  des  milliers  d'esprits 
célestes  célèbrent  sa  naissance  par  leurs 
harmonieux  concerts;  il  est  caché  dans  une 
étable,  mais  une  étoile  miraculeuse  attire 
des  rois  à  son  berceau,  et  cet  enfant  est  as- 
sez fort  pour  réduire  au  silence  les  oracles 
du  mensonge  répandus  dans  tout  l'univers. 
Si,  pour  nous  apprendre  l'obéissance,  il  veut 
bien  se  laisser  circoncire  selon  la  loi  de 
Moïse,  il  reçoit  dans  cette  circonstance,  un 
nom  au-dessus  de  tous  les  noms.  S'il  permet 


(178)  Serm.  in  Cireume.,  a.  2. 
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qu'on  le  conduise  au  temple  pour  y  satis- 
faire à  la  loi  de  la  présentation  du  premier- 
né,  un  vieillard  inspiré  le  proclame  la  lu- 
mière des  nations  et  la  gloire  d'Israël,  devant 
une  assistance  qui  n'eût  pas  reconnu  ces 
titres  sublimes,  a  l'extérieur  simple  et  vul- 
gaire dont  il  était  environné.  Dès  l'âge  de 
douze  ans,  il  excite  par  la  sagesse  de  ses  dis- 
cours l'admiration  des  docteurs  assemblés 
dans  le  temple.  Il  commence  l'exercice  de 
son  ministère  apostolique  par  le  changement 
miraculeux  de  l'eau  en  vin,  opéré  en  pré- 
sence d'un  grand  nombre  de  témoins  aux 
noces  de  Cana.  Bientôt  la  Judée  retentit  du 
bruit  de  ses  prodiges.  En  vain  ses  ennemis 
cherchent  à  le  couvrir  de  mépris,  en  rappe- 
lant la  pauvreté  de  ses  parents,  l'obscurité 
de  son  origine  et  du  lieu  d'où  il  est  sorti. 
Il  commande,  et  les  aveugles  voient,  les 
sourds  entendent,  les  morts  ressuscitent. 
Tantôt  il  multiplie  les  pains  dans  le  désert, 
pour  nous  apprendre  qu'il  ne  s'est  fait  pau- 
vre que  pour  nous  enrichir  de  sa  grâce. 
Tantôt  il  marche  sur  tes  flots,  pour  faire 
voir  qu'il  est  le  même  Dieu  qui  divisa  les 
eaux  de  la  mer  Rouge,  afin  de  frayer  au  mi- 
lieu d'elles  un  passage  aux  enfants  d'Israël. 
Il  commande  à  la  mer  agitée  j»ar  une  vio- 
lente tempête,  ei  la  mer  reconnaît  la  voix  de 
celui  qui  lui  dit  jadis,  en  lui  montrant  son 
rivage  :  C'est  ici  que  tu  viendras  briser  la 
fureur  de  tes  flots.  «  Hic  confringes  tumenles 
fluc tus  tuos.  »  (Job  xxxvm,  11.) 

Suivons-le  sur  le  principal  théâtre  de  ses 
douleurs  et  de  ses  humiliations.  Quel  est 
cet  homme  de  douleur,  attaché  à  une  croix 
ignominieuse,  en  butte  à  la  colère,  à  la  dé- 
rision d'une  soldatesque  effrénée  et  d'une 
populace  en  furie?  Depuis  la  plante  des 
pieds  jusqu'à  la  tête,  son  corps  n  est  qu'une 
plaie.  L'insulte,  le  mépris,  les  plus  sanglants 
outrages  lui  sont  prodigués  comme  au  der- 
nier des  mortels.  Il  s  était  comparé  lui- 
même  à  un  ver  de  terre,  et  non  à  un  homme 

(179)  .  Mais  là  où  l'abaissement  du  Sauveur 
apparaît  dans  toute  son  étendue,  sa  divinité 
brille  aussi  dans  tout  son  éclat.  Et  n'avait-il 
pas  déclaré  lui-même  qu'il  était  libre  de 
quitter  ou  de  reprendre  son  âme  à  son  gré? 
de  détruire  le  temple  de  son  corps  et  de  le 
rééditier  «n  trois  jours  ?  Mais  il  n  attend  pas 
même  Je  court  intervalle  de  ces  trois  jours 
pour  prouver  qu'il  n'a  point  cessé  un  ins- 
tant d'être  Dieu.  Il  ne  peut  parler,  mais  la 
nature  répond  pour  lui.  Entendez  la  terre 
trembler,  les  rochers  se  fendre,  les  voiles 
du  temple  se  déchirer.  Voyez  le  soleil  s'é- 
clipser, les  morts  sortir  du  tombeau.  Jésus, 
en  rendant  son  dernier  soupir,  ébranle  la 
nature  tout  entière.  Aussi,  ceux  qui  l'insul- 
taient sont  les  premiers  à  reconnaître  sa  di- 
vinité, et  ils  s'écrient  avec  le  centurion  : 
Celui-là  était  véritablement  le  Fils  de  Dieu 

(180)  . 

(1 79)  Ego  enim  termit  et  non  homo,  opprobrium 
hominum  et  abjectio  plebis.  (Psal.  III,  7.) 

(180)  Y  ère  filius  Ùet  erat  iste.  i  Matin  xxvn.  54.) 

(181)  Eumqui  modico  gunm  angelis  minurulut  est, 
mtm*i  Jesuni  prêter  patsienem  mot  lis,  yloria  et 


Isaïe,  après  avoir  raconté  les  souffrances 
et  l'abjection  de  cet  homme-Dieu,  oppose  au 
tableau  de  ses  humiliations  celui  de  la 
gloire  de  sa  résurrection.  Il  «erra,  dit-il,  le 
fruit  de  ce  que  son  âme  aura  souffert.  Le 
Seigneur  lut  donnera  pour  héritage  une 
grande  multitude,  et  il  distribuera  les  dé- 
pouilles des  forts,  parce  qu'il  s'est  livré  à  la 
mort,  et  qu'il  s'est  mis  au  nombre  des  scélé- 
rats. (Isa.  un,  passim.) 

Il  s  est  humilié,  dit  I  Apôtre,  en  se  rendant 
obéissant  jusqu'à  la  mort  et  jusqu'à  la  mort 
infâme  de  la  croix.  C'est  pourquoi  Dieu, 
après  l'avoir  ressuscité,  l'a  élevé  par-dessus 
toutes  choses,  et  lui  a  donné  un  nom  qui  est 
au-dessus  de  tous  les  noms,  afin  qu'au  nom  de 
Jésus  tout  genou  fléchisse  dans  le  ciel,  sur 
la  terre  et  dans  les  enfers,  et  que  toute  langue 
confesse  que  le  Seiqneur  Jésus-Christ  est  dans 
la  gloire  de  son  Pere.  (Philipp.,  u,  8-41.) 

C'est  ainsi  que  celui  qui  s'était  abaissé  un 
peu  au-desaous  des  anges  par  l'humilité  de 
son  Incarnation,  nous  le  voyons  aujourd'hui 
couronné  d'honneur  et  de  gloire,  à  cause  de 
ses  souffrances  et  de  ses  humiliations  (181). 

C'est  ainsi  que  le  Fils  de  Dieu,  assis  à  la 
droite  du  Père,  au  plus  haut  des  cieux,  rè- 
gne maintenant  dans  cette  gloire  dont  ses 
souffrances  lui  ont  ouvert  l'entrée,  gloire  si 
éclatante,  que  toutes  les  beautés  de  la  terre 
ne  sauraient  nous  en  donner  une  juste  idée. 
N'a-t-elle  pas,  en  effet,  ébloui  les  apôtres 
sur  le  Thaoor,  et  renversé  les  soldats  gar- 
diens du  sépulcre?  Le  soleil  même  s'éclip- 
sait devant  l'auguste  face  de  l'Homme-Dieu, 
jadis  couverte  de  crachats,  et  les  cicatrices 
de  ses  plaies,  nobles  marques  de  ses  com- 
bats, feraient  pâlir  les  astres  les  plus  ra- 
dieux. C'est  donc  en  cet  état  de  gloire  que 
Jésus  règne  dans  les  cieux,  en  attendant  que 
son  Père,  à  la  droite  duquel  il  est  assis,  ait 
successivement  réduit  tous  ses  ennemis  à 
lui  servir  de  marchepied  (182). 

Qu'elles  sont  froides  et  puériles,  les  don- 
nées de  la  mythologie  même  la  plus  rele- 
vée, auprès  de  cette  aérie  de  contrastes  sai- 
sissants que  nous  révèlent  dans  le  mystère 
de  l'Incarnation,  la  naissance,  la  vie,  la  mort, 
la  résurrection  et  l'éternelle  gloire  d'un 
Dieu  !  Quelle  mine  féconde  d'images  et  de 
sentiments,  ces  sublimes  contrastes  offrent 
an  génie  du  peintre,  du  poëte  et  du  musi- 
cien I  Mais  aussi,  combien  elle  est  immense 
et  multiple  la  place  que  Jésus-Christ,  ce 
prototype  divin,  occupe  dans  les  innombra- 
bles compositions  de  l'art  et  de  la  peinture, 
en  particulier,  depuis  bientôt  dix-neuf  siè- 
cles écoulés  !  Il  faudrait  des  volumes  pour 
en  donner  seulement  l'indication  sommaire 
et  rapide;  ce  serait  une  chose  plus  facile* 
encore  de  les  énumérer,  que  d'en  apprécier 
dignementla  profonde,  l'inénarrable  l.eaulé. 
Néanmoins,  nous  essayons  d'émettre  quel- 
ques considérations  à  ce  sujet,  dans  lesar- 

honore  coronatum.  (Hebr.  il.  7-9.) 

(181)  Dixit  Dominas  Domino  meo  :  Sede  a  dextris 
tneis,—donee  ponam  inimicot  tuos,  scabellum  pedut.i 
tuorutn.  (l'tat.  cix.t.) 
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ticles  Peinture  mystique,  Jésus-Christ,  Ty- 
pe*, etc.  Au  mot  Marie,  nous  verrons  égale- 
ment les  admirables  contrastes  que  présen- 
tent aussi  la  vie,  la  mort,  la  gloire  et  les 
ineffables  prérogatives  de  cette  auguste 
Vierge-Mère  de  Dieu.  Nous  ne  parlons  pas 
de  ceux  que  nous  pouvons  observer  dans 
notre  propre  nature,  parce  qu'il  en  a  déjà  été 
question  dans  notre  deuxième  Dissertation 

K réliminaire,  touchant  le  beau  surnaturel, 
ous  aurons  d'ailleurs  l'occasion  d'y  reve- 
nir en  plusieurs  endroits  de  ce  Dictionnaire. 

Il  est  d'autres  contrastes  que  nous  fournit 
la  poétique  chrétienne,  dans  les  œuvres 
qu  elle  a  inspirées.  Prenons  pour  exemple 
celui  qui  existe  entre  la  condition  humble 
de  la  plupart  des  saints,  et  l'expression  sur- 
humaine que  révèle  la  physionomie  de  ces 
tidèles  serviteurs  de  Dieu.  On  dit  qu'un 
grand  nombre  d'entro  eux  étaient  beaux.  Je 
n'ai  pas  de  peine  à  le  croire  ;  mais  ,  ce  qui 
est  incontestable,  c'est  que  tous  ont  participé, 
plus  ou  moins,de  cette  beauté  surnaturelle, 
qui  est  tout  à  l'ait  indépendante  de  la  beauté 
physique,  et  dont  l'expression  ne  se  trouve 
que  dans  les  compositions  des  artistes  véri- 
tablement inspirés  par  le  géniechrétien. Or, 
cette  beauté,  dont  nous  avons  déjà  fait  res- 
sortir la  supériorité  sur  toutes  les  autres, 
est  d'autant  plus  saillante  qu'elle  contraste 
avec  la  position  infime  que  la  plupart  des 
saints  ont  occupée  dans  le  monde.  Sainte 
Catherine  de  Sienne  n'était,  on  le  sait,  que 
la  fille  d'un  teinturier.  Ce  n'est  pas  ici  le 
lieu  de  raconter  le  rôle  étonnant  que  cette 
humble  fille  a  joué  dans  les  plus  grandes  af- 
faires de  l'Eglise.  Je  me  bornerai ,  pour 
rester  dans  mon  sujet,  h  faire  remarquer  la 
beauté  singulière ,  dans  son  expression 
douce,  suave  et  céleste ,  que  nous  révèle 
son  portrait,  œuvre  de  l'école  mystique  de 
peinture  de  î'Ombrie,  beauté  qui  nous  pa- 
raît plus  admirable  encore  lorsque  nous 
songeons  que  cette  humble  fille  de  la  ville 
de  Sienne  ,  sans  lettres ,  sans  culture  ,  dut 
tout,  comme  saint  Paul,  à  la  grâce  divine, 
qui,  seule,  l'avait  éclairée,  sanctifiée  et  ins- 
pirée ,  dans  les  grandes  œuvres  de  son  es- 
prit et  de  son  cœur.  Aussi  Catherine  do 
Sienne  est  restée  et  ne  cessera  d'être  un  des 
plus  beaux  types  de  femme,  dont  la  religion 
et  les  arts  qu'elle  inspire  puissent  s'enor- 
gueillir. Mais  il  est  un  contraste  plus  sai- 
sissant encore,  c'est  celui  de  la  laideur  phy- 
sique de  quelques  saints,  opposée  à  la  beau- 
té mystique  de  leur  visage.  On  raconte  que 
le  célèbre  philosophe  Socrate  était  laid  de 
figure,  et  que  cependant  les  sentiments  de 
vertu  dont  il  était  animé  imprimaient  sur  ses 
traits  un  cachet  de  beauté  morale  qui  faisait 
bientôt  oublier  sa  laideur.  Combien  plus  la 
beauté  surnaturelle,  évidemment  supérieure 
à  la  beauté  morale,  doit-elle  contraster  avec 
la  laideur  physique,  dans  la  physionomie 
des  saints  dont  nous  parlons,  et  les  rendre 
véritablement  beaux,  au  double  point  de  vue 
de  l'esthétique  et  de  la  foi  1  Ici  donc,  comme 
partout,  ce  qui  est  réellement  bon  est  néces- 
sairement beau,  de  même  que  si  on  veulaller 


jusqu'au  fond  des  choses  ,  ce  qui  est  véri- 
tablement beau  doit  être  nécessairement 
bon.  (Vot'r  notre  deuxième  Dissertation  pré- 
liminaire sur  le  Beau,  et  les  articles  Ecole 
mystique,  Peintire,  Types,  etc.)  Dans  les 

Iioys  où  règne  le  catholicisme,  il  est  er.coro 
tien  d'autres  contrastes  qui  naissent  de  la 
religion,  au  profit  de  l'art,  qui  puise  en  elle 
les  motifs  de  ses  compositions.  Ainsi,  par 
exemple,  l'intérieur  d'une  église  gothique 
nous  paraîtra  d'autant  nlus  sévère,  d'autant 
plus  favorable  à  la  méditation  et  au  recueil- 
lement, que  cette  église  se  trouvera,  comme 
Notre-Dame  de  Pans,  dans  une  mondaine  et 
bruyante  cité.  Et  même  les  ornements  ex- 
térieurs de  l'auguste  édifice,  tels  que  ses 
flèches,  ses  pinacles  et  ses  clochetons,  se 
montreront  d'autant  plus  hardis,  svcltos  et 
élancés.qu'ils  contrasteront  plus  sensiblement 
avec  les  constructions  civiles  et  trop  sou- 
vent vulgaires  qui  en  cerneront  les  flancs  de 
toutes  parts.  Le  dessinateur  intelligent  ne 
manquera  pas  de  saisir  ce  contraste,  pour 
mettre  plus  en  relief  l'architecture  si  ori- 
ginale, si  grandiose  et  si  fortement  . accusée 
du  temple  chrétien. 

Dans  lo  sens  des  considérations  qui  pré- 
cèdent, on  a  fait  observer  ,  et  non  sans  jus-j 
tesse,  qu'une  église  monumentale,  lors-, 
qu'elle  est  complètement  dégagée  des  mai- 
sons ou  établissements  juxta-posés  autour 
d'elle,  perd  beaucoup  de  son  effet.  Il  est 
vrai,  cependant,  que  tant  de  belles  moulures 
et  de  reliefs  habilement  traités  ont  été  exé- 
cutés, sans  doute,  pour  être  vus  et  non  pour 
être  masqués  par  des  bâtisses  disparates  en- 
tre elles,  et  sans  rapport  de  style  avec  le  mo- 
nument principal.  Quoi  qu'il  en  soit,  il  est 
certain  qu'un  grand  édifice,  tOMt  à  fait  isolé, 
semble  moins  nardi,  moins  imposant,  parce 
qu'il  n'y  a  plus  autour  de  sa  masse  de 
constructions  accessoires  qui  puissent  lui 
servir  de  terme  de  comparaison.  Le  Mont- 
Blanc,  ce  géant  des  Alpes ,  paraîtrait  moins 
gigantesque,  si  l'œil  pouvait  le  mesurer 
sans  interruption ,  de  la  base  au  sommet, 
qu'il  ne  le  paraît,  vu  du  pied  des  montagnes 
aéjà  si  hautes  qui  lui  servent  de  contre- 
forts. 

S'il  est  vrai  que  les  monuments  religieux 
situés  au  centre  de  nos  profanes  et  bruyan- 
tes cités  tirent  de  ce  contraste  une  plus 
grande  beauté  ,  ils  n'en  offrent  pas  une 
moindre,  quoique  dans  un  ordre  d'idées 
différent,  lorsqu'ils  s'élèvent  dans  une  vaste 
solitude,  ou  sur  une  montagne  déserte  et 
inhabitée.  Mais  alors  ce  n'est  plus  au  con- 
traste, mais  bien  à  l'harmonie  de  leur  site, 
en  rapport  avec  leur  caractère  et  leur  desti- 
nation, qu'ils  empruntent  ce  nouveau  genre 
de  beauté.  [\oy.  Harmonies  de  la  Nature  et 
de  ta  Religion.) 

CONTRASTES  EN  MUSIQUE.  Foy.  Opéra. 

CONTREFORTS.  Voy.  Roman. 

CONTREPOINT.  Musique  à  plusieurs  par- 
ties. Ce  mot  dérive  de  l'usage  où  l'on  éteit 
autrefois  d'ajouter  aux  points  qui  servaient 
de  notation  à  la  mélodie,  d'autres  points 
l'un  sur  l'autre  ou  l'un  contre  l'autre,  con- 
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trapuneturh,  potir  marquer  les  accords,  lors- 
qu'on voulait  harmoniser  un  morceau.  Celte 
expression  a  été  conservée  pour  désigner 
tout  ce  qui  appartient  à  l'harmonie,  et  à  celle 
des  voix  principalement.  Elle  est  presque 
synonyme  du  mot  harmonie;  je  dis  presque, 
attendu  qu'il  y  a  une  diflérence  entre  ces 
deux  mots,  quant  au  sens  respectif  qu'on 
leur  donne,  le  premier  étant  mieux  employé 

r)ur  exprimer  un  genre  d'harmonie  soumis 
des  règles  sévères,  et  propre  au  style  ec- 
clésiastique ;  le  second  se  prenant  dans  une 
acception  plus  étendue,  pour  désigner  la 
science  et  la  pratique  des  accords  en  géné- 
ral. Néanmoins,  comme  l'harmonie  doit  son 
origine  à  la  liturgie  catholique  ,  c'est  pour 
l'article  qui  lui  est  consacré  dans  ce  Diction- 
naire que  nous  réservons  les  quelques  dé- 
veloppements d'esthétique  qu'il  exige. 

Il  y  a  plusieurs  sortes  de  contre-point  :  il 
y  a  le  contre-point  simple  à  deux  ou  a 
plusieurs  voix,  qui  consiste  dans  les  notes 
d'une  égale  valeur,  qu'on  place  les  unes 
contre  les  autres;  c'est  pourquoi  on  l'ap- 
pelle aussi  contre  -  point  égal.  C'est  a  ce 
genre  de  contre-point,  le  plus  usuel,  le 
plus  ecclésiastique  ,  qu'appartient  le  faux- 
oourden.  11  y  a  le  contre -point  inégal 
ou  figuré,  qui  consiste,  a  mettre  deux,  trois 
ou  quatre  notes  contre  une  note  de  la 
mélodie.  Si  l'on  ajoute  à  ce  chant  des  mélo- 
dies composées  de  diverses  valeurs  de  temps, 
on  aura  le  contre-point  mixte  ou  fleuri 
qui  réunit  toutes  les  autres  espèces  de  con- 
tre-point. Il  y  a  encore  le  contre-point  dou- 
ble susceptible  d'être  renversé,  de  manière 
a  ce  qu'on  puisse  transporter,  par  exemple, 
à  la  basse  la  partie  supérieure,  et  récipro- 
quement, sans  que  l'harmonie  cesse  d  être 
bonne  et  régulière.  Il  y  a  aussi  le  contre- 
point fugué  qui  admet  la  variété  de  su- 
jets, la  variété  d'intonations  et  plusieurs 
autres  ressources  propres  à  rendre  une  com- 
position noble  et  savante  (183). 

C'est  dans  le  genre  du  contre-point  fugué, 
que  sont  chantées  à  Rome  les  principales 
parties  de  la  messe  solennelle  par  les  cha- 
pelains chantres  pontificaux.  En  entendant 
cette  musique  si  calme,  si  douce  et  si  va- 
riée, on  peut  encore  se  faire  une  idée  de  ce 
qu'elle  devait  être  &  l'époque  de  sa  splen- 
deur. Les  parties  de  la  messe  dont  le  texte 
varie  fréquemment,  telle  que  l'Introït,  le 
Graduel ,  l'Offertoire ,  la  Communion,  sont 
exécutées  en  contre-point  simple,  note  con- 
tre note;  tandis  que  les  parties  immuables, 
comme  le  Kyrie,  le  Gloria,  le  Credo,  sont 
chantées  en  contre-point  fugué,  et  traitées 
avec  tous  les  ornements  et  les  artifices  har- 
moniques dont  ce  genre  de  composition  est 
susceptible.  C'est,  du  reste,  un  u»age  fort 

(183)  Au  moyen  de  ce  contre-point,  on  peut  va- 
rier ta  modulation  par  des  combinaisons  surpre- 
nantes, arrêter  agréablement  l'attention  de  l'audi- 
teur toujours  sur  le  même  sujet,  et  enriebir  consi- 
dérablement l'harmonie.  Dans  les  compositions 
grandioses,  les  traits  de  contre-point  fugue  produi- 
sent des  effets  merveilleux  et  des  beautés  d'un  genre 
tout  à  lait  particulier.  {Dictionnaire  de  muùque,  de 

nicTioîis.  d'Esthétique. 
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ancien  à  la  chapelle  pontificale (184)de  chan- 
ter presque  tout  l'office  à  quatre  voix,  sans  • 
accompagnement.  L'uniî»son  y  est  si  rare- 
ment employé»  qu'on  peut  dire  que  l'har- 
monie des  voix  y  règne  eu  souveraine  depuis 
des  siècles. 

Les  accents  du  contre-point  ecclésiastique 
ont  quelque  chose  de  grave,  de  solennel  et 
de  mystérieux  qui  vous  saisit  jusqu'au  fond 
de  l'âme  et  vous  pénètre  de  joie  et  de  res- 

riect,  surtout  lorsque  l'accompagnemtnl  de 
'orgue  vient  mêler  sa  religieuse  harmonie 
à  celle  des  divins  concerts.  C'est  ce  que  l'on 
éprouve,  par  exemple  tous  les  dimanches, 
en  assistant  à  la  messe  capitulaire  de  la  pri- 
mntiale  de  Saint-Jean  de  Lyon,  dotée  par  son 
illustre  ponlife,  Mgr  le  cardinal  de  Bonald, 
de  l'un  des 'plus  beaux  chœurs  de  chant  qui 
existent  dans  la  catholicité.  Quelle  inexpri- 
mable harmonie  résulte  do  cet  heureux  mé- 
lange d'un  si  grand  nombre  de  voix  d'en- 
fants, de  ténors  et  de  basses  qui,  unies  à 
l'orgue  sacré,  font  retentir  la  noble  basili- 
que d'accents  inconnus  jusque-là  1  l"n  tel 
effet  s'explique  par  la  tonalité  du  plain-chant, 
qui  préside  à  celte  harmonie  et  la  préserve 
infailliblement  des  atteintes  du  système 
musical  moderne,  en  lui  servant  de  base 
inébranlable.  Voy.  les  art.  Consonnancb, 
Harmonie ,  Musique,  Opéra,  Orque,  Idéal, 
dans  lesquels  nous  traitons  les  questions  qui 
se  rattachent  au  contre-point. 

CONTRE-SENS.  Ainsi  que  ce  mot  l'indi- 
que, l'artiste  qui  rend  une  pensée,  une 
affection,  une  image,  autre  que  celle  que 
lui  impose  son  sujet,  commet  un  véritable 
contre-sens.  Il  y  en  a  de  plusieurs  espèces. 
Il  y  en  a  dans  le  caractère,  lorsque,  dans  un 
tableau,  par  exemple,  un  personnage  d'un 
rang  élevé  nous  présente  les  traits  vulgaires 
d'un  homme  de  basse  condition.  Il  y  en  a 
dans  le  lieu,  lorsqu'on  fait  entendre,  par 
exemple,  dans  une  église  une  musique 
bruyanleetguerrière,qui  conviendrait  mieux 
sur  un  champ  de  bataille  que  dans  le  tem- 
ple consacré  à  la  prière  et  au  recueille- 
ment. 11  y  en  a  plusieurs  autres  qu'il  serait 
trop  long  d'énumérer.  Mais  le  plus  cho- 

?uautde  tous  est  celui  qui  se  produit  dans 
expression.  On  peut  ajouter  que  c'est  au- 
jourd'hui le  plus  fréquent  ;  on  ne  le  rencon- 
tre que  trop  souvent,  en  effet,  dans  les  œu- 
vres modernes  de  la  peinture,  de  la  sculp- 
ture, de  l'architecture  et  de  la  musique. 
Toutefois,  il  est  justo  de  reconnaître  la  ten- 
dance contraire  qui  so  manifeste  depuis 
quelque  temps,  grâce  à  l'étude  <!•■  plus  eu 
plus  populaire  des  principes  de  l'esthé- 
tique. 

Ce  qui  rend  le  contre-sens  si  choquant, 
en  fait  d'art,  c'est  qu'il  est  la  violation  fla- 

Licbtental.  Paris,  1839,  tom.  D.) 

(184)  Il  ne  faut  pas  coufondre  le  collège  des  musi- 
ciens chantres  du  Pape  avec  celui  des  musiciens 
attachés  au  chapitre  de  la  basilique  de  Saiul-Hierre. 
Ceux-ci  sont  plus  nombreux,  et  leurs  chants,  accom- 
pagnés de  l'orgwv  appartiennent  plutôt  au  styleli 
bre  ou  idéal  de  la  juusique  moderne  qu'à  celui  de 
l'antique  et  mâle  contre-point. 
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grante  de  l'une  des  principales  règles  éter- 
nelles du  beau,  la  convenance.  Celle  viola- 
tion est  particulièrement  choquante  dans  les 
œuvres  de  l'art  chrétien,  à  cause  de  la  gra- 
vité et  de  la  sainteté  des  sujets  sur  lesquels 
iî  s'exerce,  dans  la  peinture  notamment. 

Uneœuvre  d'art,  fut-elle  parfaite  d'ailleurs, 
si  elle  renferme  un  contre-sens,  elle  cesse 
par  là  d'être  belle,  et  n'inspire  plus  qu'un 
sentiment  pénible  à  l'homme  de  goût  qui 
la  considère  ou  qui  l'entend  ;  ses  plus  hau- 
tes qualités  de  style  et  de  composition  ne 
sauraient  racheter  en  faveur  d'un  artiste  le 
défaut  de  convenance  et  d'harmonie  d'où 
résulte  le  contre-sens.  Nous  en  donnons  un 
exemple  frappant  dans  l'article  suivant,  en 
ce  qui  concerne  la  musique  sacrée.  Pour 
éditer  les  répétitions,  nous  y  renvoyons  le 
lecteur,  ainsi  qu'aux  mots,  Caractère,  Ex- 
pression, Harmonie,  etc. 

CONVENANCE.  Ainsi  que  nous  venons 
d'en  faire  la  remarque  dans  l'article  précé- 
dent, la  convenance  est  une  des  principales 
et  éternelles  règles  du  beau.  Elle  ne  souffre 
Aucune  exception,  et  rien  ne  saurait  la  sup- 
pléer. On  chercherait  vainement  la  beauté 
ià  où  elle  n'existe  pas.  Au  contraire,  les  su- 
jets les  plus  ordinaires,  les  monuments  les 
plus  simples  tirent  d'elle  seule!  un  certain 
genre  de  beauté  qui  plaît  à  l'esprit  et  le  sa- 
tisfait. Une  statue  d'une  exécution  coin* 
roune,  mais  dont  la  pose,  les  draperies  et 
surtout  l'expression  se  trouveront  en  rap- 
port avec  la  nature  du  personnage  qu'elle 
représente,  offrira  ce  genre  de  beauté  qui 
vient  de  la  convenance,  et  qui  produit  tou- 
jours son  eiret.  Il  en  sera  de  môme  d'un 
édifice,  d'ailleurs  ordinaire,  mais  dont  la 
disposition  et  les  lignes  principales  seront 
en  harmonie  avec  la  destination  à  laquelle 
il  a  été  affecté.  Cet  édifice  sera  réellement 
plus  beau,  à  cause  de  ce  caractèro  général 
de  convenance  que  l'architecte  lui  aura 
donné,  qu'un  autre  qui  serait  plus  riche 
plus  original,  qui  serait  même  orné  de  chefs- 
d'œuvre  dans  ses  détails  accessoires,  mais 
dont  l'aspect  général  jurerait  avec  la  fin  prin- 
cipale pour  laquelle  il  aurait  été  construit. 
C'est  ce  qui  fait  qu'une  reproduction  fidèle 
du  Parthénon  d'Athènes  pourra  être  en  soi 
quelque  chose  de  fort  remarquable  ,  ce  qui 
ne  1  empêchera  pas  d'être  aussi  quelque 
chose  de  fort  détestable,  du  moment  où  1  on 
voudra  affecter  à  un  temple  chrétien  ce  type 
célèbre  du  temple  païen.  On  dira  peut-être 
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que  c'est  là  une  vérité  qui  saute  aux  yeux. 
D'où  vient  donc  qu'elle  est  généralement 
si  peu  comprise  des  hommes  du  métier? 

Terminons  par  un  dernier  exemple,  que 
nous  prendrons  dans  le  domaine  de  la  mu- 
sique. 

Je  suppose  que  les  meilleurs  chanteurs  et 
cantatrices  des  théâtres  lyriques  de  Paris 
exécutent  dans  une  église,  pendant  l'office 
divin  et  en  présence  d  un  grand  nombre  de 
Gdèles,  quelques  cavatines,  duos,  trios  et 
chœurs  de  l'opéra  du  Barbier  de  Séville  de 
Rossini  ,  le  tout  accompagné  d'un  or- 
chestre à  la  hauteur  de  cette  musique  si 
brillante,  si  originale,  du  grand  maître  ita- 
lien. Sans  doute,  cette  musique  ainsi  par- 
faitement rendue,  sera,  intrinsèquement  , 
quelque  chose  de  délicieux,  de  ravissant, 
et  comme  mélodie  fraîche,  gracieuse,  toute 
d'inspiration,  et  comme  harmonie  riche,  va- 
riée, inépuisable  dans  ses  heureuses  com- 
binaisons. Ce  sera  en  un  mot,  en  soi,  de  la 
belle,  de  l'admirable  musique,  tout  comme 
au  théâtre  Italien-  Pourquoi  donc  l'audition 
d'une  telle  musique,  en  un  tel  lieu,  et  dans 
une  telle  circonstance,  ne  produira  qu'un 
sentiment  de  répulsion  et  de  dégoût  sur 
toutes  les  personnes  de  cet  auditoire  qui 
conserveront  encore  une  lueur  d'intelligence 
et  de  bon  sens?  Pourquoi  se  récrieront- 
elles  et  diront-elles  avec  toute  raison  que 
c'est  là  une  musique  détestable,  du  dernier 
mauvais  goût?  Pourquoi?  parce  que  la  con- 
venance, cette  règle  suprême  du  beau  en 
toute  chose,  est  ici  ouvertement  violée,  et 
quant  aiîx  paroles  sacrées  auxquelles  on  a 
osé  adapter  une  musique  si  mondaine,  et 
quant  au  lieu  saint  qui  en  retentit,  et  quant 
au  personnel  chargé  de  la  rendre.  Oui,  cette 
musique  si  vive,  si  légère,  si  élincelante  et 
si  belle  au  théâtre,  parce  qu'elle  y  est  à  sa 
place,  sera  ici  mauvaise,  détestable,  dans 
toute  l'acception  du  mot,  parce  qu'elle  y 
sera  déplacée  de  toutes  manières.  On  aura 
beau  objecter  cet  axiome  trop  facilement 
accepté  :  «  L'art  pour  l'art.  »  Nous  répon- 
drons que  la  loi  suprême  de  l'art,  c'est  la 
convenance  et  l'harmonie  des  choses  entre 
elles,  et  que  du  jour  où  cette  grande  loi 
aura  été  foulée  aux  pieds,  tout  dans  l'art, 
comme  dans  les  institutions,  se  précipitera 
dans  une  profonde  anarchie.  Ceci  est  une 
preuve  de  plus  des  rapports  intimes,  néces- 
saires, qui  existent  entre  le  beau  et  le  bien 
(185).  Nous  ne  pousserons  pas  plus  loin  cet 
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(185)  Décorum  enim  quod  bonum,  avait  déjà  dit  qu'il  était  souverainement  bon.  Mais  ils  l'appli- 

sainl  Ambroise,  dans  son  ouvrage  De  Isaac  et  anima,  quaient  également  aux  objets  terrestres,  dont  la 

c.  8.  Ce  principe  fondamental  :  «  Rien  n'est  beau  beauté  n'était  à  leurs  yeux  que  l'émanation  de  celle 

que  ce  qui  est  bon  ;  »  on  le  trouve  dans  presque  de  Dieu,  i  Un  des  caractères  de  la  beauté  du  corps, 

tous  les  ouvrages  dés  saints  Pères.  Ils  en  font  l'ap-  disait  saint  Clément  d'Alexandrie  (lac.  cit.),  est 

plication  aux  parties  diverses  du  corps  humain,  d'offrir  des  signes  de  la  beauté  de  l'âme.  >— •  Tues 

«  Aucun  corps,  disent-ils,  n'est  beau,  s'd  n'est  con-  belle,  mon  amie,  disait  saint  Grégoire  de  Nysse 

formé  de  la  manière  la  plus  convenable  à  sa  desli-  (loc.  cit.,  hom.  15),  tu  es  belle  comme  la  vertu.  » 

nation.  »  (Clément  d'Alexandrie,  l'adagog.,  lib.  tt,  Mais,  dans  les  choses  qui  tombent  sous  les  sens» 

r.  12.)  Ce  principe  était  aussi  celui  de  saint  Au-  la  convenance,  qui  n'est  que  le  synonyme  de  l'ordre 

gustiu  (De  ordine,  lib.  Il,  c.  2),  et  de  la  plupart  des  et  de  l'harmonie,  était  pour  eux  la  première  coildi- 

ecrivains  de  celte  époque,  presque  tous  héritiers  des  lion  du  beau.  «  La  beauté,  disait  saint  Grégoire  de 

maximes  tte  Platon.  Ils  le  rapportaient  à  Dieu  qui,  Nysse(Or«i.,  iî),  ne  saurait  exister  sans  la  symélrte 

4u»  leur  pensée,  était  souverainement  beau,  parce  et  l'ordre  ;  clic  est  plus  admirable  dans  un  tout  que 
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article  ,  puisqu'il  trouve  son  complément 
dans  ceux  que  nous  avons  indiqués  plus 
haut. 

CORMONT  (Renault  dé),  un  des  architec- 
tes de  la  cathédrale  d'Amiens.  Voy.  Amiens. 

CORNELIUS,  peintre  allemand.  Voy.  Ca- 
ractère. 

CORSINI  (Chapelle).  C'est  la  première 
qu'on  trouve  à  gauche,  en  entrant  dans  la 
basilique  de  Saint-Jean  de  Latran.  Cette 
chapelle,  en  forme  de  croix  grecque,  fut  éle- 
vée par  Clément  XII,  à  son  ancêtre  saint 
André  Corsini,  evôque  de  Fiésole.  Bûlie  en 
1734  sur  les  dessins  d'Alexandre  Galiléi, 
elle  <>tlïo  un  des  plus  parfaits  modèles  du 
genre,  tant  à  cause  de  la  simplicité  et  de 
l'unité  de  son  plan  qu'à  cause  du  choix  in- 
telligent et  de  l'application  heureuse  des 
motifs  de  son  ornementation,  complètement 
en  rapport  avec  l'ensemble  et  le  caractère 
général  du  monument.  On  peut  dire  que 
la  beauté  du  travail  y  égale  la  richesse  des 
matériaux. 

La  chapelle  Corsini,  avec  sa  snlendide  dé- 
coration architecturale,  avec  les  marbres 

f)récieux  et  variés,  les  statues,  les  bas-re- 
iefs,  les  peintures,  les  mosaïques,  les  stucs 
dorés  qui  y  sont  partout  prodigués,  est  sans 
contredit  une  des  plus  belles  chapelles  de 
l'univers.  Seulement ,  il  est  à  regretter 
qu'elle  ne  soit  point  liée  archilecturalement 
au  corps  de  la  basilique  Conslantinienne, 
dont  elle  forme  un  accessoire  tout  à  fait 
indépendant,  qui  n'a  pas  sa  raison  d'être  là 
plutôt  qu'ailleurs  :  ce  défaut  est,  du  reste, 
plus  ou  moins  sensible  dans  la  plupart  des 
chapelles  les  plus  renommées  des  basili- 
ques de  Rome  :  ce  sont  de  vérilables  hors- 
d'œuvre  par  rapport  aux  monuments  aux- 
quels elles  tiennent  comme  dépendance  ac- 
cessoire, ce  qui  toutefois  ne  diminue  en 
rien  leur  beauté  intrinsèque.  Nous  faisons 
spécialement  celte  remarque  au  sujet  de  la 
basilique  de  Saint-Pierre,  dans  la  disserta- 
tion critique  que  nous  avons  consacrée  à 
cet  édifice.  Voir  Saint-Pierre  de  Rome. 

COULEURS.  Il  ne  saurait  être  question  dans 
cet  article  de  notions  techniques  et  physi- 
ques sur  les  couleurs.  La  nature  de  notre 
livre  suffit  pour  nous  indiquer  les  aspects 
sous  lesquels  nous  pouvons  traiter  ici  un 
sujet  aussi  vaste  et  aussi  compliqué. 

C'est  dans  la  peinture  que  la  couleurjoue 
son  principal  rôle.  Personne  n'ignore  que 
le  prisme  de  l'arc-en-ciel  en  donne  les  sept 
nuances  qui,  elles-mêmes,  par  mille  grada- 
tions imperceptibles  se  subdivisent,  pour 

dans  ses  parties.  »  —  i  Le  beau  accompli  consiste 
dans  l'unité,  disait  saint  Augustin  (De  vera  reli- 
tione,  c.  30,  31,  34,  39).  Homme,  qui  es-tu  pour 
te  flatter  de  le  connaître  ?  Dieu  seul  voit  l'unité  ab- 
solue, seul  il  est  l'unité  :  faible  créature,  qu'il  te 
suffise  d'apprécier  le  convenable;  là  est  !e  beau  pour 
toi,  le  seul  beau  dont  puisse  jouir  la  uature  mor- 
telle. * 

(186)  Indépendamment  dps  cheis-d'œuvre  des 
arts  transportés  à  grands  frais  à  Constanlinuple, 


ainsi  dire,  à  l'infini.  Les  sept  notes  de  la 
musique  ont  ce  rapport  avec  les  sept  cou- 
leurs génératrices  de  la  peinture ,  qu'au 
moyen  des  nombreuses  modifications  dODt 
elles  sont  susceptibles,  elles  suffisent  aui 
développements  de  la  mélodie  la  plus  bril- 
lante et  de  l'harmonie  la  plus  compliquée, 
de  même  que  les  sept  couleurs  du  prismev 
grâce  aux  combinaisons  si  étonnantes  aux- 
quelles elles  se  prêtent,  suffisent  également 
au  peintre  habile  dans  son  art,  pour  expri- 
mer les  teintes  les  plus  riches  et  les  plus 
variées. 

•  L'emploi  des  couleurs  a  toujours  occupé 
une  rdace  plus  ou  moins  importante  dans 
la  peinture  chrétienne,  et  même  il  n'a  pas 
été  étranger  à  la  décoration  de  l'architecture 
de  nos  églises.  Pour  ne  parler  ici  que  de  la 
peinture  ,  et  de  la  plus  noble  dans  l'art 
chrétien  (celle  des  mosaïques),  nous  lisons 
dans  les  historiens  du  règne  de  Constantin 
que  cet  empereur  fit  orner  les  quatorze 

randes  églises  qui  venaient  d'être  érigées 
Constantinople  d'incrustations  de  niar» 
bre  de  diverses  couleurs,  et  qu'il  les  enri- 
chit de  peintures,  de  sculptures,  de  dorures 
et  de  mosaïques,  aveu  une  incroyable  ma- 
gnificence (186).  Au  mot  Batiliquet  (de  Rome) 
nous  donnons  quelques  extraits  d  Anastase 
le  Bibliothécaire,  dont  la  lecture  nous  ap- 
prend que  ce  grand  empereur  décora  avec 
une  égale  magnificence  les  basiliques  do 
l'ancienne  capitale  de  son  empire  de  ces 
splendides  mosaïques  dont  quelques-unes, 
conservées  ou  habilement  restaurées,  sont 
encore  aujourd'hui  les  plus  beaux  ornements 
de  ces  temples  augustes. 

L'histoire  de  l'emploi  des  couleurs  et  de 
son  influence  sur  fa  peinture  et  sur  l'art 
chrétien  en  général,  depuis  Constantin  jus- 
qu'à nos  jours,  ne  saurait  être  comprise  dans 
un  article  comme  celui-ci,  puisqu'elle  em- 
brasse nécessairement  la  peinture  à  l'en- 
caustique, la  fresque,  la  peinture  à  l'huile, 
les  vitraux  de  couleurs,  sans  parler  de  la 
mosaïque,  la  plus  ancienne  des  peinture . 
dont  nous  venons  de  dire  un  mot.  Nous  ne 
pouvons  donc  que  renvoyer  le  lecteur  à 
chacun  de  ces  articles,  pour  les  détails  que 
comporte  un  sujet  aussi  important  et  aussi 
varié. 

Pour  les  peintres  qui  ont  cherché  parti- 
culièrement à  obtenir  de  l'elTet  au  moyeu 
du  coloris ,  voy. Venise. 

Les  sons  ont  également,  dans  la  musique, 
et  principalement  dans  la  musique  instru- 
mentale, leurs  couleurs.  Voy.  Orchestre, 
Timbre. 

de  Rome,  de  la  Grèce  et  de  l'Asie,  pour  orner  les 
édifices  publics,  il  fit  exécuter  un  nombre  infini  de 
tableaux,  de  statues,  de  bas-reliefs,  représentant 
Jésus-Christ,  la  Vierge,  les  prophètes,  le*  apôtres. 
—  Ou  bâtissait  en  même  temps  des  églises  à  Rome, 
à  Naples,  à  Capoue,  à  Antiorbe,  à  Tyr,  à  Jérusa- 
lem, à  Bethléem  et  dans  toutes  les  villes  de  l'em- 
pire. (Wuloire  de  la  peinture  au  moyen  âge,  par 
Emerit  David,  p.  2  et  3.) 
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Enfln>  il  y  a  ce  que  l'on  a  appelé,  dans 
ces  derniers  temps,  la  couleur  locale,  qui 
consiste  à  donner  à  un  tableau  quelque 
chose  de  la  physionomie  du  site,  du  lieu, 
où  se  passe  la  scène  qu'il  reproduit,  et  à  la 
musique  le  caractère  du  pays,  des  mœurs 
et  de  l'époque  des  personnages  dont  elle 
exprime  les  sentiments  divers  (187).  Nous 
ne  pouvons  qu'indiquer  rapidement  des 
notions  de  ce  genre,  attendu  qu'elles  ne  se 
rattachent,  surtout  en  ce  qui  concerne  la 
musique,  que  fort  indirectement  à  l'esthé- 
tique de  l'art  chrétien. 

11  n'en  est  pas  de  même  du  symbolisme 
des  couleurs  représenté  dans  les  pierres 
précieuses,  qui  fleurit  surtout  durant  l'épo- 
que hiératique,  avant  le  xiu'  siècle,  et  qui 
exerça  la  science  et  l'imagination  des  au- 
teurs mystiques  de  celte  époque  si  extraor- 
dinaire et  si  peu  connue.  Nous  nous  borne- 
rons seulement  ici  à  la  symbolique  des 
douze  pierreries  énumérées  dans  rApoca- 
lypse  comme  fondements  de  la  Jérusalem 
nouvelle,  et  nous  suivrons  pas  à  pas  l'ex- 
plication aussi  intéressante  que  solide 
qu'en  donne  Mme  Félicie  d'Ayzac,  dans  sa 
Tropologie  des  Gemmes  (188),  avec  les  savan- 
tes notes  qui  l'accompagnent  et  que  nous 
reproduisons  également. 

«  Par  un  (autre)  rapprochement  avec  les 
saintes  Ecritures,  les  verrières  non  histori- 
ques rappelaient  spécifiquement  la  plupart 
<ies  vertus  chrétiennes,  et  cette  allusion 
•  onsistait  dans  la  nature  diaphane  et  les  cou- 
leurs de  leurs  vitraux.  On  trouvait  effecti- 
vement en  eux  l'apparence  des  pierreries, 
et  chaque  pierre  précieuse  était  l'emblème 
de  uuelqu  un  d'entre  ces  trésors  (189). 

«Userait  malaisé  sans  doute  de  rallier 
complètement  en  un  corps  d'ouvrage  les 
innombrables  allusions  rattachées  au  nom 
de  chacune  des  pierreries,  sous  ce  règne  de 
l'hermétisme,  et  môme  à  celles  seulement 
qui  sont  mentionnées  dans  la  Bible  ;  il  l'est 
moins  de  trouver  dans  les  commentateurs 
des  livres  sacrés  la  signification  précise  de 
quelqu'une  de  leurs  séries,  par  exemple, 
les  douze  pierres  qui  forment  les  fonde- 
ments de  la  sainte  Jérusalem,  au  chapitre 

(187)  r«y.Orftu. 

(188)  Amiales  Archéologiques,  lom.  V,  1846. 

(189)  !S' on  enim  unius  coloris  Erclesix  filii  «uni, 
sed  pro  ditersilate  tinutum,  quasi  quadum  gemma: 
diverti  coloris  in  eis  refulgent.  (S.  Brunou.  Asteus., 
Exposilio  super  Pentaieuch.,  c.  30.) 

(190)  On  appelait  rational  une  pièce  de  broderie 
de  forme  carrée  et  d'un  tissu  fort  précieux,  que  le 
grand  prêtre  portail  sur  sa  poilriuc,  et  qui  était 
chargée  de  quatre  rangs  de  pierres  précieuses  (trois 
par  rang),  sur  c.  acuue  desquelles  était  gravé  le 
nom  de  l'une  des  douze  tribus  d'Israël.  (Exod.  xxvin, 
S.  4,  15,  17,21.) 

(191)  Allusion  presque  toujours  attril  née  impli- 
citement à  ce  nouilire  pendant  les  temps  hiérati- 
ques, c'est-à-dire,  antérieurs  au  \in*  siècle,  et  qui 
leur  survécut  longtemps.  C'est  ainsi  qu'lnnoceui  III 
interprétait  quatre  anneaux  qu'il  envoyait  au  roi 
d'Angleterre. 

(192)  Innocent  111.  De  sacro  altaris  mysterio,  liv.  t, 
c.  20'  et  27.  —  S.  'tiruno.  Asteus.,  Exposilio  super 
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21  de  l'Apocalvpse,  et  des  douze  pierres  qui 
ornaient  chez  les  Juifs  le  rational  du  grand 
pontife  (190).  Disposées  sur  quatre  rangées, 
chacune  formée  de  trois  gemmes,  elles  abon- 
daient en  allusions;  le  nombre  quatre  pour 
les  rangs  signifiait  les  quatre  vertus  cardi- 
nales (191),  et  le  nombre  trois,  pour  les 
gemmes,  les  trois  vertus  théologales  (192). 

*De  plus,  chacune  de  ces  pierres,  par  sa  na- 
ture spéciale,  ses  propriétés,  sa  couleur,  ré- 
pondait à  plusieurs  vertus,  surtout  à  une 
dominante;  et,  par  des  rapports  implicites 
dont  l'histoire  donne  la  clef,  cette  vertu 
symbolisait  dans  le  rational  du  grand  prê- 
tre, l'un  des  douze  fils  de  Jacob,  chefs  et  re- 
présentants des  douze  tribus  (193),  et  dans 
la  série  des  fondements  de  Jérusalem,  un 
apôtre.  Quelques-unes  font  à  la  fois  allusion 
aux  deux  personnages,  parce  qu'elles  sont 
mentionnées  dans  1  une  ou  dans  l'autre  sé- 
rie (19i). 

«  Les  douze  pierreries  énumérées  dans  l'A- 
pocalypse comme  fondements  de  la  nouvelle 
Jérusalem,  sont  le  jaspe,  le  saphir,  la 
chalcédoine,  l'émeraude,  la  sardonix,  la 
sarde,  la  chrysolithe ,  1*  béryl,  la  topaze,  la 
chrysopase,  l'hyacinthe,  l'améthyste;  et  les 
douze  du  rationnai  sont  :  la  sarde,  la  topaze, 
l'émeraude,  I  escarbourle,le  saphir,  le  jaspe, 
le  ligurius,  l'agate,  l'améthyste,  la  chryso- 
lithe, l'onyx,  le  béryl.  Nous  allons  donner 
l'interprétation  du  sens  mystique  de  ces 
gemmes  et  de  deux  autres  pierres,  le  grenat 
et  le  diamant,  souvent  mentionnées  dans  les 
livres  saints,  pour  signifier  des  mérites,  des 
qualités  ou  des  vertus. 

«  Voici  donc  la  symbolique  des  pierres  pré- 
cieuses : 

a  Le  jaspe,  pierre  bpaque,  dure,  souvent 
d'une  nuance  verte,  était,  par  ces  trois  ca- 
ractères r  propre  à  représenter  la  foi  (195). 
L'impénétrabilité  des  mystères  auxquels  la 
foi  est  appliquée  avait  un  rapport  implicite 
avec  l'opacité  du  jaspe  ;  la  dureté  de  cette 
pierre  en  exprimait  la  fermeté;  l'allusion  de 
la  couleur  verte  en  rappelait  la  persistance, 
ainsi  que  l'éternité  des  choses  divines  (196) 
qui  en  sont  le  domaine  et  l'objet.  Le  jaspe 
représenta  Gad,  dont  le  nom  signifie  armé, 

Penlat.  — Exod.  xxvin.  — Et  dans  les  commenta- 
teurs et  les  gloses,  passim. 

(193)  Quelquefois  aussi,  dans  le  rational ,  les 
apôtres  simultanément  avec  les  patriarches.  (S. 
lirunon.  A&lens.,  Expos,  sup.  Exod.) 

(194)  Ce  sont  le  jaspe,  le  saphir,  l'émeraude,  la 
sarde,  la  chrysolithe,  le  héril,  la  topaxe,  l'amé- 
thyste, ensuite  le  ligurius  et  l'onyx  ;  l'un  dont  la 
nature  est  contestée  et  que  les  commentateurs 
croient  identique  à  l'hyacinthe,  l'autre  analogue 
à  la  sardonix. 

•  (195)  Jaspis...  quo...  fuies  significolur,  sine  qua 
impossibile  est  placere  Deo.  (S.  Uruuon.  Ast.,  Pr*(. 
in  lib.  sup.  Apocalyps.,  xxi.) 

(  1 9G)  Jaspis  uiridem  liabet  colorent...  Tu  h  ergo 
eolore  Dominus  nosttr  apparere  voluil,  ut  uobis  in- 
sinuant quid  appciere  debtamus.  Ilabel  enim  Domi- 
nus colorem  jaspidis,  quia  semper  viridis,  semper  w- 
vtns.  semper  immorlalis  est  et  nunquam  ad  sicci'.alem 
teniens.  (S.  Brun.  Aslens.,  Pra'fat.  sup.  lib.  Apoca- 
lyps. tv.  —  Et  vid.  iu  Gloss.  in  Apocalyps.,  IV.) 
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heureux,  #rêt  è  l'attaque ,  et  dont  la  tribu 
précédait  Tes  autres  pendant  la  marche  cl  au 
combat.  Le  jaspe  figura  aussi  le  prince  et  le 
chef  des  apôtres  ,  Pierre,  fondement  de  l'E- 
glise, Pierre  è  qui  Jésus-Christ  lui-même  a 
prorais  la  stabilité  (197). 

«  Lo  saphir,  dont  la  couleur  tendre  rappelle 
l'éclat  de  l'azur,  et  qui  souvent  ponctué  d'or 
resplendit  aux  feux  du  soleil,  était  l'espé- 
rance chrétienne,  et  la  sainte  contempla- 
tion (198).  Il  représentait  Nephtali,  ancêtre 
de  plusieurs  anôtres  dont  les  paroles  admi- 
rables, comme  t'avait  prédit  Jacob  (Cen.  xlix, 
21)  étaient  dignement  exprimées  par  l'or  et 
la  couleur  du  ciel.  Le  saphir  désigne,  selon 
Arétas,  saint  Paul,  adjoint  au  chœur  des 
douze  apôtres,  mais  en  môme  temps  et  spé- 
cialement saint  André,  dont  le  nom  exprime 
une  Ame  virile,  et  qui,  ravi  en  Jésus-Christ, 
pendant  les  deux  jours  de  retraite  qu'il 
passa  en  sa  compagnie ,  ausMiôt  après  sou 
appel,  s'enilamma  de  sa  charité  et  quitta 
pour  toujours  le  siècle  (199). 

«  La  c hatcédoine,sorle  d'agate.d'une  nuance 
trouble  et  comme  voilée  de  nuages,  pâlit  à 
la  clarté  du  jour,  mais  resplendit  dans  les 
ténèbres  ;  c'est  la  douce  miséricorde  (200) , 
objet  de  mépris  pour  le  monde,  mais  Dénie 
du  maître  du  ciel;  c'est  encore  l'humilité 
modeste  et  qui  se  plaît  dans  l'ombre  (201) , 
mais  précieuse  et  rayonnanto  pour  celui  qui 
voit  dans  la  nuit  (202).  L'éclat  flamboyant 
qu'elle  jette  l'aisimilant  à  l  escarboucle,  lui 

(197)  Jaspis  gemma  firmitsima  et  tirent,  ideoque 
tmaratjdo  tubtimilit.  (Uni.,  I.  KVI,  c.  7.)  Jatpit 
congruit  Cad  :  tribut  enim  Cad  fortissimo  prarivit 
aliat  tribut  ad  terram  promittam  fortittimetiue  pro 
US»  dimicatit.  {Xum.  xxxn,  25  ;  Jot.  iv,  14.)  — 
Inde  et  Gad  hebraice  idem  ett  quod  instructus,  ac- 
cinctus,  armalus,  felix.  (Cen.  xlviii,  1!).)  —  Tropo- 
logice  jatpit  tignifirat  fortiludinem  fidei.  Unde  et  in 
Apoealypt.  tribuitur  tancto  Pelro,  qui  ett  pelra  et 
fundamentum  Eccletiœ  p  t  Chris  tu  m;  ideoque  féli- 
citer horc  petra  in  suis  tuccettoribu*  perdurât.  (Cor- 
ncl.  a  Lnp..  m  Exod.  commentât.,  xxvm.) 

(198;  Saphiri  terenitat  spem...  tignifical...  Ilabet 
igilur  in  taphiro  quod  tperet...  (Lettre  du  l'upe  Inno- 
cent III  à  Richard,  rot  d'Angleterre.) 

(199)  Saphirut,  qui  cœruleut  ett,  id  ett  cœlestit 
coloris  et  aureit  punclit  collucel,  quique  radiit  wl}$ 
percuttut,  ardentem  emittit  fulgorem.  Hic  congruit 
iïephtali,  a  omo  plerique  apottolorum  proguati,  aurea 
et  cœlestis  Evanaelii  verba,  et  ut  Jacob  vaticinalut 
ett  (6'en.  xliv,  21).  eloquia  pulchriludinis  orbi  de- 
derunt.  —  Tropol.  saphtrus  tignifical,  tôt  qui  cor- 
pore  in  terris,  mente  et  vit  a  in  cahs  vetsaniur,  unde 
in  Apoc.  Iribuitur  sancto  Paulo,  ut  vuli  Aretat,  tel 
pvtiut,  S.  Andréa,  qui  amore  cceli  et  radiit  Chrisli, 
biduo  apud  eum  manens,  in  ejus  amorem  exarsit,  et 


i,  prospéra  orque  et  adrersa  calcavit, 
Viritis  ergo  Andréas  juxta  nomen  »«»ra  fuit  Zvr.p.  id 
ett  tir.  (Cornel.  a  Lap.,  in  Exod.  commentar.,  c.vm.) 

(200)  Innocent  III,  (Desacr.  ait.  myst.,  I.  i,  c.  27) 
appelle  cette  pierre  achalet  (agate)  et  l'assigne  à  lu 
vertu  de  miséricorde. 

(201)  Beati  mitericordet,  uonam  misericordiam 
contequentur  (Matth.  v,  7). 

(202)  Chalcedonius,  qui  ignit  effigiem  subpallidam 
qnodammodo  habens,  in  nubilo  et  abteondito  fulgorit 
flammat  amittit  palam  aulem  et  tubdio  parut»  quid 
ignei  tuminit  dare  videtur.  Hoc  autem  lapide  apo- 
stoli  et  doctores...  elsiapud  Dçum  magm  tint  meriti, 
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fit  partager  avec  cette  gemme  l'allusion  à  la 
charité  ,  et  par  là  elle  désignait  saint  Jac- 
ques, fils  de  Zébédée  ,  surnommé  aussi  la 
Majeur,  et  le  premier  des  douze  apôtres  qui 
ait  versé  son  sang  pour  la  foi  (203). 

«  L'émeraude,  rappelant  par  sa  couleur  le 
pompe  des  champs,  la  jeunesse  de  lar  na- 
ture, et  dont  rien  ne  ternit  l'éclat  (204),  sym- 
bolisait comme  le  jaspe,  les  choses  d  es- 
sence éternelle,  l'inaltérable  et  vive  foi  (205), 
l'incorruptibilité  de  l'âme  des  justes  (206) , 
arbres  plantés,  dit  l'Ecriture,  sur  lo  bord  du 
courant  des  eaux,  et  qui  ne  s'effeuillent  ja- 
mais  (207).  La  mystagogie  hermétique  vit 
encore  dans  l'émeraude  Juda,  caractérisé 
par  la  force  et  par  l'éternité  du  sceptre  qui 
ne  devait  point  sortir  (208)  de  ses  mains. 
(Cen.  xtix,  10.)  Elle  y  vit  aussi  la  virginité* 
ileur  du  ciel  tombée  sur  la  terre,  et  1  évan^ 
gélisle  saint  Jean,  seul  vierge  parmi  les  apô- 
tres (209). 

•  Uescarbouelc  briMaitsur  le  rational  où» 
la  chalcédoine  n'avait  point  place.  Son  nom 
grec  (charbon  enflammé)  désignait  la  tribu 
de  Dan,  à  cause  de  deux  circonstances  ;  l'une 
était  l'incendie  de  la  cité  de  Lais  par  les. 
Danitides;  l'autre,  celui  des  moissons  des 
Philistins,  parSamson,  Danitide  aussi.  Dans 
la  langue  iropologique,  l'escarboucle  est  la 
charité. 

«  Par  une  sorte  d'antithèse,  ou  plutôt  en 
vue  du  prix  delà  modestie  (210),  l'escar- 

multumque  refulgeant  inter  hominet,  tamen  ignobilet, 
piles  humiles  et  detpeclabiles  sese  ottendnnt.  (S. 
Brun.  As«..  praf.  in  lib.  snp.  Apocat.,xxi). 

$205)  Chalcedoniut,  qui  carbunculo  colore  est  si- 
it,  tribuitur  Jacobo,  fratri  tancti  Joannù*  quia 
ardent  charitale  Chritli,  pr'mus  apottolorum  pro 
Christo  martyr  occubuit.  (Cornel.  a  Up.  iu  Exod. 
Comm.,  c.  xwiii.) 

(204)  Smaragdus,  qua^i  herba  viridit  est;  per 
quam  immorlalilatem  intetliyimus,  quat  sempv  ti- 
rent, nunquam  ad  siccitatempertenit.  (S.  Brun.  Asl., 
prafat.  in  lib.  tup.  Apocal.,  iv.) 

(20a)  Innovent  IU,  De  tac.  ait.  mtjsl.,  I.  uc.  27. 
(200)  Smaragdut,  qui  jaspide  virtdior,  herbarum 
quoque  tiridiiatem  tua  nriditate  tuperare  videtur; 
significal  aulem  tanctorum  titam.  quœ  qnidem  pott 
carnis  returreclionem  temper  tindi*  erit,  qnod  nikil 
in  eis  erit,  quod  siccari  tel  m  un  pottit.  (S.  Brun. 
\%l.,pra'f.  in  lib.  tup.  Apiealyp  ,  xxi.) 

(207)  Jutiut,  lanquam  lignum  quod  plantalum  est 
se  eus  decurtus  aquurum...  et  (olium  ejut  non  defiuel. 
(l'tal.  i.  5  et  4.) 

(208)  Smaragdut  maxime  tiret  ..  hebraice  n  catnr 
Barekel,  id  ett  fulgurant...  Smaragdus  congruit  Le- 
vi, ait  Abu!.,  ted  fallilur.  Levi  non  computatur  iuler 
duodecim  tribut.  .  Smaragdut  est  Juda,  qui  ti  Levi 
excludat,  fuit  lerliut  Jacobi  filius;  tmaragdut  euim 
signifient  Judas  fortiludinem  et  teeptrum  perenne, 
semperque  virent  utque  ad  Chritlum  (Cen.  xlix.10.) 
Tropoligice  smaragdut  tignifical  virqmitatem;  hinc 
in  Apocatypsi  (c.  xxi)  tribuitur  S.  Joanni.  qui  semper 
virgo  mire  tiruii  in  sua  eirgjuitaie.  (Coru.  a  l.ap., 
tu  Exod.  Comment.,  xxvm.) 

(209)  Innocent  IU,  De  sacr.  ait.  mysterio,  t.  XXV||, 
liv.  i. 

(210)  Carbunculus,  grece  Zrfpoii,  M  est  carbo  igni- 
tus,  hujus  enim  speciem  refert  ;  unde  et  ignem  non 
sentit, quade  causa  apgrotus  dicitur  a  Plinio  (l.xxvn). 
Hic  congruit  Dan  et  Danilit,  quia  sua  forliludine 
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boucleûgurait  aussi  cette  humble  vertu  (211). 

n  L'onyx  (du  grec  ôvuf,  ongle)  est  une  sorte 
d'agate  fine,  rubannéede  bfane,  et  à  laquelle 
les  anciens  trouvaient  avec  l'ongle  une  res- 
semblance dont  il  est  assez  difficile  de  dé- 
terminer le  motif.  L'onix  figurait  l'inno- 
cence, la  candeur  (212),  Ja  sincérité  et  la 
vérité  inviolable  (213).  Cette  pierre  était  as- 
signée au  patriarche  Manassé  et  à  l'apôtre 
saint  Philippe  (214). 

«  La  tardonix,  fusion  de  l'onyx  et  de  la 
sarde,  était  d'une  teinte  brillante,  pourpre, 
nuancée  de  plusieurs  couleurs,  et  rappelant 
le  plus  souvent  celle  des  grains  de  la  gre- 
nade. Elle  figurait  la  charité  vive  (215),  que 
désignait  aussi  ce  fruit.  Sa  variété  de  nuances 
rappelait  la  fécondité  de  cette  vertu,  ses  ri- 
chesses spirituelles,  et  son  trait  caractéristi- 
que qui  est  de  se  faire  tout  à  tous  (216),  se- 
lon 1  expression  de  l'Apôtre  (217). 

«  Legrenat,  pour  les  mêmes  causes,  avait 
une  analogie  complète  avec  l'allusion  de  la 
sardonyx  ;  il  figurait  la  charité  (218). 

«  La  sarde,  par  sa  transparence  et  sa  teinte 
approchante  de  celle  du  feu,  qui  passait 
pour  épouvanter  les  bêtes  féroces,  rappelait 
la  foi  qui  s'élève,  qui  aspire  à  monter  sans 
mesure  et  s'attache  aux  choses  d'en  haut 
(218),  et  en  même  temps  le  martyre  (219). 
Elle  symbolisa  Ruben,  à  cause  de  la  publi- 
cité de  ses  scandales  représentée  par  la  lu- 
mière, et  aussi  de  son  grand  amour  pour 
son  jeune  frère  Joseph,  qu'il  défendit  seul 
pontre  tous  ses  frères. 

■  Saint  Barthélémy ,  dont  le  corps  fut  tout 
ensanglanté  par  le  plus  cruel  des  martvres, 
et  gui  était  terrible  au  démon,  fut  assimilé  à 
la  Sarde  (220), 

$xcutterunt  Lait  {Jud.  xviti)  et  Samtom  Danitidœ 
qui.,.,  tuccendit  tegelet  Philitthiim  (Judie.  xv,  5), 
Tropologice,  carbuncului  tignificat  ardentem  chari- 
taiem. 

(311)  Tropologice  onyx  tignificat  candorem  et  in- 
pocentiam.  (Cornel.  a  Lap.,  in  Exod.  comm.,  xxvm). 

(212)  Per  duo$  Onychinot,  significantur  teritas  et 
tincerita*.  Veritat  per  clariiatem,  tinecritat.  per 
foliditaiw,  (Innocent  111,  De  tacr.  ait.  mytt.,  I.  1, 
c.  20). 

(213)  Onyx,  ita  die t un  ab  unguit  humani  timili- 
tudine.  Hic  tignificat  Uanatsen.  ob  morum  cando- 
rem et  humamtatem:  unde  et  in  Apocatypti  datur 
rhilippo.  (Corn,  a  Lap.,  ibid.) 

(214)  Sardonix,  cujut  cotor  igneut  et  rubeut  ett, 
ft  quati  granum  malorum  granatorum,  clarittime 
rutilai,  per  quem  charilat  intelligitur .  (S.  Brun. 
AsL,  Prmf,  in  lib.  tnb  Apocalyp.,  i.) 

(215)  Mata  punica  clarittimit  et  dulcibut  granit 
regularitcr  ordinatit  plena  tunt,  per  quem  (sic)  tan- 
ctorum  eccletiat  et  congregationet  ubique  per  lolum 
mundum  intetligere  pottumut,  in  quibut  iJtritti  fide- 
let  concordiu  puce,  et  dilectinne  cunjuncti  continen- 
tur.  (S.  Bruno  Aslciis.,  Erpotit.  tup.  Exod.  xxw). 

'  (216)  Omnibut  omnia  factut  tum  ut  omne%  lace- 
rem  talvot  (/  Cor.  ix,  19-22). 

(217)  Granali  rubicunditat  charitatem  tignificat... 
llube  igitur  in  granato  quod  diligat.  {Lettre  du  pape 
innocent  III  à  Richard  I",  roi  d'Angleterre). 

(218)  Innocent  III,  De  tacr.  ait.  mytt.  I.  i,  c.  27. 

(219)  Sardiut,  qui,  quod  tanguinit  colorem  kabet, 
fipertittime  martyrium  tignificat.  (S.  Brunon.  A  st., 
Priff.  in  lib.  tup.  Apoc,  xxt.)  Sardiut  tero  clarum  et 
lytcnm  cvhrem  habet.  Dommus  habet  autan  et  co- 
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"  «  La  chry$olithe  (pierre  d'or),d'un  jaune  d'or 
mêlé  de  vert,  représentait  la  vigilance  (221) 
et  la  sagesse  (222).  La  nuance  dorée  de  la 
chrvsolithe  la  fit  assigner  à  Ephraïm,  par  al- 
lusion à  la  couronne  dont  Jéroboam,  Ephraï- 
mite,  s'empara  après  Salomon,  et  qu'il 
transmit  à  sa  descendance.  Dans  le  langage 
hiératique,  la  chrysolithe  était  attribuée  à  la 
pénitence,  et  symbolisait  saint  Matthieu 
(223). 

«  Le  béryl,  ou  algue  marine,  couleur  de 
l'eau  frappée  des  ravons  du  soleil,  rappelait 
la  sainte  Ecriture  élucidée  par  le  Sauveur , 
et  aussi  la  saine  doctrine  et  la  science;  c'é- 
tait encore  la  longanimité,  la  force  et  le  saint 
héroïsme,  vertus  tellement  surhumaines, 

au'il  semble  que  l'Ame  qui  en  est  ornée  ré- 
échisse  l'être  de  Dieu.  A  cause  de  l'éclat 
passager  qu'il  tire  des  feux  du  soleil ,  le 
béryl  représenta  Benjamin,  tribu  tantôt  res- 
plendissante dans  la  personne  de  Saùl  et 
celle  de  saint  Paul,  apôtre,  tantôt  débile  et 
décimée,  comme  on  voit  au  temps  de  Mi- 
chol  [Jud.  n,  47),  où  elle  fut  réduite  à  six 
cents  hommes.  Le  langage  tropologique  assi- 
gna "le  bérvl  à  l'apôtre  saint  Thomas,  parce 
que  sa  foi  subit  des  vicissitudes ,  et  pour 
1  héroïsme  chrétien  oui ,  selon  la  tradition, 
le  poussa  à  l'apostolat  et  au  martyre  dans 
les  Indes. 

«  La  tnpaze,tfun  jaune  brillant,  approchant 
de  celui  de  l'or,  figurait  simultanément  les 
vertus  les  plus  précieuses ,  la  sagesse,  la 
chasteté,  le  mérite  des  bonnes  œuvres;  et 
celle  espérance  chrétienne,  la  seconde  entre 
les  vertus ,  sœur  de  la  charité  figurée  par 
l'or.  L'invincibilité  du  bras  fut  désignée  par 
la  topaze;  elle  désigna  Siméon  ,  extermina- 

torem  tardinit,  tiquidem  Dent  notter  ett  ignit  ar- 
dent... Ardeamut  et  not  ferrore  charitatit  accenti, 
etc.  (Id.,  ibid.,  tuper  Apoc,  iv). 

(220)  Sardiut,  qui  iunit  tpecie  trantlucet  tignificat 
Ruben  primogenitvm  Jacob,  cujut  libido  te  prodidit 
tum  patri,  tum  aliit...  Sed  quia  tardiut  tuffuto 
humore  hebelubatur,  hinc  convenil  contlanliœ  et  amo- 
ri  hujut  Ruben,  quotam  impente  conatutett  Jotephum 
e  manibut  fratrum  liberare...  Sardiut  fertidam  tigni- 
ficat doctrinam,  et  pro  ea  martyrium  :  ett  enim  co- 
lore tanguineo  et  igneo,  quo  ferit  terrorem  incutit 
(Apocalyp.  xxi);  îribuilur  Bartholemeo  qui  pro  Chri- 
tlo  excurialux,  totut  tangutneut  ideoque  dœmonibut 
terribilit  fuit...  etc.  (Cornel.  a  Lapide,  in  Exod. 
Comm.,  xxvm.) 

(221)  Innocent  |U,  De  tacr.  ait.  mytt.,\.  i,  c.  27. 

(222)  Chrytotithui...  quia  aureum  habet  colorem, 
ab  auro  tmeepit  et  nomen...  Ideo  per  hune  lapident 
tapientiam  inlelligimut.  (S.  Brun.  AsL,  Prœf.  tup. 
Apocalypt.,  xli). 

(223;  Chrytolilhut  partim  aura,  partim  marini  ett 
colorit.  L'nae  hebraicc  vocatur  ttartit,  id  ett  marinut 
inquil  S.  Hieronymut.  Hic  congruit  tribui  Ephraim, 
qui  regiam  potettatem  in  Jéroboam  adepta,  eamdiu- 
tittime  ternit.  Tropologice,  chrytelithut  tignificat  pœ- 
nitentiam,  unde  in  Apoc.  Iribuilur  Maithœo,  o««  par- 
niten*  fuit  et  ferrent  amore  Chritti.  (Corn,  a  Lap.  in 
Exod.  Comm.,  xxvin.) 

Les  notes  relatives  à  la  symbolique  des  pierres 
précieuses  qui  suivent,  étant  basées  sur  la  plupart 
des  mêmes  autorités  que  les  précédentes,  nous  en 
suspendons  ici  la  citation,  pour  abréger.  On  aura 
toujours  la  facilite  d'y  recourir,  dans  l'original. 
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teur  des  Siehimite.%  et  «fit  allusion  à  saint 
Jacques  (nommé  le  Juste  et  le  Mineur),  à 
cause  de  sa  fermeté  contre  les  pharisiens  et 
les  scribes. 
«  La  chrysopase,  topaze  nuancée  de  vert- 
•  clair,  figurait,  en  vue  de  ces  teintes,  la  ré- 
union des  bonnes  œuvres.  Cette  pierre,  sym- 
bole de  l'acrimOBie,  et  qui  avait  souvent  la 
couleur  d'or,  figurait  l'apôtre  Thadée,  doué 
de  la  haute  sagesse  que  l'or  représenta  tou- 
jours, et  d'une  parole  incisive  et  redoutable 
aux  hérétiques. 

«  L'agate.  On  attribuait  à  l'agate,  ponctuée 
et  veinée  de  plusieurs  couleurs,  beaucoup 
de  vertus  salutaires  :  celles  de  neutraliser 
les  poisons  et  la  morsure  des  reptiles,  de 
guérir  et  chasser  les  fièvres,  de  dissiper  les 
contagions.  Elle  répondit  par  analogie  au 
patriarche  Issachar  et  à  sa  tribu,  dont  lasain- 
tété  est  louée,  et  qui  la  conserva  intacte 
au  milieu  de  populations  prévaricatrices. 

«  L'hyacinthe,  d'une  teinte  approchant  de 
celle  d'un  ciel  serein  et  dont  la  nuance 
est  changeante,  était  prise  pour  la  prudence 
qui  tempère  le  zèle  ardent  et  pour  la  douce 
condescendance  que  le  Christ  commande 
aux  parfaits.  En  vue  de  ces  analogie.?,  saint 
Brunon  l'assigne  à  saint  Paul. 

«  Le  ligurins,  que  saint  Jérôme  croit  être 
le  môme  que  l'hyacinthe,  et  dont  les  anciens 
vantent  la  nuance  d'un  violet  tendre  et  bril- 
lant, était  le  symbole  d'Aser  (bienheureux), 
dont  le  pain,  délices  des  rois  et  figure  du 
sacrement  de  l'Eucharistie,  est  exalté  dans 
la  Genèse  (cap.  xu,  v.  20).  Le  Ligurius 
correspondait  à  l'apôtre  Simon  le  Chananéen, 
dont  les  mœurs  étaient  angéliques,  et  Je  dé- 
tachement céleste. 

c  V améthyste.  L'améthyste  [sans  ivresse) 
réunissant  les  nuances  les  plus  aimables,  le 
violet,  le  rose  et  le  pourpre,  répondait  par 
cette  fusion  à  l'humilité  des  enfants,  à.  la 
modestie  craintive  des  vierges,  et  à  la  lar- 
gesse chrétienne  (largitas),  qui, dans  l'inten- 
tion de  son  nom  latin,  est  une  abnégation 
de  soi  poussée  jusqu'à  l'acquiescement  au 
martyre.  L'améthyste  représente  Zabulon, 
ancêtre  de  plusieurs  apôtre*  et  l'apôtre 
saint  Matthias ,  d'une  humilité  sans  ex- 
emple. 

«  Le  diamant.  La  tropologie  hiératique  , 
considérant  que  le  diamant  résiste  à  la  per- 
sécution et  aux  flammes,  le  compare,  dans 
son  langage,  à  la  force  surnaturelle  cachée 
au  fond  des  cœurs  chrétiens. 

«  Telles  étaient  les  allusions  prêtées  h  ces 
gemmes  brillantes,  interprètes  mystérieux 
du  langage  des  Ecritures.  Ces  gemmes  se 
combinant  avec  les  vases  sacrés  et  avec  les 
différentes  parties  du  temple,  mariaient  aux 
fonds  .sur  lesquels  on  les  appliquait  leurs  si- 
gnifications mystiques.  On  les  vit  dans  beau- 
coup d'églises  étim;eler  sur  leurs  colonnes, 
et  particulièrement  sur  les  encensoirs,  qui, 
dans  le  sens  tropologique,  figuraient  étale- 
ments les  apôtres.  Il  n'y  eut  presque  ni  ba- 
silique, ni  abbatiale  opulente  qui  n'eût  ses 
colonnes,  surtout  ses  encensoirs  gemmés, 
brillantes  accumulations  de  tropes  devenus 
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matière  et  multipliant  sous  les  yeux  du 
corps  la  répétition  de  la  même  idée  par  l.i 
couleur,  parla  nature  et  par  la  forme  de  l'ob- 
jet. Comme  nous  1  avons  reniarqué,  ces  mé- 
taphores consacrées  avaient  une  analogie  plus 
ou  moins  rationnelle  et  des  affinités  morales 
avec  les  qualités  des  pierres  ;ces  principales 
harmonies  étaient  l'éclat  et  la  couleur,  car 
les  couleurs  par  elles-mêmes  et  en  dehors 
des  pierreries,  avaient  leurs  significations.  Lu 
vert  brillant,  le  bleu,  le  rouge,  étaient  em- 
ployés pour  la  foi,  l'espérance  et  la  charité, 
et  les  vertus  cardinales  étaient  rappelées,  à 
l'enlour,  par  la  pourpre,  l'écariate,  le  byssus 
et  l'hyacinthe. 

«  Le  vert  brillant  et  printannier  rappelait  les 
tendres  feuillages  et  le  manteau  riant  des 
prés,  dont  la  renaissance  annuelle  est  comme 
une  image  imparfaite  de  la  résurrection  des 
corps.  Le  vert  symbolisa  la  foi,  l'immortalité 
consolante  assurée  à  l'âme  des  iustes,  et 
aussi  la  contemplation. 

«  L'azur,  qui  rappelait  le  ciel,  désignait 

Kr  là  l'espérance  et  l'amour  des  choses  d'en, 
ut. 

«  Le  rouge ,  semblable  à  la  flamme,  symDu- 
lisait  la  charité;  il  rappelait  aussi  le  sang  et 
représentait  la  martyre. 

«  Le  pourpre,  insigne  des  monarques,  si- 
gnifiait La  royauté  et  s'étendait  à  la  justice 
dont  les  souverains  sur  la  terre  sont  les  pre- 
miers dispensateurs. 

«  L'écarhte,  couleurjdu  sang  et  mémorial 
des  martyrs,  répondait  aussi  à  la  force  quia 
éclaté  dans  les  martyrs,  et  par  sa  double 
analogie  avec  la  tendance  ascendante  et  la 
couleur  du  feu,  symbolisait  la  charité.  Elle 
était  aussi  la  figure  de  la  science  des  saints 
pontifes,  qui  doit  brûler  par  la  ferveur  et  res- 
plendir par  le  mérite. 

«  Par  la  blancheur  de  son  tissu,  le  byssus, 
emblème  de  joie,  spécifiait  la  tempérance 
qui  produit  la  paix,  La  concorde,  éléments 
propres  de  bonheur.  Le  byssus  figurait  aussi 
les  générations  de  la  tempérance  ;  l'inno- 
cence, la  chasteté,  et  Je  témoignage  au- 
thentique rendu  à  la  foi  et  à  Dieu. 

«  Vhyacinthe,  couleur  de  l'air,  était  la  pru- 
dence chrétienne,  le  désir  des  choses  du 
ciel,  la  sérénité  de  la  conscience,  la  paix. 

«  Le  vert  pâle  et  couleur  des  flots,  désignait 
par  là  le  baptême. 

«  Le  rose  indiquait  le  martyre,  qui  était 
aussi  le  sens  mystique  attaché  aux  fleurs  du 
rosier. 

*  Le  safran,  à  cause  de  son  analogie  avec 
l'or  et  la  couleur  rouge,  symbolisait  les  con- 
fesseurs. 

«  La  blancheur  et  la  fleur  du  lis,  qui  dési- 
gnaient la  chasteté  et  l'innocence  de  la  vie, 
étaient  attribuées  aux  vierges  ;  le  gris,  à 
la  tribulalion  ;  le  violet,  à  la  pénitence  ;  le 
noir,  à  la  pénitence  et  au  deuil. 

«  11  est  aisé  de  reconnaître  dans  cette  ex- 

filication  mystique  de  quinze  d'entre  lescou- 
eurs  combien  les  sens  attribués  à  la  plupart 
des  pierreries  ont  d'analogies  avec  elles. 
Nous  comptons  produire  en  leur  temps,  à 
l'appui  do  nos  assertions,  les  témoignais 
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explicites  des  écrivains  du  moyen  âge  et 
des  Pères  de  l'Eglise  les  plus  anciens  :  ceux 
de  nos  lecteurs  qui  ont  le  temps  de  com- 
parer, retrouveront  ces  témoignages  dans 
beaucoup  de  commentateurs  du  xiv*  et 
même  du  xv*  siècle,  ceux-ci  étant,  sans  ex- 
ception, plus  ou  moins  calqués  sur  leurs 
devanciers;  car  il  ne  faut  point  s'y  mé- 
prendre {  il  n'en  est  pas  des  interprétations 
mystiques  des  livres  sacrés  comme  il  en  fut 
au  moyen  âge  des  traductions  de  l'art  chré- 
tien, nécessairement  altérées  en  passant  des 
clercs  aux  laïques  (224)  et  promptement  dé- 
naturées entre  les  mains  de  ces  derniers 
(225).  Ces  explications  raisonnées  sont  tou- 
jours demeurées  les  mêmes  en  se  transmet- 
tant d'âge  en  âge  et  par  le  clergé  seulement. 
;St,  dans  les  plus  longs  commentaires,  elles 
paraissent  quelquefois  différer  les  unes  des 
autres,  c'est  seulement  à  raison  de  la  diver- 
sité des  points  de  vue  où  l'on  a  placé  leurs 
sujets;  mais  l'unité  est  conservée  quant 
aux  allusions  principales,  et  s'il  y  a  sou- 
vent abandanec,  il  n'y  a  jamais  contradic- 
tion. 

«  Ajoutons  aussi,  en  passant,  qu'outre 
leurs  relations  précises  avec  différentes 
vertus  et  avec  les  patriarches  et  les  apôtres, 
les  gemmes  apocalyptiques,  comme  celles 
du  rationnai,  ont  figuré,  au  moyen  âge, 
les  •»  douze  principales  vertus  du  Christ,  » 
et  les  «  douze  articles  du  symbole  de  la  fui 
catholique,  »  rapprochements  non  arbitraires, 
mais  fondés,  comme  les  premiers,  sur  les 
propriétés  reconnues  ou  attribuées  à  ces  pier- 
reries. Pour  simplifier  cet  article,  nous 
avons  exclu  ces  détails;  nous  signalons  du 
moins  ce  fait,  dont  nous  donnons  ailleurs 
les  preuves. 

«  Ce  court  exposé  sur  les  gemmes,  sur 
leurs  relations  avec  les  couleurs  et  sur  leurs 
applications  dans  les  basiliques  du  moyen 
âge  peut  faire  entrevoir  à  lui  seul,  ce  qu'était 
J'art  hiératique  (sacerdotal)  dans  les  cloîtres 
et  entre  les  mains  des  prélats  qui  en  gar- 
dèrent le  monopole  jusque  vers  le  commen- 
cement du  xiu'  siècle.  Grossier,  incorrect, 
et  tout  au  moins  très-imparfait  sous  le  rap- 
port de  l'esthétique,  jusqu'à  l'approche  de 
ce  temps,  l'art  chrétien  y  fut  néanmoins 
tout  esprit  et  toute  vie  intellectuelle,  et  nul 
type,  nulle  figure,  aucune  couleur  consa- 
crée, surtout  parmi  les  sujets  d'art,  oui  sont 
monstrueux  eu  un  sens,  et  qui  semblent  in- 

(424)  Celte  sécularisation  s'opéra  vers  la  lin  du 
xiii*  siècle. 

(225)  On  sait  que  celte  décadence  eut  lieu  dans 
le  cours  du  xnf  siècle,  et  qu'elle  était  accomplie  à 
l'ouverture  du  xi\\  C'est  elle  qui  dénatura  d'abord 
l'esprit  de  mysticisme,  puis  le  caractère  idéal  de  la 
Statuaire  hiératique.  Par  une  opposition  remarqua- 
ble, tandi$  que  ces  sources  du  beau  s'abâtardis- 
saient sans  mesure,  le  luxe  des  combinaisons  ar- 
chilecloniques  et  la  beauté  toute  physique  imprimée 
y  la  statuaire  étaient  en  progrès  ascendant. 

(226)  Avant  la  fin  du  ni"  siècle  (tarissaient  déjà 
pelles  des  abbayes  de  Saiiil-M;irliii  de  Tours,  de  Cor- 
pie,  de  CJuuy,  de  Saint-Denis,  tics  cathédrales  de  Pa- 
f  js,  d'Auxerre.de  Reims,  de  Lyon,  de  Saint-Gall,  de 
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explicables,  ne  fut  l'œuvre  de  l'arbitraire  et 
exempt  d'allusion.  Cette  tropologie  mysti- 
que s'étendait  à  l'architecture,  à  la  statuaire 
et  a  la  peinture.  Chacun  pouvait  bâtir, 
sculpter,  peindre  avec  plus  ou  moins  de  ta- 
lent, puisque  des  écoles  nombreuse  ouvertes 
dans  les  monastères,  et  souvent  dansles  cathé- 
drales (226),  propageaient  ces  différents  arts. 
Mais  la  science  tropologique  restant  connue 
des  prêtres  seuls,  et  exigeant  une  connais- 
sance minutieuse  des  livres  sacrés,  le  clergé 
pouvait  seul  déterminer  le  plan  des  églises, 
en  combiner  les  caractères,  et  fixer  l'ornemen- 
tation. L'ubiquité  du  symbolisme  dans  la 
basilique  chrétienne  s'abâtardit,  se  travestit, 
puis  disparut  rapidement,  quand  les  arts 
furent  passés  du  domaine  sacerdotal  dans  le 
domaine  des  laïques.  On  sait  que  cette  dé- 
cadence s'opéra  dans  le  cours  du  xm' siècle, 
et  qu'elle  était  consommée  dans  le  xiv*.  » 

COUPOLE.  Voûte  qui  a  la  forme  d'une 
demi-sphère  ou  d'un  demi -sphéroïde  On 
croit  trouver  l'idée  première  de  ce  genre  de 
voûte  dans  le  comble  du  théâtre  de  l'Odéonà 
Athènes  à  la  formation  duquel  Périclès  vou- 
lut faire  servir  les  bois  des  mâts,  des  an- 
tennes et  des  vergues  des  vaisseaux  pris  sur 
les  Perses,  après  la  bataille  de  Salamme.  On 
cite  plusieurs  autres  exemples  de  coupole, 
dans  la  Grèce,  telles  que  les  deux  oui  exis- 
tent encore  dans  les  ruipes  de  Mycènes, 
dont  l'une  passe  pour  avoir  été  le  tombeau 
d'Atrée,  et  l'autre  le  tombeau  d'Agameinnon. 
Ouoi  qu'il  en  soit,  c'est  à  l'architecture  ro- 
maine que  l'art  des  coupoles  doit  son  prin- 
cipal développement.  En  effet,  après  avoir 
adopté  cette  forme  élégante  et  originale 
dans  les  petits  temples  de  Vesta,  deKomo 
et  de  Tibur,  elle  S'éleva  à  un  remarquable 
degré  de  hardiesse  et  de  grandeur  dans  l'é- 
dification du  Panthéon,  qui  devint  une  dé- 
pendance des  thermes  d'Agrippa,  surinten- 
dant des  bâtiments  publics  sous  l'empereur 
Auguste,  et  dont  la  coupole,  dit  un  archéo- 
logue versé  dans  l'étude  des  monuments 
grecs  et  romains,  n'a  encore  été  dépassée,  en 
diamètrp,  par  aucune  entreprise  ancienne  ou 
moderne,  et  restera  pour  nous,  sous  le  rap- 
port de  sa  forme,  comme  sous  celui  de  sa 
construction,  le  chef-d'œuvre  de  l'antiquité 
(227).  Son  élévation  intérieure,  à  partir  du 
sol  jusqu'à  l'arête  de  l'œil  placé  au  milieu  de 
la  voûte  est  de  66  pieds  sept  pouces  et  demi, 
qui  sont  aussi  la  mesure  exacte  do  son  dia- 

Fulde,  d'York,  et  un  grand  nombre  d'autres. 

(227)  Il  importe  de  l'aire  observer  des  à  présent 
que  c'est  à  tort  que  l'on  donne  le  nom  de  coupole 
aux  rotondes  romaines,  quelles  qu'elles  soient;  ce 
nom  ne  convient  qu'aux  voûtes  seini-sphéroîde* 
suspendues,  que  l'ait  chrétien  seul  a  le  droit  de  re- 
vendiquer. Il  n'avait  point  existé  de  coupole  pro- 
prement dite  avant  Sa  m  le -Sophie;  il  y  avait  eu  un 

Srand  nombre  d'églises  circulaires,  imitées  de  la  ro- 
>nde  romaine,  dont  la  forme  a  pu  sans  doute  don- 
ner l'idée  première  de  la  coupole.  (I  n'eu  est  pas 
moins  vrai  qu'entre  la  rotonde  romaine  portant  sur 
le  sot.  et  la  coupole  byzantine  suspendue  dans  les 
airs,  il  y  a  la  différence  du  jour  cl  de  la  nuit.  Nous 
reviendrons  plus  en  détail  sur  cette  observation, 
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mètre.  H  existait  d'autres  coupoles  ou  ro-  sont  dits  en  pendentifs.  Ce  plan  en  croix 

ion  des  presqu'aussi  grandes  que  celle  du  grecque  est  celui  de  Sainte-Sophie  de  Con- 

Panlhéon,  aux  thermes  de  Titus,  de  Caracalla  stantmople  ;  il  devint  le  type  d'après  lequel 

et  de  Constantin.  Elles  étaient  également  ont  été  bâties  les  basiliques  grecques  pen- 

éclairées  au  moyen  d'une  ouverture  prati-  dant  une  longue  série  de  siècles,  non  lou- 

quée  à  leur  sommet,  comme  celle  d'Agrippa.  Refais  sans  avoir  subi  plusieurs  uiodifiea- 

L'architecture chrétienne, en  s'appropriant  tions  importantes,  à  diverses  époques.  En 

la  forme  de  la  rotonde,  lui  imprima  une  nou-  raison  de  ces  modilicniions,  les  monuments 

▼elle  hardiesse  et  une  nouvelle  grandeur,  religieux  byzantins  ont  été  divisés  en  trois 

EUe  en  fit  le  couronnement  de  la  partie  la  classes  principales,  que  nous  allons  bientôt 

plus  saillante  du  temple  catholique,  c'est-à-  faire  connaître. 

dire  du  point  d'intersection  des  deux  bran-  Voici  comment  sVxprimc  sur  le  point 

ches  de  la  croix  symbolique  que  figurait  le  important  qui  nous  occupe  Thom.  Hope, 

temple  saint.  C'est  ce  qui  fut  exécuté  pour  dans  son  excellente  Histoire  de  Varchitec- 

la  première  fois  lorsque,  par  les  ordres  de  ture  : 

l'empereur  Juslinien,  Anthémius  de  Tralles,,  «  Lorsque  Constantin,  en  328,  transporta  le 

et  Isidore  de  Milet  érigèrent  à  Constantinople  siège  de  l'empire  de  l'immense  cité  de  Home 

la  coupole  de  Sainte-Sophie.  Détruite  par  dans  la  petite  ville  de  Byzance,  peut-être 

un  tremblement  de  terre,  elle  fut  réédiûée'  n'eut-il  d'autre  intention  que  d  échapper 

vingt  ans  après  par  un  second  Isidore,  ne-  aux  obstacles  sans  nombre  opposés  par  le 

veu  du  premier,  telle  qu'elle  existe  encore  paganisme  à  la  foi  nouvelle  dans  son  an- 

aujourd'hui,  moins  lasplendeuret  la  richesse  cienne  capitale,  et  d'otfrir  au  christianisme 

dont  elle  brillait  sous  les  empereurs  grecs,  une  espace  où  il  pût  se  développer  plus  à 

Alors  la  hardissede  la  construction  le  dispu-  l'aise.  A  Constantinople,  le  nombre  des  Chré- 

lait  à  la  richesse  des  matériaux,  et  toutes  tiens  l'emporta  dès  le  principe  sur  celui 

les  parties  de  l'édifice  étaient  parfaitement  des  païens.  Dès  les  premiers  temps,  on  y 

appropriées  a  sa  destination  (228).  demandait  des  églises  plutôt  que  des  tem- 

Nous  avons  dit  plus  haut  que  Tarchitec-  pies,  et  l'on  pouvait  en  bâtir  non-seulement 

ture  chrétienne,  en  s'appropriant  la  rotonde  dans  les  faubourgs,  mais  au  cœur  niême  de 

du  Panthéon,  lui  avait  imprimé  une  nouvelle  la  cité  qui  s'agrandit  rapidement.  D'un  autre 

hardiesse  cl  une  nouvelle  grandeur;  nous  côté,  il  est  vrai,  les  temples  ny  étaient  m 

pouvons  même  avancer  que,  grâce  à  la  mo-|  vastes,  ni  nombreux,  et  ne  fournissaient 

dification  profonde  qu'elle  y  apporta  dès  le  I>oinl  ces  matériaux  magnifiques  que  les  Ro- 

priocipe,  et  aux  perfectionnements  qu'elle  y,  mains  mettaient  en  pièces  pour  les  réunir 

ajouta  dans  la  suite,  elle  en  fît  une  de  ses'  elles  combiner  de  nouveau  dans  laconstruc- 

plus  belles  créations.  Ceci  demande  quelques  tion  des  églises. 

explications.                                      i  «  Mais,  privés  de  ces  ressources,  les  ar- 

Comme  plusieurs  des  églises  bàlios  pri-,  chitectes  de  Constantinople  n'avaient  pas  à 

mitiveracnl  en  divers  lieux  en  forme  de  ro-  lutter  du  moins  contre  les  obstacles  qui  ar- 

tonde  par  Hélène  et  Constantin  n'avaient  rien  rôlaienl  ceux  de  Rome  ,  et  ils  purent  réali- 

dans  leur  disposition  qui  les  distinguât  des  ser  immédiatement  leur  désir  de  donner  à 

rotondes  païennes,  les  architectes  Inzantins,  l'architecture  chrétienne  un  caractère  com- 

dit  le  judicieux  auteur  que  nous  venons  de  plétement  différent  de  celui  du  paganisme, 

citer,  en  adoptant  la  coupole  l'inscrivirent  «  Si  la  ville  ne  leur  offrait  pas  dans  la 

au  centre  d'un  carré  divisé  en  deux  nef3  destruction  des  portiques  et  des  péristyle» 

principales  se  coupant  en  angles  droits  par  d'un  grand  nombre  de  temples  païens,  a&> 

le  milieu,  de  manière  à  ce  que  l'intérieur  du  sez  de  colonnes  pour  ériger  ces  longues  ba- 

monument  ressemblât  à  une  croix  grecque,  siliques  romaines;  d'un  aulre  côté,  les  pro- 

c'est-à-dire  à  une  croix  dont  les  quatre  bran-  grès  des  Orientaux  dans  l'art  de  la  voûte, 

ches  sont  égales.  Ils  perfectionnèrent  encore  leur  permettaient,  môme  en  employant  des 

la  construction  de  ces  dômes,  en  les  élevant  matériaux  moins  abondanlset  moins  riches, 

au-dessus  de  quatre  grands  arcs  dis|>osés  de  jeter  sur  de  plus  vastes  espaces,  des  arcs 

sur  un  plan  carré  (229).  On  comprend  qu'en  et  des  coupoles  plus  hardies.  Les  longues 

adaptant  un  périmètre  circulaire  à  un  péri-  allées  de  la  basilique  romaine  furent  donc 

mètre  quadrangulaire,  on  avait  en  surplus  supprimées.  Aux  angles  d'un  vaste  carré 

quatre  angles.  Chacun  de  ces  angles  fut  alors  dont  les  côtés  se  prolongèrent  à  1  extérieur 

racheté  par  une  petite  voûte  en  encorbelle-  en  quatre  nefs  plus  courtes  et  égales  entre 

ment,  dont  la  surface  est  égale  è  un  quart  elles,  se  trouvaient  quatre  piliers  liés  par 

de  sphère  et  qu'on  ne  peut  mieux  comparer  quatre  arcades  qui  s  appuyaient  sur  eux; 

qu'à  une  niche.  Les  dômes  ainsi  disposés  les  pendentifs  entre  ces  arcs  étaient  disposés 


(228)  Voy.  la  description  aussi  complète  qu'in- 
téressante que  M.  L.  Balissier  a  donnée  de  cetle  célè- 
bre basilique,  dans  son  Hittoire  de  l'art  monumen- 
ial(\\\.  vin.  —  Ecole  byzantine.) 

(229)  C'était  une  hardiesse  digne  du  génie  chré- 
tien, qui  aspire  constamment  vers  le  ciel,  d'élever 
ainsi  sur  quatre  piliers  détachés,  la  rotonde  païenne 
qui,  jusque-là  partait  du  fond ,  c'est-à-dire  du  ni- 


veau du  sol,  et  de  la  suspendre,  en  quelque  sorte, 
dans  les  airs.  C'est  là  aussi  le  caractère  propre  de 
la  coupole  byzantine  chrétienne,  qui  ne  permet 
point  de  la  confondre  avec  I»  rotonde  romaine  et 
les  nombreuses  imitations  qui  en  ont  ete  lattes, 
même  par  des  architectes  chrétiens ,  en  Italie,  qan* 
l'Orient,  et  surtout  à  Jérusalem. 
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de  manière  à  former  avec  eux  à  leur  som-  carrées,  angulaires  des  temples  d'Athènes 
met  un  cercle  qui  portait  une  coupole.  Cette  se  changèrent  dans  les  églises  de  Constan- 
coupole  ne  devait  point,  comme  celle  du  tinople,  en  surfaces  circulaires  et  curvili- 
Panthéon  à  Rome,  ou  celle  du  Saint-Sépul-  gnes,  concaves  à  l'intérieur,  convexes  à  l'ex- 
cre  à  Jérusalem,  reposer  sur  un  cylindre  térieur.  Les  Romains  avaient  commencé  par 
placé  entre  elle  et  le  sol,  mais  elle  s'élançait  priver  l'architecture  des  anciens  Grecs  de 
dans  les  airs  au-dessus  de  ces  quatre  im-  tout  ce  qu'elle  avait  de  rationnel  et  de  con- 
roenses  arcades  (230),  et  pour  qu'elle  réu-  séquent  ;  mais,  ce  fut  la  Grèce  chrétienne 
nît  autant  que  possihle  la  légèreté  et  la  so-  qui  effaça  les  dernières  traces  encore  res- 
lidité  avec  le  grand  développement,  elle  peetées  par  les  Romains,  et  le  môme  peuple 
était  construite  avec  des  tubes  cylindriques  qui  avait  créé  l'architecture  grecque  (231), 
de  terre,  agencés  l'un  dans  l'autre.  Des  lui  porta  aussi  les  derniers  coups.  I. 
demi-coupoles  fermaient  les  arcs  sur  les-       «  Les  premières  églises  bâties  par  Constan- 
quels  s'appuyait  le  dôme  central, et  couron-  tin  lui-môme  dans  sa  nouvelle  capitale,  et 
naientles  quatre  nefs  ou  bras  de  In  croix;  dont  les  plus  magnifiques  sont  celles  de 
l'une  de  ces  nefs ,  terminée  par  l'entrée  Sainte-Sophie  et  des  Apôtres,  semblent  déjà 
principale,  était  précédée  d'un  portique  ou  «voir  présenté  les  principaux  traits  caracté- 
narthex;  la  nef  opposée  formait  le  sanctuaire,  ristiques  que  nous  venons  de  décrire,  à  sa- 
tandisque  les  deux  branches  latérales  étaient  voir  ce  qu  on  a  appelé  depuis  la  croix  grec- 
coupées,  dans  leur  hauteur  par  une  galerie  que,  et  le  dôme  qui  en  est  une  conséquence, 
destinée  aux  femmes;  souvent  il  i»'en  échap-  Telle  était,  du  moins,  selon  saint  Grégoire 
pait  encore  de  petites  absides  couronnées  de  Nazianze  la  forme  de  l'église  des  Apo- 
de demi-dômes ,  ou  des  chapelles  surmon-  très,  qui  surpassait  toutes  les  autres  en  ma- 
tées de  petites  coupoles.  Et,  comme  l'on  gnifkence  ;  on  a  dû  la  répéter  souveal  dans 
avait  ménagé  de  longues  et  étroites  fenêtres  le  court  espace  de  temps  qui  sépara  le  règne 
plein  cintre  dans  les  murailles  parallèles  de  Constantin  de  celui  de  Justinien,  et  pen- 
qui  supportaient  les  toits  des  nefs  et  des  dant  lequel  on  prétend  que  1800  édifices 
absides  des  basiliques  romaines,  ainsi  l'on  religieux  furent  fondés  dans  l'empire  d'O- 
perça  des  fenêtres  semblables  à  la  base  des  rient.  Celle  forme  avait  pénétré  en  OccU 
coupoles  et  des  demi-coupoles  qui  cou-  dent,  môme  avant  Justinien  ;  Ravenne  n'était 
ronnaient  toutes  les  parties  des  églises  grec-  pas  devenue  encore  la  capitale  de  l'exarchat, 
ques.  ni,  par  conséquent,  un  fief  de  l'empire  de 
«  Ce  fut  probablement  à  Constantinoplo  Constanlinople ,  lorsque  Placidie,  fille  de- 
que  la  cour  carrée ,  qui  pouvait  rarement  Théodose,  sœur  d'Arcade  et  d'Honorius , 
trouver  place  dans  les  quartiers  populeux  veuve  d'Atolphc,  roi  des  Goths,  femme  de 
de  Rome,  commença  à  devenir  d'un  usage  Constance  et  mère  de  Valentinien  111,  imita  le 
général.  Elle  subsiste  encore  dans  les  égh-  style  grec  dans  l'église  des  saints  Nazaire  et 
ses  grecques  que  les  Turcs  changèrent  en  Celsus,  qu'elle  fit  bâtir  en  440,  comme  cha- 
mosquées,  à  la  prise  de  cette  ville.  Remar-  pelle  funéraire  pour  elle-même,  pour  son 

3uez  que  les  Turcs  ont  toujours  emplové  frère,  son  époux  et  son  fils.  Quand  la  partie 

es  Grecs  à  la  construction  de  leurs  édifices  do  l'Italie  que  baigne  l'Adriatique  devint 

religieux,  et  que  ceux-ci  ont  toujours  bâti  une  dé;>endance  de  l'empire  d  Orient ,  la 

les  mosquées  mahométanes  sur  le  modèle  croix  grecque  s'éleva  encore  avec  plus  d'é- 

des  églises  grecques;  aussi  sont-elles  en-  clat  à  Ancône,  dans  l'église  de  Saint-Cyria- 

core  aujourd  hui  précédées  d'un  beau  por-  que,  et  surtout  à  Venise,  dans  celle  de  Saint-, 

tique  quadrilatéral ,  surmonté  de  plusieurs  Marc.  La  mode  ne  se  borna  pas  même  à  l'I- 

rangs  de  coupoles  égales,  et  le  temple  au-  talic,  elle  passa  les  Alpes.  Fleury  cite  dans, 

quel  conduit  ce  portique  est  couronné  d'une  l'ancienne  cité  d'Arles,  l'église  de  Saint-Cé- 

pyramide  de  dômes  qui  s'élèvent  l'un  sur  saire,  bâtie  au  xi*  siècle  ;  et  jusque  dans  le 

l'autre.  nord,  à  Paris,  la  vieille  église  des  Saints- 

«  Ainsi  l'on  voyait  partout  des  arcs  sur  Vincent  et  Anastase  appartenait  au  même 

des  arcs,  des  coupoles  sur  des  coupoles  ;  on  style  (232). 

peut  dire  que  toutes  les  surfaces  rectilignes,       0  Les  premières  églises  bâties  à  Constanli- 


(230)  Ce  n'est  donc  pas  à  Michel -Ange  que  re- 
vient l'idée  première  d'élever  le  Panthéon  dans  les 
airs.  Le  génie  chrétien  l'avait  déjà  inspiré  à  d'an- 
tres architectes  chrétiens  mille  ans  auparavant. 

(Note  de  routeur.) 

(231)  A  rencontre  de  ces  deux  assertions  orro- 
nées  de  Thomas  Hope,  nous  établissons  les  deux  as- 
sertions opposées  que  voici  :  1°  ce  fut  de  propos 
délibéré,  et  non  par  ignorance,  que  les  premiers 
architectes  chrétiens  de  Rome  apportèrent  de  graves 
modifications  à  l'architecture  grecque,  dans  l'édifi- 
cation des  basiliques  chrétiennes,  et  cela  pour  des 
raisons  impérieuses  de  nécessité  ou  de  simple  con- 
venance, que  leur  dictait  l'esprit  non  moins  que  les 
exigences  positives  de  la  liturgie  catholique ,  si  dif- 
férentes de  celles  du  culte  païen.  Des  raisons  ana- 


logues amenèrent  un  peu  plus  lard  les  architectes 
grecs  catholiques  à  modifier  eux-mêmes,  et  d'une 
manière  très-sensible,  l'architecture  de  leurs  ancê- 
tres. Tout  cela  se  fit  avec  une  intention  aussi  per- 
sévérante qu'intelligente,  et  il  en  résulta,  je  ne  di- 
rai pas  seulement'  une  meilleure  distribution  dans 
les  temples  chrétiens,  mais  la  création  de  plusieurs 
magnifiques  types  d'architecture  religieuse  que  l'art 
païen,  avec  tout  son  génie,  n'eût  jamais  pu,  livré  à 
ses  propres  inspirations,  ni  réaliser,  ni  même  con- 
cevoir. C'est,  au  rcsle,  ce  que  nous  croyons  avoir 
établi  péremptoirement  en  plusieurs  articles  de  ce 
Dictionnaire,  et,  entre  autres,  dans  celui-ci,  et  aux 
mots  Basilique,  Doue,  Architecture,  et  ses  dérivés. 

(Note  de  l'auteur.) 
(232)  Thomas  Hope  donne  une  trop  grande  unpor- 
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nopîe,  lorsqu'elle  devint  le  siège  d'une  cour 
et  la  capitale  d'un  empire,  avaient  été  con- 
struites à  la  hâte  et  sans  solidité;  la  plupart 
disparurent  dans  le  tremblement  de  terre  et 
les  incendies  qui  se  succédèrent  presque 
sans  interruption  durant  un  siècle  et  demi; 
et  la  sédition  de  532,  où  périrent  30  mille 

Ennes,  détruisit  tout  ce  qui  avait  été 
;né  jusque  là;  si  bien  que,  quelques 
■s  après  Constantin  ,  il  ne  restait  plus 
un  seul  des  édifices  qu'il  avait  élevés.  Jus- 
tinien  entreprit  de  bâtir  avec  plus  d'éclat 
rette  église  de  Sainte-Sophie  consacrée  par 
Constantin  è  la  sagesse  de  Dieu  ;  mais  le 

})!an  qu'il  adopta  ne  prouva  guère  celle  de 
'homme.  Dans  un  édifice  qui,  par  son  im- 
portance et  le  long  a  venir  auquel  il  était  des- 
tiné, exigeait  la  plus  grande  solidité,  et  dont 
la  chute  prématurée  pouvait  compromettre 
la  vie  de  plusieurs  milliers  d'individus,  il 
fallait  que  les  éléments  de  durée  non-seule- 
ment existassent  en  réalité,  mais  encore 
frappassent  les  yeux  de  toutes  parts.  On  ne 
devait  point  plaisanter  avec  les  alarmes  de 
l'imagination,  et  lors  môme  qu'il  eût  été 
possible  de  combiner  toutes  les  conditions 
de  solidité  réelle  avec  l'absence  apparente 
des  parties  dont  elle  dépend,  cette  facétie  et 
pour  ainsi  dire  cet  escamotage  architecto- 
nique  eût  encore  répugné  au  sentiment  du 
bon  goût  et  des  convenances. 

tance  aux  églises  de  Ravenne  et  à  celles  qui  ont  pu 
en  dériver.  11  assimile  trop  la  véritable  coupole  by- 
xantine,  inconnue  avant  Sainte-Sophie,  aux  simples 
rotondes  romaines ,  et  il  ne  Tait  pas  attention  que, 
jnéme  la  fameuse  église  de  Saint-Vital,  de  Ravenne, 
bâtie  sous  le  régne  de  Juslinien,  par  julien,  tréso- 
rier de  l'empire,  n'est,  au  fond,  qu'une  rotonde, 
modifiée  par  les  exigences  de  la  liturgie  catholique. 
«  Sans  doute,  dit  M.  de  Verneilh,  dans  ses  Influen- 
ces byzantines,  ces  églises  en  rotonde  ont  préparé 
Sainte-Sophie,  et  se  sont  perpétuées  après  cet  édi- 
fice; mais,  presque  toujours,  en  vue  d'une  destina- 
tion spéciale,  pour  des  baptistères,  pour  un  Saint- 
Sépulcre  et  pour  ses  imitations,  etc.  Entre  ces  ro- 
tondes  et  la  coupole  sur  pendentifs,  entre  Saint- 
Vital  et  Sainte-Sophie,  il  n  y  en  a  pas  moins  un  abî- 
me.—  Une  rotonde  est  unique  de  sa  nature;  elle 
ne  peut  être  ni  doublée ,  ni  triplée ,  malgré  l'exem- 
ple du  Saint-Sépulcre.  Au  contraire,  la  coupole  ins- 
crite dans  un  carré,  répond  à  toutes  les  exigences 
architecturales.  En  la  multipliant,  en  variant  sesdi- 
mensions  dans  le  même  édifice,  on  vente  toutes  les 
surfaces  possibles,  aussi  inhabiles  que  soient  les  ar- 
chitectes, on  crée  les  types  byzantins.  Le  style  by- 
zantin n'est  donc  définitivement  constitué  q n'a  près 
la  découverte  de  la  coupole  sur  pendentifs,  c'est-à- 
dire,  selon  Procope,  après  la  construction  de  Sainte- 
Sophie...  Sainte-Sophie  est  vraiment  ce  qu'il  y  a  de 
neuf  et  d'original  dans  l'architecture  byzantine,  ce 
qui  lui  appartient  en  propre,  et  ce  qui  permet  de  la 
reconnaître  partout.  Les  rotondes,  au  contraire,  ce 
système  de  voûtes  si  ingrat  et  si  insuffisant,  je  le 
répète,  sont  d'origine  romaine,  et  précisément,  à 
cause  de  cette  ancienneté ,  elles  se  présentent  chez 
nous  sous  deux  formes  :  l'une  latine  et  l'autre  by- 
zantine. Celte  dernière  est  reconnaissable  quelque- 
fois aux  proportions,  aux  détails  de  l'architecture, 
comme  à  Aix-la-Chapelle,  mais  tout  à  fait  par  ex- 
ception. Les  nombreuses  imitations  du  Saint-Sé- 
puWe  ne  sont  point  dans  ce  cas.  A  p*rt  leur  forme 
générale,  inspirée  par  un  monument  byzantin,  elles 


«  Oubliant  ce  principe  incontestable,  An- 
thémius  de  Tralles  et  Isidore  de  Milet,  les 
architectes  de  la  nouvelle  église  de  Sainte- 
Sophie,  appuyèrent  le  dôme  sur  des  piliers 
carrés  dout  ils  tournèrent  les  angles  vers  le 
centre  de  l'église,  de  telle  sorte  qu'ils  sem- 
blaient n'être  que  les  extrémités  des  murs 
ou  jambages  formant  les  parois  des  travées. 
Par  cette  disposition  les  pendentifs  de  la  cou- 
pole prenaient  leur  naissance  des  angles 
saillants  de  ces  piliers,  comme  d'une  légère 
nervure,  et  ce  dôme  qui  a  plus  de  120  pieds 
de  diamètre,  au  lieu  de  paraître  comme  le 
premier,  supporté  sur  ces  quatre  piliers, 
semblait  suspendu  dans  les  airs,  sans  tou- 
cher à  la  terre  par  aucun  point.  Mais  ce  ne 
fut  là  qu'une  tentative,  car,  quelle  que  fût 
sa  légèreté,  comme  ses  appuis  avaient  leur 
force  réelle  beaucoup  trop  en  dehors  de  la 
circonférence  immédiate  de  sa  base,  et  en 
recevaient  ainsi  une  pression  oblique  et 
prolongée,  en  moins  de  vingt-cinq  ans,  on 
y  aperçut  tous  les  symptômes  d'une  chute 
imminente.  Les  architectes  ne  trouvaient 
d'autre  moyen  de  rémédier  au  mal,  et  de 
suppléer  au  défaut  de  piliers  intérieurs  qui 
eussent  satisfait  l'œil  et  l'esprit,  que  de  1  é- 
tayer  extérieurement  par  des  arcs-boutants, 
dont  la  lourdeur  donna  à  tout  l'édifice  une 
apparence  massive  et  difforme  (233).  Outre 
Sainte-Sophie,  Végèce  assure  que  Justinien 

sont  entièrement  conçues  dans  le  style  roman  ou 
le  style  ogival.  Souvent,  d'ailleurs,  nos  rotondes 
sont  purement  indigènes,  même  par  l'idée  première. 
En  un  mot,  dans  leur  ensemble ,  elles  ne  consti- 
tuent pas  <  l'architecture  byzantine  en  France  i 
telle  que  je  la  conçois,  telle  que  je  l'ai  étudiée. 
Les  coupoles  sur  plan  carré,  mais  à  pendentifs 
anormaux,  par  exemple  à  pendentifs  en  niche,  ainsi 
qu'on  en  trouve  en  Orient,  ne  sont  guère  admissi- 
bles que  sur  une  petite  échelle.  A  mesure  qu'on  aug- 
mente les  dimensions  de  l'édifice  et  le  diamètre  de 
la  calotte,  elles  perdent  rapidement  toute  solidité, 
en  même  temps  qu'elles  deviennent  plus  disgra- 
cieuses. 

i  Le  seul  moyen  d'élever  sur  quatre  piliers  et  sur 
quatre  arcs  une  grande  voûte  spbérique,  de  relier 
entre  eux  et  de  rendre  solidaires  tous  ces  membres 
de  la  coupole,  de  répartir  également  le  poids  et  la 
poussée  des  masses  supérieures,  c'est  d'employer 
cette  autre  coupole  idéale,  d'un  diamètre  plus  grand 
et  égal  à  la  diagonale  des  piliers,  que  l'on  découpe 
latéralement  par  les  grands  arcs ,  que  l'on  décou- 
ronne par  le  cercle  de  la  calotte,  et  dont  on  ne  laisse 
subsister  que  quatre  triangles  sphériques  servant 
de  pendentifs.  >  (Annales  archéologiques,  tom.  XIV, 

(235)  Celte  apparence  massive  ne  saurait  s'enten- 
dre que  de  l'extérieur,  car  l'intérieur  offre  même 
encore  de  nos  jours  un  aspect  tout  différent.  C'est 
'  l'opiuion  de  II.  Texicr,  qui  a  visité  depuis  peu  ce 
superbe  monument,  i  L'église ,  dit-il ,  est  bâtie  sur 
un  plan  carré  de  81  mètres  de  long  sur  60  de  large: 
au  centre  de  ce  carré  s'élève  la  coupole,  dont  le 
diamètre,  de  35  mètres,  détermine  la  largeur  de  la 
nef;  la  coupole  est  supportée  par  quatre  grands 
arcs  qui  forment  quatre  pendentifs;  sur  les  deux 
arcs  perpendiculaires  à  Taxe  de  la  nef  s'appuient 
deux  voûtes  hémisphériques ,  qui  donnent  au  plan 
de  la  nef  une  forme  ovoïde  ;  chacun  de  ces  deux  hé_ 
misphères  est  lui  même  pénétré  par  deux  bémisphé" 
rcs  plus  petits  qui  sont  soutenus  sur  des  colonnes 
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employa  plus  de  cinq  cent  architectes  à 
réparer  le«  bâtiments  dégradés,  et  à  en  éri- 
ger de  nouveaux  dans  les  anciennes  pro- 
vinces de  l'empire  et  dans  les  pays  qu'il 
reconquit  à  l'Occident. 

«  Le  mauvais  succès  des  hardiesses  in- 
sensées d'Anthémius  et  d'Isidore,  rappela 
leurs  successeurs  à  des  principes  plus  ra- 
tionnels. Ils  daignèrent  donner  au  dôme 
qu'ils  élevaient  en  l'air  un  appui  visible 
sur  la  terre.  Ils  superposèrent  môme  aux 
quatre  piliers  du  dôme,  et  au-dessus  du 
point  d  appui  des  arcs  et  des  pendentifs, 
des  corps  de  maçonnerie  addilionels  en 
forme  de  pinacle,  dont  la  pression  perpen- 
diculaire contrebalançait  la  pression  oblique 
de  ces  pendentifs  et  de  ces  arcs.  D'une  part, 
on  pouvait  faire  aboutir  à  cette  maçonnerie 
les  éperons  nécessaires  pour  arc-bouter  le 
dôme  lui-môme,  et  pour  diminuer  le  poids 
qui  pesait  sur  ces  pendentifs;  et  de  l'autre, 
on  variait  par  là  dans  ses  détails  et  l'on  py- 
ramidisait  davantage  la  masse  du  bâti- 
ment (23k). 

a  Le  système  que  nous  venons  d'exposer 
parait  avoir  présidé  à  la  construction  des 
édifices  religieux  de  Constantinople,  depuis 
Justinien  jusqu'à  nos  jours  (235);  c'était 
celui  de  Sainte-Sophie,  et  c'est  encore  ce- 
lui de  la  dernière  mosquée  érigée  dans 
la  capitale  de  l'empire  turc.  Dans  les  mos- 
quées de  médiocre  dimension,  comme  dans 
celles  d'Andrinople  et  de  la  sultane  Validé, 
'  le  dôme  repose  sur  quatre  arcades,  dont 
l'ouverture  est  remplie  par  le  mur  exté- 
rieur percé  de  ses  fenêtres  ;  mais  dans  les 
grandes  mosquées  impériales,  dans  celles 
de  Mahomet,  de  Soliman,  d'Acmct,  quatre 
branches  partent  de  ces  arcades  et  sont 
couronnées  par  des  demi-coupoles  ;  peut- 
être  ces  branches  elles-mêmes  se  prolon- 
gent-elles en  portiques  ou  salles  de  moindre 
étendue,  recouvertes  à  leur  tour  par  de 

fietits  dômes,  ce  qui  donne  à  tout  l'ensemble 
apparence  d'une  vaste  réunion  de  globes 
de  diverses  dimensions.  »  (Histoire  de  l'ar- 
chitecture ,  par  Thomas  Hope  ;  chap.  7, 

Celte  superposition  de  coupoles,  dont  les  points 
d'appui  ne  sont  pas  apparents,  donne  à  toute  la  fa- 
brique un  aspect  de  légèreté  inimaginable.  »  (  lie- 
vue  française,  loin.  XI.) 

(231)  Le  diamètre  intérieur  delà  coupole  de  Sainte  - 
Sophie  est  de  105  pieds,  cl  sa  hauteur  jusque  sons 
le  sommet,  est  de  189.  —  Ainsi,  la  coupole  byzan- 
tine suspendue  est  encore  plus  bluta  de  57  pieds 
que  le  Panthéon  de  Rome,  oui  ne  mesure  que  132 
pieds  3  pouces  de  hauteur,  du  sol  au  bord  de  son 
orifice. 

(235)  Nous  trouvons  ,  il  est  vrai,  dans  l'empire 
grec,  des  traces  de  la  basilique,  sur  remplacement 
de  l'ancienne  Séleucie,  par  exemple,  où  une  grande 
église ,  aujourd'hui  tout  à  fait  en  ruines,  présente 
encore  le  portique  quadrilatéral,  la  longue  nef,  les 
ailes,  l'hémicycle  et  l'abside.  Mais  les  édifices  des- 
sinés dans  la  Vraie  forme  byzantine,  dans  la  forme 
favorite,  sont  innombrables,  dès  les  temps  les  plus 
anciens.  Ainsi ,  au  lieu  même  que  nous  venons  de 
citer,  on  trouve  les  ruines  d'une  autre  église  qui 
offre  la  croix  grecque,  avec  le  chœur  et  les  travées 
chacune  dans  la  forme  d'une  abside  semi-circulaire, 
contenant,  dans  les  angles  rentrants,  des  restes  de 
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Naissance  et  progrès  de  Varchitecturt  byzan- 
tine.) 

De  Constantinople,  le  système  des  églises 
à  coupole  rayonna  surtout  l'Orient  et  se  re- 
fléta même  jusqu'en  Occident  par  l'érection, 
en  l'an  970,  de  la  célèbre  basilique  byzantine 
de  Saint-Marc  de  Venise  (236),  quia  été  re- 
gardée comme  une  copie  de  Sainte-Sophie. 
Néanmoins  il  s'en  faut  que  ces  deux  édifices 
se  ressemblent  parfaitement.  Sainte-Sophie 
offre  presque  l'aspect  d'une  grande  salle 
circulaire,  tandisque  Saint-Marc  de  Venise 
présente  deux  nefs  bien  accusées,  qui  se 
croisent  à  angles  droits.  A  Saint-Marc  les 
angles  des  retombées  des  pendentifs  sont 
rentrants,  tandisque  à  Sainte-Sophie,  ils  sont 
saillants.  Enfin,  cette  dernière  n'a  qu'une 
coupole, tandisque  l'autre,  indépendamment 
de  sa  coupole  principale  qui  a  M  pieds  de 
diamètre,  en  offre  une  plus  petite,  oblongue, 
de  32  pieds  de  diamètre  sur  chacun  des 
quatre  bras  de  la  croix.  Mais  on  y  remarque 
des  galeries  pour  les  femmes,  un  chacel 
muni  de  ses  tentures,  des  chapiteaux  les 
uns  cylindriques,  les  autres  cubiques, 
comme  à  Saitit-Vilal  de  Ravenne,  et  de  splen- 
dides  mosaïques.  11  y  en  a  quatre  grandes, 
dans  les  voûtes  de  l'ordre  supérieur,  exé- 
cutées vers  1017,  par  Maffeo  Vérona,  et  cinq 
grandes.de  Pierre  Vocchia  (1650), dans  l'or- 
dre inférieur,  sans  parler  d'une  multitude 
d'autres  répandues  avec  profusion  dans 
tout  l'intérieur  et  sur  le  portail  de  ce  temple, 
le  plus  riche  de  la  terre.  On  y  compte  500 
colonnes  de  vert  antique,  de  porphyre,  de 
serpentine,  et  de  marbre  des  plus  précieux. 
Les  côtés  extérieurs,  la  façade,  les  murs 
intérieurs,  les  voûtes,  les  plafonds,  et  lo 
pavé  sont  incrustés  des  plus  riches  maté- 
riaux, et  tout  ce  qui  n'est  pas  d'or,  de 
bronze  ou  en  mosaïque,  est  revêtu  de  marbre 
oriental.  En  somme,  l'église  patriarcale  de 
Saint-Marc,  bien  qu'elle  accuse,  sous  plu- 
sieurs rapports,  l'influence  inévitable  du 
style  basilical  ou  latin  de  Rome,  est  le  type 
le  plus  brillant,  le  plus  considérable  et  le 
plus  fidèle  du  style  byzantin,  qui  soit  émané 

clochers,  et  que  des  colonnes  divisent  intérieure- 
ment en  ailes  également  demi-circulaires,  exacte- 
ment comme  Samlc-Marie  du  Capitole,  à  Cologne. 

Sur  l'emplacement  de  Myre  esi  l'église  de  Saint- 
Nicolas»  ,  conienant  le  tombeau  et  le  corps  de  ce 
saint;  elle  représente  aussi  la  croix  grecque. 

A  Salonique  est  une  église  de  la  même  forme, 
avec  une  abside  où  l'on  voit  une  grand*  figure  du 
Sauveur,  en  mosaïque. 

A  Astor,  près  de  Joannina,  sur  l'Adriatique, 
une  église  porte  cinq  dômes,  l'un  au-dessus  du  cen- 
tre, et  les  quatre  autres  au-dessus  des  travées, 
tout  à  fait  comme  à  Sainl-Marc  de  Venise. 

(236)  On  n'est  pas  bien  d'accord  sur  la  date  pré- 
cise de  l'édification  de  celte  basilique.  Selon  Va- 
sari,  elle  fut  bàlic  en  1)70,  par  des  architectes  grec*, 
et,  d'après  une  autre  opinion  beaucoup  moins  ac- 
créditée, mais,  sans  doute  plus  probable,  elle  fut 
réédifiée,  telle  qu'elle  existe,  en  1178,  par  un  archi- 
chilccte  que  le  doge  S.  Zianni  avait  fait  venir  de 
Constantinople.  Dans  l'un  et  l'autre  cas,  la  prove- 
nance orientale  de  celle  basilique  reste  toujours  bien 
établie. 
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du  prototype  de  ce  style,  Sainle*Sophie(237). 
Aussi  ,  a-t-il  exercé,  à  son  tour,  une  in- 
11  ne ii ce  marquée  et  digne  de  toute  l'atten- 
tion des  archéologues,  sur  l'ordonnance 
architecturale  d'un  certain  nombre  d'églises 
dans  notre  Occident.  Parmi  ces  églises,  il 
en  est  une  qui  offre  avec  celle  de  Saint-Marc 
une  ressemblance  d'autant  plus  frappante 
qu'elle  est  rendue  plus  saillante  par  l'im- 
portance des  dimensions  de  l'édifice.  Nous 
voulons  parler  de  la  cathédrale  de  Saint- 
Front  à  Périgueux.  Si  cette  cathédrale  ne 
procède  pas  directement  de  celle.de  Venise, 
on  peut  dire  que  ces  deux  basiliques  se 
ressemblent  comme  deux  sœurs,  au  moins 
en  ce  qui  concerne  leur  plan  respectif.  Mais 
indépendamment  de  ce  qui  est  essentiel  à 
toute  coupole  byzantine,  dit  M.  F.  de  Ver- 
neilh  que  nous  prenons  volontiers  pour 
guide  au  sujet  du  monument  qu'il  a  étudié, 
dessiné  et  décrit  avec  tant  ^intelligence 
<238),  il  faut  remarquer  beaucoup  de  choses 
jwruculières  5  Saint-Front  :  par  exemple  la 
manière  dont  les  petites  assises  du  revête- 
ment traversent  presque  en  entier  la  voûte 
inférieure  en  béton  ;  tout  tient  par  la  force 
du  mortier,  moitié  coupole,  moitié  pyra- 
mide. On  étudiera  par-dessus  tout  l'emploi 
bien  compris,  bien  combiné  de  l'ogive.  Les 
byzantins  la  connaissaient  parfaitement,  com- 
me le  montre  la  voûte  du  nartex  inférieur 
de  Saint-Marc;  mais  jamais,  ni  en  Orient  ni 
en  Occident,  on  n'avait  eu  besoin,  que  ie 
sache,  de  l'utiliser  sérieusement.  C'était  le 
cas  à  Saint-Front;  je  crois  même  que,  sans 
cette  précaution,  le  monument  ne  serait  pas 
venu  jusqu'à  nous.  Les  grands  arcs  ont  12 
mètres  d'ouverture ,  la  coupole  haute  plus 
de  13  mètres,  celle  des  pendentifs  près  de 
17  mètres;  on  allait  à  1  extrême  limite  des 

(237)  C'est  le  sentiment  commun  des  archéolo- 
gues, et  en  particulier  de  M.  Ludovic  Vilet.  Après 
avoir  fait  observer  qu'il  n'y  a  pas  la  moindre  ana- 
logie entre  la  coupole  byzantine  et  ces  si  mulâtres 
de  coupoles  produits  dans  un  grand  nombre  de  nos 
églises  d'Occident ,  par  l'évidement  de  la  base  des 
clochers,  ou  par  l'intersection  des  nefs,  mais  que 
l'analogie,  et  même  la  ressemblance  est  bien  réelle 
dans  tout  monument  couronné  par  une  véritable 
coupole,  ne  servant  point  de  base  à  une  tour,  repo- 
sant sur  quatre  grands  arcs  et  sur  quatre  penden- 
ii  s,  rappelaut  en  outre ,  par  d'autres  signes  exté- 
rieurs, les  constructions  d'Orient.  11  ajoute  :  «  Le 
plan  de  Saint-Marc,  tel  qu'il  est  (a>ec  la  pluralité 
des  coupoles),  n'en  doit  pas  moins  passer  pour  by- 
xanlin  le  plus  légitimement  du  monde.  A  défaut  de 
Procope,  le  monument  lui-même  nous  dirait  son 
origine.  Ainsi ,  tout  en  nous  réservant  de  signaler, 
même  dans  ses  parties  primitives,  bien  des  carac- 
tères mixtes,  bien  des  signes  d'une  influence  étran- 
gère à  l'Orient,  uous  ne  croyons  pas  que,  dans  l'Eu- 
rope occidentale,  il  y  ait  un  monument  qui,  par  son 
aspect  général  et  l'ensemble  de  sa  structure,  se 
rapproche  davantage  de  la  véritable  architecture  by- 
zantine. (Journal  des  Savants,  janvier,  février  et 
niai  1833.) 

(23s)  Aux  détails  que  nous  avous  déjà  donnés 
dans  le  cours  de  cet  article  sur  les  conditions  es- 
sentielles à  toute  coupole  byzantine,  et  qu'il  est  in- 
utile, par  conséquent,  de  répéter  ici,  nous  de  vous 
ajouter  que  les  coupoles  byzantines  sont  toujours 
doubles  ,  l'une  plus  grande ,  plus  hardie ,  et  qui 
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dimensions  compatibles  avec  le  degré  d'ha- 
bileté de  l'architecte  et  son  inexpérience 
évidente  de  la  construction  en  pierre  de 
taille.  Pour  les  grands  arcs,  pour  les  pen- 
dentifs et  pourla  coupole  proprement  dite, 


on  a  donc  eu  franchement  recours  h  l'ogive,  f 
Les  points  de  centre  ne  sont  pas  encore  très-  I 
éloignés  les  uns  des  autres,  et,  comme  il 
s'agit  de  coupoles  ogivales,  ils  tournent  au- 
tour du  milieu  vrai  et  décrivent  en  plan  , 
deux  petits  cercles  conc  entriques. 

Pour  juger  équitablement  l'architec- 
ture de  Saint-Front,  il  faut  tenir  compte  de 
celte  large  application  de  l'ogive  et  Je  tant 
d'autres  innovations  ingénieuses.  La  coupe 
diagonale  montre  parfaitement  la  forme  et 
la  disposition  intérieure  des  piliers,  avec 
ces  étonnantes  pyramides  de  I  étage  supé- 
rieur, avec  les  petites  coupoles  de  l'étape 
inférieur  retrouvées  dans  la  restauration. 
Gênées  par  l'espace,  elles  empiètent  un  peu 
sur  les  quatre  an  s  qui  les  supportent,  mais 
n'en  sont  pas  moins  des  coupoles  sur  pen- 
dentifs, presque  semblables  à  celles  des 
piliers  de  Saint-Marc  (239).  A  cette  date,  à 
la  lin  du  x*  siècle,  on  citerait  difficilement 
un  plan  mieux  conçu  et  mieux  coordonné: 
l'ampleur,  l'harmonie  des  formes,  l'exact 
équilibre  des  poussées,  la  bonne  proportion 
des  supports,  rien  n'y  manque.  La  basilique 
de  Saint-Marc  elle-même  ne  vaut  pas  Saint- 
Front  sous  ce  rapport.  Celle  cathédrale  a 
déjà  duré  plus  de  huit  siècles;  avec  une 
construction  plus  soignée,  elle  aurait  at- 
tendu deux  fois  plus  longtemps  sa  restaura- 
tion (240). 

11  va  sans  dire  que  le  système  des  voûtes 
que  nous  venons  d'analyser  à  Saint-Front 
règle  et  détermine  dans  les  édifices  de  l'O- 
rient la  plupart  des  combinaisons  acces- 

ne  se  voit  guère,  mais  sur  laquelle  l'autre  est  sus- 
pendue. 

(239)  La  cathédrale  de  Saint-Front  a. été  Italie 
de  970  à  1057,  au  moment  où  les  colonies  de  Vé- 
nitiens se  fondèrent  dans  la  région  centrale  de  la 
France.  L'an  1000,  la  comtesse  Emma  de  Périgord, 
mère  de  l'évèque  Martin,  Latissail  l'ahside  ou  cha- 
pelle de  Saint-André,  ce  qui  prouve  que  les  cons- 
tructions étaient  déjà  assez  avancées.  L'église  à 
coupole  de  Saint-Jeau  de  Côte,  en  Périgord,  a  été 
bâtie  par  l'évèque  Raymond  de  Thiviers,  dans  la  se- 
conde moitié  du  xi*  siècle;  celle  de  Saint-Ailier, 
dans  la  première  moitié  du  xiT,  par  l'évèque  Raoul 
de  Couhé.  Celle  de  Saiut-Avil  des  Autels  date 
de  1117  et  de  1142.  La  plus  ancienne,  après  Saint- 
Front,  serait  la  cathédrale  du  Puy  en  Velay.  En 
somme  la  présence  de  voûtes  à  coupoles  dans  une 
église  n'est  point  un  signe  de  haute  antiquité.  Elle 
annonce  plutôt  le  xn*  que  le  xi'&iéc'e.  En  Poitou,  en 
Anjou  et  ailleurs,  les  voûtes  s'abaissaient,  non- 
seulement  vers  les  deux  murs  latéraux  des  nefs , 
mais  aussi  vers  l'archivolte  des  arcs,  dans  le  sens 
longitudinal  de  l'édifice ,  de  manière  à  former  une 
suite  d'ondulations.  (Rudiment  d'archéologie,  par 
M.  de  Caumont.  Ecole  secondaire.) 

(240)  L'influence  architecturale  de  cette  cathé- 
drale si  originale  et  trop  peu  connue  a  rayonne 
sur  toute  la  province  d'Aquitaine  et  au  delà.  Parmi 
les  quarante  églises  qui  ont  été  construites  sous 
celte  influence,  on  compte  les  cathédrales  d'Angou- 
léme,  de  Cahorsct  de  Saintes,  dont  il  ne  reste 
qu'un  des  transsepts. 
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soires  du  plan  et  de  l'élévation.  Voilà  donc 
une  grande  invention  aussi  féconde  qu'elle 
était  difficile,  et  je  ne  saurais  mieux  don- 
ner l'idée  de  son  importance  ni  du  rôle 
qu'elle  joue  dans  l'architecture  byzantine, 
qu'en  la  comparant  aux  voûtes  d'arêtes  sur 
nervures  du  grand  style  ogival  (241). 

Après  les  coupoles  de  Saint-Marc  et  de 
Périgueux,  expression  la  plus  fidèle  du 
style  byzantin  inauguré  par  Sainte-Sophie, 
nous  voyons  ce  genre  de  construction  se 
refléter,  (mais  avec  de  notables  variantes 

3ui  le  modifient  plus  ou  moins)  dans  l'or- 
onnance  de  plusieurs   églises  romanes, 

Rrincinalement  sur  les  bords  du  Rhin  (212). 
ious  le  voyons  même  figurer  et  avec  des 
modifications  généralement  plus  sensibles 
encore,  dans  le  plan  de  quelques-unes  des 
principales  cathédrales  ogivales  do  France 
(243)  et  de  l'Italie  (2U).  Enfin,  nous  la 
voyons  se  résumer  dans  la  basilique  de 
Saint-Pierre  de  Rome,  dont  la  célèbre  cou- 
pole, à  cause  de  ses  vastes  dimensions  et 
de  la  hardiesse  de  son  exécution,  est  deve- 
nue elle-même,  à  son  tour,  un  type  qu'on 
a  voulu  imiter  depuis  dans  l'édification  d'un 
grand  nombre  de  temples  chrétiens,  parmi 
lesquels  figurent  celui  de  Saint-Paul  à  Lon- 
dres, les  dômes  des  Invalides  et  de  Sainte- 
Geneviève  à  Paris.  Mais,  ce  nom  de  dôme 
convenant  mieux,  en  eiïet,  et  étant  réelle- 
ment plus  souvent  employé  que  celui  de 
coupole,  pour  désigner  ces  sortes  de  con- 
structions, à  partir  du  xiir  siècle  envi- 
ron, nous  y  renvoyons  pour  les  détails  qui 
nous  restent  à  donner  sur  cet  objet,  et  en 
particulier  pour  tout  ce  qui  concerne  la 
question  esthétique  de  l'emploi  de  la  cou- 

Eole  et  du  dôme  dans  nos  édifices  religieux, 
es  mêmes  réflexions  étant,  sous  ce  rap- 
port, communes  à  ces  deux  membres  d'une 
même  famille,  il  serait  inutile  de  les  répé- 
ter dans  deux  articles  différents.  Voir  aussi 
celui  que  nous  avons  consacré  à  Saint-Pierre 
de  Rome. 

CODTANCES  (Cathédrale  de).  Voy.  Dôme. 
CREATION  (la),  figurée  parla  sculpture. 
Voy.  Amiens,  Reims,  Strasbourg. 


CRITIQUE  (244).  La  véritable  critique  mu- 
sicale suppose  de  grandes  et  de  profondes 
connaissances  dans  l'art,  ainsi  qu'un  goût 
exquis.  Elle  ne  se  contente  pas  seulement 
d'examiner  et  de  juger  les  compositions 
d'après  leur  forme  extérieure  et  technique, 
mais  elle  les  apprécie  d'après  leur  carac- 
tère esthétique.  Si  cette  critique  est  en  ou- 
tre impartiale»  claire,  écrite  dans  un  lan- 
gage convenable,  dégagé  de  toute  passion 
et  de  toute  ironie,  elle  envisagera  l'art,  per- 
fectionnera le  goût,  et  tout  artiste  raison- 
nable, non-seulement  s'y  soumettra  sans 
peine,  mais  il  l'acceptera  avec  empresse- 
ment. Il  faut  avouer  cependant  que  de  telles 
critiques,  à  l'exception  de  quelques  exem- 
ples très-louables  et  très-rares,  ne  remplis- 
sent pas  souvent  les  colonnes  de  nos  jour- 
naux périodiques,  et  que  la  plus  grande 
partie  des  aristarques  ne  connaissent  même 
pas  cequec'«tqu  un  accord,  ou  ne  possèdent 
tout  au  plus  que  des  connaissances  très  su- 
perficielles del'art  sur  lequel  ils  écrivent. 

Parmi  ces  critiques,  il  y  en  a  qui  possè- 
dent certaines  notions  de  l'art,  d'autres  qui 
l'ignorent  complètement.  Les  premiers  se 
fout  lire  parfois  avec  plaisir;  il  est  vrai 
qu'ils  ne  disent  rien,  mais  encore  ont-ils 
1  air  de  dire  quelque  chose;  les  seconds, 
aussi  stériles  qu'insipides,  répètent  ces  for- 
mules banales,  ces  lieux  communs  qu'on  a 
déjà  dits  et  répétés  mille  fois  :  cette  mu- 
sique est  bonne,  excellente,  enchanteresse, 
divine,  c'est  un  chef-d'œuvre;  ou  bien  elle 
est  médiocre,  ennuyeuse,  monotone,  mau- 
vaise, insupportable,  détestable.  De  temps 
en  temps  nos  critiques  consultent  des  hom- 
mes de  l'art;  mais,  comme  aux  renseigne- 
ments qu'on  leur  donne,  ils  veulent  tou- 
jours ajouter  quelque  chose  de  leur  crû,  ils 
finissent  par  se  contredire,  sans  s'en  aper- 
cevoir. De  telles  critiques  laissent  aisément 
deviner  la  raison  pour  laquelle  elles  sont 
écrites  ainsi  et  pas  autrement;  c'est  pour- 
quoi elles  ne  jouissent  d'aucune  estime,  et 
1  art  n'y  gagne  rien.  Voy.  le  mot  Opéra. 

CRUCIFIX.  Voy.  Types 


D 


DAMASE  (Pape),  compositeur  de  chantli- 
turgique.  Voy.  Chant;  Musique. 
DANIEL  (Le  prophète).  Voy.  Anges. 

(241)  De$  influence*  byzantines,  par  M.  Félix  de 
Yerneilh.  {Annales  archéologique»,  tome  XIV,  1854.) 

(£•2)  Il  y  a  deux  dômes  et  deux  chœurs  dans  un 
certain  nombre  d'églises  romanes  de  cette  région. 
Parmi  les  églises  qui  offrent  cette  particularité 
nous  citerons  les  cathédrales  de  VVorrns  et  de 
Nayence.  Le  dôme  principal  de  cette  dernière  pré- 
sente une  élévation  de  590  pieds  allemands. 

(245)  Par  exemple,  dans  celles  de  Coutances.  de 
Laon  et  de  Rouen,  il  est  vrai  que  les  dômes  de  ces 
trois  églises  sont  plutôt  des  lanternes  que  des 
dômes  proprement  dits.  L'influence  byzantine  y  a 
eu  très- peu  de  part 

(244)  Le  dôme  de  la  cathédrale  de  Milan  offre 


DECHANT  (du  latin,  Ditcantu$).  On  en- 
tend parce  mot  léchant  d'abord  à  deux  par- 
ties, ensuite  à  un  plus  grand  nombre,  qui, 


P 

le 


ilus  de  réminiscences  de  la  coupole  byzantine  que 
[es  trois  dont  il  est  question  dans  la  note  qui  pré  - 
cède.  Son  diamètre  est  de  55  pieds  6  pouces,  et  sa 
hauteur  de  258  pieds,  depuis  la  naissance  dn  dôme 
jusqu'au  sommet  de  l'intérieur. 

(245)  Nous  extrayons  cet  article  du  Dictionnaire 
de  musique  de  Lechteinlal,  parce  qu'il  nous  a  paru 
contenir  des  idées  fort  justes  qui  peuvent  s'appli- 
quer égalemeu  à  toute  espèce  d'oeuvre  d'art.  A 
l'article  Opéra  nous  revenons  avec  quelques 
détails  sur  les  conditions  d'une  bonne  critique  en 
matière  d'œuvres  d'art  en  général,  et  d'oeuvres  d'art 
n  particulier. 
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vers  la  fin  du  xi*  siècle  et  au  commence- 
ment du  xu%  remplaça  l'harmonie  primi- 
tive et  plus  rude  qu'on  appelait  Diaphonie. 
Il  était  ordinairement  improvisé  par  les 
exécutants  sur  la  mélodie  courante  du 
plain-chant  qui  leur  servait  de  thème.  La 
voix  qui  tenait  ce  chant  principal  sur  le- 
quel les  autres  improvisaient  1  harmonie, 
s  appelait  pour  cette  raison  teneur,  d'où  le 
mot  ténor  encore  usité  aujourd'hui,  et  qui 
sert  à  désigner  la  voix  de  dessus  dans  les 
parties  d'hommes.  On  appelait  aussi  cette 
manière  d'harmonie,  lhant  sur  le  livre 
Jean  de  Mûris,  chanoine  de  la  cathédrale  de 
Paris,  qui  écrivait  sur  la  musique  au  xiv' 
siècle,  définit  ainsi  le  déchant.  «  Ceux-là 
déchantent  (ce  qui  serait  plus  exact)  dis- 
content  (245*)  qui  chantent  suavement  avec 
une  ou  plusieurs  autres  voix,  de  manière 
que  de  plusieurs  sons  distincts  il  n'en  ré- 
sulte qu  un  seul,  non  par  l'unité  de  la  sim- 
plicité, mais  par  l'union  d'un  doux  et  har- 
monieux mélange  des  voix  (246).  » 

Nous  empruntons  à  L'abbé  L<  bœuf  les  dé- 
tails historiques  et  critiques  qui  vont  suivre 
sur  cette  importante  période  de  l'harmonie 
des  chants  d'église  qu'on  appelle  le  dé- 
chant Nous  les  accompagnerons  du  texte 
de  la  célèbre  Bulle  Dotta  sanctorum  de 
Jean  XXII,  à  laquelle  donna  lieu  l'abus  de 
ce  système  de  contrepoint.  Pour  les  consi- 
dérations d'esthétique  qui  s'y  rapportent 
Voy.  les  mots  Contbe-point,  harmonie. 

Origine  de  Déchant ,  exposée  par  Lebœuf, 
dans  son  Traité  historique  et  pratique  du 
plain-chant. 

«  Cette  organisation  du  chant  dans  l'office 
divin  commença  par  une  minutie  :  les  chan- 
tres romains  qui  étaient  venus  en  France  du 
temps  de  Charlemagne,  avaient  enseigné  ce 
secret  à  nos  Français,  qui  surent  bien  de- 
puis le  mettre  à  profit.  Les  auteurs  qui 
écrivirent  à  fond  sur  le  chant,  tels  que  saint 
Odon  et  Hucbaud  de  Saint-Amand,  tous 
deux  disciples  de  Remy  d'Auxerre,  par- 
laient plus  ou  moins,  dans  leurs  traités,  de 
cette  organisation  du  chant.  Hucbaud  s'y 
est  fort  étendu  dans  son  Enchiridion  ma- 
nuscrit, et  par  la  longue  description  qu'il 
en  a  faite,  on  voit  que  ce  n'était  guère  qu'à 
l'aide  de  quelques  instruments  que  cette 
organisation  était  exécutée  dans  les  écoles, 
et  (me  le  nom  ne  lui  fut  donné  que  parce 
qu'on  trouva  les  touches  de  quelques  peti- 
tes orgues  plus  propres  qu'aucun  autre 
instrument  à  faire  sentir  la  rencontre  de 
l'accord  de  deux  sons  différents.  Hucbaud 
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parle  de  plusieurs  sortes  d'accords,  dans  les 
règles  qu'il  en  donne,  mais  rien  de  ce  qu'il 
dit  ne  prouve  qu'on  pratiquât  alors  dans 
l'Eglise  aucun  de  ces  accords  (247). 

«  Ce  que  j'ai  trouvé  de  plus  ancien,  et  qui 
suppose  l'organisation  des  voix  déjà  admi- 
se, est  l'ordonnance  d'Eudes  de  Sully,  évê- 
que  de  Paris  (ad  calcem  operum  Pétri  Ble- 
sensis),  de  l'an  1198,  qui  statue  sur  la  fête  de 
la  Circoncision,  pour  abolir  les  anciennes 
indécences,  que  les  répons  des  premières 
vêpres  et  le  Benedicamus,  pourront  être 
chantés  m  triplo,  vet  (piadrupto,  tel  organo  ; 
à  l'office  de  la  nuit,  le  troisième  et  sixième 
répons,  in  organo,  tel  in  triplo,  vel  quadru 

{)lo;  et  qu'à  la  messe,  le  répons  gradue,  et 
'Alléluia  seront  chantés  in  triplo,  vel  qua  • 
druplo,  vel  organo.  Ducange  et  ses  conti- 
nuateurs citent  deux  endroits  du  Nécrolo- 

Î^e  de  l'Eglise  de  Paris  où  sont  à  peu  près 
es  mêmes  expressions.  Dans  l'un,  qui  est 
au  7  janvier,  et  nue  j'ai  conféré  avec  l'ori- 
ginal à  la  Bibliothèque  du  roi,  Hugues  Clé- 
ment, doyen  de  Paris,  est  loué  pour  avoir 
fait  ce  qui  suit  :  Procuravit  etiam  salubriter 
quod  festum  beati  Joannis  evangelistœ,  quod 
prius  negligenter  et  joculariter  agebatur,  so- 
lemniter  et  dévote  celebraretur.'...  Et  quilibet 
clericorum  qui  ad  missam  responsortum  vel 
Alléluia,  in  organo  triplo,  seu  quadruplo  de- 
cantabit,  sex  denarios  habebit.  L'autre  en- 
droit de  ce  nécrologe,  cité  par  Ducange,  est 
au  7  juillet,  où,  après  avoir  marqué  l'éta- 
blissement de  la  fête  de  saint  Thomas  de 
Cantorbéry  à  ce  jour,  l'auteur  ajoute  :  Et 
quatuor  clericos  qui  organisai* uni  Alléluia, 
cuilibet  sex  denarios....  Organum  était  le 
nom  générique  qui  s'entendait  du  cas  où 
l'accord  était  simple,  c'esH-à-dire  lorsqu'il 
n'y  avait  que  deux  voix  chantant  ensemble' 
On  verra  ci-après  qu'en  d'autres  églises  on 
appelait  cela  chanter  induplo.  Triplum  était 
lorsqu'il  y  avait  trois  voix  qui  chantaient, 
par  exemple,  le  verset  d'un  répous  ou  d\in 
Alléluia,  et  qvadruplum,  lorsqu'il  y  en  avait 

Suaire.  Organiser  le  chant,  c'était  y  insérer 
e  temps  en  temps  des  accords  à  la  tierce 
(suivant  des  exemples  tirés  de  V Alléluia  du 
dimanche  de  Quasimodo  de  l'ancien  Graduel 
de  Paris).  C'est  ce  que,  dans  le  xir  siècle  et 
les  précédents,  on  appela  organum.  Si  alors 
on  voulait  triplum  ou  organum  triplum,  un 
troisième  chantre  (haute-contre)  chantait  à 
l'octave  la  partie  du  premier  chantre,  et  si 
on  voulait  du  quadruplum  ou  organum  qua- 
druplant une  haute-contre  chantait  à  roc- 
tave  la  partie  du  second  chantre.  Voilà  ce 
que  c'était  que  les  quatre  organistes  de 
1  Alléluia. 


(245*)  En  effet,  ce  mot  serait  une  traduction  plus 
exacte  de  discantus  (chanter  à  deux)  que  celui  de 
dVrbant,  qui  implique  nécessairement  l'idée  de  dé- 
chanter ou  de  mal  chanter.    [Sole  de  l'auteur.) 

(£46)  Ditcamtant  qui  m  mut  cum  uno  tel  pturibus 
dulciler  contant,  ut  ex  distinctis  «ont*  unus  fiât,  non 
mnitau  simplicitalis,  sed  dulcis  concordisque  mùtio- 
tus  unione. 

(147)  Saint  Odon  s'exprime  ainsi  (Cod.  Coi*. 


24to)  :  Diaphonia  rocum  conjunclionibus  tonat  quant 
nos  organum  tocamut ,  cum  disjuncla  ab  iuvicem 
roces  et  concorditer  dissonant  et  dissonanter  sonaor- 
dant.  Guy,  abbé  cistercien  du  xu*  siècle,  rnp|>or- 
tanl  les  régies  de  cette  organisation ,  dit  :  Si  can- 
ins ascendit  duas  voces  et  organum  meipit  in  duplici 
voce,  descendent  très  voce*  et  erii  in  quinta,  vel  des- 
cendent septem  voce*  et  erit  cum  canin.  Voilà  rac- 
cord de  la  quinte  et  de  l'octave. 
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«  Dans  un  Ordinaire  de  Saint-Martin  de 
Tours  (Martène,  De  disciplina  in  divinisof- 
ficiis),  qui  a  environ  cinq  cents  ans.  on  lit 
au  jour  de  la  Circoncision  :  El  debent  orga- 
nisari  Jnvitatorium,  Versiculi,  Responsorium 
et  Prosœ.  Dans  le  livre  de  la  cathédrale  de 
Sens,  qui  servait  à  la  Fête  des  Fous  au  lin* 
siècle,  il  y  a  :  Responsorium  cum  organo. 

«  A  mesure  qu'on  devint  plus  habiledans 
le  chant,  on  reconnut  que  les  accords  à  la 
tierce  pouvaient  se  pratiquer  ailleurs  que 
dans  des  versets,  des  répons  et  des  intona- 
tions, et  que  l'on  pourrait  chanter  des  pièces 

Îresque  entières  à  deux  voix  différentes, 
'en  ai  trouvé  une  du  xm*  siècle  dans  un 
manuscrit  de  l'église  de  Sans  :  c'est  le  Credo 
de  la  messe.  La  partie  du  dessous  est  celle 
'du  chant  grégorien  ;  les  accords  de  la  partie 
de  dessus,  lorsqu'il  y  en  a,  sont  à  la  tierce, 
ou  à  la  quinte,  ou  à  l'octave,  et  souvent 
deux  parties  sont  à  l'unisson.  Le  manus- 
crit ne  donne  point  de  nom  à  ce  chant.  J'ai 
aussi  vuàNoyon,  dans  la  bibliothèque  du 
chapitre,  un  manuscrit  qui  contenait  des 
antiennes  de  la  Circoncision  et  de  l'Epipha- 
nie, ainsi  notées  à  deux  parties  sur  les  mô- 
mes quatre  cordes,  sans  aucun  mélange, 
parce  que  celles  du  chant  grégorien  sont 
des  notes  rouges,  et  celles  de  I  accord  qui 
ne  revient  que  de  temps  en  temps,  sont  en 
noir.  Les  paroles  du  manuscrit  m'ont  paru 
du  xi*  siècle  quant  au  caractère,  mais  le  chant 
n'en  a  été  composé  que  vers  la  ûn  du  xn*ou 
dans  le  xiii*.  Peut-être  appelait-on  aussi  ce 
chant  in  duplo.  Ce  terme  est  cité  dans  un 
Ordinaire  de  Châlons-sur-Saône,  de  cinq 
cents  ans,  au  premier  dimanche  de  l'A  vent. 
On  y  lit,  au  sujet  du  psaume  Venite,  de  Ma- 
tines, que  la  voix  sera  élevée  au  verset  : 
Bodie  sivocem,  et  qu'on  le  continuera  in 
duplo.  Il  prescrit  aussi  deux  fois  Y  introït  h 
Ja  messe  cwn  duplo.  (Marlène,  De  Anliq. 
Eccl.  ritibus,  tom.  1,  pag.  611.)  Par  la  suite, 
et  dès  le  xiv*  siècle,  on  commença  à  chanter 
quelquefois  des  pièces  à  trois  parties,  dont 
la  plus  basse  était  appelée  ténev,  celle  du 
milieu  mo têtus,  et  celle  du  dessus  triplum. 
J'ai  trouvé  dans  les  livres  de  la  sacristie  de 
la  cathédrale  de  Noyon  un  Gloria  in  exeelsis 
ainsi  noté  sous  le  règne  de  Charles  V  (-248). 

«  Mais  le  nom  qui  prit  le  dessus  pour  dé- 
signer ces  sortes  d'accords.fut  celui  de  dis- 
cantus,  par  la  raison  que  c'était  un  chant  à 
deux  voix,  et  en  langage  vulgaire,  on  le 
nommo  déchant.  Les  règles  en  avaient  été 
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écrites  en  français  dès  le  xm'  siècle.  Elles 
commencent  ainsi  dans  un  manuscrit  de 
l'abbaye  de  Saint-Victor  de  Paris  :  «  Quisquis 
«  veut  déchanter,  il  doit  premier  savoirqu'est 
«  quand  est  double,  quand  est  la  quinte  note 
«  et  double  est  la  witisme;  et  doit  regarder 
«  se  li  chant  monte  ou  avale.  Se  il  monte, 
«  nous  devons  prendre  le  double  note  :  se  il 
«  avale,  nous  devons  nrendre  le  quinte  no* 
«  te,  »  etc.  Tel  fut  le  berceau  de  ce  qu'on  a 
appelé  depuis  contre-point  et  faux-bourdon. 

«  On  lit  a  la  page  71  d'une  Vie  de  saint 
Louis,  du  xv*  siècle,  qu'étant  à  Nazareth  le 
25  mars,  il  Qt  commencer  vêpres  hautement, 
et  le  lendemain  au  point  du  jour,  matines 
du  jour,  à  chant  et  a  déchant.  Les  lettres  du 
roi  Charles  VI,  de  l'an  1405,  sur  la  Sainte- 
Chapelle,  portent  que  le  chantre  doit  ins- 
truire et  corriger,  lit  lectura,  cantu,  discan- 
tu,  accentu  etuliis.  Les  statuts  de  la  Sainte- 
Chapelle  de  Bourges,  dressés  en  1407  par 
(■iraud,  évôque  de  Poitiers,  et  par  Pierre 
Trousseau,  archidiacre  de  Paris  commis  par 
le  Saint-Siège,  parlent  souvent  du  déebant 
et  ne  le  défendent  qu'aux  offices  des  morts. 

o  Philippe  le  Bon,  duc  de  Bourgogne,  s'ex- 
prime ainsi  dans  un  titre  de  l'an  1431,  du- 
quel j'ai  eu  copie  :  «  Fondons  et  établissons, 
«  du  gré  et  consentement  desdils  doyen  et 
«  chapitre  cnicelle  notre  chapelle  (de  Dijon) 
«  et  collège  dudit  ordre  (de  la  Toison  d'or) 
«  unemessequotidienne  et  perpétuelle...  par 
«  chacun  jour  de  lorsen  avant  solennellement 
«  à  haute  voix,  à  chant  et  à  déchant,  excepté 
«  celle  de  Requiem.  »  L'Obi  tuai  re  de  l'église 
de  Térouanne  du  xv*  siècle,  cité  dans  le 
Glossaire,  fait  aussi  mention  du  déchant,  en 
marquant  qu'une  personne  fonda  solemnem 
missam  de  beata  Virgine  cantandam....  cum 
cantu,  discantu,  et  organis  sonantibus. 

«  Jean  Reignier,  bailli  d'Auxerre,  étant  ar- 
rêté prisonnier  l'an  1432,  dans  les  prisons 
de  la  ville  de  Beauvais,  à  cause  de  son  atta- 
chement envers  les  ducs  de  Bourgogne,  y 
lit  son  testament  en  vers  français  et  s'ex- 
prima ainsi  : 

Il  me  suffira  d'une  messe 
De  Requiem  toute  chantée 
Au  cueur;  me  ferait  grand  liesse 
Si  être  pouvait  décharnée.  > 

Une  des  causes  principales  de  la  décadence 
ou  chant  liturgique  au  xiv*  siècle,  c'est  le  dé- 
chant. Celaest  établi  par  plusieurs  documents, 
entre  autres  par  la  célèbre  bulle  Doctasancto- 
rum,de  Jean  XXII.  Nos  lecteurs  ne  seront  pas 
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(248)  Voir  la  dissertation  que  j'ai  publiée  moi- 
même  sur  l'origine  cl  l'emploi  de  l'harmonie  appli- 
quée au  plain-chant,  durant  le  moyen  âge  {Annales 
archéologique»,  année  1848),  de  laquelle  il  résulte 
que  des  le  xm*  siècle,  les  règles  du  contre-point 
ecclésiastique  avaient  été  fixées,  à  peu  de  chose 
près,  telles  qu'elles  existent  encore  aujourd'hui,  et 
que  dès  le  xiv*  siècle  on  pratiquait  un  contre-point 
régulier  à  quatre  voix.  Le  décuanl  était  donc  encore 
plus  avance  à  cette  époque  que  ne  le  dit  Lebeuf  dans 
»on  travail ,  d'ailleurs  si  intéressant  et  si  riche  en 
détails  précieux  sur  cette  question.  En  ce  qui  con- 
cerne l'origine  du  déchant ,  elle  est  plus  ancienne, 
au  moins  quant  a  la  théorie,  que  ne  l'assure  le  sa- 


vant chanoine  d'Auxerre,  puisque,  dés  le  vu*  siècle, 
le  célèbre  saint  Isidore,  évèque  de  Séville,  en  don- 
nait la  définition  et  en  expliquait  les  divers  genres 
dans  ses  écrits,  dont  j'ai  donné  les  passages  les  plus 
saillants  dans  ma  dissertation  ci-dessus.  Seulement 
on  ne  se  servait  pas  encore  du  mol  diehant,  qui  vint 
beaucoup  plus  lard,  pour  exprimer  le  chant  à  plu- 
sieurs voix  ;  mais  on  l'appelait  symphonie,  pour  les 
accords  consonnants,  et  diaphonie,  pour  les  accords 
dissonnants.  Ce  dernier  nom  lui  resta ,  pour  être 
remplacé  par  celui  d'organum,  et  ensuite  par  celui 
do  déchant,  et  plus  tard  encore  par  celui  de  contre- 
point. 

(Xote  de  fauteur  ) 
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lâchés  de  l'avoir  sous  les  yeux,  telle  qu'elle 
a  été  traduite  par  le  R.  D.  Guéranger,  avec 
les  réflexions  dont  l'a  fait  précéder  le  sa- 
vant liturgiste,  abbé  de  Solesme  (249). 

«  Le  chant  ecclésiastique,  non-seulement 
se  transforma  à  cette  époque,  mais  faillit 

Îiérir  à  jamais.  Ce  n'était  plus  le  temps  où 
e  répertoire  grégorien  demeurant  intact, 
on  ajoutait,  pour  célébrer  plus  complète- 
ment certaines  solennités  locales^  ou  pour 
accroître  la  majesté  des  fêtes  universelles, 
des  morceaux  plus  ou  moins  nombreux,  d'un 
caractère  toujours  religieux,  empruntés  aux 
modes  antiques,  ou  du  moins  rachetant, 
par  des  beautés  originales  et  quelquefois 
sublimes,  les  dérogations  qu'ils  faisaient 
aux  règles  consacrées.  Les  xiv*  et  xv*  siècles 
virent  le  déchant  (c'est  ainsi  que  Ton  appe- 
lait le  chant  eiécuté  sur  le  motif  grégorien), 
absorber  et  faire  disparaître  entièrement 
sous  de  bizarres  et  capricieuses  inflexions, 
toute  la  majesté,  toute  l'onction  des  mor- 
ceaux antiques.  La  phrase  vénérable  du 
chant,  trop  souvent,  d'ailleurs,  altérée  par 
le  mauvais  goût,  par  l'infidélité  des  copis- 
tes, succombait  sous  les  efforts  de  ces  mu- 
siciens profanes  qui  ne  cherchaient  qu'à 
donner  du  nouveau,  à  mettre  en  évidence 
leur  talent  pour  les  accords  et  les  variations. 
Ce  n'est  pas  que  nous  blâmions  l'emploi 
bien  entendu  des  accords  sur  le  plain-chant, 
ni  que  nous  réprouvions  absolument  tout 
chant  orné,  par  cela  seul  qu'il  n'est  lias  à 
l'unisson  ;  nous  croyons  même,  avec  l'abbé 
Lebeuf,  que  l'origine  première  du  déchant, 
qu'on  appelle  aujourd'hui  contre-point,  ou 
chant  sur  le  livre,  doit  être  rapportée  aux 
enantres  romains  qui  vinrent  en  France  au 
temps  de  Charlemagne  (250).  Mais  l'Esprit- 
Saint  n'avait  point  choisi  en  vain  saint  Gré- 
goire pour  Vorgane  des  mélodies  calholi- 

S[ues;son  œuvre,  réminiscence  sublime  et 
nspirée  de  la  musique  antique,  devait  ac- 
compagner l'Eglise  jusqu'à  la  fin  des  temps. 
11  devint  donc  nécessaire  que  la  grande 
voix  du  Siège  Apostolique  se  fît  entendre, 
et  qu'une  réprobation  solennelle  fût  portée 
contre  les  novateurs  qui  voulaient  donner 
une  expression  humaine  et  terrestre  aux 
soupirs  célestes  de  l'Eglise  du  Christ.  Et 
afin  que  rien  ne  manquât  à  la  promulgation 
de  l'arrêt,  il  dut  être  inséré  au  corps  du  droit 
canonique,  où  il  condamne  à  jamais,  non- 
seulement  les  scandales  du  xiv*  siècle,  mais 
aussi,  et  à  plus  forte  raison,  ceux  qui,  de 
nos  jours  encore,  profanent  un  si  grand 
nombre  d'églises  en  France  et  ailleurs.  Or, 
voici  les  paroles  de  Jean  XXII,  dans  sa 
fameuse  bulle  Docta  tanctorum ,  donnée 
en  1322,  et  placée  en  tête  du  troisième 
livre  des  Extravagantes  Communes ,  sous 

{i\9)^ln$titutiont  liturgiques,  lom.  I,  ebap.  3, 

^îiSO]  Traité  historique  du  chant  ecclésiastique, 
pag.  7». 

251.  Nounulti  novellce  tchout  discipuli,  dum  lent' 
poribut  menturandts  invigilant  novis  nolis,  intendunt 
fingere  tuas,  quant  antiquas  cantate  malunt,  in  semi- 
brtves  et  tmnimas  eccle*iastica  canlantur ,  notulis 

Dictions.  to'EsTliiTlQCX. 
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le  titre  De  vita  et  honestate  clericorum.  » 

«  La  docte  autorité  des  saints  Pères  a  dé- 
crété que ,  durant  les  offices  par  lesquels 
on  rend  à  Dieu  le  tribut  de  la  louange  et 
du  service  qui  lui  sont  dus,  l'âme  des  fidè- 
les serait  vigilante,  que  les  paroles  n'au- 
raient rien  d'offensif,  que  la  gravité  modeste, 
de  la  psalmodie  ferait  entendre  une  paisible 
modulation  ;  car  il  est  écrit  :  Dans  leur  bou- 
che résonnait  un  son  plein  de  douceur.  Ce 
son  plein  de  douceur  résonne  dans  la  bou- 
che de  ceux  qui  psalmodient,  lorsqu'on 
même  temps  qu'ils  parlent  de  Dieu  ils  re- 
çoivent dans  leur  cœur,  et  allument  par  le 
chant  même,  leur  dévotion  enver.»  lui.  Si 
donc,  dans  les  églises  de  Dieu,  le  chant  des 
psaumes  est  ordonné,  c'est  afin  que  la  piété 
des  fidèles  soit  excitée.  C'est  dans  ce  but 
que  l'office  de  la  nuit  et  celui  du  jour,  que 
la  solennité  des  messes,  sont  assidûment 
célébrés  par  le  clergé  et  par  le  peuple,  sur 
un  ton  plein  et  avec  gradation  distincte 
dans  les  modes,  afin  que  celte  variété  atta- 
che et  que  cette  plénitude  d'harmonie  soit 
agréable.  Mais  certains  disciples  d'une  nou- 
velle école,  mettant  toute  leur  attention  à 
mesurer  les  temps,  s'appliquent,  par  de* 
notes  nouvelles,  à  exprimer  des  airs  qui  nn 
sont  qu'à  eux,  au  préjudice  des  ancien» 
chants,  qu'ils  remplacent  par  d'autres,  com- 
posés de  notes  demi-brèves  et  comme  imper- 
ceptibles (251).  Ils  coupent  les  mélodies  par 
des  hoquets,  les  efieminent  par  le  déchant,  les 
fourrent  quelquefois  de  triples  et  de  motte t s 
vulgaires,  en  sorte  qu'ils  vont  souvent  jus- 
qu'à dédaigner  les  principes  fondamentaux 
«le  l'Antiphonaire  et  du  Gradue),  ignorant 
le  fond  même  sur  lequel  ils  bâtissent ,  no 
discernant  pas  les  tons,  les  confondant 
même,  faute  de  les  connaître.  La  multi- 
tude de  leurs  notes  obscurcit  les  déductions 
et  les  réductions  modestes  et  tempérées  au 
moyen  desquelles  ces  tons  se  distinguent 
les  uns  des  autres  dans  le  plain-chant.  Us 
courent  et  ne  font  jamais  de  repos,  enivrent 
les  oreilles  et  ne  guérissent  point,  imitent 
par  des  gestes  ce  qu'ils  font  entendre;  d'où 
il  arrive  que  la  dévotion  que  l'on  cherchait 
est  oubliée,  et  que  la  mollesse,  qu'on  devait 
éviter,  est  montrée  au  grand  jour.  Ce  n'est 
pas  en  vain  que  Boëce  a  dit  :  l'n  esprit  las- 
cif se  délecte  dans  les  modes  lascifs,  ou  au 
moins  s'amollit  et  s'énerve  à  les  entendre 
souvent.  C'est  pourquoi,  nous  et  nos  frères, 
ayant  remarqué  depuis  longtemps  que  ces 
choses  avaient  besoin  de  correction,  nous 
nous  mettons  en  devoir  de  les  rejeter  et  re- 
léguer efficacement  de  l'Eglise  de  Dieu.  Eu 
conséquence  du  conseil  de  ces  mêmes  frè- 
res, nous  défendons  expressément  à  qui- 
conque, d'oser  renouveler  ces  inconvenances 

percutiuntur,  dum  melodiat  hoquetis  in  ter  sécant,  di- 
scantibus  lubritant,  etc.,  etc. 

Ce  passage  (pour  ne  parler  que  de  celui-là) 
indique  évidemment  que  lè  Pape  Jean  XXII  avait 
autant  eu  vue  dans  sa  huile  le  chant  figuré ,  ou  à 
notes  d'inégales  valeurs,  que  le  déebant  propre 
■wntdH.  (Note  de  Tauieu?.) 
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ou  semblables  dans  lesdils  offices,  princi- 
palement dans  les  heures  canoniales,  ou  en- 
core dans  la  célébration  des  messes  solen- 
nelles. Que  si  quelqu'un  y  contrevient,  qu'il 
soit,  par  l'autorité  du  présent  canon,  puni 
de  suspension  de  son  office  pourhuil  jours, 
par  les  ordinaires  des  lieux  où  la  faute  aura 
élécommisc,  ou  par  leurs  délégués,  s'il  s'agit 
de  personnes  non  exemptes  ;  et ,  s'il  s'agit 
d'exempts,  par  leurs  prévôts  ou  prélats, 
auxquels  appartiennent  d'ailleurs  la  correc- 
tion et  punition  des  coulpeset  excès  de  ce 
genre,  ou  semblables,  ou  encore  par  les  dé- 
légués d'iceux  Cependant,  nous  n'enten- 
dons pas  empêcher  par  le  présent  canon, 
que,  de  temps  en  temps,  dans  les  jours  de 
têtes  principalement ,  et  autres  solennités , 
aux  messes  et  dans  les  divins  offices  sus- 
dits, on  puisse  exécuter  sur  le  chant  ecclé- 
siastique simple,  quelques  accords  pour  la 
mélodie,  par  exemple,  à  l'octave,  à  la  quinte, 
a  la  quarte  et  semblables  (mais  toujours  de 
façon  que  l'intégrité  du  chant  demeure  sans 
atteinte,  et  qu'il  ne  soit  rien  innové  contre 
les  règles  d'une  musique  conforme  aux 
bonnes  mœurs)  ;  attendu  que  les  accords  de 
ce  genre  flattent  l'oreille ,  excitent  la  dé- 
votion, et  défendent  de  l'ennui  l'esprit  de 
ceux  qui  psalmodient  la  louange  divine.  » 

DECORATION.  Ce  mot  s'applique  parti- 
culièrement à  l'architecture.  Il  comprend, 
sous  celte  acception,  tous  les  genres  d'or- 
nements doni  est  susceptible  l'extérieur 
missi  bien  que  l'intérieur  d'un  édifice,  et 
tous  les  sujets  de  composition  que  l'artiste, 
dirigé  par  le  goût  où  le  génie,  peut  intro- 
duire dans  son  système  de  décoration.  Ces 
sujets  ne  sout  donc  point  entièrement  laissés 
aux  caprices  do  l'imagination ,  mais  ils  doi- 
vent, au  contraire ,  être  déterminés,  quant 
au  choix  d'ornements  etè  leurs  combinai- 
sons, par  la  nature  même  du  monument  et 
parsadestinationavec laquelle  il  fautqu'il  soit 
en  rapport,  comme  l'accessoire  à  l'égard  du 
principal.  C'est  encore  là  une  des  lois  rigou- 
reuses qu'impose  le  principe  de  l'ordre,  de 
la  convenance,  de  l'harmonie,  qui  préside  né- 
cessairement à  toute  œuvre  sérieuse  d'art 
et  de  poésie. 

Tous  les  peuples  ont  pratiqué  plus  ou 
moins  la  décoration  architecturale,  par  suite 
de  ce  besoin  de  variété,  que  nous  apportons 
en  naissant  et  qui  augmente  en  nous  par 
le  spectacle  de  la  nature.  A  voir,  en  effet,  le 
spectacle  infini  des  variétés  qu'elle  étale, 
dans  les  couleurs,  dans  les  formes,  dans  les 
nuaoces  de  tout  genre,  dont  elle  aime  à  se 
parer  à  nos  yeux,  il  est  facile  de  comprendre 
qu'elle  nous  invite  à  répandre  le  même  luxe 
sur  les  ouvrages  de  l'art.  Aussi,  remarquons- 
nous  dans  tous  le  pays  ces  broderies,  ces  dé- 
coupures, ces  mille  combinaisons  d'orne- 
ments, que  le  goût  de  l'artiste  emprunte,  tan- 
tôt aux  formes  végétales  que  la  nature  dé- 
veloppe avec  tant  de  richesse  à  ses  regards, 
tantôt  aux  inépuisables  combinaisons  de  li- 
gnes que  lui  fournit  le  géométrie.  Un  bon 
système  de  décoration  rehausse  autant  le 


mérite  d'un  édifice,  qu'un  mauvais  système 
en  diminue  la  beauté.  Mais  la  décoration  la 
la  plus  belle  ne  saurait  racheter  un  vice  es- 
sentiel d'architecture,  tel  que,  par  exemple, 
le  défaut  d'unité.  Seulement,  dans  ce  cas, 
un  bon  système  de  décoration  atténue  le  côté 
défectueux  du  monument,  comme  aussi,  un 
système  contraire  affaiblit  nécessairement 
l'impression  favorable  que  peut  causer  I» 
vue  d'un  édifice  intrinsèquement  beau. 
C'est  comme  si  l'on  voyait  une  belle  per- 
sonne avec  une  parure  de  mauvais  goût, 
nullement  en  rapport  avec  sa  beauté,  et  ré- 
ciproquement. 

Le  rôle  immense  qu'a  joué  la  décoration 
dans  l'architecture  chrétienne  depuis  son 
origine  jusqu'à  nous,  ayant  fourni  matière 
à  plusieurs  articles  importants  de  ce  Diction- 
naire, nous  ne  pouvons  ici  que  renvoyer  le 
lecteur  aux  mots  suivants  :  Allégories, 
Couleurs,  Fresques,  Iconographie,  Mosaï- 
ques, Moulures,  Peinture,  Sculpture  et  Vi- 
traux peints. 

DELLO.  Peintre  florentin  mort  vers  1451. 
Voy.  Peinture. 

DENIS  (Saint)  I'Aréopagitb.  Son  opinion 
sur  les  anges;  Voy.  Anges. 

DESSIN.  La  peinture  se  compose  de  deux 
éléments  principaux,  la  couleur  (Voy.  ce  mot) 
et  le  trait,  ou  dessin,  qui  va  nous  occupei . 
Le  dessin  exprime  la  forme,  les  délinéa- 
ments, les  proportions  des  objets  qu'il  imite  t 
la  couleur  ajoute  aux  objets  imités  les  teintes 
diverses  qui  leur  sont  propres,  ainsi  que  les 
effets  de  la  lumière  et  principalement  les- 
contraste  des  jours  et  des  ombres. 

Le  dessin  n'est  point  restreint  à  la  pein- 
ture seule,  mais  il  joue  encore  un  rôle  prin- 
cipal dans  l'orfèvrerie,  la  gravure,  la  mode  - 
lure,  la  ciselure,  non  moins  que  dans  l'art 
du  tourneur,  dans  l'art  de  fabriquer  de  ri- 
ches étoffes  ornées  d'arabesques,  de  figures 
d'hommes  et  d'animaux,  dans  l'art  des  Go- 
belins,  dans  celui  du  fabricant  de  porcelai- 
nes et  de  mosaïques.  C'est  pourquoi  ces  di- 
vers arts  sont  compris  sous  le  nom  général 
d'arts  du  destin. 

L'architecture,  bien  qu'elle  emprunte  à  »a 
géométrie,  au  moyen  de  la  règle  et  du  com- 
pas, la  distribution  des  lignes  qui  détermi- 
nent la  configuration  et  la  physionomie  d'un 
édifice  quelconque,  a  besoin  cependant  de 
recourir  au  dessin  pour  les  motifs  si  variés 
d'ornementation,  dont  elle  fait  usage. 

Enfin,  la  sculpture  peut  encore  moins  se 
passer  du  dessin,  à  cause  des  profils,  des 
contours  et  autres  combinaisons  de  lignes 
qui  entrent  dans  l'étude  et  la  pratique  de  ce 
bel  art. 

Et  même  en  musique,  le  dessin,  qui  con- 
siste dans  l'heureuse  disposition  des  parties 
essentielles  d'une  composition  musicale,  qui 
liées  ensemble,  lui  donnent  du  caractère  et 
de  l'harmonie,  exige  de  la  part  du  compo- 
siteur une  scrupuleuse  attention.  C'est  le 
dessin,  en  effet,  qui  donne  à  une  œuvre  de 
musique  celte  marche  logique,  bien  enten- 
due, et  cette  juste  proportion  entre  les  diver- 
ses parties  dont  elle  se  compose,  sans  les- 
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quelles  il  ne  sauraiuexister  nulle  part  ni  ac-  très,  et  môme  qui  se  contredisent  ouverte- 

cord  ni  unité.  ment.  C'est  alors  d'un  désordre,  d'un  dé- 

On  appelle  dessins  mélodiques  certains  cousu,  d'un  pêle-mêle  d'idées  et  de  manié- 

traits  de  mélodie  détachés  qui  s'exécutent  res  à  faire  baisser  les  veux.  Et  cependant, 

comme  broderie  par  un  instrument  ou  mémo  la  singularité  d'esprit,  la  vanité,  la  manie  de 

par  certaines  voix  sur  le  chant  principal  l'effet  à  tout  prix  ont  jeté  dans  cette  voie 

d'un  morceau.  En  matière  de  décoration  ar-  déplorable  maints  architectes,  maints  sculp- 

chitecturale  on  appelle  dessins  courants  des  teurs,  qui  avaient  véritablement  du  talent, 

ornements  en  méandres  ou  en  arabesques,  Nous  ne  citerons  que  Borromini,  dont  le  uom 

qui  se  poursuivent  les  uns  les  autres  sans  est  resté  pour  désigner  les  excentricités  de 

interruption.  ce  genre  que  se  permettent  encore  un  grand 

Nous  aurions  à  écrire  ici  une  longue  disser-  nombre  d  iroitateors  de  cet  artiste  extrava- 

tation  au  point  de  vue  esthétique,  touchant  la  gant.  Malheureusement,  les  principales  ba- 

part  qui  a  été  faite  au  dessin,  dans  les  princi-  siliques  de  Rome  portent  encore  l'empreinte 

pales  branches  de  l'art  chrétien. Mais  comme  de  ce  style  borrominesque,  dont  la  France 

ce  sujet  rentre  dans  les  développements  que  elle-même  a  subi  l'influence  à  un  certain 

contiennent  les  articles  de  notre  Diction-  degré. 

naire,  sur  l'architecture,  la  sculpture  et  no-  Lorsque,  au  bon  goût  quant  au  choix  et  h 

tamment  sur  la  peinture,  nous  ne  pouvons  la  distribution  des  détails  vient  se  joindre 

3ue  renvoyer  le  lecteur  à  ces  mots  et  à  leurs  le  nombre  et  la  richesse,  l'effet  de  l'enseni- 
érivés.  ble  n'en  devient  que  plus  grandiose  et  plus 
DETAILS.  Ainsi  que  nous  en  avons  déjà  fait  saisissant.  C'est  pourquoi  Te  splendide  poê- 
la remarque,  c'est  dans  les  détails  que  con-  ta  il  de  Reims,  qui  réunit  ces  deux  condi- 
siste  principalement  en  architecture,  la  va-  tions,  est  encore  plus  beau  que  celui  de 
riété;  et  c'est  dans  l'accord  des  détails  avec  Chartres  qui  en  offre  seulement  la  premiè- 
le  plan  généra)  de  l'œuvre  que  consiste  l'a-  re.  11  serait  facile  de  multiplier  ces  rappro- 
nité,  condition  essentielle  dubeau  en  toutet  chements  et  ces  comparaisons.  (Voy.  Arcmi- 
partout.  Ces  deux  principes  imposentà  l'ar-  tecture,  Basiliques,  Caractère,  Cosvesan- 
chitecte,  par  exemple,  la  double  loi  de  soi-  ce,  Décoration,  etc.) 
gner  les  détails,  d'abord  en  eux-mêmes,  DETREMPE.  Manière  de  peindre  dont  on 
quant  à  la  pureté,  à  l'élégance  et  aux  autres  faisait  un  grand  usage,  au  moyen  Age,  et 
qualitésd'unebonneexécution,ensuitequani  et  qui  consistait  dans  l'emploi  de  couleurs 
au  rapport  qu'ils  doivent  avoir  avec  la  desli-  broyées  à  l'eau  et  à  la  colle  (blanc  d'œuf  ou 
nation  et  le  caractère  de  l'édiflce.  Ceci  est  gomme).  Elle  s'exécutait  sur  plâtre,  sur  toile 
une  règle  de  simple  bon  sens,  comme  celle  ex  principalement  sur  Unis.  Les  bomrespt?in« 
qui  veut  que  la  parure  d'une  personne  soit  tures  à  la  détrempe,  ont,  grâce  à  l'éclat  qu'el- 
en  rapport  avec  la  condition  de  cette  per-  les  tirent  de  l'enduit  qui  les  recouvre,  toute 
sonne.  Or,  la  parure  d'un  monument  est-elle  la  vigueur  de  la  peinture  à  J'huile.  On  pense 
autre  chose  que  l'ensemble  des  détails  va-  que  ce  genre  de  peinture  est  le  plus  ancien 
riés  d'ornementation  qui  disséminés  exté-  de  tous  ceux  que  nous  connaissons.  (Voy, 
rieu  renient  et  intérieurement  sur  toute  sa  pour  les  considérations  d'esthétique,  qui  su 
surface,  doivent  le  couvrir  et  l'embellir;  rattachent,  les  mots,  Fresque,  Peinture,  eleiy 
comme  d'une  espèce  de  vêtement?  De  même  *  DIAPHONIE.  Les  Grecs  entendaient  par 
qu'un  habit,  des  plus  simples  d'ailleurs,  mais  ce  mot  les  dissonances  parmi  lesquelles  ils 
qui  s'adapterait  parfaitement  à  la  taille  de  la  comptaient  les  tierces  et  les  sixtes.  Plu; 
personne  à  qui  on  l'aurait  destiné,  serait  tard,  il  servit  à  désigner  les  premiers  rudi* 
préférable  à  un  autre  habit  plus  riche,  mieux  ments  de  l'harmonie,  qui  à  l'époque  la  plus 
travaillé,  mais  nullement  a  la  mesure  de  reculée  du  moyen  âge  ne  contenait  que 
celte  personne,  de  même  dans  un  édifice,  deux  parties,  appelées  diaphonie,  à  cause 
un  ensemble  d'ornements  nombreux,  peu  de  l'étymologie  grecque  de  ce  nom  (diar 
saillants,  mais  en  rapport  de  style  avec  celui  phonos).  A  la  diaphonie  succéda  le  déchant. 
du  monument,  l'emporterait  de  beaucoup  au  (Voy.  Harmonib.) 

jugement  de  tout  homme  de  goût,  sur  un  DIMENSIONS.  Celles  de  nos  temples  chré- 

genre  de  décoration  qui  jurerait  avec  le  ca-  tiens  sont  généralement  beaucoup  plus  con- 

ractère  de  l'édifice,  quelque  riche,  quelque  sidérables  que  ne  l'étaient  celles  des  tem- 

distinguéqnepûtêtreintrinsôquementcesys-  pies  payens.  A  l'article  Basisiques,  nous 

tème  de  décoration.  Ainsi,  les  quelques  mou-  donnons  la  raison  de  cette  différence,  et  à 

lures  romanes, de  très-bon  aloi,  qui  ornent  la  celui  de  Grandeur,  nous  envisageons  au 

façade  de  l'ancienne  cathédrale,  également  point  de  vue  de  l'esthétique  les  dimensions 

romane,  de  Paul  Ti  ois-Château  \ ,  en  Dau-  de  nos  édifices  sacrés.  Nous  nous  bornerons 

Ehiné,  sont  d'un  bien  meilleur  goût  et  d'un  donc  ici  à  faire  observer  qu'il  importe  de 

ien  plus  heureux  effet  que  ne  le  seraient  ne  point  confondre,  ainsi  qu'on  le  faUordi- 

de  nombreuses  moulures  grecques  et  des  nairement,  la  capacité  d'un  édifice  avec  ses 

mieux  traitées  qu'on  pourrait  y  substituer,  dimensions  ou  sa  superficie.  Ce  sont  ,dsux 

Ce  qu'il  y  a  de  pire,  c'est  quand  les  détails  choses  bien  distinctes.  Un  monument  pourra 

jurent  non-seulement  avec  le  caractère  gé-  être  moins  vaste  qu'un  autre,  et  cependant 

néral  du  monument,  mais  encore  entre  eux,  contenir  plus  de  monde*  et  réciproquement, 

ce  qui  arrive  lorsqu'on  en  emprunte  les  mo-  Cette  différence  provient  de  l'inégalité  r«s- 

tifs  à  des  styles  qui  diffèrent  les  uns  des  au-  pective  des  pltint  et  des  vides,  entre  deu* 
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édifices.  Ainsi,  la  basilique  de  Saint-Pierre 
de  Home  a  moins  de  capacité  que  celle  de 
Saint- Paul  hors  les  murs,  bien  qu'elle  soit 
et  qu'elle  paraisse  extérieurement  à  l'œil 
nu,  sensiblement  plus  grande.  C'est  que 
l'ordonnance  de  celle-ci,  avec  ses  cinq  nefs, 
ses  murs  légers,  ses  minces  colonnes,  offre 
plus  de  vides  que  celle-là,  avec  ses  murs 
épais,  ses  petites  nefs  étroites,  écourtées, 
et  ses  énormes  piliers.  Aussi,  la  capacité  de 
cette  dernière,  dont  la  superficie  donne 
13,500  aunes  carrées,  est  de  32,000  person- 
nes, tandis  que  celle  de  Saint-Paul  hors 
les  murs  est  de  37,000  personnes  (5,000  de 
plus  que  Saint-Pierre),  bien  qu'elle  n'ait 
que  8,000  aunes  carrées  de  superficie,  c'est- 
à-dire  5,500  de  moins  que  la  basilique  du 
Vatican.  El  même,  la  cathédrale  de  Milan, 
nui  n'a  que  9,259  aunes  carrées  de  super- 
ficie, c'est-à-dire  4,241  de  moins  que  Saint- 
Pierre,  peut  contenir  cependant  deux  mille 

Sersonnes  de  plus,  sa  capacité  étant  de 
»,000.  Néanmoins,  il  est  vrai  de  dire  que 
la  capacité  d'une  église  est  ordinairement 
en  rapport  avec  la  superficie  qu'elle  occupe. 
On  en  jugera  par  le  petit  tableau  que  voici: 


Saint-Paul  dp  I.ondre* 
Saint-Pétrone,  à  Bologne 
Cathédrale  de  Florence 
Calhédrale  d'Anvers 
Sainte-Sophie  de  ConsUnUnopto 
Saint-Jean  de  Latran 
Notre-Dame  de  Parte 


SL'FEETICIE. 

aun.  carr. 
6,400 
6,100 
6,07» 
6,000 
5.750 
{5,735 
S.250 
3,*i0 


CAPACITE. 

person 
25,000 
54,000 
24,500 
X4.000 
13,000 
Î2.900 

îi.noo 

13,000 


A  part  les  basiliques  constantiliennes  de 
Rome,  et  celle  de  Sainte-Sophie,  qui  fût 
érigée  à  Constantinople,  par  l'empereur 
Justinien,  on  peut  dire  que  les  églises  de 
rette  première  période  latine  furent  géné- 
ralement construites  dans  de  moindres  di- 
mensions que  celle  de  la  période  romane, 
de  même  que  celles-ci  furent  sarpassées, 
sous  ce  rapport,  par  les  églises  ogivales  du 
mi*  siècle  et  des  suivants.  Les  grandes 
églises  romanes  des  xi*  et  xn*  siècles  ont 
200  pieds  de  longueur  (un  peu  plus  un  peu 
moins)  ;  e'est  la  mesure  que  Grégoire  de 
Tours  avait  déjà  indiquée  pour  les  basili- 
ques de  son  lemps.  Néanmoins,  cette  pé- 
riode romane  nous  offre  des  basiliques  dont 
les  imposantes  dimensions  rivalisent  presque 
avec  celles  de  nos  plus  grandes  églises  go- 
thiques (252).  11  suffira  de  citer  parmi  celles 
qui  sont  encore  debout  en  France,  l'an- 
tique  abbatiale  de  Saint-Sernin,  de  Tou- 
louse, qui  mesure,  dans  oeuvre,  plus  de 
315  pieds  de  longueur  et  près  de  90  pieds 
en  hauteur,  l'église  de  la  Madeleine  à  Vé- 
zelav,  qui  a  373  pieds  de  long,  et  66  pieds 
de  haut  sous  clef;  celle  de  Saint-Remi  à 
Reims,  qui  a  près  de  830  pieds  de  longueur; 

(252)  La  célèlrt-e  église  abbatiale  de  Cluny,  ro- 
mane et  à  cinq  lèches,  maintenant  détruite,  a  été 
longtemps  la  plus  vaste  église,  non-seulement  de 
France,  mais  de  toute  la  chrétienté,  avant  que 
Saint- Pierre  de  Rome  eut  été  prolongé  de  trois 
arcades,  par  Charles  Maderno.  Elle  avait,  en  y  com- 
preuant  Fairism,  semblable  a  celui  de  Yeielay, 


celle  de  Saint-Germain  des  Prés  à  Paris, 
qui  en  a  plus  de  260;  Saint-Etienne  et  1a 
Trinité  de  Caen;en  Italie,  la  cathédrale 
de  Pise,  à  cinq  nefs,  qui  offre  une  lon- 
gueur de  292  pieds  2  pouces,  dans  œuvre,  et 
une  hauteur  de  101  pieds  4  pouces,  sous  le 
lambris;  en  Allemagne,  la  cathédrale  de 
Mayence,  qui  a  une  longueur  de  350  pieds, 
sur  une  largeur  de  140  ;  celle  de  Worms  et 
celle  de  Spire,  la  plus  vaste  église  romane 
qui  existe,  puisqu'elle  a  365  pieds  alle- 
mandsen  longueur,  et  plus  de  100 en  hauteur. 

On  voit  en  Angleterre  de  vastes  cathé- 
drales gothiques.  Celle  de  Salisburi  a  480 
pieds  anglais,  hors  dœuvre.  Celle  de  Can- 
torbéry  a  545  pieds  de  longueur  sur  150 
pieds  de  largeur.  Celle  d'York,  a  515 
pieds  de  longueur,  sur  2*0  pieds  de  lar- 
geur au  transsept.  La  cathédrale  de  Win- 
chester mesure  545  pieds  de  longueur  sur 
208  de  largeur  au  transsept.  Celle  de  Lin- 
coln a  une  longueur  hors  d'oeuvre  de  524 
pieds  et  de  222  pieds  au  grand  transsept. 
Enfin,  la  cathédrale  de  Durham  a,  dans  œu- 
vre, 510  pieds  de  longueur  et  80  pieds  do 
largeur  (253). 

C'est  la  France  oui,  après  l'Angleterre,  pos- 
sède les  plus  grandes  cathédrales  ogivales.  En 
première  ligne  il  faut  mettre  celles  de  Reims 
et  d'Amiens.  La  première  a  extérieurement 
428  pieds  de  longueur  et  135  pieds  de  hau- 
teur jusqu'au  sommet  de  la  toiture.  La  se- 
conde a,  dans  œuvre,  415  pieds  de  longueur 
et  130  de  hauteur  sous  clef.  Viennent  en- 
suite la  cathédrale  de  Rouen ,  dont  la  lon- 
gueur extérieure  est  de  408  pieds  et  la  hau- 
teur de  84  pieds;  l'ancienne  église  collégiale 
de  Saint- Ouen,  de  la  même  ville,  dont  les 
proportions  sont  encore  plus  grandes,  puis- 
qu'elle a,  dans  œuvre,  416  pieds  et  100  pieds 
sous  clef  de  voûte  ;  la  cathédrale  du  Mans, 

Îui  a,  dans  œuvre,  390  pieds  de  longueur,  et 
02  pieds  de  hauteur  sous  clef  de  voûte  ; 
celle  de  Paris,  à  cinq  nefs,  qui  a  390  pieds 
de  longueur  dans  œuvre,  et  100  sous  clef 
de  voûte  ;  celle  de  Rourges ,  également  a 
cinq  nefs,  dont  la  longueur,  dans  œuvre,  est 
de  348  pieds  et  la  hauteur  sous  clef,  de  114 
pieds  ;  celle  de  Chartres,  qui  a,  dans  œuvre, 
396  pieds  de  longueur,  et  106  pieds  sous 
clef  de  voûte  ;  etc. ,  etc. 

La  plus  grande  église  de  la  Relgique  est 
la  cathédrale  de  Tournay ,  dont  le  chœur  est 
ogival,  et  les  nefs  et  le  transsept  sont  ro- 
mans. Elle  mesure  près  de  380  pieds  dans 
sa  longueur  intérieure,  et  la  hauteur  du 
chœur  a  plus  de  100  pieds  sous  clef.  La  ca- 
thédrale d'Anvers,  toute  ogivale,  ne  vient 
qu'après. 

L'Espagne  compte  un  assez  grand  nombre 
de  cathédrales  fort  vastes.  Nous  citerons 
celles  de  Tarragone,  de  Pahna  (dans  l'île  Ma- 

plus  de  520  pieds  de  longueur  totale.  Plus  de  300 
fenêtres  éclairaient  l'immense  édilice,  qui  reposait 
sur  128  piliers. 

(253)  il  importe  de  remarquer  que  le  pied  anglais 
est  sensiblement  moindre  que  le  pied  français,  puis- 
qu'il, u'est  que  de  11  pouces  3  lignes  de  France. 
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jorque) ,  de  Barcelonne,  de  Tolède ,  de  Sé- 
ville  et  de  Burgos. 

Toutefois,  c'est  en  Italie  que  se  trouvent 
aujourd'hui  les  deux  plus  vastes  églises  de 
l'univers  chrétien,  je  veux  dire  le  dôme  de 
Milan  (  style  ogival  )  et  la  basilique  de  Saint- 
Pierre  de  Rome.  Nous  avons  donné  plus 
haut  la  superficie  de  ces  deux  églises,  aux- 
quelles il  convient  d'ajouter  la  vaste  basi- 
lique à  peu  après  restaurée  de  Saint-Paul  hors 
les  murs,  qui  a 477  pieds  (français)  de  lon- 
gueur et  258  dans  sa  plus  grande  largeur, 
qui  est  celle  du  transsept.  H  ne  faut  pas 
omettre  non  plus  la  célèbre  cathédrale  de  Flo- 
rence (Santa  Maria  dei  Fiori),  qui  mesure  en 
longueur  426  pieds,  et  en  hauteur,  143  pieds6 
pouces.  On  en  compte  plus  de  313  dans  la 
grande  croisée.  La  coupole  a  363  pieds  de 
hauteur  jusqu'au  sommet  de  la  croix.  Un  des 
plus  vastes  temples  chrétiens  (pour  ne  pas 
dire  le  plus  vaste),  quand  on  l'aura  terminé , 
sera  la  cathédrale  de  Cologne.  Cet  immense 
édifice  à  cinq  nefs  aura,  dans  œuvre,  une  lon- 
gueur de  455  pieds  2  pouces  (pieds  de  roi),  et 
extérieurement,  de  490  pieds  8  pouces.  Sa 
hauteur,  qui  surpassera  certainement  celle  de 
toutes  les  nefs  connues,  sera,  sous  clef,  de  146 

()ieds  8  pouces,  et  jusqu'à  la  naissance  de 
a  voûte,  de  149  pieds  9  pouces.  La  largeur 
des  nefs  sera  intérieurement  de  151  pieds 
4  pouces ,  et  au  transsept ,  de  256,6  pouces. 
Extérieurement,  la» première  de  ces  deux 
largeurs  sera  de  183  pieds,  et  celle  du  trans- 
sept sera  de  288  pieds.  La  façade  principalo 
aura  ,  en  y  comprenant  les  deux  tours ,  205 
pieds  7  pouces  de  développement.  11  est  bon 
d'ailleurs  de  faire  observer  que  la  plupart 
de  ces  dimensions  colossales  (254)  sont  déjà 
réalisées,  vu  l'état  d'avancement  considé- 
rable où  se  trouvent  actuellement  les  tra- 
vaux d'achèvement  du  gigantesque  édifice. 
Lorsqu'ils  seront  terminés,  la  cathédrale  de 
Cologne  présentera,  à  un  degré  supérieur, 
l'union  de  la  grandeur  physique  et  de  la 
grandeur  morale.  Voy.  le  mot  Grandeur; 
Pierre  (Saint-)  de  Rome. 

DIOTlSALVf .  Peintre  siennois  qui  floris- 
sait  vers  l'an  1260.  Voy.  Peinture. 

DISSONANCE.  La  dissonance  étant  l'op- 
posé de  la  consonnance,  nous  ne  pouvons 
que  renvoyer  à  ce  dernier  mot,  où  il  est 
question  également  de  la  dissonance.  Seu- 
lement, nous  remarquerons  que ,  pour  la 
musique  traitée  dans  le  genre  dramatique 
ou  dans  le  genre  idéal  [V.  ce  mot),  la  dis- 
sonance embellit  la  composition,  la  rend 
plus  artificielle,  plus  variée,  plus  énergique 
et  plus  passionnée.  Or.  ce  sont  précisément 
ces  qualités  ou  ces  effets  de  la  dissonance 
dans  le  genre  dramatique,  qui  l'ont  lait  ex- 
clure du  genre  oppo>é,  c'est-à-dire  reli- 
gieux, ou  qui  n'en  ont  permis  l'emploi 
qu'avec  sobriété  et  avec  certaines  précau- 

(254)  Nou*  les  avons  prises  dans  V Histoire  et 
Description  de  la  catltédrale  de  Cologne ,  par  Sul- 
pice  Boisseréc,  (édition  1844).  Ce  sont  celles,  à  peu 
de  chose  prés,  du  plan  primitif  du  monument  re- 
trouvé p;u  un  hasard  inespéré  dans  la  ville  de 
fJariiikUdU 
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lions  qui  en  adoucissent  l'aspérité,  soit  en 
y  préparant  l'oreille,  soit  en  la  résolvant 
en  accord  consonnant.  C'est  ce  qu'on  tp- 
pelle  la  préparation  et  la  résolution.  Jl  est 
vrai  que  l'une  et  l'autre  s'emploient  égale- 
ment dans  le  style  dramatique  ;  mais  elle.*) 
sont  plus  rigoureusement  prescrites  pour  lo 
le  style  d'église  ou  contre-point,  qui  n'ad- 
met d'ailleurs  qu'un  très-petit  nombre  de 
dissonances,  par  exception,  et  dont  l'harmo- 
nie consonnante  reste  toujours  la  base  fon? 
damentale. (Voy.t  pour  de  plut  amples  con- 
sidérations d'esthétique,  les  mots  Contre- 
point ;  Harmonie  ;  Musique. 

DOME.  On  confond  souvent,  dans  le  lan- 
gage ordinaire,  ie  dôme  avec  la  coupole. 
Néanmoins  il  existe  une  différence  réelle 
entre  ces  deux  genres  de  constructions.  La 
coupole  est,  comme  nous  Je  disons  à  ce  mot, 
une  voûte  qui  a  la  forme  d'une  demi-sphère 
ou  d'un  demi-sphéroïde.  Lorsque  cette  forme 
affecte  l'extérieur  et  l'intérieur  de  la  voûte, 
c'est  un  dôme;  lorsqu'elle  n'affecte  que 
l'intérieur,  c'est  une  simple  coupole.  «  11  y 
a  assez  souvent,  dit  M.  Rerty  (255),  des  cou- 
poles qui  ne  sont  pas  recouvertes  d'un  dôme  ; 
mais  il  est  très-rare  de  trouver  des  dômes 
dont  l'intérieur  ne  soit  point  disposé  en 
coupole,  i  Nous  avons  raconté  (à  ce  mot) 
comment  le  génie  chrétien  parvint  non-seu- 
lement à  s'approprier  le  motif  de  la  rotonde 
païenne,  mais  encore  à  faire  de  cette  ap- 
propriation une  création  véritable  de  la 
coupole  dans  le  temple  de  Sainte-Sophie # 
librement  imité  ensuite  dans  une  fou.e 
d'autres  temples  catholiques,  parmi  lesquels 
Saint-Marc  de  Venise  et  Saint-Front  de  Pe- 
rigueux  occupent  le  premier  rang.  11  résuit* 
évidemment  des  détails  dans  lesquels  nous 
sommes  entrés  à  ce  sujet,  que  le  dôme 
procède  directement  de  la  coupole ,  dont  il 
a  retenu  l'ordonnance  principale  qui  con- 
siste dans  la  rotonde  élevée  sur  quatre  pi- 
liers, au  moyen  de  pendentifs.  Seulement, dès 
ie  xnr  siècle  et  surtout  au  %n*  (256) ,  nous 
remarquons  plusieurs  modifications  appor- 
tées à  la  disposition  extérieure  et  intérieure 
de  la  coupole.  Les  deux  plus  saillantes  con- 
sistent 1*  en  ce  que  la  coupole  proprement 
dite  repose  ordinairement  sur  des  massifs 
épais  au  lieu  de  piliers;  et  2%  en  ce  qu'elle 
tend  de  plus  en  plus  à  affecter  en  l'exhaus- 
sant, au  lieu  de  la  forme  demi-sphéroïde  * 
celle  de  la  pvramide  curviligne,  comme  à  la 
cathédrale  de  Florence,  ou  bien,  comme  à 
Saint-Pierre  de  Rome,  celle  d'une  sphère 
aux  trois-quarts,  assise  sur  un  tambour  qui 
en  exagère  encore  la  hauteur.  De  là  pour  la 
notion  de  ces  dômes  la  nécessité  d'une  di- 
vision des  principales  parties  qui  les  com- 
posent ,  laquelle  est  particulière  à  ce  genro 
relativement  moderne  de  coupoles  (257).  Le 
dôme  de  la  cathédrale  de  Florence  (Santa 

(255)  Dictionnaire  de  l'architecture  du  moyen 
âge,  au  mot  Coupole. 

(256)  Dictionnaire  de  rarehileeture  du  moyen  àpe. 

(257)  Ce»  parties  sont  :  1*  le  tambour,  ou  tour 
cylindrique  et  ordinairement  percée  de  grandes  le* 
neircs,  &ur  laquelle  repose  la  coupole.  On  l'appcjls 
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Maria  dei  Fiori)  fut  élevé  en '1120  par  Bru- 
nelleschi sur  les  massifs  qui  avaient  été  dis- 
posés a  cette  tin  par  Arnolfo  di  Lapo,  archi- 
tecte de  la  basilique,  près  de  deux  cents  ans 
auparavant.  Ce  nouveau  genre  de  base  de 
coupole  permit  à  Brunelleschi  de  donner  à 
celle-ci  des  dimensions  beaucoup  plus  vas- 
tes que  n'en  avaient  eu  les  constructions  de 
ce  genre  exécutées  jusque  là  dans  le  pui 
style  byzantin. Ce  dôme  gigantesque  est,  en 
effet ,  aussi  spacieux  et  beaucoup  plus  haut 
que  le  Panthéon  de  Rome.  Son  point  de  dé 
part  est  établi  sur  les  voûtes  des  quatre 
nefs  de  l'église  formant  la  croix  latine,  qui 
servent  de  soubassement  à  la  tour  octogone 
ou  tambour  jusqu'à  la  corniche  dont  elle  est 
couronnée.  Du  sol  même  de  l'édiQce  jusqu'à 
cette  corniche,  on  compte  plus  de  165  pieds. 
La  coupole  intérieure  a  130  pieds  de  dia- 
mètre. Elle  a,  depuis  la  corniche  qui  ter- 
mine le  tambour  et  d'où  elle  part  elle-même 
jusqu'à  l'œil  de  {a  lanterne,  12a  pieds  de  hau- 
teur, ce  qui  donne,  à  partir  du  sol,  une  éléva- 
tion totale  de  plus  de  290  pieds.  Le  tam- 
bour ou  tour  octogone  qui  supporte  immédia- 
tement la  coupole  proprement  dite  est  percé 
de  huit  fenêtres  circulaires  ou  œils  de  bœuf. 
La  voûte  de  la  coupole  présente  huit  faces  qui 
vont  en  se  rétrécissant  dans  le  sens  de  leur 
élévation  jusqu'à  l'œil  de  bœuf  de  la  lan- 
terne. Le  cintre  de  la  coupole  est  extrême- 
ment surhaussé,  ce  qui  dut  en  rendre  l'exé- 
cution plus  facile,  dit  M.  Quatremère  de 
Quincy ;  aussi,  brunelleschi  avait  proposé  de 
le  construire  sans  l'échafaudage  d'un  cintre 
de  charpente  (258). 

Le  même  auteur  ajoute  que  cet  architecte 
eut  l'honneur  d'avoir  le  premier  introduit 
dans  la  construction  des  coupoles  modernes 
élevées  sur  les  nefs  des  églises,  l'usage  de 
la  double  voûte  ,  dont  chacune  reçoit  une 
courbe  différente  à  raison  de  l'effet  extérieur 
ou  intérieur  qu'elle  doit  produire. 

C'est  ainsi  que  la  coupole  de  Santa  Maria 
dei  Fiori  ouvre  une  nouvelle  période  dè 
constructions  du  même  genre  qui,  sans  ces- 
ser d'appartenir,  quant  à  l'essence,  au  type 
tle  Sainte-Sophie,  en  diffèrent  néanmoins  tel- 
lement quant  aux  deux  points  importants, 
du  support  et  de  la  demi-sphéricité  de  la 
voûte,  qu'on  ne  peut  plus  continuer  d'appe- 
ler byzantines  des  coupoles  si  profondément 
modifiées.  Aussi,  c'est  le  nom  de  dôme  qui 
leur  reste,  comme  nom  générique  ;  et  même 


lorsqu'on  les  désigne  sous  le  nom  de  cou- 

Sole,  Jamais  on  ajoute  à  ce  mot  l'épithète 
e  byzantine,  comme  on  peut  l'observer  par 
rapport  à  la  coupole  deSAint-Pierre  de  Rome 
et  aux  dômes  des  Invalides  et  de  Sainte-Ge- 
neviève de  Paris. 

Quoiqu'il  en  soit,  le  dôme  si  hardi  et  si 
grandiose  de  la  cathédrale  Florentine,  n'a 


c'est  également  celle  de  M.  Pouioulat  dans 
son  livre  intitulé  :  Toscane  et  Rome.  (Let- 
tre 10). 

D'abord  il  fait  observer  que  l'extérieur  de 
la  cathédrale  de  Florence  (259)  présente 
comme  une  montagne  de  marbres  de  diver- 
ses couleurs,  taillée  en  forme  de  croix  la- 
tine de  l'orient  au  couchant  ;  ensuite  il  ajoute 
que  la  cathédrale  florentine  n'a  pas  l'élé- 
gante légèreté  de  la  cathédrale  des  Pisans,  et 
uue  ce  qui  frappe,  c'est  le  caractère  de  solir 
dité  donné  au  monument,  l'architecte  sem- 
blant avoir  voulu  affranchir  son  œuvre  de  la 
condition  des  œuvres  périssables. 

Enfin  il  s'exprime  ainsi  sur  le  dôme  : 
«Quel  merveilleux  travail  que  la  coupole 
de  Sainte-Marie  dei  Fiori  !  comme  on  admire 
la  hardiesse,  la  puissance  du  génie  qui  a 
lancé  vers  le  ciel  cette  voûte  qu'on  croirait 
suspendue  au  milieu  de  l'espace  par  des 
mains  invisibles  I 

«  Quand. on  contemple  la  coupole  de  Flo- 
rence, on  se  dit  que  son  illustre  auteur  Bru- 
nelleschi n'a  pas  toute  la  renommée  qu'il 
devrait  avoir;  les  gens  qui  admirent  ont 
trouvé  les  langues  humaines  trop  pauvres 
pour  l'expression  de  leur  enthousiasme  à  la 
vue  de  la  coupole  de  Saint-Pierre  de  Rome, 
et  je  ne  sais  pourquoi  il  parait  convenu  de 
s'extasier  un  peu  moins  devant  l'ouvrage 
de  Brunellescni,  dont  celui  de  Michel-Ange 
n'est  qu'une  imitation.  Michel-Ange  plein 
d'admiration  pour  l'œuvre  de  son  devancier 
avait  dit  :  «  J'en  ferai  une  semblable  mais 
non  pas  une  pareille.  »  La  coupole  dcBuona- 
rotti  produit  plus  d'effet,  parce  que  la  cathé- 
drale de  Rome  (260)  est  plus  haute  que  celle 
de  Florence,  mais  la  coupole  de  Brunelleschi 
surpassé  en  hauteur  la  coupole  de  Michel- 
Ange.  La  première ,  avec  sa  voûte,  sa  lan- 
terne, sa  boule  et  sa  croix,  donne  une  mesure 
de  186  pieds  k  jiouces  ;  la  seconde  a  7  pieds 


aussi  tour  de  Dàme.  Les  coupoles  byzantines,  au 
contraire,  reposent  d'aplomb  sur  quatre  grands  pi- 
liers qui  partent  du  sol.  2*  la  calotte ,  ou  concavité 
de  la  voûte  sphéroîdale,  qui  est  la  coupole  propre- 
ment dile.  3*  la  lanterne  ou  tourelle,  dont  le  loti  est 
quelquefois  pyramidal ,  mais  fréquemment  sphéri- 
que,  et  qui,  placée  au  sommet  du  dôme,  sert  sou- 
vent à  donner  du  jour  dans  l'intérieur.  La  lanterne, 
celte  partie  culminante  du  dôme,  est  ordinairement 
surmontée  d'une  croix  en  métal. 

(258)  Dictionnaire  hittorique  d'architecture.  Voy. 
Coupole. 

(259)  Ce  fut  Arnolfc  di  Lapo.  l'architecte  du 
Valait  Vieux,  qui,  eu  1493,  jeta  les  premiers 
fondements  ne  ce  temple,  l'un  des  plus  vastes  et 


des  plus  célèbres  de  la  chrétienté.  Il  fut  bâti  sur 
l'emplacement  d'une  église  dédiée  à  sainte  Repa- 
rata,  en  vertu  d'un  décret  de  la  République  Floren- 
tine, où  il  est  dit  que  ce  monument  devra  surpasser 
en  grandeur  et  en  beauté  tout  re  que  les  hommes 
peuvent  exécuter  en  ce  genre.  Celle  église ,  divisée 
en  trois  nefs  formées  par  de  vastes  arcades  cintrées, 
esi  touic  revélue,  à  l'extérieur,  de  marbre  noir  et 
blanc  poli.  Ou  l'a  prodigué  dans  l'intérieur,  et  le 

Îavé  eh  est  entièrement.  Nous  donnons,  à  l'article 
^mentions ,  celles  de  ce  vaste  édifice. 
(260)  Ceci  est  .nexact.  C'est  Saint-Jean  de  Lalran 
qui  a  toujours  été  la  cathédrale  de  Rome  et  de  tout 
runivers  chrétien.  (  Sple  de  l'auteur.) 
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deux  ouvrages,  celui  de  Brunelleschi,  quoi- 
que plus  ancien,  a  jusqu'à  ce  jour  beaucoup 
mieux  résisté  au  temps  (261).  Depuis  quatre 
siècles,  la  coupole  de  Florence,  sauf  quel- 
ques légers  détails,  n'a  pas  plus  chancelé 
que  la  voûte  du  firmament  dont  elle  offre 
une  image.  Et  pourtant,  le  peuple  florentin, 
abreuva  d'amertune  les  derniers  jours  du 
graod  Brunelleschi  1  Savez-vous  pourquoi  ? 
parce  qu'une  entreprise  ayant  jour  ob- 
jet d'inonder  la  ville  deLucques,  entreprise 
a  laquelle  Brunelleschi  avait  mis  la  main, 
n'était  point  parvenue  h  un  plein  succès. La 
multitude  railla  et  chansonna  le  grand  hom- 
me ;  la  coupole  de  Florence  qui  rendait  té- 
moignage de  son  génie  et  portait  dans  les 
cieux  sa  gloire,  ne  put  protéger  Brunelles- 
chi contre  les  injures  des  Florentins  1  Mais 
du  moins,  après  sa  mort,  un  monument  lui 
fut  élevé  dans  l'intérieur  de  la  cathédrale,  à 
l'ombre  de  son  propre  ouvrage  (262).  » 

Le  dôme  de  Saint-Pierre  de  Rome,  élevé 
sur  les  dessins  de  Michel-Ange,  vers  le  mi- 
lieu du  xvi*  siècle,  est  l'imitation  la  plus 
-considérable  et  la  plus  hardie  qui  ait  été 
faite  de  celui  de  Florence.  Comme  ce  der- 
nier, il  affecte  une  forme  surhaussée,  mais 
plus  arrondie.  La  division  des  principales 
parties  qui  le  composent  est  d^ailleurs  la 
môme.  Seulement,  au  lieu  de  reposer  sur 
des  massifs,  c'est  sur  quatre  piliers  qu'il  est 
porté,  mais  ces  piliers  ne  sonten  réalité  que 
de  simples  massifs,  puis  qu'ils  mesurent 
200  pieds  de  circonférence  dans  l'église ,  et 
400,  dit-on,  dans  Jes  fondations.  Dans  l'in- 
iérieur  sont  des  escaliers  tournants  pour 
monter  aux  balustrades  des  tribunes  ou  des- 
cendre dans  les  souterrains.  Les  quatre 
grands  arcs  destinés  à  soutenir  la  coupole 
l>artenl  de  ces  quatre  énormes  piliers,  à  100 
pieds  au  dessus  du  sol ,  et  dans  leurs  pen- 
dentifs on  voit  quatre  grands  médaillons  re- 
présentant ,  en  mosaïques  les  évangélistes 
dans  l'attitude  d'écrivains.  Entre  le  haut  des 
quatre  grandes  arcades  et  la  corniche  qui 
est  au-dessous  du  tambour,  règne  une  frise 
ayant  393  pieds  de  circonférence,  sous  la- 
quelle on  lit  en  très-gros  caractères  d'or  : 
Tu  et  Petrut  et  super  hanc  petram  adificobo 
Eccletiam  meam  et  tibi  dabo  ciavet  regni  cœ- 
iorum.  (Matth.  xvi ,  18.)  du  sol  à  la  corni- 
che on  compte  166  pieds  de  hauteur  jusqu'au 
tambour  où  commence  le  dôme. 

«  Le  tambour  (partie  droite  de  la  coupole) 
est  éclairé  par  seize  fenêtres  rectangulaires 
et  orné  de  mosaïques  posées  par  Jacques 
délia  Porta,  d'après  les  ordres  de  Clément 
VIII.  Ces  mosaïques  représentant  le  Sauveur 
Jj  sainte  Vierge,  saint  Jean-Baptiste,  les 
h  poires,  dés  chérubins  et  des  séraphins, 
sont  d'autant  plus  riches,  que  tous  les  orne- 

(261)  En  effet,  à  plusieurs  reprises,  on  a  été 
obligé  de  cercler  le  dôme  de  Saint-Pierre ,  à  cause 
des  lézardes  qui  s'y  étaient  manifestées  en  plusieurs 
endroits,  el  qui  devenaient  menaçantes  pour  la  so- 
lidité du  monument  (  Ao/e  de  rameur.) 

(*62)  Tostane  et  Rome.  Lettre  10*. 


ments  et  les  ligures  sont  sur  un  fond  d'or* 
composé  de  cristaux  dorés  au  feu.  Au-dessus 
du  tambour  commence  la  concavité  de  la 
coupole,  divisée  par  16  arêtes  entre  lesquel- 
les brillent  des  rosaces  et  des  caissons  do- 
rés. Ceserètes  vont  se  terminer  à  la  base  de 
la  lanterne  ;  car,  ce  n'est  pas  tout  encore. 
Par  l'œil  de  la  coupole  notre  regard  s'élève 
dans  une  nouvelle  coupole,  parfaitement  é- 
claiiée  aussi  et  jusqu'au  plus  haut  de  ce  dôme. 
A  400  pieds  au  dessus  de  nous,  nous  aper- 
cevons le  Père  Eternel,  les  bras  étendus,  pa- 
raissant descendre  dans  ce  temple  si  digne 
de  le  recevoir,  si  l'homme  pouvait  jamais 
faire  quelque  sanctuaire  digne  de  ce  Dieu 
tout-puissant.  Cette  dernière  et  belle  mo- 
saïque est  du  Provenzale,  sur  le  dessin  de 
Césari.  La  partie  de  la  coupole  ,  qu'on  ap- 
pelle tambour ,  revêtue  extérieurement  de 
travertin,  entourée  de  16  pilastres  et  de  32 
colonnes  a  une  circonférence  extérieure  à 
Jeu  près  égalo  à  la  longueur  de  la  basilique 
570  pieds),  tandis  que  îa  circonférence  in- 
érieure  égale  presque  la  plus  grande  lar- 
geur de  la  même  basilique.  La  partie  con- 
vexe est  revêtue  de  plomb,  et  présente  la 
saillie  bien  prononcée  de  seize  arêtes.  —Le 
diamètre  intérieur  de  la  coupole  est  de  131 
pieds,  mesure  de  France  ;  et,  pour  la  hau- 
teur, depuis  le.  pavé  du  temple  Jusqu'à  la 
croix  que  supporte  la  boule,  on  compte  420 
pieds  6  pouces,  11  lignes  (263).  «  (Voy. 
Pierre  (S*!!<t-)  de  Borne. 

«  Un  des  avantages  qu'il  faut  reconnaître 
à. l'œuvre  de  Michel-Ange  sur  ceux  de  ses 
successeurs,  dit  M.  Quatremère  de  Quincy, 
c'est  qu'il  devait  être  et  faire  un  tout  avee 
l'ensemble  de  l'édifice  extérieur  (264).  Si 
ensuite  on  examine  la  coupole  en  particu- 
lier, on  reconnaît  qu'à  l'unité  de  sa  forme 
générale  se  joint  encore,  dans  ce  qui  en 
fait  la  décoration  extérieure,  un  motif  sim- 
ple et  grand  ;  dans  la  courbe  une  heureuse 
division  des  parties  entre  le  tambour,  la 
tour  du  dôme,  l'attique  et  la  lanterne;  et  un 
accord  de  toutes  ces  parties  si  juste,  qu'on 
ne  saurait  y  reconnaître  rien  d'arbitraire 
ou  d'inutile. 

«  On  en  doit  dire  autant  do  l'ordonnance 
des  colonnes  accouplées  ou  adossées,  qui 
environne  le  tour  du  dôme.  Nous  verrons 
dans  la  comparaison  que  nous  en  ferons  aveu 
d'autres  coupoles  que  cette  ordonnance 
adossée  a  l'avantage  d'une  soumission  bien 
ordonnée  au  principe  de  nécessité,  que 
d'autres  n'ont  cherché  à  dissimuler  qu  en 
tombant  dans  l'inconvénient  d'un  accessoire 
inutile  et  dispendieux. 

«  Le  dôme  des  Invalides  fut  élevé  par 
Jules -Hardouin  Mausart,  sans  aucune  des 
sujétions  qu'eurent  à  subir  tous  ceux  qui 
durent  construire  une  coupole  sur  les  reins 


(263)  Une  mite  à  l'églite  Seinf-Pierre  de 
par  M.  l'abbé  P.  Moncoq. 

(264)  Au  moyeu  de  la  forme  générale  de  l'édifice 
en  crois  grecque,  comme  je  l'expose  au  mol  Pikrhii 
(S.vim  )  de  Borne.  (Soie  de  fauteur.) 
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des  voûtes  de  quatre  nefs  d'églises  (265). 
L'église  des  Invalides  avait  été  bâtie  sans 
aucun  projet  de  coupole  ;  celle  qu'on  y  ad- 
mire aujourd'hui  est  un  prolongement  ajouté 
après  coup.  L'architecte  eut  l'avantage  de 
pouvoir  la  faire  porter  de  fond,  et  rien  n'o- 
bligeait à  lui  donner  l'élévation  qu'elle  a; 
peut-être  pourrait-on  déjà  lui  faire  le  re- 
proche d'inutilité  en  ce  genre,  ou  autrement, 
de  dire  plus  qu'il  ne  faut. 

«  Mansart  usa,  comme  Michel- Ange,  des 
colonnes  accouplées  et  adossées  pour  servir 
de  contreforts  à  la  tour  de  son  dôme;  mais 
ces  contreforts  en  colonnes,  au  lieu  d'être 
distribués  par  masses  égales  au  nombre  des 
feuêlres,  et  faisant  corps  avec  l'ensemble, 
ne  forment  que  huit  contreforts,  ce  qui  pro- 
duit dans  l'ordonnance  générale  et  dans  le 
protil  de  l'entablement  de  grandes  parties  en 
ressaut,  dont  l'elfet  est  d'altérer  à  la  fois 
l'unité  etl  harmonie  de  la  distribution.  Cette 
élévation  perd  encore  de  son  caractère,  par 
l'introduction  d'un  double  rang  de  fenêtres, 
dont  le  second  eut,  à  la  vérité,  pour  objet, 
comme  on  le  dira  plus  bas,  d'éclairer  d'uno 
manière  inaperçue  les  peintures  de  la  se- 
conde voûte. 

«  On  doit  dire  de  l'extérieur  du  dôme  des 
Invalides  qu'il  y  règne  autant  de  variété, 
d'élégance  et  de* richesse  de  détail,  qu'on  y 
trouve  peu  d'unité,  de  simplicité  de  carac- 
tère, soit  dans  la  forme  générale,  soit  dans 
toutes  les  parties  des  profils,  des  chambran- 
les, et  dans  tout  ce  qu'on  peut  appeler  l'exé- 
cution architecturale.  (Voy.,  pour  plus  de 
détails,  l'article  Mansart.) 

•  Le  dôme  de  Saint- Paul,  de  Londres 
(266),  le  plus  grand  qu'il  y  ait  après  celui 
de  Saint  -  Pierre ,  offre  un  caractère  assez 
grave  et  d'une  belle  courbe  extérieure.  Le 
chevalier  W'fen  voulut  enchérir  sur  la  dé- 
coration extérieure  de  celle  de  Michel-Ange. 
A  examiner  séparément  sa  composition ,  et 
en  faisant  abstraction  de  l'église  en  croix 
latine  au-dessus  de  laquelle  il  s'élève,  on  ne 
saurait  nier  que  le  parti  pris  par  l'architecte 
d'environner  sa  tour  de  dôme  d'une  colon- 
nade qui  fait  l'effet  d'être  isolée  et  qui  sup- 
pose un  entablement  continu,  ne  rappelle 
l'idée  des  temples  périptères  et  circulaires 
des  anciens. 

«  Cette  sorte  de  disposition  a  fait  encore 
un  pas  de  plus  dans  l'église  de  Sainte-Gene- 
viève à  Paris,  construite  par  SoulHot.  L'ar- 
chitecte eut  sans  doute  eu  vue  d'affecter 
d'une  manière  encore  plus  réelle  et  plus 
sensible  à  la  décoration  de  sa  tour  de  dôme, 


le  parti  de  la  colonnade  saillante  et  isolée 
du  temple  circulaire  des  anciens. 

«  Sur  son  stylobate,  il  éleva  une  gale- 
rie en  saillie  de  trente -deux  colonnes  co- 
rinthiennes isolées,  moins  dans  les  quatre 
massifs  servant  de  contrefort,  au  centre  des- 
quels sont  pratiqués  des  escaliers.  Quoique 
la  colonnade,  comme  isolée,  soit  en  quelquo 
sorte  divisée  en  quatre  parties  égales  au 
moyen  des  massifs  dont  on  a  parlé,  cepen- 
dant il  y  a  entre  ces  massifs  et  les  colonnes 
un  espace  qui  permet  de  circuler  tout  à  l'eth 
tour.  De  là  resuite  sous  tous  les  aspects 
l'elfet  d'une  colonnade  tout  à  fait  isolée. 

«  En  retraite  et  au-dessus  de  cette  colon- 
nade il  y  a,  comme  à  Saint-Paul  de  Londres, 
un  atlique  percé  de  fenêtres  en  arcades,  sur 
lequel  s'élèvent  immédiatement  la  courbe 
du  dôme  et  la  lanterne  (267). 

«  Si  l'on  résume  les  principaux  points  de 
critique  et  de  parallèle  entre  ces  quatre 
dômes  (268)  considérés  dans  leur  extérieur, 
on  ne  peut  s'empêcher  de  reconnaître  qu'il 
en  a  été  de  ces  monuments  comme  de  beau- 
coupd'autres  ouvrages  où  ledésird'innover 
oud'améliorerne  produit  pas  toujours  l'effet 
qu'on  s'en  promet.  Le  dôme  de  Saint-Pierre, 
vu  surtout  dans  l'ensemble  pour  lequel  il 
avait  été  conçu,  offre  au-dessus  de  tous  les 
autres  la  masse  la  plus  simple ,  la  forme  la 
plus  entière  et  la  décoration  la  plus  homo- 
gène. On  ne  peut  s'empêcher  d'avouer  que 
presque  tous  les  dômes  construits  depuis 
semblent  particulièrement  avoir  tendu  à 
exagérer  la  vue  d'un  édilice  surimposé  à  un 
autre  édifice.  Or,  ce  vice,  il  faut  dire  qu'il 
semble  avoir  été  toujours  en  augmentant 
jusqu'à  la  coupole  de  Sainte -Geneviève. 
Aucune  église  ne  présente,  en  effet,  cet  abus 
d'une  manière  plus  sensible.  Le  grand  fron? 
tispice  en  péristyle  avec  fronton  indique 
d'une  façon  si  particulière  le  comble  et  la 
tenuinaison  d'un  éddice,  que  rien  ne  pou- 
vait contribuer  plus  activement  à  faire  sen- 
tir la  duplicité  de  motif  dont  on  parle. 

«  Disons  encore  que  ce  double  motif,  dans 
ce  qui  devait  être  un  tout,  se  trouve  augmen- 
té à  cette  église,  comme  ù  Saint-Paul,  de 
Londres ,  par  l'effet  de  la  redondance  d'une 
galerie  ou  colonnade  qui  coupe  encore  ru 
deux  parties  le  contour  extérieur  du  dôme, 
et  qui,  offrant  l'idée  d'un  promenoir  autour 
d'un  temple  rond,  ne  peut  être  regardée,  au 
lieu  et  dans  1  espace  qu'elle  occupe,  que 
comme  une  chose  inutile. 

«  Si  maintenant,  nous  passons  à  la  criti- 
que de  l'intérieur  des  quatre  dômes  que 


(2G5)Cedomc  a  intérieurement  un  diamètre  (le 
76  pieds  6  pouces,  et  une  hauteur  de  162  pieds 
0  pouces,  de  la  naissance  d*  la  coupole  jusqu'au 
sommet.  (Soie  de  Cauieur.) 

|26ti)  Ce  ddme,  œuvre  de  Christophe  Wreu,  ar- 
chitecte anglais,  qui  jeta  les  premiers  fondements 
de  Saiut-Paul,  nouvelle  cathédrale  de  Londres,  en 
t(>75  a  98  pieds  français  de  diamètre,  et  208  pieds 
français  de  hauteur.  Il  a  été  construit  en  pyramide, 
pour  diminuer  les  poussées  latérales;  mais  il  se 
j»  cscnlc  sous  la  forme  sphéroïde,  comme  les  autres 


dômes.  l  'église  elle  même  a  une  longueur  de  450 
pieds  h  .i nçais.  (Note  de  routeur.) 

(2<i7)  Ce  dume  réunit  trois  voûtes  concentriques 
en  pierre  de  taille.  Sa  hauteur  totale  à  l'extérieur, 
eu  y  comprenant  la  lanterne,  est  de  340  pieds.  C'est 
aussi  la  longueur  du  monument ,  le  péristyle  com- 
pris. Sa  largeur  est  de  250  pieds  nors-d'œuvre. 
Samle-Ceneviévc  est  en  forme  de  croix  grecque. 

(208)  Saint-Pierre  de  Rome,  Saint  raul  de  f .on  - 
dus,  l<  s  Invalides  et  Sainte-Geneviève  de  Paris 
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nous  examinons,  nous  disons  encore  que  la 
décoration  interne  du  dôme  de  Saint-Pierre, 
a  sur  tous  les  autres  un  avantage  particu- 
lier, c'est  d'être  dans  le  rapport  le  plus  exact 
avec  sa  décoration  externe.  En  décrivant 
celle-ci,  on  a  presque  décrit  l'autre.  Ce  qui 
différencie  le  dedans,  c'est  la  richesse  des 
ornements,  de  dorure  ou  de  peinture  en 
mosaïque ,  dont  on  y  a  fait  un  sage  et  bel 
emploi.  Toutes  les  grandes  parties  de  l'exté- 
rieur, stylobate,  ordonnance  de  pilastres 
accouplés,  fenêtres  entre  les  entre-pilastres 
altique  orné  de  même  en  guirlandes,  coui- 

{tortiments  qui  répètent  les  côtés ,  et  dont 
es  espaces  sont  revêtus  de  figures  en  mo- 
saïque ,  tout  y  offre  la  contre  partie  des 
masses  et  des  détails  du  dehors.  Ainsi,  le 
grand  principe  d'unité  se  trouve  observé 
dans  ce  monument  avec  une  fidélité  dont  on 
ne  saurait  citer  un  exemple  aussi  frappant 
dans  aucun  autre  du  même  genre. 

«  La  décoration  intérieure  du  dôme  de 
Saint -Paul  à  Londres  offre,  dans  ce  qui 
forme  la  tour  de  ce  dôme,  un  parti  d'ordon- 
nance plus  régulier  en  soi  que  celui  de 
Saint- Pierre.  Cela  est  dû  au  système  d'éga- 
lité d'entre  colonnemcnt  des  pilastres  corin- 
thiens ,  qui  s'élèvent  au  nombre  de  trente- 
deux  sur  un  stylobate  continu.  Ces  trente- 
deux  intervalles  sont  occupés  par  vingt- 
quatre  fenêtres  et  huit  grandes  niches.  Au- 
dessus  s'élève  le  comble  de  la  grande  voûte 
en  coupole,  dont  le  sommet  est  percé  par 
une  ouverture  circulaire  de  19  pieds  de  dia- 
mètre. Celte  voûte  est  peinte.  Mais,  on  peut 
dire  qu'en  général,  soit  ces  peintures,  soit 
les  ornements  du  stylobate  et  des  penden- 
.ifs,  n'offrent  rien  de  très-remarquable.  La 
partie  décorative  de  l'intérieur  de  ce  monur 
ment  en  est  la  plus  faible. 

«  Le  dôme  des  Invalides,  au  contraire, 
remporte  sur  beaucoup  d'autres,  sinon  par 
!a  sévérité  du  style  etdu  goût,  du  moins  par 
la  variété  et  la  magnificence  des  ornements. 

•  Les  piliers  du  dôme  sont  percés  par  des 
arcades  et  ornés  de  colonnes  qui  soutiennent 
des  tribunes  au-dessus  desquelles  se  déve- 
loppent les  pendentifs ,  dont  la  forme,  assez 
peu  régulière  et  ornée  de  peintures  riche- 
ment encadrées ,  est  surmontée  d'un  enta- 
blement à  consoles  régnant  autour  du  dôme. 
C'est  de  cet  entablement  que  part  et  com- 
mence la  tour  intérieure  ornée  d'un  stylo- 
bate rempli  d'entrelacs  et  de  médaillons,  d'où 
s'élève  une  ordonnance  de  pilastres  corin- 
thiens accouplés  dont  les  intervalles  con- 
tiennent les  fenêtres  du  premier  étage. 

a  Comme  la  coupole  se  compose  de  trois 
voûtes  inscrites  l'une  dans  l'autre,  la  voûte 
intermédiaire  est  décorée  d'un  plafond  peint 
par  La  Fosse,  et  éclairée  d'une  manière  ina- 
perçue dans  l'intérieur  par  les  fenêtres  du 
second  étage ,  qui  sont,  comme  on  l'a  dit, 
celles  de  l'attique  extérieur.  Cette  manière 
mystérieuse  d  éclairer  le  plafond  peint  est 
de  l'invention  de  Mansart,  et  donne  une 
valeur  particulière  à  l'effet  intérieur  de  cette 

tfG9)  Dictionnaire  hUtoriquc  d'anltiteclure,  par 
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décoration  qu'on  aperçoit  au  travers  de  la 
grande  ouverture  de  la  première  voûte,  qui 
est  ornée  de  compartiments  alternatifs  en 
caissons  dorés  et  d'ornements  peints.  Son 
ouverture  sert  ainsi  de  cadre  à  la  compo- 
sition de  la  voûte.  On  doit  dire  qu'il  règne 
dans  cet  ensemble  intérieur  beaucoup  d'é- 
clat et  de  pompe  décorative. 

«Lerfdmede  lanouvelteéglisedeSainlc-Ge- 
neviève  est  loin  de  pouvoir  rivaliser  dans  sa 
décoration  intérieure,  avec  ceux  dont  on 
vient  de  parcourir  en  abrégé  la  description. 
L'architecte  n'ayant  voulu  devoir  l'effet  do 
sa  décoration  qu'aux  seuls  moyens  de  l'ar- 
chitecture et  aux  seuls  moyens  de  la  sculp- 
ture sur  pierre,  le  principal  ornement  de 
son  dôme  consiste  jusqu'à  présent  dans  un 
ordre  de  colonnes  engagées  qui  règne  au 
au  pourtour  de  la  tour,  et  dont  l'effet,  un  peu 
lourd  peut  faire  regretter  l'emploi  des  pi- 
lastres, vu  surtout  le  peu  d'étendue  d'un 
diamètre,  qui  n'est  que  de  6*2  pieds. 

«La  vraie  décoration  intérieurede  ce  dôme, 
du  moins  de  sa  partie  sphérique,  consiste 
dans  une  voûte  encaissons  d'un  goût  très- 
régulier,  dont  l'ouverture  laisse  voir  le 
simple  sommet  de  la  seconde  voûte,  qui  es; 
le  principal  point  d'appui  de  la  lanterne. 
C'est-là  qu'un  emplacement  très-modique 
semblerait  avoir  été  accordé  à  la  peinture; 
mais  (on  pourrait  le  dire)  sous  la  condition 
de  rester  et  de  paraître  étrangère  à  la  déco- 
ration du  monument. 

«  11  faut  dire,  en  finissant,  que  dans 
le  fait  ces  immenses  voûtes  de  dôme,  où  la 
peinture  déploie  toute  la  magie  de  ses  cou- 
leurs et  de  ses  compositions,  ont  le  désa- 
vantage de  se  substituer  beaucoup  trop  aux 
données  de  la  construction,  aux  lignes  de 
l'architecture  et  à  ses  formes  décoratives. 
Ces  plafonds,  qui,  doivent  toujours  dans 
leurs  espaces  aériens,  représenter  le  ciel, 
fout  disparaître  totalement  l'idée  du  local 
dont  ils  sont,  dont  ils  doivent  simplement 
embellir  la  couverture.  Si  l'usage  s'en  perd 
entièrement,  peut-être  que  ni  la  peinture,  ni 
l'architecture  n'en  auront  de  regrets.  »  (269) 

Résumant  les  principaux  détails  que  con- 
tiennent nos  deux  articles  (coupole  et  dôme), 
nous  ferons  remarquer  comment  le  génie 
chrétien,  après  avoir,  dans  la  capitale  do 
l'Occident,  créé  la  loruie  type  du  temple 
catholique,  pour  cette  vaste  région,  par  la 
manière  dont  il  s'était  approprié  l'ordon- 
nance générale  de  la  basilique,  créa  de  même 
à  Conslanlinoplc,  pour  lom  l'Orient  un  au- 
tre type  général  d'église,  qui  s'y  est  mainte- 
nu jusqu'à  nos  jours,  non  sans  avoir  rejailli 
en  brillants  rellets  sur  plusieurs  points  do 
l'Occident.  En  effet,  l'idée  grandiose  et  si 
hardie  d'élever  dans  les  airs  la  rotonde  grec- 
que et  romaine,  comme  l'image  de  la  voûta 
oes  cieux,  et  d'en  faire  la  partie  culmi- 
nante et  principale dutemple  saint, au  moyeu 
des  quatre  branches  ou  croisillons  égaux 
sur  lesquels  elle  devait  s'asseoir  avec  tant 
d'ampleur  et  de  majesté,  cette  idée,  disons 
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nous,  était  tout  à  fait  neuve  et  éminemment 
■•atholique.soit  comme  caractère,  soitcomme 
symbole.  Les  anciens  n'avaient  jamais  rien 
connu  d'analogue  a  l'église  coupole  de 
sainte  Sophie.  Aussi,  une  gloire  impérissa- 
ble suivra  les  noms  des  deux  architectes 
catholiques,  Anthémius  de  Traites  et  Isidore 
de  Milet,  qui  conçurent  et  réalisèrent  cette 
magnifique  idée.  Le  renom  qu'elle  leur  a 
valu,  a  si  juste  titre,  doit  primer  celui  des 
plus  fameux  architectes,  tels  que  Brunelles- 
t  hi  et  Michel-Ange  lui-même,  qui,  dans  l'érec- 
tion des  dômes  de  Florence  et  de  Rome,  ont 
déployé,  sans  doute,  une  étonnante  force 
de  génie,  mais  n'ont  été  après  tout,  que  les 
imitateurs  d'une  idée  sublime  et  grandiose, 
que  d'antres  avaient  trouvée,  neuf  siècles  au- 
paravant. Il  faut  ajouter  qu'une  telle  concep- 
tion fut  aussi  neuve  sous  le  rapport  du  sys- 
tème original  et  splendide  de  décoration 
auquel  elle  donna  lieu,  que  sous  celui  du 
système  architectural  qu'elle  inaugura  dans 
tout  l'Orient.  Il  suffit,  pour  s'en  convaincre, 
de  lire  les  détails  donnés  à  ce  suiet  par  l'his- 
torien Procopo,  (270)  et  déconsidérer,  même 
de  nos  jours,  le  vaste  et  magnifique  intérieur 
de  la 'coupole  de  Saint-Pierre  du  Vatican. 

L'Occident  présente  encore  à  notre  admira- 
tion, dans  Saint-Marc  de  Venise  et  dans  Saint- 
Front  de  Périgueux,  les  deux  plus  brillants 
refiets  qui  lui  vinrent  de  la  basilique  Justi- 
nienne  dédiée  à  la  Sagesse  incréée.  Mais 
déjà,  dans  ces  deux  basiliques  qui  ont  fixé 
notre  attention,  nous  avons  relevé  des  mo- 
difications apportées  au  prototype  oriental ,  et 
dont  la  plus  grave  est,  sans  contredit,  la 
forme  de  la  croix  latine  substituée  à  celle 
de  la  croix  grecque  de  la  plupart  des  égli- 
ses de  l'Orient.  Cette  modification  a  été  très- 
regrettable,  en  ce  sens  qu'elle  a  introduit 
dans  les  temples  à  coupole,  un  motif  d'or- 
donnance principale  qui  en  a  brisé  l'unité, 
comme  nous  le  verrons  bientôt.  Après  Saint- 
Marc  de  Venise  et  Saint-Front  de  Périgueux, 
nous  voyons  s'élever,  mais  avec  des  propor- 
tions plus  vastes  et  plus  hardies,  d'abord  la 
célèbre  coupole  de  santa  Maria  Dei  Fiori, 
ensuite  celle  non  moins  célèbre  de  la  basi- 
lique du  Vatican;  mais  ici  s'ouvre  pour  ce 
genre  de  construction,  un  système  plus 
compliqué.  La  coupole  ne  repose  plus  im- 
médiatement sur  les  quatre  piliers  et  leurs 
pendentifs,  mais  sur  une  tour  droite  et  cir- 
culaire appelée  tambour,  dont  l'effet  est  de 
porter  plus  haut  dans  l'espace  la  coupole 
proprement  dite  à  laquelle  elle  servira  de 
oase  désormais.  Cet  effet  est  encore  exagéré 
par  la  forme,  tantôt  pyramidale,  tantôt  pres- 
que sphérique,  et  toujours  plus  allongée, 
que  reçoit  la  coupole  elle-même,  et  de  plus, 
par  la  lanterne  extérieure  qui  la  surmonte  et 
qui  en  devient  le  complément  obligé.  Celte 
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(i7l)  La  principale  différence  qui  existe  enlrc  rcs 
deux  coupoles,  t'est  que  la  dernière  est  elliptique, 
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exagération  de  la  hauteur  de  la  coupole  est 
de  plus  en  plus  sensible  dans  les  principaux 
dômes  élevés  après  celui  de  Saint-Pierre,  tels 
que  ceux  de  Saint-Paul  de  Londres  et  de  Sainte 
Geneviève  de  Paris;  en  sorte  qu'en  com- 
parant le  plan  de  ce  dernier  à  celui  de  Sainte 
Sophie,  on  peut  suivre  pas  à  pas,  entre  ces 
deux  limites  extrêmes  de  la  coupole,  les  mo- 
difications succesives  qui  en  ont  si  notable- 
ment altéré  le  type  primitif,  au  point  qu'on 
aura  de  la  peine"  a  reconnaître  dans  la  cou- 
pole de  Sainte  Geneviève  la  génération  do 
Sainte  Sophie.  Ceci  amène  naturellement  la 
questionde  savoir  si  l'architecture  chrétienno 
a  gagné  ou  perdu  à  cette  altération  de  la  cou- 
pole primitive,  ou,  en  termes  plus  clairs,  si  la 
forme  du  dôme  érigé  en  l'honneur  de  la  pa- 
tronne de  Paris,  est  préférable  à  celle  de  la 
coupole  de  Justinien  (271) 

On  ne  saurait  douter  que  îa  première  da 
ces  deux  formes  de  la  coupole,  envisagée 
en  soi  et  abstraction  faite  de  l'édifice  qui  la 
surmonte,  ne  soit  plus  hardie,  plus  élan- 
cée, plus  heureuse  à  !a  vue,  que  la  seconde. 
Mais  si  on  la  considère,  comme  on  doit  le 
faire,  dans  ses  rapports  avec  l'édifice  auquel 
elle  tient,  il  est  incontestable  que  relative- 
mentaux  églises  qui  ont,  telle  que  celle  de 
Saint-Pierre  de  Rome,  une  nef  principale  sen- 
siblement plus  longue  que  les  autres  trois 
nefs  ou  croisillons,  la  coupole  devient,  quel- 
qu'en  puisse  être  le  mérite  intrinsèque, 
une  véritable  superfétation.  Imposée  sur  un 
édifice  qui  avait  déjà  sa  raison  d'être,  elle 
n'est  plus  qu'un  motif  principal  surajouté  à 
un  autre  motif  principal,  d'où  résultent  deux 
unités,  pour  l'édifice,  c'est-à-dire  la  viola- 
tion flagrante  de  la  véritable  unité,  qu'on  ne 
saurait  concevoir  dans  un  monument  à 
double  motif,  celui  de  la  nef  longitudinale 
qui  détermine  la  forme  de  la  croix  latine, 
et  celui  de  la  coupole  qui,  indépendammen, 
de  sa  parfaite  inutilité,  dans  l'exemple  dont 
il  s'agit,  offre  un  second  motif  contradic- 
toire au  premier,  celui  de  la  croix  grecque 
qu'elle  exprime,  essentiellement  op)>osé 
à  celui  de  la  croix  latine  formée  par  le 
croisillon  longitudinal  du  couchant  au  le- 
vant. Cetle  absence  de  toute  unité  est  en- 
core plus  sensible  à  l'intérieur  qu'à  l'exté- 
rieur, et  elle  l'est  d'autant  plus,  que  les  di- 
mensions de  l'édifice  sont  plus  considéra- 
bles. Or,  la  plupart  des  églises  à  coupole, 
de  l'Europe,  ayant  la  formede  croix  latine, 
on  peut  affirmer,  sans  crainte  de  se  tromper, 
que  l'emploi  irrationnel  de  la  coupole  dans 
ces  édifices  est  fâcheux,  puisqu'il  offre  une 
violation  non  douteuse  du  grand  principe 
de  l'unité,  en  dehors  duquel  il  n'y  a  rien 
de  véritablement  grand,  de  véritablement 
beau  ici-bas.  On  doit  raisonner  tout  dif- 
féremment nour  la  basiliaue  à  croix  grec- 
sous  du  dcmi-ccrclc ,  et  que  la  première ,  au  con- 
iraire.  présente,  comme  cetle  de  Saint -Pierre  ue 
Rome,  mais  avec  une  intention  encore  plus  mar- 
quée, le  dome  turmonlé  nu  dcmi-splicroûle,  qui,  vu 
«le  loin,  offre  la  figure  d'une  sphère  presque  i em- 
piète 
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que  de  Sainte-Sophie,  et  pour  celles  qui,  en 
nès-grand  nombre  dans  l'Orient  surtout, 
furent  bâties  sur  son  modèle.  Dans  ce  sys- 
tème on  ne  peut  plus  logique  et  rationnel, 
la  coupole  étant  le  motif  principal  de  l'édi- 
fice vers  lequel  convergent  des  quatre  croi- 
sillons égaux  dont  il  forme  le  centre  tous 
les  autres  motifs  accessoires  de  lignes,  d'or- 
donnance et  de  décoration, *il  en  résulte  que 
la  grande  loi  de  l'unité  y  est  observée  tant 
à  l'extérieur  que  dans  l'intérieur,  d'où  naît 
un  ensemble  aussi  agréable  à  la  vue,  que 
satisfaisant  pour  la  raison.  La  proportion 
exacte  et  l'accord  complet  que  la  parfaite 
égalité  des  quatre  croisillons  permet  d'éta- 
blir entre  eux#  autant  pour  les  dispositions 
architecturales  que  pour  celle  de  l'orne- 
mentation, contribuent  puissamment  à  ren- 
dre cet  ensemble  encore  plus  harmonieux. 
Enfin  la  hauteur  modérée  de  la  coupole, 
procure,  dans  ce  système,  le  double  avanta- 
ge, de  donner  plus  d'ampleur  a  sa  circon- 
férence et  d'en  ffiire  mieux  ressortir,  en  les 
rendant  plus  accessibles  à  la  vue ,  la  courbe 
majestueuse  et  la  riche  décoration.  Au 
contraire  les  dômes  surhaussés  qui  pré- 
sentent le  double  inconvénient,  pour  ne  par- 
ler ici  que  de  celui-là,  de  se  détacher  beau- 
coup trop  de  la  masse  de  l'édifice  qu'ils  ra- 
petissent par  là  singulièrement,  etde  rendre 
trop  difficile  aux  regards,  à  cause  de  leur 
excessive  élévation,  l'intelligence  des  pein- 
tures et  des  autres  motifs  de  décoration  qui 
en  ornent  l'intérieur.  C'est  ainsi  qu'au  point 
de  vue  des  saines  règles  de  l'esthétique,  le 
prototype  byzantin  de  Sainte-Sophie  con- 
serve encore  toute  sa  valeur  archileclo- 
nique,  dans  la  grande  famille  des  églises  à 
coupoles.  Toujours  aussi ,  l'archéologue 
instruit,  habitué  à  la  réflexion,  et  sensible 
à  la  loi  suprême  des  conyenances  et  du 


goût,  ne  comprendra  la  coupole  que  uans 
les  conditions  où  nous  la  voyons  encore  au 
centre  de  1  ancienne  et  imposante  capitale  de 
l'empire  d'Orient.  Voy.,  en  outre,  pour 
cette  question  si  importante  de  l'emploi  de  la 
coupole  dans  les  églises  chrétiennes,  les 
autres  développements  que  nous  lui  avons 
consacrés,  au  mot  Pierre  (Saint-)  de  Rome. 

DOMINATIONS.  Un  des  neuf  chœurs  des 
anges.  Voy.  Anges. 

DRAMATIQUE  (Musique).  On  donne  ce 
nom  à  la  musique  destinée  à  l'expression 
des  passions  humaines,  dans  l'opéra,  et  par 
extension,  a  la  musique  d'opéra,  elle-même, 
en  sorte  que,  dans  leur  application  usuelle, 
ces  deux  mots,  dramatique,  et,  opéra,  sont 
parfailement  synonymes.  Cependant,  ces 
deux  genres  ne  sont  point  absolument  la 
môme  chose,  car  l'un,  multiple,  est  plus 
riche  que  l'autre.  En  effet,  la  musique  dra- 
matique se  borne  à  l'expression  des  pas- 
sions, tandis  que  l'opéra,  indépendamment 
de  ce  genre  d'expression,  qui  ressort  de  son 
domaine,en  embrasse  plusieurs  autres,  aux- 
quels donnent  lieu  les  scènes  champêtres, 
les  cérémonies  publiques,  civiles  et  reli- 
gieuses dans  lesquelles  l'élément  passionné 
n'entre  pour  rien.  C'est  pourquoi,  il  serait 
plus  exact  d'appeler  musique  tcénique  celle 
de  l'opéra,  et  de  restreindre  le  sens  du  mot 
dramatique  au  genre  de  musique,  exclusi- 
vement réservé  pour  l'expression  des  senti- 
ments passionnés.  Nous  renvoyons  donc  au 
mot  Style  idéal,  ce  que  nous  aurions  è  dire 
de  ce  dernier  genre  relativement  à  l'appli- 
cation, qui  peut  en  être  faite  à  la  musique 
d'église;  et  au  mot  Opéra,  ce  que  nous  avons 
à  dire  touchant  la  musique  scénique,  dans 
ses  rapports  avec  le  chant  religieux. 

DUPA  Y  (Guillaume).  Compositeur  belge, 
du  xiv*  siècle.  Voy.  Musique. 


E 


ECARLATE.  Couleur  symbojiqup.  Voy. 
Couleurs. 

ECOLE  MYSTIQUE.  Voy.  Peinturemysti- 
<jue. 

EGLISE  (Forme  d').  Voy.  Rasiliqub. 

EGYPTE.  Voy.  Arcuitectuhe  ;  Sculpture; 
Statuaire. 

ELEPHANTIS.  Voy.  Architecture. 

ELISABETH  (Sainte).  Voy.  Types. 

ELLORA.  Voy.  Architecture. 

EMAUX  DE  LIMOGES.  \oy.  France. 

EMERAUDE.  Couleur  symbolique.  Voy. 
Couleurs. 

ERWTN,  de  Hembach.  Architecte  de  la 
cathédrale  de  Strasbourg.  Fey.  Strasrourg. 

ESCARBOUCLE.  Couleur  symbolique. 
Voy.  Couleurs. 

ESTHETIQUE  ou  Théorie  du  beau.  Voy. 
Raumgartek. 

ETIENNE,  de  Vérone,  élève  de  Gaddi. 
Voy.  Peinture. 

EXAMEN  PHILOSOPHIQUE  DES  HUIT 
MODES.  Voy.  Modes  ecclésiastiques. 

EXECUTION  ,  bonne  ou  mauvaise,  DU 


CHANT  GREGORIEN.  Voy.  Modes  ecclesiis- 
tiques. 

EXPRESSION.  H  y  a  quelque  chose  de 
plus  distingué,  de  plus  relevé,  de  plus  par- 
fait, d'un  plus  haut  mérite  que  les  œuvres 
les  plus  finies  de  l'art  païen  ou  humain.  Ce 
quelque  chose,  c'est  l'expression,  mystique, 
surnaturelle,  qui  est  propre  aux  œuvres  de 
l'art  chrétien.  Quand  l'art  humain  pourrait 
réaliser  un  chef-d'œuvre  encore  plus  beau 

Juela  Minerve  de  Phidias  ou  l'Apollon  du 
elvédère,  ce  ne  serait  là  encore  que  de  l'art 
humain,  que  de  l'idéal  humain.  Aussi,  l'ex- 
pression mystique,  par  exemple,  des  pein- 
tures du  moyen  âge,  a  un  je  ne  sais  quoi  de 
si  gracieux,  de  si  calme,  de  si  élevé  et  de 
si  divinement  serein,  que  nous  ne  pouvons 
nous  lasser  de  les  admirer,  même  lors- 
qu'elles se  présentent  à  nos  regards  sous  des 
formes  bizarres  et  sans  proportions  entre 
elles.  Et  tel  est  l'empire  qu'exerce  cette 
lieauté  suprême  de  I  expression  mystique 
dans  les  sujets  traités  par  des  artistes  véri- 
tablement chrétiens,  que  les  admirateurs 
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exclusif»  du  beau  physique,  n'ont  pu  s'em- 
j.ôcberde  luj  rendre  nommage  (272). 

Ce  n'est  pas  à  dire  pour  cela,  que  les  ar- 
tistes chrétiens  aienl,  comme  on  l'a  beau- 
coup trop  souvent  répété,  fait  divorce  avec 
la  beauté  de  la  forme.  Celle  de  ce  genre,  qui 
be  manifeste  avec  tant  d'éclat  dans  les  in- 
nombrables statues  qui  ornent  les  portails 
des  Notre-Dame  de  Chartres,  de  Paris,  de 
Reims  et  de  Strasbourg,  est  la  réfutation  per- 
iuanenle,  solennelle,  accablante  d'une  telle 
assertion.  Non,  les  peintres,  pas  plus  que 
les  sculpteurs  du  moyen  âge,  n'ont  ignoré 
Jes  charmes  de  la  beauté  humaine,  et  il  n'y 
a  que  la  mauvaise  foi  ou  une  étrange  légè- 
reté qui  puisse  être,  à  ce  point,  injuste  en- 
vers eux,  et  cela,  contre  l'évidence  des  faits. 
Seulement,  ils  ont  eu,  (ce  que  nous  n'avons 
guère),  le  bon  sens  de  comprendre  qu'on  ne 
saurait  faire  de  l'art  religieux  qu  avec  le 
sentiment  religieux,  et  que  l'expression  de 
ce  sentiment,  se  manifestant  principalement 
dans  la  physionomie,  c'était  celte  partio  do- 
minante dû  corps  humain,  qui  devait  aussi 
dominer  dans  les  personnages  d'anges  et  de 
saints  que  la  peinture  ou  la  sculpture  avait 
à  nous  représenter.  El  loin  de  leur  en  faire 
un  reproche,  l'on  devrait,  au  contraire,  les 
en  féliciter,  puisque  l'expression  mystique 
des  sujets  chrétiens  est  si  propre  à  rehaus- 
.ser  la  beauté  corporelle,  en  la  S|iirilualisant, 
en  la  divinisant.  Les  critiques  néo-grecs  qui 
font  continuellement  ce  reproche  à  nos  ar- 
tistes chrétiens,  montrent  en  cela  leur  pro- 
fonde ignorance  des  premières  conditions 
de  fesihélique  introduite  dans  le  monde, 
il  y  a  dix  huit  siècles,  par  le  mystère  de 
l'Incarnation.  En  effet,  juger  d'après  les  rè- 

fles  de  la  poétique  païennne,  les  œuvres  de 
art  chrétien,  c  est  comme  si  l'on  prétendait 
expliquer  par  la  mythologie  des  disciples 
d'Apollon,  les  dogmes,  le  culte,  la  morale 
des  disciples  de  Jésus-Christ.  L'un  n'est 
pas  plus  extravagant  que  l'autre. 

On  fait  beaucoup  de  bruit  de  l'incorrec- 
tion qu'accusent,  dil-on,  la  plupart  des  œu- 
vres de  l'art  catholique.  Et  quand  même  cela 
serait,  est-ce  que  par  hasard  les  peintres, 
les  sculpteurs  Grecs  et  Romains,  n'ont  pro- 

(272)  Nous  citerons  entre  autres  le  célèbre  poète 
allemand  Goethe,  madame  de  Staël ,  et  l'historien 
de  la  peinture,  Vasari. 

(273)  Toutefois,  le  nombre  commence  à  en  dimi- 
nuer, et  nous  aimons  à  le  reconnaître.  Oui,  on  com- 
mence à  voir  que  la  correction  et  la  régularité  ne 
sont  point  dans  certaines  œuvres  de  l'art,  surtout 
parmi  les  plus  éminenles,  et  principalement  dans 
l'art  chrétien,  la  condiliou  indispensable,  absolue 
de  la  beauté.  Entre  autres  témoignages,  je  citerai 
celui  de  l'un  de  nos  premiers  artistes  vivants,  M.  Eu- 
gène Delacroix.  Voici  comment,  dans  une  remar- 
quable Vhterlation  iur  le  beau  ,  publiée  dernière- 
ment dans  la  Hevue  Deux-ltondet,  il  s'exprime 
touchant  la  question  ;  d'abord ,  dans  l'ordre  de  la 
sculpture ,  ensuite  dans  celui  de  la  musique,  enfin 
dans  celui  de  la  peinture. 

«  Si  le  style  antique  a  posé  la  borne,  si  l'on  ne 
trouve  que  dans  la  régularité  absolue  le  dernier  ter- 
me de  l'art,  à  quel  rang  placercz-vous  donc  ce  Mi- 
chel-Ange, dont  les  conceptions  sont  bizarres,  les 
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duil  que  des  chefs-d'œuvre? Ne  savons-nous 
pas,  même  d'après  le  témoignage  de  leurs 
propres  écrivains,  que  chez  eux,  comme 
chez  nous,  le  médiocre  abondait,  et  que  les 
chefs-d'œuvre  n'étaient  que  l'exception. 
Comme  on  le  pense  bien,  ce  sont  ces  der- 
niers qu'on  s'est  attaché  naturellement  à  re- 
tirer des  ruines  antiques  et  à  conserver.  On 
n'avait  que  faire  .du  médiocre,  et  encore 
moins  du  laid.  Supposons  que  par  suite  de 
bouleversements  quelconques,"  notre  civili- 
sation européenne  vienne  à  périr  avec  ses 
monuments,  pense-t-on  qu'un  autre  peuple 
en  fouillant  un  jour  leurs  débris  dispersés, 
ne  s'attachera  pas  aussi,  de  préférence,  aux 
chefs-d'œuvre  qu'ils  pourront  encore  offrir 
à  ses  regards  investigateurs?  Et  même  au- 
jourd'hui, voit-on,  |lar  hasard,  nos  maîtres 
de  la  peinture  catholique,  comme  Owerbeck, 
de  la  statuaire,  comme  Fabisch,  de  l'archi- 
tecture, comme  Viollet-Leduc,  conseiller  à 
leurs  élèves  l'élude  des  modèles  les  moins 
corrects,  les  moins  parfaits  de  l'art  chré- 
tien? Pourquoi  donc,  chez  nos  critiques 
académiciens  ces  deux  poids,  ces  deux  me- 
sures? Pourquoi  donc  cette  étrange  obstina- 
tion de  leur  part  a  ne  vouloir  regarder  les 
œuvres  de  l'art  catholique,  qu'à  travers  le 
prisme  peu  flatteur  d'un  verre  noir,  et  celles 
de  l'art  païen,  qu'à  travers  les  préventions 
favorables  d'une  aveugle  partialité  ? 

Pour  en  revenir  à  l'expression  mystique, 
concluons  hardiment  de  tout  ce  qui  précède, 
qu'elle  est  le  caractère  distinctif,  la  partie 
culminante,  en  un  mot,  de  l'art  chrétien. 
Quiconque,  se  donnant  pour  connaisseur 
des  choses  de  l'art,  prétendrait  juger  notre 
architecture,  et  surtout  notre  peinture,  et 
notre  sculpture  chrétiennes,  sans  poser  préa- 
lablement en  principe  l'expression  mysti- 
que, comme  critérium  de  leur  beauté,  celui- 
là,  fût-il  membre  de  l'Institut  ou«de  n'im- 
porte quelle  académie,  ferait  exactement 
comme  un  aveugle  qui  se  mêlerait  de  pro- 
noncer sur  les  couleurs.  Ces  sortes  de  cri- 
tiques, encore  trop  nombreux  de  nos  jours 
(273),  ressemblent  parfaitement  à  ceux  qui, 
sans  tenir  aucun  compte  des  conditions  obli- 
gées dans  lesquelles  se  trouvaient  les  nom- 
formes  tourmentées,  le6  plans  outrés  ou  complète- 
ment faux  et  très-superficiellement  imités  sur  le  na- 
turel? Vous  serez  forcé  de  dire  qu'il  est  sublime, 
pour  vous  dispenser  de  lui  accorder  la  beauté.  Mi- 
chel-Ange avait  vu  les  statues  antiques  comme  nous; 
l'histoire  nous  parle  du  culte  qu'il  professait  pour 
ces  restes  merveilleux,  et  son  admiration  valait 
bien  la  notre;  cependant  la  vue  et  l'estime  de  cis 
morceaux  n'a  rien  change  à.  sa  vocation  et  à  sa  na- 
ture; il  n'a  pas  cessé  d'être  lui,  et  ses  inventions 
peuvent  être  admirées  à  côté  de  celles  de  Pau- 
tique. 

<  On  remarquera  que  parmi  les  productions  du 
même  maître,  ce  ne  sont  pas  toujours  les  plus  ré- 
ptilières  qui  ont  le  plus  approche  de  la  perfection. 
Je  citerai  Beethoven  comme  un  exemple  de  celle 
particularité.  Dans  son  œuvre  entière,  qui  semble 
n'être  qu'un  long  cri  de  douleur,  on  remarque  trois 
phases  distinctes.  Dans  la  première,  son  inspiration 
se  modèle  sans  effort  sur  la  tradition  la  plus  pure, 
a  côlé  de  l'imitation  de  Morart,  qui  parle  la  tangue 


DICTIONNAIRE 


Digitized  by  Google 


FRA  D'ESTHETIQUE  CHRETIENNE, 

mes  et  les  choses,  durant  le  moyen  âge, 
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s'obstinent  à  apprécier  au  point  de  vue  des 
idées  modernes  les  institutions  de  la  féo- 
dalité. 

C'est  là  le  moyen  infaillible  de  frapper 
constamment  à  faux  dans  ses  jugements. 
H  est  donc  bien  vrai  que  ceux  qui  préten- 
dent apprécier  la  peinture  et  la  sculpture 
catholique,  sans  tenir  compte  de  leur  pre- 
mier élément  qui  est  «  l'expression  »  telle 
que  nous  venons  de  la  définir,  sont  aussi 
inconséquents,  aussi  présomptueux  que 
ceux  qui  se  mêleraient  de  discuter  1a  pein- 
ture et  la  sculpture  des  anciens,  sans  con- 
naître un  mol  de  leur  mythologie  et  de  la  cos- 
mogonie qui  leur  a  servi  de  point  de  dé- 
part. Malheureusement,  répétons-le,  ces 
sortes  de  critiques  abondent  naturellement 
dans  un  siècle  matérialiste  comme  le  nôtre. 
Ils  sont  un  véritable  fléau  pour  l'art  catho- 
lique, objet  de  leur  injuste  dénigrement. 
C'est  pourquoi  nous  ne  saurions  trop  pré- 
munir les  amis  de  cet  art  divin  contre  leurs 


fausses  doctrines  ;  et  le  chemin  le  plus  direct 

Eour  arriver  à  ce  résultat,  c'est  de  bien  éta- 
lir,  au  moyen  de  l'expression  mystique, 
la  suprématie,  en  thèse  générale,  des  artis- 
tes chrétiens  sur  les  artistes  païens.  Afin  de 
compléter  ce  que  nous  venons  d'exposer 
sur  ce  sujet  important,  nous  renvoyons  aux 
articles  dans  lesquels  il  est  traité  sous  ses 
divers  aspect*,  tels  que  ceux-ci  :  Carac- 
tère, Convenance,  Peinture,  Sculpture. 
Quant  à  l'expression  du  chant  liturgique, 
qui  n'a  pas  moins  d'importance  que  celle 
de  la  peinture  et  de  la  sculpture  chrétien- 
nes, si  nous  n'en  n'avons  rien  dit,  c'est 
que  nous  la  développons  suffisamment  dans 
plusieurs  articles  de  ce  Dictionnaire  et  no- 
tamment dans  celui  des  Modes  ecclésiasti- 
ques. En  ce  qui  concerne  le  genre  d'expres- 
sion et  de  facture  q:ii  convient  à  la  musi- 
que appliquée  au  texte  liturgique  et  princi- 
palement aux  messes,  vovez  Je  mot,  Stlyb 
idéal 
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FÉLICITÉ  (Sainte).  Voy.  Types. 

FIGURES  GRIMAÇANTES,  à  l'extérieur 
des  églises.  Voy.  Sculpture. 

FI  RM  IN  (Saint).  Evêque  d'Amiens,  figuré 
sur  le  portail  de  la  cathédrale.  Voy.  Amiens. 

FLÈCHE.  Voy.  clocher,  Roman,  Stras- 
bourg. 

FLORENCE  (Cathédrale  de).  Voy.  Dimen- 
sions Domb. 

FRANCE.  Une  des  erreurs  les  plus  accré- 
ditées parmi  nous,  c'est  de  croire  que  l'Ita- 
lie s  constamment  devancé  et  surpassé  les 
autres  nations  de  l'Europe,  dans  l'invention 
et  dans  la  pratique  des  beaux  arts,  llva  là- 
dessus,  comme  sur  bien  d'autres  choses, 
des  phrases  toutes  faites  que  l'ignorance,  la 
prévention  et,  trop  souvent,  la  paresse,  accep- 
tent volontiers,  et  que  les  écrivains  se  pas- 
sent de  l'un  à  l'autre,  avec  un  imperturbable 
aplomb.  Loin  de  moi  la  pensée  de  dépré- 
cier une  contrée  aussi  richement  partagée 
en  artistes  et  en  œuvres  d'art,  que  la  pénin- 
sule italique.  La  part  si  large  que  je  lui  ai 

des  dieux;  on  sent  déjà  respirer,  il  est  vrai,  celle 
mélancolie,  ces  élans  passionnés  qui  parfois  trahis- 
sent un  feu  intérieur,  comme  certains  mugissements 
qui  s'exhalent  des  volcans ,  alors  même  qu'ils  ne 
jettent  point  de  flammes  ;  mais  à  mesure  que  l'a- 
bondance de  ses  idées  le  force  en  quelque  sorte  à 
créer  des  formes  inconnues,  il  néglige  la  correction 
et  les  proportions  rigoureuses:  en  même  temps  sa 
sphère  s'agrandit,  et  L' arrive  à  la  plus  grande  iorce 
de  son  talent.  Je  sais  bien  que  dans  la  dernière 
partie  de  son  œuvre,  les  savants  elles  connaisseurs 
refusent  de  le  suivre  :  en  présence  de  ce»  produc- 
tions grandioses  et  singulières,  obscures  encore  ou 
destinées  à  le  demeurer  toujours,  les  artistes  ,  les 
boiuincs  du  métier,  hésitent  dans  le  jugement  qu'il 
en  faut  porter  :  mais,  si  l'on  se  rappelle  que  les  ou- 
vrages de  sa  seconde  époque,  trouvés  indéchiffra- 
bles d'abord,  ont  conquis  1  assentiment  général,  et 
sont  n-gardes  comme  ses  chefs-d'œuvre,  je  lui  don- 

eretjccroi- 


faile  dans  ce  Dictionnaire  doit  me  mettre  k 
l'abri  du  reproche  d'avoir  été  partial  envers 
elle,  et  témoigne  suffisamment  de  mon  ad- 
miration sincère  pour  ce  pays  favorisé  des 
arts.  Mais  cette  admiration  si  légitime  qu'é- 

f trouvent  pour  l'Italie  tous  ceux  qui  ont  pu 
a  visiter  et  l'étudier,  n'autorisera  jamais  à 
l'égard  des  autres  nations  un  oubli,  une  in- 
différence que  rien  ne  saurait  justifier.  Dans 
l'impossibilité  où  je  me  trouve,  à  cause  du 
plan  de  cet  ouvrage,  de  faire  valoir  les  droits 
incontestables  que  ces  divers  peuples  ont 
également,  chacun  dans  ses  conditions  par- 
ticulières, à  notre  attention  et  à  nos  sympa- 
thies, je  me  restreindrai  à  la  France,  d'au- 
tant mieux  qu'elle  aussi  a  marché  plus 
d'une  fois  à  la  tôle  de  l'art  chrétien,  dont 
elle  est  prêle  à  ressaisir  le  sceptre  que  le 

Eaganisme  envahisseur  du  xvi*  siècle  avait 
risé  dans  ses  mains.  D'ailleurs,  les  réfle- 
xions comparatives  auxquelles  nous  allons 
nous  livrer  sur  notre  pays,  sont  applicables 
plus  ou  moins  aux  autres  Etats  de  I  Europe, 
et  à  l'Allemagne  en  particulier  (274).  Ceci 

rai  cette  fois,  comme  beaucoup  d'autres,  qu'il  faut 
toujours  parier  pour  le  génie. 

f  Un  liolbein,  avec  son  imitation  scrnpu!eu6e  de» 
rides  de  ses  modèles,  et  qui  compte  pour  ainsi  dire 
leurs  cheveux  ;  un  Rembrand ,  avec  fes  types  vul- 
gaires ,  remplis  d'une  expression  si  profonde  ;  ces 
Allemands  et  ces  Italiens  des  écoles  primitives,  avec 
leurs  figures  maigres  et  contournées,  cl  leur  igno- 
rance complète  de  l'art  des  anciens,  étinccllcnt 
de  beautés  et  de  cet  idéal  que  les  écoles  vont  chci» 
cher  la  toise  à  la  main.  Guidés  par  une  vive  inspi- 
ration, puisant  dans  la  nature  qui  les  entoure  et 
dans  un  sentiment  profond  ,  l'inspiration  que  l'éru- 
dition ne  saurait  contrefaire,  ils  passionn'.-nt  autour 
d'eux  les  peuples  et  les  hommes  cultivés  ;  ils  expri- 
ment des  sentimenls  qui  étaient  dans  toutes  les 
Ames  ;  ils  ont  trouvé  naturellement  ce  joyau  sans 
prix  qu'une  inutile  science  demande  en  vain  a  l'ex- 
périence et  à  des  préceptes.  > 

(374)  C'est  dans  cette  région  que  se  trouvaient. 
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posé,  il  nous  sera  facile  de  montrer,  par  des 
documents  certains,  que,  sous  le  rapport  des 
beaux-arts,  tantôt  collectivement,  et  tantôt 
partiellement,  la  France  a  marché  de  pair 
arec  l'Italie,  etque>à  bien  des  égards,  elle  l'a 
devancée,  et  môme  surpassée. 

En  fait  de  sculpture»  plus  d'un  siècle 
avant  la  restauration  de  cet  art,  par  Nico- 
las de  Pise  et  Giotto  de  Florence,  nous 
avions  les  délicieux  chapiteaux  romans  des 
cathédrales  d'Avignon,  de  saint  Paul-trois- 
Chateaux,  de  Valence,  de  Vienne,  de  Char- 
tres, etc,  et  d'autres  moulures  qui  ne  lais- 
sent rien  à  désirer  pour  la  grâce,  pour  la  va- 
riété des  motifs  et  le  fini  de  l'exécu- 
tion (275)  ;  nous  avions  surtout  ces  magnifi- 
ques façades  sculptées  de  saint  Gilles,  d'Ar- 
les, de  Poitiers,  de  Vézelay,  de  Civray,  etc, 
dont  on  chercherait  vainement  les  corres- 
pondantes en  Italie.  Immédiatement  après 
ces  magnificences  sculpturales,  nous  avions 
celles,  plus  éblouissantes  encore,  que  le  style 
ogival  avait  prodiguées  dans  les  cathédra- 
les de  Chartres,  de  Paris,  de  Reims,  de  Stras- 
bourg, et  de  tant  d'autres  qui  nous  uflrent 
sur  leurs  immenses  pages  de  pierre,  tout  Un 
poëme  du  Ciel,  de  la  Terre,  de  l'Enfer  et 
do  la  Vie  humaine,  avec  ses  douleurs,  ses 
joies,  ses  travaux,  et  ses  mille  péripéties  ; 
conception  surhumaine  l  que  nos  artistes 
français  avaient  trouvée  et  réalisée,  sans  lo 
Dante  et  ses  pâles  imitateurs.  En  ce  oui  re- 
garde la  statuaire  proprement  dite,  l'Italie, 
même  à  l'époque  des  Ponatello  et  des  Mi- 
chel-Ange, peut-elle  nous  présenter  un 
porche  aussi  étonnant  que  celui  du  septen- 
trion de  Notre-Dame  de  Chartres,  un  sujet 
comme  «  l'incoronalion  de  la  Vierge  »  au 
portail  de  Reims,  des  anges  aussi  divine- 
ment beaux  que  ceux  oui  ont  donné  leur 
nom  au  célèbre  pilier  de  la  cathédrale  de 
Strasbourg,  sans  parler  de  son  magnifique 

KDrtait  digue  de  rivaliser  avec  celui  de 
eims  ?  Les  plus  célèbres  mausolées  de 
Rome  et  de  Florence,  peuvent-ils  être  com- 
parés, comme  types  du  vrai  beau  dans  l'art 
chrétien,  à  celui  de  saint  Remi  de  Reims,  et 
à  ceux  des  ducs  de  Bourgogne,  de  Dijon? 

sans  parler  de  ses  autres  gloires,  les  deux  illustres 
abbayes  de  Fulde  et  de  Sainl-Gall,  qui  figurèrent 
durant  plusieurs  siècles  parmi  les  plus  célèbres  mé- 
tropoles de  l'art  chrétien.  Tulilon,  moine  de  Saint- 
Gall,  au  il*  siècle,  était,  comme  beaucoup  de  reli- 
gieux de  son  temps,  et  même  d'une  époque  encore 
plus  reculée,  peintre,  architecte,  prédicaieur,  pro- 
iessctir,  latiniste  et  helléniste,  musicien  et  cise- 
leur. 

(275)  Je  mentionnerai,  entre  autres ,  la  grande  et 
délicieuse  frise  a  rinceaux  qui  règue  sur  le  flanc 
méridional  de  l'antique  et  intéressante  cathédrale 
de  Vaison.  C'est  là  évidemment  une  réminiscence  • 
du  style  gréco-romain,  qui  a  laissé  de  si  beaux  res- 
tes dans  cette  contrée.  Il  est  impossible  du  voir, 
parmi  les  œuvres  de  sculpture  ,  quelque  chose  de 
plus  pur,  de  plus  noble  et  de  plus  gracieux. 

(276)  Voy.  les  mots  Peinture  ;  Sculpture. 

(277)  Voy.,  pour  plu*  de  détails,  le  savant  et  cu- 
rieux Traité  de  la  sculpture,  par  M.  Linéric  David. 
Dans  ce  traité ,  l'auteur  a  recherché  les  origines  de 
l'école  française  qui  a  illustré  la  sculpture  durant 
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Et  môme,  en  pleine  renaissance  française, 
n'avons-nous  pas  le  tombeau  de  Louis  XII, 
à  Saint-Denis,  et  ceux  de  Marguerite  de 
Bourbon,  de  Marguerite  d'Autriche  et  de 
Philibert  le  Beau,  dans  l'église  de  Brou,  qui 
surpassent  tout  ce  qu'on  a  pu  exécuter  en 
ce  genre,  au-delà  des  monts?  Durant  cette 
même  renaissance  française,  et  sous  Louis 
XIV,  nous  avons  eu  également  des  sculp- 
teurs, dont  le  ciseau  tailla  des  statues  géné- 
ralement plus  remarquables  que  celles  qui 
furent  exécutées  à  l'époque  correspondante 
en  Italie.  Qu'il  nous  suffise  de  nommer  ici 
les  Jean  Goujon,  les  Girardon*  les  Germain 
Pilon,  les  Philibert  Delorme  et  les  Puiet. 

En  unissant  par  des  détails  biographiques 
dans  lesquels  je  n'ai  pu  entrer,  les  jalons 
principaux  que  je  viens  de  poser,  ou  arri- 
verait aisément  à  cette  conclusion,  qu'eu 
fait  de  sculpture  chrétienne,  la  France  n'a 
cessé  d'avoir  la  palme  sur  l'Italie.  Elle  peut 
d'autant  mieux  se  glorifier  de  celte  supério- 
rité, que  la  statuaire  offre,  comme  nous  eu 
avons  fait  ailleurs  la  remarque  (276),  bien 
plus  de  difficulté  que  la  peinture  à  l'artiste 
chrétien  (277). 

Dans  ledomainedela  musique  sacrée,  l'Ita- 
lie, peut  sans  doute,  revendiquer  en  somme, 
la  plus  belle  et  la  plus  large  part.  Néanmoins, 
il  en  reste  encore  une  assez  belle  à  la  France» 
pour  qu'elle  en  soit  tière  à  bon  droit.  Outre 
les  nombreuses  et  admirables  séquences  ou 
proses  dont  ses  moines,  ses  abbés,  et  mémo 
ses  rois  ont  enrichi  le  répertoire  du  chant 
liturgique,  et  parmi  lesquelles  brille  su 
premier  rang  la  mélodie  du  Lauda  Sion,  il 
ne  faut  pas  oublier  que,  pendant  deux  siè 
des,  les  xiv  et  xv%  elle  a,  conjointement 
avec  la  Belgique,  tenu  le  sceptre  de  la  mu- 
sique d'église,  grâce  au  génie  de  composi- 
teurs tels  qu'un  Guillaume  Dufay,  un  Jos- 
quni  des  Prés,  un  Orlando  di  Lasso  et  un 
Goudimel  (278).  Ce  dernier,  champenois,  de- 
venu directeur  de  la  chapelle  papale,  fut 
le  maître  du  prince  de  la  musique  romaine, 
du  célèbre  Palestrina.Plus  tard,  les  Du  mont, 
les  Nivers,  les  Lalande,  n'ont  pu  être  entiè- 
rement éclipsés  par  les  Gabrielli,  les  Pilto- 

loul  le  moyen  âge,  et  qui  n'a  sommeillé,  sous 
Louis  XIV  et  sous  Louis  XV,  que  pour  prendre  une 
vie  nouvelle.  Il  a  su  refaire  toute  cette  histoire  avec 
des  fragments  de  chroniques,  des  livres  de  comptes 
et  des  registres  de  l'élal-civil,  et  lui  a  donné  autant 
d'intérêt  que  s'il  s'agissait  de  la  poétique  Grèce  elle- 
même.  C'est  qu'il  y  a  une  série  d'admirables  artis- 
tes et  d'admirables  chefs-d'afuvre  à  étudier,  depuis 
ces  monastères  des.La/oim  et  des  Lapicida;,  qui  re- 
montent à  saint  Eloi  et  à  Cbarlcinagnc,  jusqu'aux 
rivaux  des  Italiens  de  la  Renaissance,  jusqu'à  ces 
grands  hommes  inconnus,  Jean-Juste  Ûavy ,  Jean 
Texier,  Coluntban,  dignes  précurseurs  de  Germain 
Pilon,  de  Philibert  Delorme,  de  Jean  Goujon,  et  en-  ! 
fin  de  Pujcl.  M.  Eméric  l»a\id  restitue  d'une  ma-' 
nierc  victorieuse,  à  Jean-Juste  de  Tours,  cet  admi- 
rable tombeau  de  Louis  XII,  que  l'on  attribuait 

Jusqu'ici  à  un  italien,  Paolo  Ponzio  Trebalti,  ou 
•aul  Ponce.  (L'Art  et  tes  historiens,  par  Henri-Mille 
Noc.  Illustration,  13  janvier  1855.) 
.   (278)  Il  florissail  à  la  Un  du  xvi»  siècle.  . 
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ni,  les  Allegri  et  autres  compositeurs  illus-  cet  art  des  enlumineurs,  des  ymaigiers 

1res  de  l'école  d'Italie.  Et  môme  actuelle-  dont  les  peintures  innombrables,  ehefs-d'œu- 

inent  on  peut  dire  que,  à  part  la  chapelle  vre  do  grâce,  de  fraîcheur  et  d'inspiration 

pontificale,  qui  a  toujours  mieux  conservé  céleste,  excitent  encore  notre  admiration 

que  les  autres  les  saines  traditions  du  chant  (281). 

liturgique,  ce  dernier  pays  est  devenu,  à  C'est  à  cette  école  des  enlumineurs,  que 
cause  de  la  musique  détestable  qu'on  y  en-  puisa  ses  inspirations  la  peinture  su:  verre 
tend  communément  dans  les  églises,  infé-  dans  laquelle  la  France  a  toujours  excellé, 
rieur  pratiquement  à  la  France  où  l'exécu-  Dès  le  xvh*  siècle,  au  rapport  du  vénérable 
tion  du  nlain-chant  est  loin  cependant  de  ce  Bède,  l'abbé  Biscopius  avait  appelé  de  la 
qu'elle  devrait  être.  Gaule,  avec  les  missionnaires,  des  ouvriers 
Quant  à  la  peinture,  il  est  permis  d'hé-  exercés  dans  l'art  de  fabriquer  des  verre» 
siter  entre  les  deux  pays,  car,  si  l'Italie  re-  pour  les  fenêlres;  et  déjà,  à  la  fin  du  vi\  le 
vendique,  à  juste  titre,  comme  une  de  ses  poète  Fortunat  avait  donné  une  description 
gloires,  son  École  chrétienne-mystique  des  pompeuse  des  vitres  peintes  de  Notre-Dame 
xw\xiverxv  siècles,  la  France  peut  s'enor-  de  Paris,  qui  venait  d'être  bâtie  par  l'ordre 
gueillir  aussi,  duraut  la  môme  période  et  du  roi  Childebert.  Insister  sur  la  beauté  de 
même  un  siècle  plustôt,de  ses  incomparables  nos  vitraux  des  im%  xiv\  xv'  et  xvi'  siècles, 
miniatures  et  de  ses  magnifiques  vitraux  et  sur  la  richesse  incroyable  de  nos  cathé- 
peints.  Mais,  ce  n'a  pas  été  à  partir  du  xn*  draleset  abbatiales  en  ce  genre  de  magnifi- 
siècle  seulement,  qu'elle  a  pratiqué  avec  suc-  ceoces,  ce  serait  nous  exposer  à  dépasser 
cès  la  peinture  chrétienne.  Des  documents  notablement  les  limites  obligées  de  cet  ar- 
historiques  incontestables  mentionnent  une  ticle.  Celui  que  nous  avons  consacré  aux 
multitude  d'objets  d'art  tels  que  peintures.  Verres  peints,  renferme  tous  les  détails,né- 
sculptures,  ciselures,  mosaïques,  etc.,  qui  cessaires  qui  seraient  déplacés  ici,  sur  cette 
furent  exécutés  sous  la  dynastie  des  Méro-  M  importante  branche  de  la  peinture  chré- 
vingiens,  et  dont  plusieurs  fragments  re-  tienne.  Tel  était  le  nombre,  pour  ainsi  dire 
marquables  se  sont  conservés  jusqu'à  nous,  incalculable,  de  ces  vitraux,  qu'après  les  ra- 
On  sait  que  le  tombeau  de  Frédégonde  était  vages  de  la  Réforme  et  de  la  Révolution,  il 
recouvert  d'une  mosaïque  d'une  grande  beau-  reste  dans  ie  nord  delà  France  seulement, 
té.  Dès  le  V  siècle,  Namantius,  évôque  de  phw  de  vitraux,  et  surtout  plus  de  vitraux 
Clermont,  ornait  la  cathédrale  bâtie  par  ses  anciens  que  dans  tout  lereste  de  l'Europe, 
soins  de  beaux  autels  en  mosaïque  que  Gré-  «Au  xvi*  siècle,  dit  M.  Félix  deVerneilh,les 
goire  de  Tours  avait  pu  admirer,  et  dont  il  verriers  francaisconservaient  encore  lasupé- 
fait  l'éloge  daus  ses  écrits.  Fortunat  de  rjorité,  pour  le  nombre  comme  pour  la  perfec- 
Poiliers,  son  contemporain,  qui  écrivait  par  tion  deleursœuvres,  et  c'étaient  eux  qui  tra- 
conséquent,  durant  le  vr  siècle,  parle  de  veillaient  sous  Raphaël  à  la  décoration  du  Va- 
plusieurs  belles  mosaïques  à  personnages,  tican.  Le  témoignage  de  Vasari,  formel  sur  ce 
qu'on  admirait  dans  les  principales  églises  point,  est  d'autant  plus  décisif,  que  Vasari 
des  Gaules.  Pour  ce  qui  estdes  miniatures,  avaiteupourpremiermaîtreundecesartistes, 
parmi  les  plus  anciennes  et  les  plus  belles  Guillaume  de  Marseille,  qui  avait  fini  par  se 
que  l'on  connaisse,  on  peut  citer  celles  des  fixer  à  Arezzo.  11  y  avait  vers  la  fin  du  xu* 
manuscrits  de  l'antique  abbaye  de  Saint-  siècle,  des  peintres  proprement  dits  ;  mais 
Martial  de  Limoges,  reproduites  avec  un  leursœuvres  sont  perdues  aussi  bien  en  Fran- 
luxe  inoui  et  une  exactitude  rigoureuse  par  ie  que  partout  ailleurs  (282).  Ce  Nicolas,  qui 
M.  le  comte  de  Bastard,  et  qui  remonte  fut  brûlé  à  Paris,  pour  hérésie  en  1204, 
jusqu'au  x*  et  môme  jusqu'au  *r  siè-  était,  dit-on,  le  meilleur  peintre  de  son 
de.  Au  un',  Paris  était  devenu,  par  son  temps  (283).  »  Nous  n'avons  pas  besoin  do 
école  t.ï enluminure,  le  rendez-vous  d'une  faire  remarquer  combien  est  inférieure  à 
foule  d'élèves  des  nations  voisines  et  même  notre  pays,  sous  le  rapport  des  vitraux  peints, 
de  l'Italie,  qui  venaient  s'y  former  aux  leçons  l'Italie  où  l'on  compte  à  peine  quelques 
de*  maîtres  français,  les  plus  habiles  dans  églises  importantes  qui  aient  reçu  ce  genre 
cet  art.  Nous  avons  cité  ailleurs  (279)  le  fa-  de  splendide  décoration  (284). 
meux  passage  du  Dante  [Purgatoire  xr),  qui  Maintenant,  si  nous  abordons  les  pein- 
contient  un  si  bel  éloge  de  cette  école  d'en-  tures  à  fresques  et  polychromes,  il  nous  sera 
luminure  de  Paris.  11  y  avait  en  Francequa-  facile  de  constater  1  emploi  aussi  ancien 
rente  mille  copistes  ou  enlumineurs,  dont  qu'universel  qui  en  a  été  fait  dans  nos  égli» 
les  œuvres  allaientse  vendre  chez  les  libraires  ses.  Dès  l'année  779,  époque  déjà  a»sez  re- 
de  la  capitale  aux  savants  de  toute  l'Euro-  culée,  l'empereur  Charlemagne  avait  parlé 
pe  (280).  On  vit  se  perpétuer  jusqu'à  l'inven-  avec  beaucoup  d'éloquence  au  concile  de 
tion  de  l'imprimerie  qui  lui  fut  si  fatale,  Francfort,  de  l'ancien  usage  qui  voulait  que 

(279)  Article  Vitkacx  peints.  *    (28*)  Excepte  en  Italie.  V.  au  mot  Peiktike. 

(Ï80)  Annales  archéologiques,  tom.  II,  p.  167.       -  {Soie  de  l'aulenr.) 

(iiil)  Et  même,  en  plein  xviii'  siècle,  la  France  a  (283)  M.  Félix  de  Vcrncilli,  Annales  archiologitiues, 

produit  un  véritable  chef-d'œuvre  de  peinture  et  livraison  juillet  1845,  p.  5  et  6. 

d'enluminure,  unique  pour  l'époque  ;  je  veux  dire  (284)  Nous  ne  saurions  passer,  sous  silence  une 

le  magnifique  Antiphonaire  de  Sainte -Tulle,  dont  des  gloires  de  l'art  français,  la  célèbre  fabrique  eu 

nous  donnons  la  description  à  ce  mot.  émaux  de  Limoges,  qui,  pendant  trois  siècles,  a  vu 


ses  admirables  produits  recherchés  par  toute  FEurooe. 
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les  églises  fussent  peintes  et  dorées  sur  toute 
leur  surface  intérieure.  Aussi,  cellesqu'il  fit 
construire  en  si  grand  nombre,  furent  en- 
tièrement revêtues  de  peintures  en  mosaï- 
que sur  fond  or  et  toutes  resplendissantes 
de  pierres  précieuses  et  de  marbres  de  Pa- 
ros.  Les  parvis  étaient  également  en  mo- 
saïque; des  tentures  de  soie  rehaussées  d'or 
et  de  broderies  ajoutaient  à  la  magnificence 
de  ces  édifices. 

Les  vases  sacrés  employés  au  service  di- 
vin, étalaient  autant  de  richesse  dans  la  ma- 
tière que  de  fini  dans  l'exécution  ;  car  l'or- 
fèvrerie, dans  cette  partie,  était  déjà  arri- 
vée à  un  degré  de  perfection  qui  n  a  point 
été  surpassé  depuis.  Plusieurs  de  ces  églises 
bâties  sur  les  bords  du  Rhin  et  sur  divers 
points  de  la  France,  offrent  encore  de  pré- 
cieux vestiges  de  leur  antique  magnificence, 
dans  des  fragments  de  peinture  sur  fond  or 
qu'on  découvre  tous  les  jours  sous  les  épais 
enduits  du  badigeonnage.  Quant  aux  fres- 
ques proprement  dites,  celles  qu'on  a  dé- 
couvertes, (pour  ne  parler  que  de  celles  là), 
il  y  a  quelques  années,  sur  toutes  les  parois 
de  l'ancienne  église  abbatiale  de  Saint-Savin, 
suffiraient,  à  défaut  d'autres  exemples  non 
moins  décisifs,  pour  prouver  l'importance 
que  nos  artistes  chrétiens  attachaient  à  la  dé- 
coration monumentale.  La  restauration  si 
intelligente  qui  se  pouisuit  actuellement  de 
celle  de  la  Sainte-Chapelle,  peut  nous  don- 
ner une  idée  de  ce  qu'était  au  xiu*  siècle, 
ce  magnifique  système  d'ornementation  ap- 
pliqué à  la  plupart  des  basiliques  érigées  à 
celle  époque  si  brillante  de  l'art.  Enfin,  les 
splendides  et  grandioses  fresques  de  la  ca- 
thédrale d'Albi,  (285)  encore  si  bien  conser- 
vées, sont  une  preuve  irréfragable  que,  mê- 
me en  plein  xv*  siècle,  Rome  n'avait  pas  le 
monopole  de  ces  immenses  pages  de  pein- 
ture murale,  que  nous  allons  admirer  chez 
elle, sans  paraître  nous  douter  qu'il  en  existe 
en  France  d'aussi  ravissantes  et  de  plus 
vastes  encore. 

Parlerons-nous  de  ces  grandes  et  belles 
tapisseries  historiques.de  Bayeux.de  Reims, 
de  la  Chaise-Dieu,  de  Monlpezat,  qui  n'ont 
pas  leurs  pareilles  chez  nos  voisins  d'outre 
monts? 

£n  fait  de  tableaux  à  l'huile,  nous  ne 
sommes  pas,  il  est  vrai,  les  mieux  partagés, 
ni  pour  la  qualité  ni  pour  la  quantité,  à  s'en 
tenir  uniquement  aux  sujets  religieux.  Tout 
en  avouant  notre  infériorité  manifeste  à  cet 
égard,  surtout  si  nous  nous  comparons  à 
l'Italie,  nous  devons  reconnaître  que  des 
tableaux  qui  révèlent  une.  expression  aussi 
tendre,  aussi  mélancolique  et  aussi  profon- 
dément mystique,  que  ceux  de  l'œuvre  de 
notre  Kustache  Lesueur.mériteraient  d'être 
placés  à  côté  des  plus  belles  peintures  qu'ait 
produites  le  génie  de  l'art  chrétien. 

En  architecture,  si  nous  n'avons  pas,  dans 
les  premiers  siècles,  des  églises  à  opposer 
aux  splendides  basiliques  romaines  érigées 
par  Constantin,  agrandies  et  embellies  par 

£85)  On  en  trouve  la  descri|Hion  à  ce  mot. 
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ses  successeurs,  il  nous  reste,  pour  attester 
la  beauté  de  celles,  depuis  longtemps  dé- 
truites, qui  furent  dès  lors  élevées  sur  notre 
sol,  les  descriptions  authentiques  et  détail- 
lés qu'en  firent  les  auteurs  contemporains 
dont  nous  avons  reproduit  divers  extraits 
dans  plusieurs  articles,  et  même  dans  ce- 
lui-ci. 

Dès  le  x*  siècle,  l'étonnante  et  originale 
basilique  de  Saint  Front  de  Périgueux,  en- 
core debout,  élevait  dans  les  airs  ses  nobles 
coupoles,  qui  bientôt  allaient  en  voir  d'au- 
tres se  grouper  eu  grand  nombre  autour 
d'elles,  Torsaue  h  peine  les  byzantins  ve- 
naient d'édifier  la  merveille  architecturale 
de  ce  temps  là,  pour  l'Italie,  la  cathédrale 
de  Saint-Marc,  fille  et  émule  de  Sainte-So- 
phie. 

Pendant  que  Buschetto,  autre  architecte 
grec,  entreprenait  durant  la  première  moitié 
du  x'  siècle,  de  marier  le  style  byzantin  à 
l'antique  forme  basilicale,  dans  le  magnifique 
tcmplede  Pise,qui  devait  bientôt  se  réfléter 
admirablement  en  maintes  basiliques  ita- 
liennes érigées  sur  ce  splendide  modèle, 
nos  architectes  français  jetaient  les  fonde- 
ments des  églises  romanes  de  Saint-Sernin 
de  Toulouse,  de  Saint-Apollinaire  de  Va- 
lence, de  Notre-Dame  du  Port  de  Clermont, 
de  Saint-Etienne  de  Nevers,  de  la  Charité 
sur  Loire,  de  Vézelay,  do  Paray-le-Monial, 
de  Tournus,  et  surtout  de  l'imposante  et 
grandiose  basilique  de  Saint  Pierre  de  Cl  un  y, 
la  plus  >aste  de  tout  l'univers. 

Si,  durant  les  xn°,  x«r,  xiv*  et  xv*  siè- 
cles, l'Italie  peut  s'enorgueillir  des  grandes 
églises  plus  ou  moins  ogivales,  de  Sienne, 
de  Santa  Maria  dei  Fiori  de  Florence,  de 
Saint  Pétrone  de  Bologne,  de  Notre-Dame  de 
Milan,  la  France  a  une  masse  écrasante  à  lui 
opposer  de  cathédrales  gothiques,  qui  sont 
autant  de  chefs-d'œuvre  de  ce  stvle  si  gran- 
diose, si  élancé,  si  original,  qu'elle  eut  la 
gloire  de  créer  et  qu'elle  rehaussa,  princi- 
palement aux  portails  des  basiliques,  de  ces 
œuvres  miraculeuses  autant  que  gigantes- 
ques, de  sculpture,  dont  l'Italie  n'approcha 
iamais.  Remarquons  ici,  en  passant,  que  ce 
luxe  éblouissant  de  moulures,  joint  à  celui 
non  moins  éblouissant  des  vitraux  peints 
qui  éclairent  du  haut  en  bas,  en  les  rendant 
transparentes,  nos  resplendissantes  cathé- 
drales de  cette  époque,  sont  pour  elles  une 
magnifique  compensation  à  ce  qui  leur  man- 
que, en  marbres,  dorures,  mosaïques  et  au- 
tres magnificences  décoratives  que  l'art  chré- 
tien a  répandues  avec  tant  de  profusion  et  de 
goût  dans  les  grandes  églises  d'Italie,  mais 
qui  n'ont  pas  la  même  raison  d'être  dans  nos 
temples  ogivaux,  édifiés  sur  un  autre  mo- 
dèle et  dans  d'autres  conditions. 

Enfin,  si  nous  descendons  jusqu'à  la  Re- 
naissance et  aux  deux  siècles  marqués  de  plus 
en  plus  du  sceau  de  la  décadence,  qui  l'ont 
suivie,  il  nous  sera  facile  de  voir  que  du- 
rant toute  cette  époque,  nos  architectes  fu- 
rent dans  leur  déviation  du  style  architectu- 
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ral  catholique,  beaucoup  moins  exagérés  que  ture  ;  Reims  ;  Strasbourg  ;  Vitraux  pbintc 
ne  le  furent  les  Italiens.  En  effet,  maintes  FRANCS-MAÇONS,  ou  bâtisseurs  d'hgli- 
'cbapelles  et  églises  de  la  Renaissance,  celles  ses.  Leur  origine,  leur  développement,  leur 
de  Saint-Paul-Saint-Louis ,  bâtie  è  Paris  constitution  éminemment  religieuse  et  su- 
sous  Louis  XIII;  de  Saint-Euslache,  de  même  bordonnée  à  l'autorité  ecclésiastique.  Voy. 
que  le  dôme  des  Invalides,  sous  Louis  XIV ,  Strasbourg. 

les  églises  de  Saint-Sulpice  et  de  Sainte-Ge-  FRESCORALDI.   Célèbre   organiste  du 

neviève,  sous  Louis  XV,  sont,  malgré  leurs  xvur  siècle.  \oy.  Musique. 

défauts  respectifs,  plus  ou  moins  saillants,  FRESQUE  (Peinture  a  la).  Yoy.  Albi  (Ca- 

autantde  chefs-d'œuvre,  comparativement  a  tbédrale  d);  Détrempe;  Peinture. 

toutes  ces  églises,  aussi  excentriques  pour  la  FRONT  (Eglise  de  SAINT-).  Cathédrale  de 

forme  que  pour  rornemenlatiun,  dont  Bor-  Périgueux.  Voy.,  pour  la  notice  de  cette 

riminietles  trop  nombreux  imitateurs  de  son  église,  le  mot  Coupole. 

style  tourmenté,  extravagant,  enlaidirent  FUGUE  (terme  do  musique).  La  fugue, 

Rome  et  plusieurs  autres  villes  de  l'Italie,  ainsi  que  l'indique  le  mot  latin  fuga,  d'où 

On  peut  dire  que  la  manie  de  l'imitation  de  elle  dérive,  est  une  composition  vocale  et 

l'architecture  grecque  que  nous  eûmes  à  instrumentale  ou  l'une  et  l'autre  à  la  fois, 

cette  époque,  en  commun  avec  nos  voisins,  dans  laquelle  un  sujet  ou  thème  est  sans 

fut  chez  nous  plus  sobre,  plus  contenue,  cesse  reproduit  en  passant  à  chaque  instant 

moins  échevelée  que  chez  eux.  Ils  viennent,  dans  l'une  des  diverses  parties  de  l'harmo- 

d'ailleurs,  de  prendre  noblement  leur  re-  nie.  Do  là  vient  que  le  caractère  de  la  fugue 

vanche,  dans  la  restauration  aussi  lidèle  est  essentiellement  imitatif.  La  fugue  est  à 

Î|u'intelligenle  de  la  grande  et  auguste  basi-  la  musique  ce  que  la  rhétorique  est  h  la  lil- 
ique  de  Saint-Paul,  hors  les  murs.  Un  tel  téralure,  c'est-à-dire  l'art  d'exposer  un  su- 
exemple  doit  porter  ses  fruit*,  et  tendre  jet,  de  le  déveiopper,  et  de  donner  ainsi  au 
nécessairement  à  rapprocher  les  deux  na-  discours  musical  l'ordre,  la  clarté,  el  lesjus- 
tions  dans  un  même  esprit  d'inspiration  tes  proportions  qui  en  font  la  beauté.  Au  mot 
chrétienne,  pour  la  pratique  de  l'art  chré-  Contrepoint,  nous  faisons  ressortir  les  avan- 
tien.  Comme  éclaircissement  et  développe-  tages  qu'offre  l'emploi  de  la  fugue  ou  du  style 
ment  de  la  thèse  que  nous  venons  de  soute-  fugué  dans  l'harmonie  des  chants  d'église, 
nir  en  faveur  de  la  France,  on  pourra  lire  FUX  (Jean-Joseph).  Compositeur  et  ;iu- 
les  articles  Architecture  ;  Albi;  Btzan-  tour  didacticien  allemand,  né  dans  la  haute 
tih;  Coupole;  Musique,  Peinture;  Sculp-  Styrie,  vers  1660.  Voy.  Musique. 

G 


G  A  BRI  ELU  (Jean),  né  a  Venise  en  1540. 
Célèbre  compositeur,  fondateur  do  l'école  vé- 
nitienne. Voy.  Musique. 

GADDI  (TaddeoJ.  Elève  chéri  de  Giotlo, 
né  a  Florence  en  J355.  Voy.  Peinture. 

GADDI  (Agnolo).  Fils  du  précédent.  Voy. 
Peinture. 

GALLUS  (Jacobus).  Compositeur  allemand, 
né  vers  1550.  Voy.  Musique. 

GAMME.  Voy.  Couleurs. 

GKLASE.  Pape  en  492,  auteur  de  plusieurs 
pièces  de  chant.  Voy.  Chant  liturgique. 

GEMME.  Voy.  Couleurs.  " 

GENEVIEVE.(EglisedeSA1NTE-).V.Dôiie. 

GEORGES  (Saint).  Voy.  Ttpes. 

GH1RLANDAIO  (Dominique).  Peintre  et 
orfèvre,  né  en  1%49,  mort  en  1493,  fut  chargé 
des  peintures  de  la  chapelle  Sixtine,  et  in- 
venta un  nouveau  genre  de  mosaïque.  Il  fut 
le  maître  de  Michel-Ange.  Voy.  Peinture. 

GUIRLANDA10  (Rodolphe).  Fils  du  précé- 
dent et  neveu  de  David.  V.  Mystique  (Pein- 
ture). 

GILLES  fPOBTAÏL  DE  L'ANCIENNE  ÉGLISE  AB- 
BATIALE de  SAINT-).  Voy.  Sculpture. 

GlOTTO.Célèbre  artiste  florentin,  archi- 
tecte, peintre,  sculpteur,  né  en  1276,  mort 
en  1336.  Voy.  Peinture. 

GLORIA  IN  EXCELSIS.  Hymne  qui  ré- 
sume les  divers  caractères  de  la  poétique 
chrétienne,  et  ceux  du  chant  liturgique  en 
particulier.  Voy.  Modes. 

Diction*.  d'Esthétique. 


GOETHE;  Célèbre  poêle  allemand.  Son 
opinion  sur  le  portail  de  la  cathédrale  de 
Strasbourg.  Voy.  Strasbourg. 

GOG  et  MAGOG.  Voy.  Sculpture. 

GOL'DIMEL(Claudb), compositeur  belge.né 
en  1510,  maître  de  Palestrina.  Voy.  Musique. 

GRANDE  CHARTREUSE.  Chartreusb. 

GRANDEUR.  Qu'est-ce  que  la  grandeur? 
Il  y  en  a  de  deui  sortes,  à  savoir  :  la  gran- 
deur physique  et  la  grandeur  morale,  qu'il 
importe  de  ne  pas  confondre,  ainsi  qu'on  le 
fait  trop  souvent.  C'est  la  grandeur  morale 
qui  seule  peut  imprimer  un  cachet  de  beauté 
h  une  œuvre  d'art,  surtout  d'art  religieux. 
Dans  celle  dernière  hypothèse,  à  la  grandeur 
morale  vient  s'ajouter  nécessairement  la 
grandeur  surnaturelle  ou  divine. 

Sans  doute,  ;la  grandeur  matérielle  d'un 
temple  n'est  pas  à  dédaigner,  à  ne  la  consi- 
dérer qu'en  elle-même,  puisqu'elle  suppoto 
dans  1  architecte  qui  l'a  conçue  el  réalisée, 
la  connaissance  des  procédés  techniques  et 
compliqués  de  son  art;  mais  elle  ne  saurait 
exprimer  ce  quo  l'ou  appelle  la  véritable 
grandeur  morale,  et  encore  moins  la  gran- 
deur surnaturelle  propre  au  génie  i  hiét  en. 
Ainsi,  l'on  n'osera  jamais  dire  d'une  égl  se 
qui  ne  serait  que  vaste  :«  Elle  e>t  gran- 
diose. »En  effet,  une  cause  tonte  matérielle, 
telle  que  celle  dont  il  s'ag't,  ne  nu. rail  cer- 
tainement produire  un  résultat  immatériel 
comme  l'impression  oui  naît  de  la  grandeur 
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morale  que  peut  nous  présenter  un  monu- 
ment. Cette  impression  résulte  de  plusieurs 
conditions  d'harmonie,  de  convenance,  et 
principalement  d'expression  ou  de  caractère, 
que  nous  avons  déjà  exposées.  11  suffit  de 
les  indiquer,  pour  faire  voir  qu'elles  n'ont 
rien  de  commun  avec  le  plus  ou  moins  de 
grandeur  physique  d'un  édifice.  Or,tce  sont 
ces  conditions  morales  qui  seules  peuvent, 
disons-nous,  déterminer  la  grandeur  égale- 
ment morale  d'une  œuvre  d'architecture, 
pour  ne  point  parler  ici  des  autres  arts. 
Ainsi,  un  édifice  pourra  être  vaste  sans  être 
grand,  et  viceversa,  être  grand  i-ans  être  vaste. 

Donnez  à  une  salle  destinée  aux  jeux  pu- 
blics le  plus  de  circonférence  qu'il  vous  sera 
possible  ;  vous  en  ferez  une  salle  immense, 
mais  qui  ne  sera  pas  plus  grande  pout  cela. 
Elle  paraîtra  même  petite  auprès  d'une  vé- 
ritable œuvre  d'art,  comme  le  Parlhénon 
dWlhènes,  qui  n'aura  pas  cependant  en  réa- 
lité le  quart  de  son  étendue.  Et  môme,  entre 
deux  œuvres  d'art  analogues,  quelles  que 
soient  d'ailleurs  leurs  dimensions  respecti- 
ves, celle-là  sera  plus  grande  que  celle-ci, 
qui  possédera  à  un  plus  haut  degré  les  con- 
ditions do  la  véritable  grandeur.  Ainsi,  par 
exemple,  si  nous  comparons,  d'après  ce  prin- 
cipe, le  pont-aqueduc  de  Roqnefavour 
au  Pont-du-Gard,  notre  comparaison  tour- 
nera en  définitive  à  l'avantage  de  ce  dernier. 
Sans  doute,  le  pont  de  Roquefavour  est  en 
soi  une  belle,  une  grande  chose.  C'est  une 
des  plus  admirables  constructions  des  temps 
modernes,  au  double  point  de  vue  de  Ja  har- 
diesse et  de  la  perfection  du  travail.  Déplus, 
il  s'élève  à  la  hauteur  (gigantesque  pour  une 
telle  entreprise)  de  297  pieds,  sur  une  lon- 
gueur en  rapport  avec  cette  hauteur.  Eh 
bien!  au  dire  des  connaisseurs  qui  ont, 
comme  j'ai  pu  le  faire  moi-même,  examiné 
selon  les  règles  d'une  rigoureuse  esthétique 
les  deux  chefs-d'œuvre,  le  Pont-du-Gard, 
bien  qu'otfrant  une  masse  totale  sensible- 
ment moindre  que  celle  de  Roquefavour, 

{Miisqu'il  mesure  seulement  180  pieds  de 
lauteursur  une  longueur  en  proportion,  est 
cependant  encore  plu3  hardi,  plus  grandiose 
à  l'œil  que  son  rivai  de  Provence.  Et  comme, 
dans  ce  monde,  il  n'y  a  jamais  d'effet  sans 
cause,  nous  découvrirons  aisément,  avec  un 
peu  de  réflexion,  les  motifs  do  cette  supé- 
riorité architecturale  du  Pont-du-Gard,  dans 
le  prodigieux  développement  des  cintres  de 
ses  grandes  arcades,  dans  la  grosseur  énorme 
des  blocs  de  pierre  employés  à  cette  œuvre 
colossale,  et  qui,  ajustés  sans  mortier  ni  ci- 
ment, paraissent  néanmoins  suspendus  dans 
le  vide;  enfin,  dans  celte  magnifique  teinte 
dorée  que  les  siècles  ont  déposée  sur  tout 
le  monument,  dont  elle  révèle  ainsi  la  soli- 
dité unie  à  la  hardiesse  et  à  la  grandeur. 

Or,  ces  heureuses  conditions  de  grandeur 
et  de  beauté  par  conséquent,  nous  ne  les  re- 
trouvons pas  toutes  au  pont  de  Roquefa- 
vour, ou,  si  nous  les  y  découvrons,  ce  n'est 

(286)  Ainsi  nommé  d'une  vallée  près  d'Ali,  sur 
laquelle  il  a  été  établi  pour  faire  passer  au-dessus 
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pas  assurément  à  un  égal  degré.  Voyez,  en 
effet  (  pour  ne  parler  ici  que  d'une  diffé- 
rence, capitale  d'ailleurs),  combien  ces  ar- 
cades du  deuxième  et  principal  rang,  si 
élroites  et  si  démesurément  exhaussées, 
semblent  grêles  auprès  de  celles  du  Pont- 
du-Gard  I  On  s'aperçoit  de  prime-abord  que 
l'architecte,  effrayé  de  lahauteur  prodigieuse 
qu'il  voulait  donner  à  son  œuvre,  afin  de 
surpasser  celle  des  Romains,  a  eu  l'intention 
de  parer  a  la  trop  forte  poussée  de  cintres 
aussi  élevés,  en  étranglant  leurs  ouvertures, 
en  les  serrant  les  uns  contre  les  autres  au 
moyen  de  minces  piliers  qui  en  exagèrent  l'é- 
lévation, déjà  si  grande  par  elle-même  et  en 
dehors  de  toule  proportion  avec  la  largeur. 
Celte  longue  série  d'arcades  si  hautes  et  si 
étroites  a,  de  plus,  l'inconvénient  de  faire 
ressortir  davantage  la  nudité  des  parois  ex- 
térieures du  monument  et  de  lui  donner  trop 
l'air  d'une  façade  lisse,  comme  en  offrent 
la  plupart  des  établissements  publics,  percée 
d'une  multitude  de  fenêtres  surhaussées. 

Loin  de  moi  l'intention  de  dénigrer  une 
telle  construction  ,  qui ,  malgré  ses  défauts 
(et  quelle  œuvre  humaine  en  est  exempte?), 
fait  honneur  à  notre  siècle  et  plus  encore  h 
l'architecte  qui  a  su  la  mener  à  lionne  tin. 
Mais  on  conviendra  qu'il  y  a  loin  de  là  à 
l'ampleur,  à  la  hardiesse  de  ces  grandes  ar- 
cades romaines  qu'on  dirait  avoirété  lancées 
dans  l'espace  par  des  mains  de  géants.  [On 
objectera  peut-être  que ,  pour  l'aqueduc  de 
Roquefavour,  on  a,  avant  tout,  visé  à  la  so- 
lidité; mais  l'œuvre  romaine,  pour  être  plus 
hardie,  plus  grandiose,  en  est-elle  restée 
moins  solide?  Les  dix-huit  siècles  qu'elle  a 
traversés  intacte,  au  milieu  de  tant  d'élé- 
ments dedestruction  qui  la  menaçaient,  sont 
là  pour  répondre  péremptoirement  que  non. 

Les  considérations  qui  précèdent  sont 
d  une  application  plus  rigoureuse  encore  à 
la  grandeur  surnaturelle  que  nous  révèlent 
les  œuvres  de  l'art  chrétien.  Une  église,  con- 
struite dans  les  bonnes  conditions  hiérati- 
ques et  liturgiques  qu'il  exige,  sera  tou- 
jours plus  véritablement  grande,  même  avec 
de  modestes  proportions,  qu'une  autre  église 
plus  vaste,  qui  ne  réunira  pas  les  mêmes 
conditions  ou  qui  ne  les  réunira  point  à  un 
égal  degré.  Ainsi ,  le  temple  catholique 
(imité  du  Parthénon)  de  la  Madeleine,  à  Pa- 
ris, quoique  plus  vaste  du  double  que  la 
Sainte -Chapelle,  parait  cependant  moins 
grandiose  que  le  chef-d'œuvre  de  l'architec- 
ture de  Saint-Louis.  Cela  vient  de  ce  que  le 
premier  de  ces  deux  monuments,  érigé  sous 
une  influence  païenne  quant  au  plan,  à  la 
distribution  et  à  la  partie  décorative,  man- 
que par  là  même  des  conditions  de  lignes, 
déforme  et  d'ornementation,  qui ,  dans  la 
Sainte -Chapelle,  manifestent  à  l'œil  le 
moins  exercé  le  caractère  grandiose  d'un 
temple  véritablement  chrétien.  Et,  comme 
ce  magnifique  joyau  du  xin'  siècle  réu- 
nit au  plus  haut  degré  les  qualités  du  style 

le  cours  d'eau  du  canal  dérivé  de  la  Durante  à  Mar- 
seille. 
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de  celle  brillante  époque  «le  l'art,  on  peut 
dire  qu'il  |»arait  plus  grand  môme  que  cer- 
«  laines  églises,  ogivales  aussi,  et  d'une  éten- 
due égale  ou  supérieure,  mais  qui  ne  pos- 
sèdent point  au  même  degré  les  conditions 
d'esthétique  dont  nous  venons  de  parler. 
Certainement,  Saint-Bonaventure,  de  Lyon, 
est  une  église  ogivale  assez  vaste;  et,  ce- 
pendant, qui  oserait  affirmer  qu'en  y  entrant 
on  est  saisi  de  ce  caractère  de  grandeur  qui 
vous  émeut  si  profondément,  lorsque  vous 
mettez  le  pied  sur  le  seuil  du  temple,  chef- 
d'œuvre  de  grâce  et  de  majesté ,  qu'on  ap- 
pelle la  Sainte-Chapelle  de  Paris  ? 

Quand  à  cette  grandeur  morale  et  surnatu- 
relle du  temple  chrétien  vient  se  joindre  la 
grandeur  matérielle  des  proportions ,  il  en 
résulte  une  impression  complète  de  gran- 
deur et  de  beauté.  C'est  ce  que  l'on  éprouve, 
en  pénétrant  dans  les  majestueuses  et  im- 
menses nefs  (romanes)  de  Saint-Sernin  de 
Toulouse,  de  Saint-Germain  des  Prés,  de 
Vézclai,  de  Spire,  dans  l'ancien  Palatinat; 
(ogivales)  d'Amiens,  de  Reims,  de  Chartres, 
de  Bourges  ou  de  Rouen.  Ces  imposantes 
«•athédrales.  et  beaucoup  d'autres  que  je 
pourrais  citer,  nous  fournissent  de  magnifi- 
ques exemples  de  l'accord  des  deux  gran- 
deurs, physique  et  morale ,  dans  le  môme 
édifice. 

Nous  aurons  l'occasion  de  revenir  sur  ce 
genre  d'harmonie,  qui  est  une  des  principa- 
les beautés  de  nos  temples  sacrés.  Yoy.,  en- 
trt  autres  articles  où  il  en  est  question,  ceux  : 
Dimensions  et  Pierre  (Saint-)  de  Rome. 

GREGORIEN  (Cuant).  L'illustre  Pape  et 
docteur,  qui  a  donné  son  nom  au  chant  ec- 
clésiastique, saint  Grégoire  naquit  à  Rome 
•vers  l'an  540,  de  Gordien,  riche  sénateur,  et 
de  Sylvie.  Après  sa  naissance,  son  père  se 
fît  ecclésiastique  et  devint  un  des  septdia- 
cres-cardinauiqui  avaient  soin,  chacun  dans 
son  quartier,  des  pauvres  et  des  hôpitaux 
de  Rome.  Sa  mère  se  consacra  également  au 
service  de  Dieu,  dans  un  oratoire,  près  de 
Saint-Paul  hors  les  Murs.  Grégoire  se  livra 
de  bonne  heure  à  l'étude  de  la  philosophie, 
des  arts  libéraux,  et  plus  lard  à  celle  du 
droit  civil  et  du  droit  canonique.  A  l'âge  de 
trenle»quatre  ans,  il  fut  créé,  par  Justin  II, 
préteur  ou  premier  magistrat  de  Rome.  Dès 
ses  jeunes  années,  il  s'était  habitué  à  la  mé- 
ditation des  choses  de  Dieu  et  à  l'exercice 
de  la  prière,  soit  avec  des  religieux,  soit 
dans  son  église  et  dans  sa  maison.  Après  la 
mort  de  son  père,  il  fonda  plusieurs  monas- 
tères, et  un,  entre  autres,  dans  sa  demeure, 
sous  l'invocation  de  saint  André.  Il  y  prit 
lui-môme  l'habit  en  575,  à  l'âge  de  trente- 

(287)  Ptalmodiam  el  cantum  eccletiasticnm,  quod 
amplificandum  divino  eullui  et  fotendum  in  ChrUliana 
plèbe  pietati  plurimum  confiât ,  et  grarioris  muticœ 
regulis  ad  accuratiorem  harmoniam  et  modulalionem 
revocatit,  inslituta  cantorum  tchola  et  ordinato  anli- 
phonario.  (Lib.  il,  c.  3lt  de  lédilion  des  Bénédic- 
tin».) 

(2K8)  Deinde  in  domo  Domini,  more  tapientiuimi 
Satomonis,  propter  mtuica •' compunctionem  duteedi- 
ni$,  antiphonarii  centoncn  cantorum  $iwlio»iuimut 


cinq  ans.  Il  fut  ensuite  mis  au  nombre  des 
sept  diacres  de  l'Eglise  romaine,  et  envoyé 
peu  de  temps  après,  par  le  pape  Pélage  H, 
a  ia  cour  de  Constantinople,  en  qualité  d'a- 
pocrisiaire  ou  de  nonce  apostolique.  Il  s'v 
distingua  par  sa  science  et  sa  piété.  Rappelé 
à  Rome,  en  584,  il  fut  élu  abbé  du  monastère 
de  Saint-André,  et  fut  ensuite  nommé  secré- 
taire de  Pélage  IL  A  la  mort  de  ce  pontife, 
qui  arriva  au  mois  de  janvier  de  l'année  590, 
il  fut  désigné  pour  Je  remplacer ,  par  le 
clergé,  le  sénat  et  le  peuple  de  Rome.  Après 
bien  des  résistances,  il  fut  sacré  le  3  sep- 
tembre de  la  môme  année.  Il  paraît  que  ce 
fut  au  commencement  de  son  pontificat  qu'il 
réforma  et  développa  le  chant  ecclésiastique, 
en  môme  temps  que  le  sacramentaire,  qui 
est  le  missel  et  le  rituel  de  l'église  Ro- 
maine. Mort  le  12  mars,  604,  dans  la  soixante 
quatrième  année  de  son  âge*  après  avoir 
siégé  treize  ans  six  mois  dix  jours,  il  fut  in- 
humé dans  la  hasilique  de  Saint-Pierre  du 
Vatican,  où  l'on  conserve  encore  ses  reli- 
ques. On  connaît  ses  immenses  travaux  et 
les  nombreux  écrits  qui  l'ont  placé  au  pre- 
mier rang  des  pontifes  romains,  et  lui  ont 
valu  le  surnom  de  Grand.  Je  n'en  parlerai 
pas,  et  pour  rester  dans  mon  sujet ,  ie  me 
contenterai  défaire  connaître  les  détails  in- 
téressants que  les  divers  historiens  du  saint 
Pape  nous  ont  transmis  touchant  la  réforme 
qu  il  opéra  dans  le  chant  ecclésiastique. 

Nous  lisons  dans  l'une  des  quatre  Yirr 
qui  précèdent  ses  œuvres  complètes,  que 
Grégoire,  en  établissant  une  école  de  chan- 
teurs, el  en  révisant  les  chants  d'égHse  d'a- 
près le  système  d'une  musique  plus  grave, 
ramena  a  une  harmonie  et  à  une  mélodie 
plus  soignées,  la  psalmodie  et  le  chant  ec- 
clésiastique qui  sont  si  propres,  dans  les  na- 
tions chrétiennes,  à  agrandir  le  culte  et  à 
nourrir  la  piété  (287). 1 

Jean  Diacre,  qui  vivait  à  Rome,  sous  le 
pontificat  de  Jean  YI11 ,  et  qui  était  contem- 
porain de  Charleinagne  ,  a  composé  égale- 
ment une  Vie  de  saint  Grégoire.  Cette  Vie, 
moins  estimée  que  celle  de  Paul  Diacre,  est 
toutefois  plus  abondante  en  détails  sur  la 
matière  qui  nous  occupe;  c'est  pourquoi  je 
la  cite  de  préférence.  Voici  ce  que  nous  y 
lisons  touchant  la  réforme  du  chant  ecclésias- 
tique par  saint  Grégoire,  et  son  introduc- 
tion en  Allemagne ,  en  France  et  particuliè- 
rement en  Angleterre. 

«  Ensuite  (:t88),  à  l'exemple  du  très-sage 
Salomon,  convaincu  des  heureux  effets  de  la 
musique  exécutée  dans  la  maison  de  Dieu, 
pour  la  componction  du  cœur  et  l'entretien 
de  la  piété,  il  fit  une  compilation  très-utile 

nimis  utililer  compilant  scholamquc  cantorum ,  quœ 
haclenut  eisdem  instilutiombut  in  tancia  Humana 
Eccletia  modulatur,  conttituit  ;  eique,  cumnomiutlt» 
prœdiit  duo  habitacula.  tcilicet,  atterum  tub  gradibus 
baiilicœ  Beaii  Pétri  apottoli ,  alterum  vero  sub  La- 
teranetuiê  patriarchii  domibus  fabricant,  ubi  utque 
hodie  lectui  eju»,  in  quo  recumbens  modutabalur,  et 
flageltum  quo  pueris  minabatur,  teneratione  congrue 
cum  aulheMico  Antiphonario  retervatur.  (Sonet  Gr«- 
gorii  papa  Yila,  a  Joanoe  Diacono.) 
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des  anciennes  antiennes,  autrement  appelées 
tentons  (c'est- a -dire  composées  de  frag- 
ments). 11  institua  de  plus  une  école  de 
chanteurs,  qui  existe  encore  aujourd'hui,  et 
nui  exécute  les  mêmes  modulations  dans 
1  Eglise  romaine.  Il  lui  assigna  pour  son  lo- 
gement et  son  entretien  plusieurs  domaines 
et  deux  maisons,  î'uno  sous  les  degrés  de 
la  basilique  du  bienheureux  apôtre  Pierre, 
l'autre  un  peu  au-dessous  du  palais  patriar- 
cal de  la  basilique  de  Latran.  On  y  conserve 
encore  aujourd'hui  avec  vénération  le  lit 
(siège)  où  il  était  assis  pour  niolulcr,  le 
louet  dont  il  menaçait  les  jeunes  clercs  qni 
assistaient  à  ses  leçons,  ainsi  qu'un  exem- 
plaire authentique  de  son  Antiphonaire. 

«  Les  autres  nations  de  l'Europe  (289),  et' 
en  particulier  les  Germains  et  les  Gaulois, 
furent  plusieurs  fois  dans  le  cas  d'appren- 
dre et  de  rapprendre  eetle  douce  mélodie 
grégorienne  qui  les  avait  enchantés;  mais 
ils  ne  purent  jamais  la  conserver  dans  toute 
sa  pureté,  soit  à  cause  de  la  légèreté  de  leur 
esprit,  qui  les  porte  à  y  mêler  leurs  chants 
grossiers,  soit  par  une  suite  naturelle  de 
leur  barbarie  primitive.  En  effet,  ces  hom- 
mes d'en  deçà  des  Alpes  ne  peuvent  assou- 
plir à  la  douceur  de  la  mélodie  les  sons 
formidables  qu'ils  tirent  de  leur  poitrine, 
comme  les  éclats  du  tonnerre  ;  car,  tandis 
que  leur  dur  gosier  s'efforce  de  produire 
une  douce  cautilène  par  des  inflexions  et 
des  répercussions  redoublées,  il  imite  plu- 
tôt le  bruit  sourd  et  criard  des  chariots  qui 
rouleraient  sur  des  marches  de  pierre,  et  il 
exaspère  ainsi  les  oreilles  des  auditcurs.au 
lieu  de  les  frapper  agréablement.  Et  voilà 
pourquoi  dans  le  temps  même  de  saint  Gré- 
goire, dont  nous  racontons  la  vie,  les  chan- 
teurs de  l'école  de  Rome,  qui  étaient  partis 
avec  Augustin,  pour  évangéliser  l'Europe 
occidentale,  y  fondèrent  des  écoles  de  chant. 
Mais,  i.irès  leur  mort,  les  églises  de  cette 
région  corrompirent  tellement  les  mélodies 
primitives,  que  Vitalien  (élu  Pape  en  657) 
envoya  vers  elle  comme  évêque,  Jean,  chan- 
tre romain,  avec  Théodore  également  ci- 
toyen romain  et  archevêque  d'York,  pour 
ramener  le  chant  à  son  ancienne  pureté.  » 

Les  détails  précieux  que  nous  a  transmis 
l'historien  Jean  diacre,  pourraient  fournir 
matière  à  des  réflexions  intéressantes  et 
même  opportunes  pour  le  temps  où  nous 
vivons.  Depuis  l'époque  où  l'historien  de 
saint  Grégoiro  reprochait  à  nos  ancêtres  leur 
légèreté,  leur  inconstance  à  l'endroit  des 

(289)  llvjuê  modulation™  dulcedincm,  prteter  alias 
Europe  getttes.  Germant  et  Calli  diacre  crebreque 
.  yi.V  i  .■  r  iHihjniler  putuerani  ;  incorruptam  vero , 
tam  letttaU  animi  qua  n  nnuita  de  proprio  Grego- 
rianit  cantibus  miscueranl,  quam  feritale  ^ucque  no- 
terait ,  servare  minime  poluerunt.  Atpina  ttquidein 
c  rpora  totem  suant  lonitruis  altissone  pertirepilan- 
lia ,  susccplœ  modulations  dulcedincm  propric  non 
résultant  ;  quia  bibuli  gutturis  barbara  feritas,  dum 
ii/Uxionibus  et  re?ereuisio»ibus  mi:em  nitiiur  edere 
tautnenam ,  nulurah  quodam  (ragore,  quasi  ptnuttra 
per  gradd,  loujnse  sunanlta,  rvjiJas  voecs  jactal, 
sic  pie  audtentium  animo$,  quo$  emulare  débiterai, 
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bonnes  traditions  du  chant,  en  même  temps 
que  leur  goût  barbare  pour  ces  vociféra- 
tions qu'il  compare  «  au  bruit  sourd  et  criard, 
de  chariots  qui  rouleraient  sur  des  marches 
de  pierre,  »  depuis  cette  époque,  dis-ie, 
bien  des  siècles  se  sont  écoulés,  des  écoles 
célèbres  de  chant  ont  fleuri  dans  notre  pa- 
trie. Nous  avons  eu,  comme  les  Belges,  les 
Flamands  et  les  Italiens,  notre  âge  d'or  de 
la  musique  d'église.  Je  dis  plus;  pendant 

Iilus  d'un  siècle  nous  avons  eu  sur  les  Ita- 
iens  la  préséance  pour  le  chant  ecclésiasti- 
que, comme  nous  l'avons  eue  pour  d'autres 
branches  de  l'art  chrétien.  Nous  établissons 
ailleurs  ce  fait  aussi  peu  connu  qu'il  est 
glorieux  pour  notre  pays.  Qu'il  me  suffise 
de  rappeler  ici  que  Claude  Gouditnel,  mu- 
sicien et  compositeur  français,  fut  le  maître 
du  célèbre  Palestrina.  Mais  sont  venues  en- 
suite les  révolutions  qui  ont  tout  emporté, 
et  après  tant  de  siècles  écoulés  et  tant  de 
vicissitudes,  nous  nous  trouvons  en  plein 
xix*  siècle,  à  peu  près  au  même  point  où 
étaient  les  Français  contemporains  de  Jean 
diacre,  de  telle  sorte  que  celui-ci,  en  faisant 
une  peinture  si  peu  flatteuse  des  chanteurs 
de  son  temps,  parait  avoir  eu  en  vue  ceux 
du  nôtre.  Qu'entend-on,  en  effet,  dans  la 
plupart  Je  nos  églises,  surtout  dans  celles 
de  campagne,  sinon  des  voix  rocailleuses, 
des  cris,  des  hurlements  qui  éloigneraient 
les  [dus  intrépides  de  l'assistance  aux  offi- 
ces publics,  tant  celte  assistance  est  devenue 
un  véritable  supplice  pour  quiconque  a 
conservé  encore  un  peu  d'oreille  et  dégoût. 

11  est  des  personnes  qui  se  font  d'étranges 
illusions  dans  leur  manière  d'apprécier 
l'exécution  du  chant  liturgique,  en  s'imagi- 
nant  que  la  perfection  du  genre  consiste  à 
chanter  à  tue-tête,  à  l'exemple  de  ces  chan- 
tres formidables  que  Jean  diacre  appelle 
corpora  perstrepitantia.  Nous  prendrons  la 
liberté  de  dire  à  ces  appréciateurs  si  peu 
éclairés  du  chant  d'église,  qu'ils  s'en  font 
l'idée  la  plus  fausse,  en  croyant  qu'il  est 
parfaitement  rendu  par  des  voix  de  poitrine, 
et  qu'il  ne  comporte  pas  une  certaiue  so- 
briété, un  certain  goût,  et  môme  plus,  une 
certaine  grâce  dans  la  manière  de  l'exécu- 
ter. Ces  qualités,  qu'ils  exclueraient  des 
chants  d'église,  sont  précisément  celles  que 
les  saints  Pères  et  les  compositeurs  les  plus 
anciens  de  mélodies  chrétiennes  n'ont  cessé 
de  recommander,  dans  la  théorie  et  dans  la 
pratique,  io»it  en  condamnant  les  ornements 
exagérés  et  les  autres  abus  qui  pouvaient 

exasperando  magis  ac  obstrepvndo  eonturbet.  ttinc 
eu  quod  huju\  Gregorii  tempore,  cum  Augnsiino tune 
lirilaunias  adeunte,  per  Occideutem  quvque  Rumaum 
institutions  canlores  ditpersi ,  barbaros  imiipiiter 
docuerunt  ;  quibus  defunctis,  occidentales  eccletiai  ito 
suict-ptum  modulations  organun*  titamut ,  ut  Jo- 
atmes  quidem  Itomanus  cantor  cum  Thcvdoro  aque 
chd  Homano,  ttd  Eboraci  archkpiscopo .  p-r  Galttas 
in  Oiituuni.ts  a  Yitaliana  el  pymul  desitna'.us;  qui 
c'tHumque  p«ùlurun.  ccclesiarum  /».'!. ^  .d  pristinam 
cantii'iuv  dulcedtuem  rtvucitus,  tant  per  M  quant  per 
alios  iiseiputoi,  multis  annis,  Homanœ  docirina  te- 
gulam  contenait.  (/M.,  Mb.  n,  p.  7-8.) 
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se  glisser  là,  comme  il  s'en  glisse  partout. 
11  est  donc  bien  vrai  que  les  expressions 
de  douce  mélodie  de  cantiline  de  modula- 
tion, dont  se  sert  Jean  Diacre ,  en  parlant 
des  œuvres  du  plus  célèbre  des  réforma- 
teurs- du   chant  ecclésiastique  ,  prouvent 

Îue  ces  caractères  de  grâce ,  de  douceur , 
e  suave  mélodie  ,  étaient  inhérents  à 
ce  chant,  dès  l'antiquité  la  plus  reculée. 
Qu'on  me  permette  une  autre  observation 
sur  les  abus  ou  les  préjugés  qui  tendent  vi- 
siblement à  défigurer  la  beauté  native  du 
plain-chant  grégorien. 

Il  est  des  ecclésiastiques  qui  persua» 
dent  qu'aux  jours  de  grande  solennité,  on 
ne  saurait,  notamment  en  ce  qui  concerne  la 
préface,  chanter  avec  trop  de  lenteur.  A  leur 
avis,  une  lenteur  excessive  est  synonyme 
de  pompe,  de  majesté,  tandis  qu'en  réalité 
elle  n'exprime  le  plus  souvent  qu'une  lour- 
deur insupportable,  qui  en  prolongeant  les 
offices  indéfiniment,  devient  pour  les  fidèles 
uue  source  d'ennui  et  de  dégoût.  11  faut  être 
complètement  étranger  à  l'étude  et  à  la  bon- 
ne pratique  du  plain-chant,  pour  se  faire  de 
telles  idées  sur  son  mode  d'exécution.  Ce 
chant,  dont  la  condition  est  d'être  populaire 
et  de  rehausser,  sans  les  prolonger  outre 
mesure,  nos  cérémonies  sacrées,  est,  de  sa 
nature,  aisé,  coulant,  mélodieux  ;  il  s'accom- 
mode peu  de  ses  interminables  longueurs, 
qui  en  faussent  la  marche  et  en  allèrent 
1  expression  mélodique.  Ceci  est  vrai,  sur- 
tout, pour  la  préface,  que  certains  prê- 
tres croient  rendre  solennelle,  en  la  chan- 
tant avec  une  désespérante  lenteur.  C'est 
absolument  méconnaître  le  véritable  carac- 
tère de  ce  chant  admirable,  qui,  n'étant 
qu'un  récitatif,  c'est-à-dire  un  langage  noté, 
exige,  au  lieu  d'une  expression  emphatique, 
un  débit  aisé,  net  et  bien  articulé.  Il  sem- 
ble, du  reste,  qu'à  défaut  de  science  litur- 
gique, le  bon  goût  devrait  suffire  pour  faire 
rejeter,  comme  incompatible  ave»;  la  nature 
de  ce  chant  si  simple,  si  uni,  l'expression 
lourde  et  exagérée  qu'on  lui  donne  commu- 
nément. 11  est  bien  d'autres  défauts  que 
nous  aurions  à  relever  au  sujet  de  l'exécu- 
tion du  chant  ecclésiastique,  si  nous  n'avions 
l'occasion  d'y  revenir  en  d'autres  endroits. 

Passons  maintenant  à  la  réforme  du  chant 
par  saint  Grégoire,  et  tâchons  de  voir, 
quoique  d'une  manière  nécessairement  im- 
parfaite, en  quoi  elle  consiste.  «  Ce  Pape,  en 
composant  l'antiphonaire,  dit  l'abbé  Lebœuf 
(290;,  n'avait  fait  que  compiler,  c'est-à-diro 
prendre  des  chants  de  tous  côtés,  qu'il  avait 
réunis  ensemble,  et  desquels  il  n'avait  fait 
qu'un  volume.  C'est  ainsi  que  l'on  doit  en- 
tendre le  terme  decentun  ou  de  centoniser 
dont  Jean  diacre  se  sert  dans  sa  vie.  Comme 
on  avait  chanté  dans  l'Eglise  latine,  aussi 
bien  que  dans  la  grecque  longtemps  avant 
lui,  il  choisit  ce  qui  lui  plut  davantage  dans 
toutes  ces  modulations  ;  il  en  fit  un  recueil 
qu'on  appela  Antiphonarum  centonem.  Le 
fond  de  ces  chants  était  l'ancien  chant  des 

(S90)  Dans  »on  Trai'i  hiilor^nt  et  pratique  dm 
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Grecs  ;  il  roulait  sur  leurs  principes.  L'Ita- 
lie l'avait  pu  accommoder  à  son  goût;  l'u- 
sage y  avait  fait  des  changements  avec  le 
temps,  comme  il  arrive  en  une  infinité  do 
choses.  Le  saint  Pape  y  corrigea,  y  ajouta, 
y  réforma  ;  en  un  mot,  quoiqu'il  n'eût  fait 
que  lui  donner  un  nouvel  ordre,  l'ouvrage 
passa  sous  son  nom,  et  communiqua  par  la 
suite  au  corps  du  chant  d'église  le  nom  de 
Grégorien.  » 

Ce  passage  de  Lebœuf,  contenant  en  sub- 
stance tout  ce  que  l'on  peut  dire  de  plus 
exact  touchant  les  origines  du  chaut  grégo- 
rien, il  nous  suffira  de  le  développer,  en  y 
ajoutant  quelques  observations. 

La  part  que  saint  Grégoire  a  eue  dans  la 
réforme,  ou  (ce  qui  serait  plus  juste)  dans 
le  développement  du  chant  ecclésiastique, 
est  si  bien  établie,  d'abord  par  les  historiens 
de  sa  vie,  ensuite  par  les  nombreux  et 
graves  témoignages  d  une  tradition  non  in- 
terrompue, qu'on  peut  la  regarder  comme 
un  des  faits  historiques  les  mieux  démon- 
trés. Les  mêmes  témoignages  s'accordent  à 
constater  les  emprunts  que  ce  grand  Pape  fit 
à  la  mélopée  grecque;  et  cela  n'a  rien  d'é- 
tonnant, puisque  déjà  saint  Ambroise  , 
comme  nous  1  assure  positivement  saint 
Augustin,  dans  le  livre  de  ses  confessions, 
leur  avait  emprunté  la  psalmodie  à  deux 
chœurs.  La  question  est  plus  difiieile  quand 
il  s'agit  de  déterminer  la  mesure  dans  la- 
quelle furent  faits  ces  sortes  d'emprunts. 
Quoi  qu'il  en  soit,  ils  n'excluent  nullement 
ceux  que  saint  Grégoiro  put  faire  et  qu'il 
fit  réellement  à  plusieurs  des  compositeurs 
occidentaux  qui  l'avaient  précédé,  et  dont 
nous  avons  donné  les  noms  dans  un  autre 
endroit.  C'est  ce  que,  d'ailleurs,  signifie 
clairement  le  mot  centon  employé  par  les 
historiens  de  sa  vie,  et  qui  indique  la  réu- 
nion, la  collection  ite  diverses  pièces  ti- 
rées de  lieux  ditl'érents,  et  quelquefois  les 
plus  éloignés  les  uns  des  autres.  11  est  même 
des  érudits  qui  croient  voir  dans  le  chant, 
plus  orné,  plus  chargé  de  notes  des  graduels 
et  des  répons,  une  origine  orientale,  et 
dans  le  chant  simple,  presque  syllabique 
des  antiennes,  une  origine  opposée.  Quoi 
u'il  en  soit,  cette  collection  si  nombreuse 
e  morceaux  de  chant  liturgique  réunis  par 
saint  Grégoire,  forme,  avec  l'extension  qu'il 
donna  aux  modes  ecclésiastiques,  la  princi- 
pale part  de  la  gloire  qui  revient  à  ce  grand 
Pape,  dans  l'organisation  du  chant  auquel 
il  a  laissé  son  nom.  Mais  la  base  fondamen- 
tale de  cette  organisation  avait  été  établie 
avant  lui,  et  probablement  même  avant  S3>rs 
Ambroise,  qui  n'aurait  fait  que  fa  régulari- 
ser en  l'érigeant  en  système  arrêté,  par  l'in- 
stitution des  quatre  modes  dont  il  a  déjà  été 
question.  Or,  cette  base  primitive  du  chant 
liturgique,  c'est  la  constitution  tonale  des 
Grecs.  Indépendamment  des  témoignages  de 
la  tradition  qui  n'ont  cessé  de  l'attester, 
sans  qu'aucune  preuve  positive  du  contraire 
soit  venup  encore  l'infirmer;  ce  point  fon- 

ain  dinnt.  (Cli.ip.  S.) 
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dainental  d'histoire  et  de  critique  est  dé- 
montré, à  défaut  des  fragments  de  la  musi- 
que grecque  que  le  temps  et  les  révolutions 
ont  anéantis,  par  la  conformité  remarquable 
qui  existe  entre  la  constitution  tonale  du 
plain-chant  et  celle  de  la  musique  des  Grecs, 
telle  que  nous  l'indiquent,  dans  les  plus 
grands  détails,  les  auteurs  de  cette  nation 
qui  ont  exposé  les  éléments  de  son  art  mu- 
sical. Cette  importante  question  trouvera 
mieux  sa  place  à  l'article  Modes  ecclésiasli- 
tptes,  pour  lequel  nous  réservons  également, 
afin  d'éviter  des  répétitions,  ce  que  nous 
avons  à  dire  touchant  la  question  plus  im- 
portante encore  de  l'esthétique  du  chant 
grégorien.  Dans  le  présent  article,  fît  comme 
préparation  à  celui  des  Modes  èoclésiasti- 

Îmet,  nous  allons  d'abord  nous  occuper  do 
a  constitution  de  ces  huit  modes  par  saint 
Grégoire,  ensuite  de  l'examen  comparé  des 
éléments  respectifs  de  leur  tonalité  et  de  la 
tonalité  moderne. 

Au  mot  Chant  nous  avons  vu  comment 
saint  Ambroise  établit  ceux  de  l'Eglise  sur 
quatre  octaves  différentes,  dérivées,  jusqu'à 
un  certain  point  des  quatre  modes  grecs 
dont  elles  portent  le  nom,  savoir  le  mode 
dorien,  ré,  mi,  fa,  sot,  la,  si,  ut,  ré.  Le  mode 
phrygien  :  mi,  fa,  sol,  la,  si,  ut,  ré,  mi;  le 
mode  éolien  :  fa,  sol,  la,  si,  ut,  ré,  mi,  fa; 
le  mode  myxolydien  :  sol,  la,  si,  ut,  ré,  mi, 
fa,  sol. 

Mais,  comme  plusieurs  compositeurs,  peu 
soucieux  de  s'astreindre  aux  qualpe  échelles 
ou  modes  d'Ambroise,  en  avaient  souvent 
dépassé  les  limites ,  soit  par  caprice,  soit  à 
cause  des  diverses  natures  de  voix  pour  les- 
quelles ils  écrivaient,  il  était  impossible  de 
réduire  toutes  les  pièces  de  l'Anliphonaire 
aux  quatre  tons  ecclésiastiques  primitifs. 
Pour  parer  à  cet  inconvénient  et  donner 
plus  de  développement  aux  voix,  Grégoire 

(291)  Dans  cet  exposé  de  la  constitution  des  huit 
modes  par  saint  Grégoire,  je  suis  l'opinion  com- 
mune et  appuyée  sur  la  tradition.  Néanmoins,  il  en 
est  une  autre  qui  diffère  de  celle-ci,  et  qui  a  de  gra- 
ves autorités  pour  elle.  C'est  pourquoi  il  convient 
d'en  dire  un  mot.  D'après  celle  opinion,  saint  Gré- 
goire, au  lieu  de  porter  les  modes,  de  quatre  à  huit, 
les  aurait  réduits  de  quatorze  à  huit.  Voici*  com- 
ment :  chacune  des  noies  de  la  gamine  diatonique 

fiouvant,  dans  le  plain-chant,  éire  considérée  comme 
a  première,  comme  la  fondamentale  d'une  nouvelle 

Samroe  ;  en  maintenant ,  dans  chacune  d'elles,  les 
eux  demi-tons  à  leur  place  naturelle ,  les  anciens 
obtinrent,  par  l'application  de  ce  principe,  sept 
gammes  différentes,  ou  sept  Ions  authentiques,  sur 
li;s  sept  notes,  ul,  ri,  mi,  fa,  sol,  la,  si.  Et  comme 
chacun  de  ces  sept  tons  était  susceptible  d'avoir 
son  plagal  ou  correspondant,  en  partant  de  la  quarte 
inférieure,  il  en  résulta  quatorze  modes,  dont  sept 
authentiques  et  sept  plagaux.  Or,  ce  furent  ces  qua- 
torze modes  que  saint  Grégoire  réduisit  aux  huit 
que  nous  exposons.  Néanmoins,  nous  les  voyons 
longtemps  après,  pratiqués  dans  plusieurs  églises. 
Sous  Charlemagne,  ils  lurent  l'objet  d'une  dispute 
parmi  les  chantres  de  ce  prince.  Les  uns  les  rédui- 
saient à  huit,  dérivés  des  quatre  cordes  ri,  mi,  fa, 
sol,  de  saint  Ambroise.  Les  autres  prétendaient 
qu'ils  devaient  être  au  nombre  de  quatorze  ou  au 
moins  de  douze ,  en  excluant  des  notes  foiidameu  • 


imagina  de  diviser  chacun  de  ces  quatre 
tons  en  deux,  dont  le  premier,  conservé 
intact,  était  appelé  par  celte  raison  authenti- 
que, original,  primitif,  et  le  second  com- 
mençant une  quarte  plus  bas  que  le  premier 
s'appelait  plagal,  collatéral,  dérivé.  Nous 
avons  remarqué  ailleurs,  qu'au  moyen  d'un 
semblable  procédé,  que  Grégoire  eut,  sans 
doute,  l'intention  dMmiter,  les  Grecs  avaient 
beaucoup  étendu  et  varié  leur  échelle  mo- 
dale. 

Voici  le  nouveau  tableau  du  système 
grégorien ,  représentant  les  quatre  tons 
primitifs,  suivis  chacun  de  son  ton  plagaj 
ou  dérivé,  ce  qui  donne  huit  tons  : 

Premier  ion,  dorien  (authentique)  : 
ri,  mi,  fa  sol,  la,  si,  ut,  ri;* 
Deuxième  ion,  hypo-dorten  (plagal)  : 
la,  si,  ut,  ri,  mi,  fa,  sot,  ta. 
Troisième  ion,  phrygien  (authentique)  : 

mi,  fa,  sol,  la,  si,  ut,  ri,  mi. 
Quatrième  ton.  hypo-phrygien  (plagal)  : 

si.  ut.  ri,  mi,  fia,  toi,  la,  si. 
Cinquième  ton,  lydien  (authentique  )  :  . 
fa.  sol,  la,  si,  ut,  ri,  mi,  fa. 
Sixième  Ion,  hypo-Iydicn  (plagal)  : 
ut,  ri,  mi,  fa,  sol,  la,  si,  ut. 
Septième  ton,  ir.yxol.vdien  (authenUque)  : 

toi.  la,  $i,  ul,  ri,  mi,  fa,  toi. 
Huitième  ion,  hypo-myxolydieii  (plagal)  : 
ri,  mi,  fa,  sot,  la,  si,  ut,  ri.  (291) 

Ces  huit  tons  étaient  contenus  dans  une 
échelle  qui  commençait  au  la  grave,  corres- 
pondant à  celui  de  notre  clef  de  fa  (qua- 
trième ligne)  jusqu'à  solde  la  seconde  oc- 
tave. Les  sons  de  la  première  octave  étaient 
représentées  par  les  sept  premières  lettres 
majuscules  de  l'alphabet  romain,  et  ceux  de 
la  seconde  octave,  par  les  mêmes  lettres  mi- 
nuscules dans  l'ordre  suivant  : 

la,  si,  ut,  ri,  mi,  fa,  sol,  ta,  si,  ut,  ri,  mi,  fa.  sol. 
.ABCpEFG     abede     I  g 

tnles ,  le  B  ou  si ,  qui  est  privé  d'une  quinte  juste. 
Charlemagne,  après  avoir  sérieusement  examine 
cette  question ,  décida  que  huit  modes  semblaient 
devoir  suffire,  bien  que  depuis,  dans  une  autre  cir- 
constance et  par  égard  pour  le  svslème  des.  Grecs, 
il  ait  dit  qu'il  y  avait  douze  modes.  (  Votj.  lés  Mé- 
moires historiques  de  Haini,  tom.  I,  pag.  81-182.) 

Celte  dernière  décision  du  grand  empereur  était 
motivée,  tandis  que  la  première  ne  l'était  pas.  En 
effet,  les  quatre  premiers  modes  qu'il  avait  voulu 
d'abord  supprimer,  appartenant,  tout  aussi  bien  que 
les  autres,  à  la  constitution  ecclésiastique,  d'après 
les  règles  qui  les  régissent  tous,  et  que  personne 
m;  conteste ,  on  ne  voit  pas  à  quel  litre  leur  sup- 
pression aurait  été  ordonnée.  Quoi  qu'il  en  soit,  les 
quatre  modes  dont  il  s'agit  sont  touillés  peu  à  peu 
cil  désuétude,  et  a  peine  en  resle-t-il  quelques  ves- 
tiges dans  nos  livres  de  chant.  Ces  quatre  modes 
étaient  l'éolien  et  I  ionien,  avec  leurs  plagaux  res- 
pectifs. L'ionien  était  exactement  conforme  à  notre 
gamme  d'ut,  puisqu'il  commençait  et  finissait  par 
celte  note.  On  la  transpose  souvent  au  5*  nioujc  de 
fa.  Dans  ce  cas,  on  le  fait  précéder  de  la  lettre  qui 
correspond  à-  ut,  pour  indiquer  que  c'est  le  mode 
d'ut,  onzième  ton,  qui  est  transféré  au  mode  de  fa, 
.V  ton.  Alors  le  si  bémol  est  de  rigueur  à  la  clef,  aliit 
de  maintenir  dans  ce  mode  les  deux  demi -tons  à 
la  même  place  qu'ils  devraient  occuper  dans  la  gamme 
d  ut,  ou  II*  ton,  qu'en  transpose. 
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Plus  tard,  lorsqu'on  eut  ajouté  une  octave 
aux  deux  premières,  celte  troisième  octave 
tut  représentée  aussi  par  les  sept  premières 
lettres  minuscules  de  l'alphabet,  mais  re- 
doublé ainsi  qu'il  suit  : 

Ut,   si,   m,   ri.  mi,  (a,  sol,  la. 

aa  bb  ce  dd  ee  1T  gg  aa 
On  voit  que  ce  système  de  notation  est 
ou  ne  peut  plus  simple.  Celui  des  Grecs  qui 
avait  été  mis  en  usage  jusque-là,  Tétant 
beaucoup  moins,  les  quinze  sons  que  nous 
venons  d'exposer,  en  y  comprenant  l'oc- 
tave, étaient  dans  la  musique  grecque  ex- 
primés par  des  lettres  entières  ou  mutilées, 
simples,  doubles,  et  allongées ,  tournées 
tantôt  à  droite ,  tantôt  à  gauche,  renversées 
ou  horizontales,  fermées  ou  accentuées, 
comme  on  en  peut  voir  le  tableau  figuratif 
dans  Alypius ,  et  dans  la  dissertation  de 
M.  Perue  sur  la  notation  musicale  des 
tirées. 

L'exposilion  que  nous  venons  de  faire  du 
système  Grégorien  nous  amène  naturelle- 
ment à  expliquer  la  différence  radicale  qui 
existe  entre  la  tonalité  du  plain-chant  et 
celle  de  la  musique.  Nous  allons  rapidement 
faire  ressortir  cette  différence,  ou  plutôt 
cette  opposition  des  deux  tonalités,  sans 
la  connaissance  de  laquelle  il  serait  impos- 
sible de  comprendre  un  mot  aux  questions, 
soit  esthétiques  soit  pratiques,  que  soulève 
le  chant  liturgique  devenu  aujourd'hui  sur- 
tout l'objet  de  si  graves  et  de  si  légitimes 
préoccupations. 

Pour  bien  comprendre  cette  question,  il 
faut  considérer  attentivement  le  tableau  dés 
huit  modes  que  nous  venons  de  mettre  sous 
les  yeux  de  nos  lecteurs.*. 

Ce  tableau  des  huit  modes  grégoriens 
donne  lieu  à  plusieurs  observations  d'au- 
tant plus  importantes  qu'elles  résument  les 
]>r incipes  constitutifs  de  la  tonalité  du  plain- 
chant,  tels  qu'ils  sont  encore  observés  au- 
jourd'hui. I"  11  offre  huit  gammes  diffé- 
rentes au  compositeur  de  mélodies,  tandis 
que  le  système  musical  moderne  n'en  pré- 
sente qu'une  seule,  qui  correspond  au  si- 
xième mode  plagal  :  ut,  ré,  mi,  fa,  sol,  la, 
si,  ut  (292).  En  effet,  les  cinq  tons  et  deux 
demi-tons  dont  l'urdonnance  est  invariable- 
ment la  même  dans  la  musique,  quelle  que 
soit  la  gamme  sur  laquelle  on  chante,  oc- 
cupant, dans  le  plain-chant,  des  positions 
diverses  selon  les  modes  qu'on  emploie,  il 
en  résulte  une  variété  et  une  originalité 
d'expression  mélodique  propre  au  chant 
d'église,  et  qui  n'appartient  qu'à  lui  seul. 

(£92)  Toutefois,  celle  correspond  an  ce  est  plus 
apparente  que  réelle,  cl  cela,  pour  des  raisons  qu'il 
m'est  impossible  d'exposer  ici,  parce  qu'elles  nous 
mèneraient  trop  loin.  Nous  disons  que  la  musique 
moderne  n'a  qu'une  gamme  (la  majeure),  parce  que 
la  deuxième  (la  mineure)  est  un  dérivé  de  la  ma- 
jeure. Quoi  qu'il  en  soil,  ces  deux  gammes  consti- 
tuent les  deux  seuls  modes  que  possède  la  musique 
moderne,  à  savoir,  le  majeur  et  le  mineur.  Muis  il 
importe  de  ne  jamais  perdre  de  vue  que  celle  ex- 
pression mode,  a  dans  la  musique  un  sens  tout  au- 
tre que  dans  le  plain  chant.  On  le  vil  d'ailleurs 


De  là  une  physionomie  particulière  qui  le 
distingue  et  le  distinguera  toujours  des  mé- 
lodies profanes;  de  Jà  un  caractère  d'ex- 
pression propre,  même  à  chaque  mode,  et 
qui  les  différencie  les  uns  des  autres, 
comme  les  enfanls  d'une  même  famille  se 
distinguent  entre  eux  par  i-erlains  .signes , 
"bien  qu'ils  aient  un  air  commun  de  res- 
semblance. Voilà  |)Ourquoi  les  anciens  com- 
positeurs, frappés  de  celle  vérité,  avaient 
donné  une  qualification  particulière  à  cha- 
que mode,  en  appelant  le  premier  gravis, 
le  2*  tristis,  le  3'  mysticus,  le  5'  lœius,  le 
6'  dévolus;  ainsi  des  autres. 

Dans  la  musique,  au  contraire,  quel  que 
soit  le  point  de  départ  de  chacune  des  sept 
gammes,  elles  sont  toutes  ramenées  exacte- 
ment à  la  gamme-modèle  d'ut,  par  lu  posi- 
tion identique  qu'y  occupent  les  cinq  tons 
et  les  deux  demi-tons,  et  cela  au  moyen  des 
dièzes,  ou,  selon  le  cas,  des  bémols,  dont 
l'emploi  principal  est  de  modifier  dans  ce 
sens  les  six  échelles  naturelles  autres  que 
celle  d'ut  qui  leur  sert  de  prototype,  en 
haussant  ou  baissant  au  besoin  d'un  demi- 
ton,  les  notes  qui  réclament  celte  altération, 
pour  que  l'échelle  dont  il  s'agit  soit  de  tout 
point  conforme  à  celle  d'ut.  Avec  un  peu 
d'attention,  le  premier  venu  pourra  se  faire 
cette  démonstration  à  soi-même,  et  s'expli- 
quer ainsi  l'armature  des  clefs  dans  la  mu- 
sique, soit  par  des  dièzes,  soit  par  des  bé- 
mols. 2°  Celle  armature  n'existe  point  et 
ne  saurait  exister  dans  le  plain-chant,  d'a- 
près les  principes  que  nous  venons  d'expo- 
ser. Si  on  se  le  permet  pour  certains  modes, 
c'est  visiblement  un  abus  qui  ne  tend  à  rien 
moins  qu'à  une  entière  perturbation  du 
chant  ecclésiastique,  ou  plutôt,  à  son  anéan- 
tissement (293).  Rien  ne  défigure  les  modes 
comme  celte  manie  de  les  musicaliser,  de 
les  assouplir  au  mujeur  ou  au  mineur,  et 
généralement  à  tous  les  caprices  du  système 
musical  moderne.  Par  exemple,  qu  on  es- 
saye la  mélodie  du  Ycni,  Suncie  Spiritus, 
qui  est  du  1"  mode,  sur  ce  mode  armé  d'un 
si  bémol  à  la  clef,  comme  il  l'est  trop  sou- 
vent au  mépris  de  la  tonalité  grégorienne, 
et  l'on  se  convaincra  aisément  que  cette 
mélodie,  ainsi  ramenée  tant  bien  que  mal 
au  ton  musical  de  ré  mineur,  deviendra 
méconnaissable,  en  perdant  ce  caractère 
mâle,  naïf,  étrange,  qu'elle  emprunte  à  la 
constitution  tonale  de  son  mode  respectif. 
On  peut  faire  la  même  remarque  au  sujet 
d'une  foule  d'autres  pièces  de  chant.  Il  en 
est  de  même  des  5'  et  6*  modes,  dont  l'ex- 

suuïsaniment  partout  ce  qui  précède. 

(2U3)  Je  n'excepte  rien ,  pas  même  l'usage,  qui  a 
généralement  prévalu,  d'armer  la  clef  d'un  si  bémol, 
pour  opérer  la  transposition  au  5*  mode,  de  17o- 
uien,  qui  est  le  11*  dans  la  supposition  de  12  mo- 
des, et  le  13*  quand  on  en  admei  quatorze.  Les  mo- 
tifs  de  mon  exclusion,  fondes  sur  l'essence  du  plain- 
c  liant,  sont  pérempioires.  Je  regrette  de  ne  pou- 
voir, faute  d  espace,  les  reproduire  ici.  On  trouve 
d'ailleurs,  dans  le  simple  changement  de  clef,  un 
moven  résulter  d'effectuer  celte  transposition. 
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cession  mélodique  est  bien  différente,  se- 
on  qu'on  les  traite  avec  ou  sans  bémol  à  la 
clef.  Que  l'on  fasse  cette  comparaison  sur 
•ies  morceaux  de  chant  écrits  dans  l'une  et 
l'autre  de  ces  deux  conditions,  et  l'on  verra 
combien  les  antiennes  ou  introïts  chantés 
.«■ans  le  bémol  à  la  clef,  et  seulement  avec  le 
bémol  accidentel,  offrent  une  mélodie  plus 
riche,  plus  originale,  plus  variée,  en  un 
mot  plus  distincte  de  celle  de  la  musique. 
Ceci  nous  conduit  naturellement  à  l'impor- 
tante question  de  la  relation  du  triton.  3" 
Celle  relation,  qui,  ainsi  que  nous  l'avons 
faii  observer  ailleurs  dès  le  début  d'un  autre 
article,  est  devenue  le  caractère  "essentiel 
de  la  mélodie  et  de  l'harmonie  en  musique, 
avait  été  jusque-la  proscrite  avec  la  plus 
grande  sévérité  dans  le  plain-chant,  et  elle 
n'a  cessé  de  l'être  jusqu'à  ce  jour.  Elle  le 
fut,  non-seulement  chez,  les  Chrétiens,  mais 
encore  chez  les  peuples  gentils,  et  entre  au- 
tres, chez  les  Grecs,  oui  l'évitaient  avec 
soin  dans  la  formation  de  leurs  télracordes. 
Pn  n'a  pas  de  peine  à  le  concevoir,  quand 
on  pense  a  la  dureté  de  cet  intervalle  de  fa 
contre  si  et  de  si  contre  fa.  Les  anciens 
avaient  en  horreur  extrême  cette  relation, 
dont  une  fréquente  habitude  nous  dissi- 
mule à  nous  modernes  l'incontestable  du- 
reté (294).  Ils  appelaient  cet  intervalle  le 
diable  en  musique,  diabolus  in  musica,  et 
n'avaient  pas  assez  d'analnorues  contre  lui. 
De  là  vint  la  règle  invariable,  rigoureuse, 
d'en  corriger  Tapreté,  en  le  diminuant  d'un 
demi-ton,  soit  en  haussant  le  fa  au  moyen 
d'un  signe  appelé  dièze,  soit  (et  ce  cas  est 
infiniment  plus  fréquent)  en  baissant  le  si 
ou  b  d'un  demi-ton,  et  en  rendant  ainsi  le 
si,  mot,  d'où  est  venu  le  mot  bémol.  Ainsi, 
toutes  les  fois  que,  dans  le  cours  d'une  mé- 
lodie, n'importe  de  quel  mode,  le  fa  venait 
à  heurter  contre  le  */,  et  réciproquement, 
soit  directement  sans  notes  intermédiaires, 
soit  indirectement  avec  des  notes  intermé- 
diaires, il  était  de  règle,  comme  il  l'est  en- 
core aujourd'hui  pour  tous  les  plain-cha- 
nistes  instruits,  d'amollir  le  si,  en  le  bais- 
sant d'un  demi-ton,  afin  d'esquiver  la  du- 
reté insupportable  de  ces  trois  tons  pleins 

(294)  Il  est  certain,  et  de  nombreuses  expérien- 
ces ne  laissent  aucun  doute  à  cet  égard,  que  le  sens 
musical  répugne  naturellement  à  celle  succession 
de  trois  tons  pleins  (fa,  sol,  ta,  si),  qui  est  devenue 
la  base  de  notre  gamme  moderne.  Aucun  peuple 
n'avait  pratiqué  cette  gamme  tout  artificielle,  qui, 
indépendamment  de  sa  nouveauté,  n'a  jamais  été 
reconnue  universellement,  trayant  dépassé  en  au- 
cun temps  les  étroites  limites  dcjpielques  nations 
européennes.  Tous  les  autres  peuples,  de  même 
que  les  Grecs  et  ceux  du  moyen  âge,  observent 
cette  règle,  puisée  dans  la  nature  elle-même,  de  ne 
jamais  Taire  entendre  l'intervalle  de  trois  ton-*  pleins, 
et,  par  conséquent,  de  bémnliser  le  si,  quand  il  est 
contre  fa,  si  ce  n'est  dans  quelques  rares  exceptions 
qu'autorisent  certains  cas  particuliers. 

(295)  Indépendamment  de  ce  cas,  l'emploi  du  si 
bémol  avait  et  u  cicorc  lien  aujourd'hui  dans  ter- 
tains  passages,  pour  les  rendre  plus  doux,  et  pour 
la  variété  de  l'expression  mélodique. 

(296)  Nous  n'ignorons  point  que  la  question  de 
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appelés  tritons  (295).  Cette  règle  était  si 
généralement  admise  et  si  connue  que  sou- 
vent on  ne  prenait  pas  la  peine  d  apposer 
le  dièze  (2%)  ou  le  bémol  voulu.  C'est  ce 
qui  explique  l'omission  du  fa  diézé  à  la  pé- 
nultième note  de  chacune  des  strophes  du 
Lauda  Sion,  qu'on  remarque  dans  1rs  diffé- 
rentes versions  de  celte  belle  prose ,  do 
même  que  celle  du  si  bémolisô  h  la  fin  du 
chant  de  l'hymne  Yeni  creator  Spiritus,  et 
dans  une  foule  d'autres  cas  analogues.  Celte 
observation  peut  ôlro  d'un  grand  secours 
pour  régulariser  bien  des  passages  qui 
présentent  la  fausse  relation  du  triton, 
mais  dont  l'irrégularité  n'est  qu'apparente, 
le  compositeur  ayant,  dans  ces  sortes  de 
cas,  compté  sur  l'intelligence  des  exécu- 
tants, dont  aucun  n'élait  censé  ignorer  une 
des  règles  fondamentales  du  plain-chant 
(297).  Ajoutons  qu'ejle  n'a  pas  seuloment 
pour  effet  de  faire  disparaître  la  dureté  du, 
triton,  mais  encore  de  répandre  une  grande 
variété  dans  le  chant,  par  l'opposition  conti- 
nuelle h  laquelle  elle  donne  lieu  entre  ces 
fréquents  bémols  accidentels  ol  les  passages 
non  moins  fréquents  où  le  tt  naturel  peut 
sans  contrainte  se  développer. 

On  voit  maintenant  comment  le  contraste 
de  deux  principes  aussi  opposés  que  le  sont 
)a  pralique  constante  du  fa  contre  si  en 
musique,  et  la  prohibition  rigoureuse  de 
cet  intervalle  dans  le  plain-chant,  établit  à 
lui  seul,  entre  le  plain-chant  et  la  musique, 
une  ligne  de  démarcation  absolue,  à  l'égard 
de  laquelle  nulle  transaction  n'est  possible. 
Combien  donc  est  grande  Ja  méprise  de 
ceux  qui  s'imaginent  perfectionner  le  plain- 
chant,  en  le  musicalisant,  c'est-à-dire  en  le 
surchargeant  de  notes  sensibles,  de  dièzes 
et  de  bémols,  soit  à  la  clef,  soit  dans  le 
cours  des  morceaux;  en  s'obslinant  à  passer 
au  moule  uniforme  du  majeur  et  du  mineur 
ses  modes  si  variés  et  si  fortement  accusés, 
chacun  dans  son  genre.  Il  faut  être  bien 
ignorant  ou  bien  dépourvu  de  goût  pour 
entreprendre  d'habiller  ainsi  le  plain-chant 
en  musique,  d'altérer,  disons-mieux,  de 
profaner  à  ce  point  le  mag  ni  tique  chant  li- 
turgique, auquel,  pendant  des  siècles,  tant 

savoir  si  le  fa  diézé  a  jamais  été  employé,  n'importe 
à  quel  titre,  dans  le  plain-chant,  est  fortement  con- 
troversée. I!  y  a  de  graves  autorités  pour  et  contre. 
Mais  celte  division  de  sentiments  parmi  ies  érudilj, 
en  ce  qui  concerne  le  dieze  accidentel,  ne  diminue 
èn  rien  la  justesse  cl  la  portée  générale  de  notre 
observation. 

(297)  Ainsi,  par  exemple,  dans  certaines  édition» 
du  Cérémonial  des  Briques  (chapitre  39  et  dernier), 
la  notation  du  Confiteor  que  doit  chanter  le  diacre 
d'ollice,  ou  de  l'évangile,  après  la  bénédiction  épis- 
copalc  qui  suit  le  sermon  de  la  mette  pontificale, 
•{.unie  le  si  naturel  contre  fa,  principalement  sur  le 
dernier  mot  nosirum.  Qu'on  essaye  de  chanter  ce 
passage  avec  justesse,  on  n'en  viendra  jamais  à 
bout.  Kvidi'ininenl  I  '  si  bémol  y  est  sous-entendu. 
Il  est  d'ailleurs  ainsi  bemolisé  pendant  tout  le  corps 
de  ce  chant  du  Confiteor,  dans  la  4*  édition  de  Ve- 
nise, de  1857;  preuve  que.  dans  les  autres,  il  a  été 
sous-enteudu,  ou  bien  omis  par  inadvertance. 
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do  saints  prélats,  lant  de  fervents  cénobites, 
tant  de  pieux  chanoines  apportèrent  le  tribut 
de  leurs  mystiques  inspirations.  C'est  en 
vérité  quelque  chose  de  monstrueux  que 
cet  amalgame  d'éléments  si  disparates,  que 
cet  accouplement  de  deux  systèmes  si  op- 
posés, et  dans  leur  fin  respective,  et  dans 
les  moyens  qu'ils  offrent  pour  y  arriver. 
Mieux  vaudrait  cent  fois  entendre  dans  le 
sanctuaire,  pendant  les  saints  mystères,  de 
la  musique  pure  et  accusée  comme  telle, 
que  ce  plain-chant  hybride,  dont  le  grotes- 
que égale  l'inconvenance,  et  qui  offense  en 
môme  temps  le  goût,  la  piété,  les  traditions 
ecclésiastiques  et  le  sens  commun.  Parmi 
les  plus  tristes  spécimens  de  ce  genre  bâ- 
tard qui  envahit  nos  églises,  surtout  pen- 
dant la  seconde  moitié  du  xvm*  siècle, 
époque  de  décadence  universelle  pour  l'art 
chrétien,  nous  citerons  le  fameux  recueil 
de  Lafeillée,  certaines  messes  en  plain- 
chant  musical,  certaines  lamentations  sau- 
poudrées de  brèves  et  de  petites  notes  d'a- 
grément, etc.,  etc.  (298). 

lndé|>endamment  des  différences  bien 
tranchées  que  nous  venons  de  signaler  entre 
le  plain  -chant  et  la  musique,  et  qui  donnent 
lieu  à  des  principes  radicalement  opposés 
dans  la  constitution  respective  de  ces  deux 
tonalités,  il  en  est  encore  d'autres,  telles 
que  celles  de  la  tonique  et  de  la  dominante, 
qui  ont  dans  la  musique  une  signification 
autre  que  le  plain-chant.  Mais  nous  ne  sau- 
rions, vu  les  limites  étroites  qui  nous  sont 
imposées,  pousser  plus  loin  les  détails  de  ce 
genre.  Nous  croyons  en  avoir  assez  dit  pour 
exposer  suffisamment  la  question  capitale 
(puisqu'elle  prime  toutes  les  autres)  de  la 
constitution  tonale  du  plain-chant  comparée 
è  celle  de  la  musique,  et  de  l'opposition  qui 
existe  entre  ces  deux  tonalités,  soit  dans 
leurs  causes,  soit  dans  leurs  effets.  Mainte- 
nant, un  mot  sur  les  manuscrits  et  sur  l'his- 
toire et  la  réforme  du  chant  liturgique.  Un 
intérêt  puissant  s'attache  à  l'étude  de  ces 
précieux  documents  que  nous  présentent  les 
xn*,  xiiT  et  xiv*  siècles,  mais  surtout  le 
xii*.  qui  a  été  la  plus  belle  époque  (mille 
preuves  en  font  foi)  du  chant  liturgique. 

Dans  ces  manuscrits,  ce  qui  frappe  d'abord, 
c'est  la  surabondance  des  messes  propres 
ou  communes,  des  préfaces,  des  proses,  des 
hymnes  et  séquences,  etc.  Il  n'en  pouvait 
être  autrement  dans  ces  temps  de  foi  ardente 
et  de  mysticisme  exalté.  Le  génie  chrétien, 
qui  enfantait  tant  de  merveilles  architecte 
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raies,  dont  plusieurs  sont  encore  debout, 
devait  montrer  ta  même  fécondité  dans  la 
création  de  ces  mélodies  qui  sont  l'âme  de 
nos  temples  sacrés.  Sans  entrer  à  ce  sujet 
dans  des  citations  qui  me  mèneraient  trop 
loin,  et  qui  ont  trouvé  leur  place  ailleurs,  js 
me  contenterai  de  faire  remarquer  que  dans 
ces  manuscrits  on  voit  bon  nombre  de  Kyrie 
et  do  Gloria,  vulgairement  appelés  farcis 
(299),  dont  la  haute  poésie  dans  le  texte  le 
dispute  à  la  beauté  dans  la  mélodie.  On  y 
découvre  une  grande  variélé  de  Kyrie,  de 
Gloria,  de  Sanctus,  d'Agnus  Dei,  pour  les  di- 
verses solennités  ou  fériés  ,  aujourd'hui 
complètement  ignorés,  et  qui  pourraient  être 
avantageusement  intercalés  dans  nos  gra- 
duels modernes,  si  pauvres  en  morceaux  de 
ce  genre. 

•Quant  aux  séquences  qui  furent  l'origino 
de  nos  proses,  avec  lesquelles  elles  sont 
ordinairement  confondues,  les  manuscrits 
du  xii'  siècle  offrent  un  nombre  prodigieux 
do  ces  beaux  monuments  liturgiques  des 
églises  de  France.  On  en  compte  jusqu'à 
cinq,  au  choix,  pour  chacune  des  princi- 
pales fêtes  de  l'année,  sans  y  comprendre, 
celles  réservées  aux  jours  dans  l'octave.  C'est 
ainsi  que  la  célèbre  prose  Fulgens  prœclara, 
du  jour  de  Pâques,  avec  un  titre  en  lettres 
rouges,  qui  la  désigne  comme,  la  reine  des 
séquences,  Regina  sequentiarum,  est  suivie 
de  quatre  autres  séquences,  à  volonté,  pour 
le  même  jour.  Quant  aux  jours  dans  l'octave, 
chacun  a  la  sienne  propre,  et  ce  n'est  qu'au 
mardi  de  Pâques,  et  dans  des  manuscrits 
postérieurs, qu'on  voit  la  prose  Viclimœpas- 
chali,  qui  a  survécu  à  toutes  ses  aînées. 

Ce  que  nous  venons  de  faire  remarquer 
touchant  la  festivité  de  Pâques  s'applique 
également  à  celles  de  Pentecôte  et  de  Noël, 
et  aux  autres  grandes  fêles.  Celles  des  saints 
te  distinguent  aussi,  bien  que  dans  de 
moindres  proportions,  par  un  luxe  de  texte 
et  de  chants  liturgiques  propres  qu'on  cher- 
cherait vainement  dans  les  modernes  édi- 
tions des  graduels  et  vespéraux  romains. 
C'est  ainsi  que  dans  un  graduel  rémois  por- 
tant la  date  certaine  du  xii'  siècle,  la  fêle  do 
sainte  Catherine  renferme  une  belle  prose 
sous  un  chant  qui  est  devenu  plus  lard  celui 
du  Lauda,  Sion. 

Tel  était  ce  chant  romain  français  usité 
dans  les  Gaules  pendant  tout  le  moyen  âge 
et  au  delà.  Nous  disons  romain- français , 
parce  qu'il  se  composait  de  deux  éléments, 
savoir,  le  romain,  qui  lui  servait  de  base 


(298)  Toutefois,  il  n'y  a  rien,  en  fait  d'ignorance 
et  de  mauvais  goût,  «le  comparable  à  la  plupart  de 
nos  Méthode»  de  plain-chant,  où  régne  un  tel  oubli 
des  principes  et  des  convenances  du  chant  liturgi- 
que, qu'il  n'en  faudrait  pas  davantage  pour  anéan- 
tir ce  chant  lui-même,  dans  un  temps  donné.  L'au- 
torité ecclésiastique  ne  saurait  se  montrer  trop  sé- 
vère a,  l'endroit  deces  soi-disant  méthodes  de  plain- 
chant,  qui  pervertissent  à  tout  jamais  le  goût  des 
élèves  du  sanctuaire.  Je  ne  parle  point  ici  de  la 
composition  du  plain-chant  et  des  hymnes  des  nou- 
velles liturgies  que  virent  éclore  en  si  grand  nom- 


bre la  dernière  moitié  du  xvm»  siècle  et  le  com- 
mencement du  xix*.  Mon  sujet  în'v  amènera  plus 
tard. 

(299)  Parce  que,  dans  ces  sortes  de  pièces,  le 
texte  original  est  mêlé  de  paroles  étrangères,  com- 
posées exprés  ou  tirées  de  l'Ecriture  sainte,  et  ton» 
jours  dans  le  sens  du  texte  original  lui-même, 
qu'elles  développent  ou  fortifient  par  des  aspira- 
lions,  des  prières,  des  louanges,  des  interjections. 
On  conçoit,  du  reste,  combien  des  additions  sem- 
blables, faites  au  texte  liturgique,  doivent  én  aug- 
menter la  longueur. 
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dans  tous  les  diocèses,  et  les  mélodies  na- 
tionales, que  nos  abbés,  nos  pontifes  et  nos 
rois  eux-mêmes  avaient  successivement  ajou- 
tées à  ce  fonds  commun,  et  que  Rome,  à  son 
tour,  avait  faites  siennes  en  les  incorporant 
à  sa  liturgie  (300).  Heureuse  alliance  qui 
était  une  preuve  sensible  de  l'union  étroite 
des  Eglises  de  France  avec  l'Eglise-Mère, 
on  même  temps  qu'elle  laissait  intact  le  glo- 
rieux héritage  de  nos  antiques  mélodies  1 

Mais,  comme  on  abuse  de  tout  d.ms  re 
monde,  le  nombre  de  ces  compositions  li- 
turgiques privées  avait  atteint,  à  la  longue, 
de  telles  proportions,  qu'elles  menaçaient 
d'étouffer  sous  leurs  formes  luxuriantes  le 
corps  du  chant  liturgique  proprement  dit. 
Et  puis,  ces  nouvelles  formules  surajoutées 
de  jour  en  jour  à  celles  qui  existaient  déjà, 
avaient  fini  par  donner  à  l'office  public  une 
longueur  démesurée  qui  ne  pouvait  que 
lasser  la  piété  des  fidèles,  en  devenant  pour 
eux  une  cause  d'ennui  et  de  dégoût.  C'est  ce 

Ïui  détermina  le  Saint-Siège,  à  la  suite  de 
i  réforme  du  missel  et  du  bréviaire,  à  en 
supprimer  la  pius  grande  partie,  et  à  ne  con- 
server de  tant  de  proses  que  les  quatre  qui 
sont  encore  les  seules  qui  se  chantent  dans 
les  diocèses  où  le  rite  romain  a  été  maintenu, 
à  savoir  :  celles  des  Morts,  de  la  Fêle-Dieu, 
de  Pâques  el  do  la  Penteeôle.  Ces  deux  der- 
nières sont  de  provenance  française. 

Les  manuscrits  de  plain-chant  étant  deve- 
nus très-rares  dans  le  Midi,  c'est  dans  les 
villes  du  Nord  et  de  l'Est  qu'il  faut  aller  les 
chercher.  Parmi  ces  villes,  je  citerai  celles 
dont  les  bibliothèques  publiques  offrent  le 
plus  de  ressources  aux  investigateurs  des 
monuments  du  chant  liturgique,  je  veux  dira 
Paris,  Reims,  Laon,  Chàlonsrsur-Marne,  Di- 
jon et  Lyon.  Après  avoir  consacré  des  se- 
maines entières  à  compulser  les  précieux 
manuscrits  que  renferment  ces  riches  biblio- 
thèques, et  en  avoir  pris  des  extraits,  j'en 
ai  donné  la  nomenclature  raisonnée,  avec 
l'indication  précise  de  chacune,  dans  une 
longue  dissertation  publiée  par  les  Annales 
arcïtéologiquee  (vol.  IX  et  suiv.).  Dans  l'im- 
possibilité où  je  me  trouve,  faute  d'espace, 
de  reproduire  ici,  même  en  abrégé,  ce  cata- 
logue descriptif  et  raisonné  des  principaux 
manuscrits  du  moyen  Age  qui  ont  passé  entre 
mes  mains,  et  dont  plusieurs  étaient  encore 
inédits,  je  me  borne  à  soumettre  à  mes  lec- 
teurs les  conclusions  finales  que  j'en  ai  ti- 
rées, et  que  voici  : 

I*  C'est  une  chose  merveilleuse  que,  par- 
mi ces  versions  de  tant  d'églises  cathédrales, 
collégiales,abbatialcs  et  autres,  sans  rapport 
entre  elles,  versions  qui  ont  été  sous  la  main 
de  milliers  de  copistes,  le  chant  grégorien  se 


soit  perpétué  intact  jusqu'à  nous,  au  moins 
<  uanl  à  la  substance,  et  que  même  des  of- 
I  ces  importants  comme  celui  de  l'Adoration 
t  e  la  Croix  du  vendredi  saint,  aient  conservé 
à  travers  les  siècles  leur  primitive  mélodie. 
Un  tel  phénomène  ne  peut  s'expliquer  que 
par  l'effet  de  la  sollicitude  de  Dieu  pour  le 
culte  qui  lui  est  rendu  dans  son  Eglise,  sur- 
tout quand  on  pense  que  dès  le  xn'  siècle 
tant  île  causes  ont  concouru  à  l'altération, 
el  même,  dans  le  siècle  dernier,  à  l'anéan- 
tissement du  chant  ecclésiastique. 

2*  Si,  pendant  le  laps  de  temps  si  consi- 
dérable qui  s'est  écoulé  après  !  invention 
des  notes  fixes  par  Gui  d'Arezzo,  et  à  travers 
tant  de  systèmes  et  de  révolutions,  l'inté- 
grité de  ce  chant  a  été  maintenue  dans  son 
essence,  de  telle  sorte  que  nous  le  possé- 
dons aujourd'hui,  à  peu  de  différence  près 

(301)  ,  tel  qu'il  existait  dans  ces  temps  recu- 
lés, combien  plus  ce  même  chant  a  dû  se 
conserver  intact  pendant  le  laps  de  temps, 
bien  moindre  et  bien  moins  difficile,  qui 
s'est  écoulé  entre  saint  Grégoire  et  son  cé- 
lèbre continuateur  Gui  d'Arezzo  1  11  est  évi- 
dent que  celui-ci  n'aurait  pu  d'un  même 
coup  improviser  à  lui  seul  un  vaste  corps 
de  chants  liturgigues  comme  celui  de  l'E- 
glise romaine.  D'ailleurs,  si  cela  s'était  |»assé 
ainsi,  lui  et  ses  contemporains  en  auraient 
certainement  fait  mention  dans  leurs  écrits 

(302)  .  11  faut  donc  croire  que  le  moine  do 
Pomposc,  ayant  la  clef  de  la  notation  neu- 
matique  qu'il  allait  réformer,  et  possédant 
en  outre  les  traditions  du  chant  liturgique, 
l'accepta  et  le  transmit  intégralement  aux 
générations  suivantes  comme  il  l'avait  reçu. 

3"  Pendant  le  moyen  Age,  et  surtout  à 
partir  du  un*  siècle,  il  y  eut,  ainsi  quo 
nous  l'avons  remarqué  plus  haut,  de  fré- 
quents échanges  de  pièces  de  chant  entre 
les  églises  d'Italie  et  celles  de  France.  Ces 
dernières,  tout  en  conservant  le  fond  du 
chant  romain,  que  la  plupart  devaient  ré- 
pudier au  xviii*  siècle,  augmentèrent  beau- 
coup leur  répertoire  par  de  nombreuses  ad- 
ditions qui  lui  imprimèrent  un  véritable  ca- 
chet d'individualité,  et  réalisèrent  ainsi  le 
grand  principe  de  la  variété  dans  l'unité. 

Malheureusement  on  ne  sut  pas  se  main- 
tenir dans  do  jystes  limites.  D'un  côté,  le 
nombre  toujours  croissant  des  compositions 
nouvelles;  de  l'autre,  la  pratique  de  plus 
en  plus  en  vogue  du  chant  figuré  ou  à 
notes  inégales,  et  du  déchant  (303),  non 
moins  que  l'abus  des  ne  unies  ,  ou  lon- 
gues traînées  de  notes  sur  la  même  syllabe, 
enfin  une  exécution  aussi  ridicule  que  vi- 
cieuse, qui  no  cessait  d'altérer  la  forme  et 
le  fond  des  mélodies  grégoriennes  ,  amenè- 


(300)  Voità  pourquoi  des  Proses  telles  que .  par 
exemple,  celle  Ou  Vent  sancte  Spiritus,  de  la  Pen- 
t«*cdle,  font  partie,  et  même  depuis  longtemps,  du 
chant  roiraiu ,  bien  qu'elles  soient  d'origine  fran- 
çaise. 

(501)  Excepté,  bien  eutendu,  dans  les  diocèses  de 
France  où ,  comme  dans  celui  «le  Paris ,  le  chant 
lotuain  fut,  il  va  cent  cinquante  ans,  complètement 


aboli  et  remplacé  de  la  manière  que  nous  uirous 
plus  tard. 

(502)  Gui  d'Arexzo  se  plaint  seulement  dans  les 
siens,  que  le  chant  grégorien  avait  déjà ,  de  bon 
temps,  subi  des  altérations. 

(503)  Oo  mot  exprime  Vhttr  monte  dans  se*  pri. 
miiifs  rtidinivnt». 
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rent  les  choses  au  point  que,  vers  la  fin  du 
xiu*  siècle,  et  pendant  le  xiv*  surtout  (304) , 
le  plain-chant,  noyé  dans  un  déluge  de  no- 
tes parasites,  et  en  quelque  sorte  étoutFé 
ar  un  excès  d'additions  et  d'ornements  su- 
icrllus,  n'aurait  été  bientôt  que  l'ombre  de 
ui-même,  si  l'autorité  de  l'Eglise  n'était 
intervenue  pour  le  relever.  Nous  voyons,  en 
effet,  qu'un  tel  état  de  choses  appela ,  à  plu- 
sieurs reprises,  la  sollicitude  des  Papes  et 
des  conciles  (305).  Celui  de  Trente  [devait  y 
apporter  un  remède  efficace  par  son  décret 
de  la  24*  session,  touchant  la  révision  géné- 
rale du  bréviaire  et  de  l'office  divin  (300). 

C'est  eu  conséquence  de  ce  décret  aue  fut 
publiée  la  célèbre  bulle  de  saint  Pie  V,  le  8 
juillet  1568.  Le  successeur  de  ce  saint  Pape, 
Grégoire  Mil,  continua  la  tâche  que  la 
mort  ne  lui  avait  pas  permis  d'accomplir, 
et  confia  à  Palestrina  la  réforme  des  chants 
d'église,  pour  mettre  une  fin  aux  graves 
abus  dont  nous  venons  Je  parler.  Par  suite 
de  circonstances  dans  lesquelles  il  serait 
trop  long  d'entrer  ici,  le  célèbre  compo- 
siteur ne  put  terminer  que  la  partie  de  tem- 
pore,  du  Graduel.  Heureusement  il  avait 
chargé  de  l'assister  dans  son  œuvre,  et  de  la 
continuer,  Jean  Guidelti,  clerc  bénéficier  de 
la  basilique  de  Saint-Pierre  du  Vatican, 
lequel  avait  aidé  dans  leur  travail  les  deux 
prélats  commis  pour  la  révision  du  bréviaire 
et  du  missel. 

Guidetti  publia  successivement  à  Home 
(en  1582, 1586,  1587  et  1588)  le  Directorium 
chori  (307),  \esPassion$,  l'office  de  la  Semaine 
sainte  et  les  Préfaces,  ouvrages  qui  exi- 
geaient ,  disait-il,  peu  de  génie,  mais  de  lon- 
gues veilles.  En  effet,  une  grande  partie  de 
ce  que  contient  son  Directoire  n'avait  jamais 
été  fixée  ni  notée.  Palestrina  donna  son  ap- 
probation à  tout  le  travail  de  Guidetti,  dont 
les  livres  ont  fait  depuis  autorité  dans  la 
matière,  comme  représentant  la  véritable  et 
saine  tradition  de  l'Eglise  romaine.  Mais 
écoutons  l'abbé  Baini  (308)  : 

«  Le  saint  Pontife  Pie  V  avait  avisé,  en 
vertu  du  décret  de  la  2V  session  du  concile 
de  Trente  et  de  sa  propre  bulle  du  8  juillet 
1568,  a  ce  que  toutes  les  églises  de  la  catho- 
licité récitassent  et  chantassent  le  divin  of- 
fice selon  la  forme  et  teneur  du  nouveau 
bréviaire  romain,  corrigé,  amendé,  et  ra- 
mené à  la  vénérable  antiquité  des  premiers 
siècles,  afin  de  faire  disparaître  parce  moyen 
l'indécente  difformité  d'un  grand  nombre 
de  bréviaires  introduits  de  toute  part,  et  d'a- 
bolir en  même  temps  le  bréviaire  de  Fran- 
çois Quignonez,  des  comtes  de  Luna,  car- 
•iiiial  de  bainte-Croix,  adopté  de  préférence 
à  tous  les  autres,  depuis  quarante  ans,  à 
cause  de  sa  brièveté. 

(304)  Voir  la  célèbre  bulle  Docta  sauctorum  de 
Jean  XXll. 

(305)  Les  musicographes  les  plus  dislingues  de 
notre  temps  reconnaissent  tous  la  nécessite  qu'il  y 
avait,  à  cette  époque ,  de  réformer  le  ebant  ecclé- 
siastique, dans  le  sens  de  la  brièveté  et  de  la  sim- 
plicité. Parmi  les  conciles  particuliers  qui  out  dc- 
trété  celte  réforme,  nous  citerons  celui  de  Reims, 
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«  Or,  de  cette  si  grande  variélé  de  bré* 
viaires  et  de  missels,  occasionnée  par  les 
changements  introduits  dans  les  introïls, 
graduels  et  offertoires,  ainsi  que  dans  les 
répons,  capitules  et  versets,  par  le  fait  do 
Quignonez,  il  résultait  l'indispensable  né- 
cessité de  corriger  et  d'amender  également 
les  livres  de  chant-ferme.ou  grégorien,  afin 
que  le  chœur  ne  fût  pas  en  désaccord  aven 
le  missel  et  le  bréviaire  romains.  Le  saint 
Pontife  Pie  V,  étant  passé  à  la  joie  éternelle 
le  1"  mai  1572,  n'avait  pu  prendre  aucune 
disposition  pour  corriger  et  amender  les  li- 
vres choraux. 

«  A  saint  Pie  Vsuccéda  Grégoire  XIII  :  ce- 
lui-ci ,  bien  qu'appliqué  à  la  correction  do 
la  Bible  sacrée,  du  Calendrier  romain,  du 
Code  Gratien  et  des  OEuvres  de  saint  Am- 
broise,  ne  perdit  pas  de  vue  la  correction, 
des  livres  de  chant-ferme,  ou  grégorien. 
A  peine  eut-il  terminé  la  célébration  de 
l'Année  Sainte,  qu'il  lit  appeler  Jean  Pier- 
luigi  (Pierre-Louis),  compositeur  de  la  Cha- 
pelle apostolique,  et  maître  de  la  Basilique 
du  Vatican.  Après  lui  avoir  parlé  avec  feu 
de  la  nécessité  d'une  telle  correction,  il  lui 
en  confia  le  soin,  comme  à  la  personne  la 
mieux  entendue  et  la  mieux  au  fait  de  rem- 
plir ses  vues  dans  celle  opération. 

«Pierluigi,  ayant  accepté  cette  mission 
du  saint  Pontife,  et  ayant  été  prévenu  |tar 
Jean  Guidetti ,  un  de  ses  disciples  et  cht- 
pelain  de  Sa  Sainteté,  il  se  permit  de  faire 
observer  au  Pape  comment  le  chant  ecclé- 
siastique ou  grégorien  avait  besoin  d'être 
corrigé  dans  un  très-grand  nombre  de  mé- 
lodies>,  soit  h  cause  des  erreurs  introduites 
par  l'incurie  des  copistes,  soit  à  cause  do 
la  diversité  des  coutumes  ;  et  comment,  par 
exemple,  les  neumes  n'étant  plus  en  usage, 
les  graduels  et  les  traits  n'avaient  plus  autant 
de  notes,  pour  abréger  les  cérémonies;  de 
môme  que  léchant  des  répons  devait  être  un 
peu  plus  abrégé  depuis  que  les  matines  ne  se 
chantaient  plus  séparément  pendant  la  nuit, 
mais  à  la  suite  de  la  messe  comme  les  autres 
heures  canoniques. 

«  Grégoire  XIII  approuva  les  justes  ré- 
flexions de  Pierluigi  et  lui  accorda  la  faculté 
de  corriger,  de  rélormer,  de  composer  lout 
ce  qu'il  croirait  devoir  être  nécessaire  pour 
le  bon  service  de  l'Eglise  et  du  culte  divin, 
comme  l'atteste  une  décision  de  la  Sainte- 
Bote  du  2  juin  1599,  dont  je  parlerai  plus 
tard  et  qui  est  ainsi  conçue  :  Hoc  Gruduale 
est  composition,  correctum,  reformatum  a 
Joanne  Petro  Aloysio,  de  ordine.  sanct.  me- 
ntor. Gregorii  XIII. 

«  Le  révércndissiaie  Chapitre  du  Vatican 
n'eut  pas  plutôt  connu  cette  commission 
donnée  à  son  maître  de  musique  G.  P.,  qu'au 

de  1364,  qui  s'exprime  ainsi  :  Abbrevietur  cantus 
quantum  fieri  poterit,  quando  super  unam  tyllabam 
aut  dictionem,  plut  estent  nolulœ  quam  par  tit. 

(306)  Le  décret  est  des  3  e<  4  octobre  1563. 

(307)  Cet  excellent  ouvrage  (malgré  quelques  dé- 
fauts), fut  réimprime  en  1604,  ensuite  en  1640. 

(308)  Dans  ses  Mimoiret  hittoriqutt  et  critiques 
tnr  la  Vie  ck  let  QEunet  de  ValeUrina. 
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moment  même,  il  lui  augmenta  ses  appoin-  le  chant,  tantôt  on  le  ralentissait,  la  voix 

tements  el  lui  assigna  quinze  écus  par  mois,  passant,  en  mourant,  du  piano  au  pianis- 

commc  on  peut  s'en  édifier  par  l'inspection  simo,  et  se  développant  ensuite  insensibîe- 

des  comptes  des  archives  sur  lesquels  Pier-  ment  jusqu'au  fortissimo;  on  connaissait 

luigi  est  porté  pour  ladite  somme,  depuis  l'art  de  porter  la  voix,  etc.  (309).  De  là  l'ira- 

1576  jusqu'à  sa  mort.  Pour  réussir  dans  ce  mense  délectation  qu'en  éprouvaient  lo3 

difficile  travail,  Giovanni  s'adjoignit  Jean  auditeurs ,  comme  l'attestent  une  infinité  do 

Guidetli,  dont  nous  avons  parlé  plus  haut,  témoignages  des  saints  Pères.  De  là  les  re- 

qui  connaissait  parfaitement  les  manuscrits,  proches  des  mômes  saints  Pères  contre  ies 

autant  de  la  bibliothèque  Valicane  que  les  chanteurs  qui,  fiers  do  la  manière  distin- 

archives  de  la  basilique,  et  qui  avait  été,  guée  dont  ils  remplissaient  leur  tâche,  chan- 

fiour  cela ,  nommé  par  Pie  V  membre  de  taient  à  leur  propre  gloire  et  non  à  celle  de 
a  commission  chargée  de  la  correction  du  Dieu.  De  là  les  instances  de  Pépin  pour  ob- 
bréviaire  et  du  missel  romains ,  confiée  à  tenir  du  saint  Pontife  Paul  1"  le  chanteur  Si- 
Jean  Bernard  Scott,  cardinal  de  Trani,  et  à  môon,  déjà  notre  prédécesseur  dans  la  cha- 
Thoraas  Goduel,  évêque  de  Saint-Asaph,  pelle  apostolique,  qui  apprit  aux  chantres 
dans  la  principauté  de  Galles,  hommes  fort  de  Reims  l'art  du  chant  romain.  De  là  la  né- 
doctes  el  versés  de  toute  manière  dans  les  cessité  que  reconnut  Charlemagne  d'obtenir 
antiquités  ecclésiastiques.  ■  d'Adrien  1",  Théodore  et  Benoit,  également 
Ici  l'abbé  Baini  consacre  à  l'examen  du  nos  prédécesseurs,  pour  les  églises  de  Met» 
chant  grégorien  des  premiers  temps  et  à  l  é-  et  de  Soissons,  et  la  faculté  qu'il  obtint 
tat  où  il  se  trouvait  réduit  à  l'époque  de  aussi  de  Léon  111  d'envoyer  à  Rome  deux 
Pierluigi,  des  pages  du  plus  grand  intérêt,  chanteurs  français, afin  que,  unis  aux  nô- 
mais  évidemment  trop  longues  pour  que  très,  ils  pussent  s'accoutumer  a  la  mélo- 
nous  puissions  les  reproduire  intégralement,  dieuse  exécution  de  leur  chaut.  De  là  l'ex- 
Je  me  bornerai,  comme  je  viens  de  le  faire  pédient  adopté  par  les  chanteurs,  nos  pré- 
pour  ce  qui  précède,  à  quelques  extraits  décesseurs,  non-seulement  à  Metz,  à  Reiras 
des  passages  les  plus  saillants  et  qui  se  rap-  el  a  Soissons,  mais  encore  à  Rome,  de  no- 
portent  le  plus  directement  à  mon  sujet.  1er  les  livres  de  chant  que  saint  Paul  I", 
Aurès  avoir  fait  ressortir  le  goût  exquis  et  Adrien  I"  et  Léon  III  avaient  envoyés  à  Pé- 
l'inépuisable  variété  d'expression  que  ré-  pin  et  à  Charlemagne,  et  qui  avaient  quel- 
vèlent  les  antiques  mélodies  chrétiennes,  ques  petites  lettres  au-dessus  des  notes, 
notre  savant  et  poétique  historien  en  con-  comme  t.  m.  c.  s.  p.  d.  e.  a.  r. ,  elc. ,  pour 
dut  que  le  chant  grégorien  a  un  je  ne  sais  rappeler  à  ces  chanteurs  les  tremnlas,  les 
quoi  u'admirahlc  et  d'inimitable,  une  finesse  coltisibles,  les  secabiles,  les  podatum,  les 
d'expression  indicible,  un  pathétique  qui  diatinon,  les  exon,  etc.;  tous  ornements 
touche;  quelque  chose  de  limpide,  ite  lou-  que  les  Français  non  poterant  perfecte  ex- 
jours  frais,  de  toujours  vert,  de  toujours  primere  naturali  voce  barbarica ,  frangentes 
neuf,  de  toujours  beau,  auprès  de  quoi  pa-  in  gutture  r  aces  potiusquam  exprimentes. 
raissent  tout  à  coup  stupides,  insignifiantes,  (Apud  Gerbcrt,  de  cantu  et  Musica  sacra, 
fastidieuses ,  absurdes ,  surannées ,  les  mé-  tom.  I",  p.  272.)  D'où  vint  que,  si  les  eban- 
lodies  modernes  par  lesquelles  on  l'a  altéré,  leurs  ultramontains  n'exécutaient  pas  aussi 
ou  qu'on  y  a  simplement  ajoutées  à  partir  bien  que  les  Romains,  ce  n'était  point  par 
de  la  dernière  moitié  environ  du  xui*  siôclo  délaut  d'une  instruction  suffisante,  comme 
jusqu'à  nos  jours.  se  l'étaient  trop  persuadé  Pépin  et  Charle- 
Knsuite,  arrivant  à  la  manière  dont  on  magne,  mais  par  l'insuffisance  des  exécu- 
exéculait  ce  chant  admirable,  il  s'exprime  tants. 

en  ces  termes  :  «L'exécution  du  chantée-  «Ces  lettres  minuscules,  qu'on  avait  in- 

clésiastiquc  ou  grégorien,  principalement  troduites  au-dessus  et  au-dessous  des  notes, 

dans  les  morceaux  à  une  seule  voix  (et  cela  sont  encore  très-visible3  dans  deux  manus- 

xegarde  la  plupart  de  ces  compositions,  parce  crils  de  la  bibliothèque  Angélique ,  et  l'on 

qu  il  s'en  chantail  fort  peu  en  chœur, excepté  reconnaît  aux  caractères,  à  la  taille  de  la 

la  psalmodie  et  quelques  traits),  était  d'une  plume  el  à  l'encre,  qu'ils  ont  été  écrits  par 

recherche,  d'une  délicatesse  indicible  et  in-  d'autres  mains  que  celles  qui  ont  travaillé 

diquôe  avec  une  grande  précision  par  di-  aux  manuscrits. 

verses  figures.  J'ai  lu  dans  les  divers  au-  «De  ce  premier  exposé  du  chant  antique, 

teurs  que  j'ai  consultés,  qu'on  y  pratiquait  continue  1  abbé  Bainî,  passons  brièvement 

communément  les  piano  et  les  forte,  les  à  un  second  tableau  qui  nous  montre  l'é- 

crescendo  et  les  diminuendo ,  les  trills ,  les  tat  de  ce  même  chant  au  temps  de  Pie-- 

yruppeti,  les  mordants  ;  tantôt  on  accélérait  luigi  (310). 


(309)  Les  graves  cl  nombreux  témoignages  qui 
attestent  que  le  chant  grégorien  fui,  dans  le  prin- 
cipe, d'une  grande  simplicité,  paraîtraient  contre- 
dire ce  que  l'abbe  Uaiui  nous  raconte  des  mille 
nuances  d'ex  pression  qu'on  y  avait  introduites  dés 
c*  temps  reculé  ;  mais  celte  contradiction  apparente 
cesse,  quand  on  considère  qu'il  ne  s'agit  ici  que  de 
l'exécution  du  ebant  proprement  dile,  et  encore 
d  nne  exécution  réservée  à  quelques  chantres,  et 


tellement  compliquée  qu'elle  ne  pouvait  convenir 
qu'à  un  petit  nombre  de  chanteurs  d'élile.  Aussi,  les 
signes  au  moyen  desquels  ils  avaient  voulu  lixcr 
ces  mille  nuances  d'expression,  ne  lardèrent  pas  à 
perdre  leur  signification,  el  à  devenir  de  véritable» 
hiéroglyphes,  même  dans  l'Italie,  où  l'exécution 
du  chant  grégorien  était  jadis  plus  recherchée  que 
partout  ailleurs. 
(310)  Tom.  I,  chap.  5,  p.  84. 
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«  La  nature  du  chant  ecclésiastique,  ferme 
ou  grégorien,  n'avait  pas  été  changée.  Il 
suffit,  en  effet,  pour  s'en  assurer,  de  com- 

earer  l'échelle  diatonique  des  Grecs  et  de 
oëcc  avec  ccllo  de  (iuido,  inviolabletnent 
conservée  jusqu'à  nos  jours.  Les  modes  ou 
tons  étaient  les  mêmes;  seulement,  l'intro- 
duction perpétuelle  du  si  bémol  dans  les  mélo- 
dies du  cinquième  ton  sur  l'échelle  de/a, alté- 
rait la  nature  de  ce  ton,  en  rendant  son  échelle 
semblable  a  celle  de  C,  tandis  qu'il  doit  en 
différer,  comme  il  en  diffère  par  le  fait, lors- 
qu'on supprime  à  la  clef  lo  si  bémol, etqu'on 
se  contente  de  le  poser  accidentellement 
pour  éviter  le  triton  direct.  C'est  contre  cet 
écueil  que  vinrent  heurter  môme  les  correc- 
teurs du  chant  ecclésiastique  choisis  par 
saint  Bernard,  qui  prétendirent  que  len<?u- 
nif,  ou  une  manière  du  cinquième  ton  >ans 
le  si  bémol  à  la  clef,  ne  pouvait  se  tolérer 
dans  aucun  modèle  qui  est  absurde).  Ainsi, 
plusieurs  imaginèrent  par  la  suite  un  expé- 
dient que  voici,  pour  sortir  d'embarras.  Af- 
firmer qu'on  dût  placer  absolument  le  si  bé- 
mol à  la  clef,  était  trop  opposé  à  la  nature 
du  ton  ;  c'est  pourquoi  ils  se  ravisèrent  en 
disant  que  le  neuine,  ou  conclusion  de  ce 
mode,  par  laquelle  devait  être  déterminée 
sa  nature,  ou  n'avait  pas  été  heureusement 
imaginée  par  les  anciens  maîtres  de  l'art, 
ou  avait  été  postérieurement  altérée,  vel 
maie  inrenta,  vel  post  inventionem  corrupta, 
et  qu'ainsi,  en  dernière  analyse,  la  finale  de 
ce  mode  devait  sans  doute  être  formée  au 
moyen  du  si  bémol,  mais  accidentellement  : 
lamen  nisi  accidentait  ter  terminari  non  po- 
test,  unde  non  est  suffirions.  Celle  dernière 
erreur  n'était  pas,  comme  l'autre,  très-com- 
mune, et  un  grand  nombre  de  livres  de  chant, 
du  temps  dePalestrina,  conservaient  encore 
le  cinquième  mode  ou  ton,  sans  bémol  a  la 
clef. 

«  Les  mélodies  aussi  n'avaient  pas  peu 
souffert,  soit  a  cause  de  la  négligence  des 
copistes  modernes,  soit  à  cau.se  des  chan- 
gements introduits  par  l'ignorance,  soit  par 
suite  de  l'audace  des  compositeurs  ;  je  ne 
veux  pas  dire,  pour  cela,  que  le  graduel  et 
l'autiphonier  fussent  entièrement  défigurés; 
non  certes.  Les  antiennes ,  presque  toutes, 
avaient  été  conservées  dans  leur  tonne  pri- 
mitive, et  par  conséquent  avaient  peu  de 
notes,  comme  les  hymnes.  Les  introits  n'a- 
vaient en  général  que  peu  de  notes  défec- 
tueuses ou  changées.  Les  offertoires  ei  les 
communions  avaieut  été  quelquefois  mal 
conduits.  Quant  aux  graduels,  aux  traits  et 
vei  sets  y  correspondant,  ils  n'étaient  presque 

{dus  reconnaissables.  Toutefois,  les  graduels, 
es  traits,  les  otTerloires  et  les  communions, 
étaient  restés  intacts  dans  beaucoup  de  li- 
vres, parce  que,  laissés  aux  exécutants  avec 
la  faculté  pour  eux  de  supprimer  les  ncumes 
et  quantité  de  notes  superflues,  ceux-ci, 
sans  nuire  aux  livres  dont  il  s'agit,  avaient 
commencé  à  introduire  cet  abus  très-répré- 
hensible  qui  profane  encore,  de  nos  jours, 
léchant  des basiliques  de  Rome,  par  lequel 
les  cboriMos  chantent  les  paroles  sacrées  sur 
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la  basse  et  la  dominante,  à  la  hâte  et  avec 
furie,  comme  se  comportent  sur  la  scène  les 
chanteurs  qui  jouent  le  rôle  de  fnrieux  et  de 
désespérés.  Quant  aux  nouveaux  introits, 
graduels  et  offertoires  ajoutés  ou  substitués 
aux  anciens,  avant  été  supprimés  par  la  bulle 
de  saint  Pie  V,  ils  n'avaient  pas  besoin  de 
correction.  La  suppressun  des  répons  o»  des 
autres  parties  de  l'office  dans  le  bréviaire 
deQuignonez  n'avait  pointaltéré  les  anciens 
livres  de  chant,  parce  que,  quelles  que  fus- 
sent les  parties  qu'il  eût  dû  omeitre,  elles 
n'avaient  pas  été  pour  cela  retranchées  des 
livres  dont  il  s  agit.  Il  faut  y  joinde  d'autres 
chants  en  usage  au  temps  de  Pierluigi,  en 
partie  introduits  depuis  peu  dans  l'Eglise, 
en  partie  tout  à  fait  changés  des  anciennes 
mélodies,  en  partie  non  suffisamment  déter- 
minés et  laissés  à  l'arbitraire  des  exécutants. 
Ainsi,  par  exemple,  la  passion  de  la  semaine 
sainte  se  dédamait;  mais  les  paroles  pro- 
noncées par  Jésus-Christ  sur  la  croix  selon 
le  texte  des  évangélistes  saint  Matthieu  et 
saint  Marc  :  Eli,  Eli,  lamma  sabacthani  !  hoc 
est ,  Ueus  meus ,  Dcus  meus  ,  ut  quid  dereti- 
auisti  me?  sous  prétexte  que  les  évangé- 
listes ci-dessus  nommés  avaient  dit  que  le 
Rédempteur  s'était  écrié  à  pleine  voix,  t>oc« 
matjna,  étaient  exprimées  par  les  mélodies 
les  pius  capricieuses  et  les  plus  aiguës.  Les 
différents  manuscrits  du  xv*  siècle  déposés 
au  Vatican,  offrent  ce  chant  en  note  ,  mais 
avec  une  mélodie  vraiment  insignifiante, 
et  parmi  eux  on  en  trouve  un  où  le  seul 
premier  mol  Eli  contient  vingt  notes  et  dix 
degrés  d'intervalle  ou  d'étendue. 

«  Les  évangiles  des  messes  chantées 
avaient  été  accommodés  a  un  chant  qui  re- 
bute; il  en  existe  un,  entre  autres,  dans  la 
bibliothèque  du  château  Saint* Ange,  signé 
Q.  i.  20,  tout  noté,  et  qui  irovoque,  je  ne 
saurais  dire  leriie  ou  l'indignation,  à  cause 
de  l'impossibilité  des  rnélouie?. 

«  Les  lamentations  de  l'office  de  la  semaine 
sainte  se  chantaient  dans  un  >tyle  figuré,  ou 
se  lisaient,  et  quelquefois  même  se  modu- 
laient à  une  soûle  voix  et  au  hasard;  j  en 
ai  vu  quelques-unes  dans  les  manuscrits  de 
Vanicclla  en  plaint-chant,  mais  elles  n'é- 
taient point  généralement  adoptées. 

a  11  n'y  avait  rien  de  fixe  pour  l'épltre  de 
la  messe  et  pour  les  leçons  de  l'office;  sou- 
vent, dans  les  cadences,  au  lieu  d'un  seul 
accent, prununtianti  similis, connue  l'avaient 
ordonné  les  saints  Pères  et  les  anciens  écri- 
vains, on  entendait  une  mélodie  traînante 
et  capricieuse,  etc. 

«  Les  quarante  figures  ou  notes  anciennes 
avaient  cessé  tout  a  fait  d'être  en  usage...., 
>ar  conséquent,  l'exécution  si  fort  prisée  de 
ancien  chant  grégor  en,  éta:t  peruue  tout  à 
ait,  et  même  n'a  pu  ôlro  encore  retrouvée. 
Je  ne  dirai  pas  seulement  que  les  anciens 
ornements  déjà  indiqués,  niait)  encore  le 
nombre  rliytbuiique,  c'est-à-dire  l'Ame  du 
chaut,  tomba,  dans  un  oubli  co:urlcl.  J'ai  dit 
avec  intention  nombre,  et  non  autre,  ou 
rhythme,  parce  que  le  chant  grégorien  étant 
établi  le  plus  ordinaire  meut  sur  des  pa<ok£ 
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purement  prosaïques,  n'était  point  un  chant 
a  bai  tutti,  (ixé  inaltérablcment  et  à  retours 
égaux  conline  dans  les  vers,  mais  d'an  vé- 
ritable nombre,  correspondant  au  nombre 
oratoire,  c'est-à-dire  plus  libre,  plus  varié, 
plus  multiplet  en  même  temps  très-fini  et 
toujours  inconnaissable.  On  aurait  pu  le 
conserver  au  moins  dans  le  chant  des  hym- 
nes et  des  tropes,  les  mètres  ou  hymnes 
y  correspondant.  Mais  il  périt  irréparable- 
ment dans  ces  pièces  de  chant,  et  s'il  ressus- 
cita, dans  la  renaissance  de  l'harmonie, 
il  ne  fut  pas  adopté,  pour  cela,  dans  l'Eglise; 
il  demeura  et  il  demeure  encore  toujours, 
soit  quant  à  la  prose,  soit  quant  aux  vers, 
sans  rhythme,  sans  nombre,  sans  mesure, 
senza  rythrno,  senza  numéro,  tenza  misura.» 

Baini,  après  avoir  raconté  les  vains  efforts 
de  Palestnna  pour  corriger  le  Graduel  ro- 
main, continue  : 

«  Pour  compléter  cette  matière,  je  Yeux 
ajouter  que  le  missel  elle  bréviaire  romains 
avant  été  de  nouveau  revus  et  corrigés  par 
lés  saints  Pères  Clément  VIII .  en  1602  et 
I  t»0V,  et  par  Urbain  VIII,  en  1631  et  1674,  et 
que  ces  deux  volumes  ayant  été  comme  ex- 
purgés de  nouvelles  erreurs  introduites  par 
la  négligence  des  imprimeurs,  on  mit  en- 
core au  jour  les  nouveaux  graduels  et  anli- 
phoniers  corrigés  et  amendés.  » 

Mais  ceux  qui  avaient  été  chargés  de  les 
corriger  l'avaient  fait  selon  leur  caprice, 
soit  par  ignorance,  soit  par  incurie. 

«  Ce  qu'il  y  eut  d'heureux,  dit  Baini, 
c'est  qu'ils  ne  portèrent  pas  la  main  sur 
les  antiennes,  sur  le  chant  de  la  psalmodie, 
sur  les  hymnes,  les  répons  brefs,  les  versets, 
les  invitatoires,  les  venite,  les  séquences,  et 
la  plupart  des  introïts,  lesquels  tous, à  cause 
de  leur  brièveté  originaire,  furent  conservés 
et  se  consi  rvent  encoreaujourd'hui  tels  qu'ils 
étaient  dtns  les  temps  les  plus  reculés. 
Quant  aux  répons,  aux  graduels,  aux  traits 
avec  leurs  versets  respectifs,  les  offertoires  et 
les  communions,  ils  sont  tous  falsifiés.  Dans 
quelques  éditions,  la  correction  parait  avoir 
été  laite  d'après  les  livres  originaux,  et  alors 
le  mal  a  été  moindre,  parce  que  la  on  a 
conservé  la  saveur  et  l'essence  de  l'antiqui- 
té. Parmi  toutes  les  éditions  de  cette  der- 
nière catégorie,  je  prise  celle  qui  fut  exé- 
cutée en  16H  par  l'ordre  de  Paul  V,  dans 
l'imprimerie  des  Médicis  à  Rome,  en  deux 
volumes,  composés  de  feuilles  très-grandes. 
Dans  les  autres  diverses  éditions  de  Venise, 
de  Rome,  de  France,  d'Espagne,  etc. ,  les 
corrections  me  paraissent  avoir  été  faites 
toutes  arbitrairement;  c'est  à  peine  si  l'on  y 
aperçoit  quelque  reste  de  l'antiquité,  ou 
plutôt  il  n'y  en  a  point.  Là  c'est  un  squelette 
décharné,  ici  c'est  un  avorton  monstrueux  ; 
là  c'est  un  habit  composé  de  lambeaux  diffé- 
rents, là  c'est  un  chant  sans  chant,  t  etc.,  etc. 

La  critique  sévère  que  fait  ici  notre  his- 
torien des  éditions  de  chant  contemporaines 
de  celle  de  Paul  V,  qui  a  toutes  ses  préfé- 
rences, donne  lieu  à  quelques  importantes 
observations  :  la  première,  c'est  que  toutes 
ces  éditions  furent  l'œuvre  du  coût  parti- 
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culier  de  gens  livrés  h  eux-mêmes  et  travail- 
lant sans  mission. aucune  do  l'autorité.  Il  ne 
faut  donc  pas  être  étonné  si  celle  de  Paul  V, 
exécutée  dans  des  conditions  bien  diffé- 
rentes, prima  et  prime  encore  toutes  celles 
qui  parurent  alors  en  Italie  et  ailleurs.  Ce 
qu'il  y  a  de  malheureux,  et  cela  pour  des 
causes  dont  l'exposé  nous  entraînerait  trop 
loin,  c'est  que  ces  mauvaises  éditions,  objet 
de  la  sévère  critique  de  l'abbé  Baini ,  aient 
été  préférées,  dès  le  début,  et  le  soient 
même  encore  aujourd'hui  en  plusieurs  lieux, 
et  principalement  en  Italie,  a  celle  de  Paul 
V,  devenue  d'ailleurs  si  rare  et  si  difficile  à 
trouver.  Quoi  qu'il  en  soit,  M  importe  de 
constater  avec  1  abbé  Baini  que  cette  der- 
nière réunit  toutes  les  conditions  qu'il  était 
permis  de  désirer  dans  les  circonstances  où 
elle  fut  donnée,  et  que  depuis,  elle  n'a  point 
été  signalée  par  d'autres,  au  moins  en  Italie. 
En  second  lieu,  l'inconvénient  des  mau- 
vaises éditions  de  chant  qui  pullulèrent 
dans  cette  contrée  et  ailleurs,  à  l'époque  dont 
il  s'agit,  fut  bien  moindre,  ou  plutôt  n'exista 
pas  pour  la  France,  grâce  au  zèle,  à  l'inlelli- 

{jence  et  à  l'unanimité  de  ses  évéques  dans 
a  grande  réforme  du  chant  liturgique ,  telle 
que  nous  Calions  raconter. 

Dans  le  procès-verbal  de  l'assemblée 
du  clergé  de  Franco  qui  eut  lieu  en  1635 
et  1636,  nous  lisons  le  rapport  qui  fut  pré- 
senté à  l'auguste  assemblée  le  27  juin  1636, 
par  le  sieur  de  la  Meschinière,  qui  avait  été 
commis  par  celle  de  1625  pour  avoir  l'œil  sur 
les  impressions  qui  se  taisaient  par  l'aide 
et  le  secours  du  clergé.  II  est  dit,  dans  ce 
rapport,  «  qu'en  l'an  1595,  le  clergé  avait 
prêté,  à  la  société  des  libraires  de  Paris. 
3,000  livres  pour  leur  aider  à  imprimer  les 
livres  de  chant  d'église;  et  plus  loin,  il  est 
dit  que  le  cardinal,  duc  de  Richelieu,  avant 
été  autorisé,  par  le  roi,  le  8  octobre  1631,  à 
faire  choix  de  tels  libraires  et  imprimeurs 
qu'il  jugerait  capables  de  l'impression  des 
bréviaires  réformés  par  notre  saint  Père  le 
Pape,  ledit  cardinal,  par  acte  du  26  septem- 
bre suivant,  avait  désigné  à  Sa  Majesté  les 
libraires  et  imprimeurs  formant  une  société 
pour  imprimer,  privativement  à  tous  autres, 
tous  bréviaires,  missels,  diurnaux,  et  géné- 
ralement tous  usages  servant  pour  le  servi- 
ce divin,  réformés  et  corrigés  de  nouveau. 

«  En  conséquence,  et  par  lettres  patentes  d u 
9  décembre  de  ladite  année,  le  roi  accorde  .à 
ladite  société  le  privilège  d'imprimer  ou  de 
faire  imprimer,  durant  trente  ans,  lesdits 
bréviaires,  missels,  et  tous  autres  usages  ré- 
formés, avec  défense  à  tous  autres  libraires 
et  îhîprimeurs  d'en  imprimer  ou  faire  im- 
primer dans  le  royaume,  ni  d'en  faire  venir 
des  pays  étrangers  d'autres  impressions,  à 
peine  d'une  confiscation  d'iceux,  et  de  6,000 

livres  d'amende  Sur  quoi  il  fùt.remarqué 

que  ce  privilège  rendait  les  bréviaires  et 
autres  livres  d'église  plus  chers,  et  que  c'é- 
tait la  cause  qu'ils  étaient  plus  mal  impri- 
més qu'ils  ne  le  seraient,  si  la  liberté  de  les 
imprimer  était  laissée  à  chacun  :  et  en  effet, 
il  y  avait  plusieurs  imprimeurs  et  libraires 
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qui  offraient  d'en  imprimer  de  plus  beaux 
et  à  meilleur  marché,  si  ce  privilège  était 
révoqué. 

«  l.a  compagnie  ouït  ensuite  sur  ces  in- 
convénients allégués  le  sieur  Vitray,  l'un 
des  nommés  audit  privilège,  et  huissier  de 
l'assemblée,  lequel  déclara  que  ses  associés 
étaient  prêts  à  se  départir  de  l'effet  dudit 
privilège,  moyennant  le  remboursement  des 
frais  par  eux  faits  (311).  11  fut  ordonné  que 
ledit  Vitray  rapporterait  ses  offres  par  écrit, 
signées  de  lui  et  de  ses  associés,  [tour  être 
après  délibéré.  (Tout  cela  fut  exécuté.)  En- 
suite Mgr  l'archevêque  de  Toulouse  et 
Mgr  l'évêque  de  Soissons  furent  priés  do 
traiter  avec  quelques  imprimeurs,  et  de  faire 
entrer  à  ce  traité,  de  préférence,  le  sieur 
Vitray,  imprimeur  du  clergé,  et  le  sieur 
Aubert. 

«  Les  5  et  22  février,  ces  deux  prélats  ren- 
dirent compte  a  l'assemblée  du  traité  qu'ils 
avaient  passé,  dans  un  rapport  qui  donnait 
la  nomenclature  détaillée,  avec  les  prix  res- 
pectifs d'un  grand  nombre  d'éditions,  parmi 
lesquelles  on  remarque,  pour  ne  parler  ici 
que  des  livres  tic  chant,  VAntiphonale  mag- 
num* in-folio,  2  vol.  à  45  livres;  le  Graduale 
Romanum,  in-folio,  à  22  livres  10  sous  ;  VAn- 
tiphonalc parvum,  in-folio,  à 8 livres  10  sous; 
le  Mistale  Romanum  magnum,  in-folio,  dans 
lequel  il  y  a,  disent  les  rapporteurs,  douze 
figures  extraordinaires,  à  12  livres;  le  M  is- 
sale  Romanum  parvum,  in-folio,  avec  les 
mêmes  figures,  a  8  livres;  le  Psalterium  Ro- 
manum, in-folio,  à  10  livres;  le  Rituale  Ro- 
manum, in-8%  à  1  livre  8  sous;  le  Processio- 
nale  Romanum,  in-8\  à  2  livres.  Vitray  et 
Cramoisy  devaient  être  les  éditeurs  de  ces 
diverses  publications.  » 

«  Le  14  mars,  Mgr  l'archevêque  de  Tou- 
louse remit  le  contrat  passé  par  lui  et  les  au- 
tres députés  y  nommés,  avec  les  sieurs  Cra- 
moisy  et  Vitray,  du  prêt  de  8,000  livres, 
moyennant  lequel  ils  sont  obligés  d'impri- 
mer les  livres  y  désignés.  L'assemblée,  ayant 
ouï  la  lecture  d'iii»lui,  l'a  agréé  et  ratifié,  et 
enjoint  aux  agents  de  tenir  la  main  à  son 
exécution  (312).  >« 

On  nous  pardonnera  la  longueur  de  cet 
«trait,  eu  égard  aux  détails  si  importants 
et  si  peu  connus  qu'il  renferme.  Ce  curieux 


(311)  Vitray  disait  qu'il  n'y  avait  que  trois  villes 
en  FraoceoùTon  imprimait  :  Paris,  Lyon  el  Rouen, 
el  que  l'imprimerie  était  si  tombée,  qu'il  y  avail  dix 
maures  à  Paris  qui  ne  savaient  pas  lire,  (A'ote  de 
lédiieur.) 

(512)  Collection  des  procès- verbaux  des  Assem- 
blées générales  du  clergé  de  France,  de  1 560  à  1 788, 
loin.  11.  (Années  1035-56,  pag.  850-54.) 

Dans  la  longue  citation  que  nous  venons  d'en  ex- 
traire, nous  avons  reproduit  presque  littéralement 
le  texte. 

(515)  Ptatterium  Romanum,  tacrotancti  concilii, 
Tndenlini  decreto  restitulum  ex  Breviario  nuper  re- 
ttituto  a  Clémente  VIII  el  Vrbano  Y III,  Pontifie ibut 
Maxim  ;  in  quo  llymni,  Ptatmi,  Intitatoria,  Am- 
iiphonat,  Officium  defunctvrum,  et  multa  alia  pro 
diebut  fettivit  ae  ferialibut  necetsaria  ditposita  et 
noiata  inteniunlur  quai  hactenut  a  multi$  detidera- 
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document  est  un  témoignage  authentique 
de  l'ensemble  el  du  soin  extrême  avec  les- 
quels l'épiscopat  français  mena,  à  une  épo- 
que aussi  décisive,  pour  le  chant  liturgique, 
la  question  de  l'impression  des  livres  d'é- 
glise remaniés  dans  le  sens  de  la  réforme  du 
concile  de  Trente  et  des  Papes  subséquents. 
On  voit  avec  quelle  persévérante  sollicitude 
il  surveilla,  par  des  prélats  choisis  dans  son 
propre  sein,  l'exécution  de  cette  grande 
mesure  jusque  dans  ses  détails  les  plus  mi- 
nutieux. Les  mêmes  réflexions  naissent  de  la 
lecture  d'un  autre  document  de  ce  genre 
que  nous  fournit  l'ancienne  cathédrale  do 
Saint-Paul-Trois-Châteaux,  aujourd'hui  dans 
Je  diocèse  de  Valence. 
Cette  vénérable  basilique  possède  encore 

Plusieurs  des  livres  de  lutrin  qui  servaient  à 
usage  de  son  antique  Chapitre,  et  parmi 
lesquels  il  en  est  un  qui  mérite  de  fixer  l'at- 
tention :  c'est  un  Psautier  romain  édité  à 
Lvon  en  1697  par  une  société  do  libraires 
réunis  (313). 

La  |>artie  intéressante  de  ce  Psautier  est 
une  longue  préface  adressée  par  les  éditeurs 
à  tout  I  Ordre  du  clergé,  umverso  ecclesias- 
ticorum  Ordini,  dans  laquelle  sont  énumérés 
successivement,  et  avec  beaucoup  de  clarté, 
1°  le  vœu  du  clergé  de  France  pour  l'unitcV 
liturgique;  2°  les  difficultés  que  ce  vœu  a 
d'abord  rencontrées;  3"  la  nomination  qui  a 
été  faite  d'une  commission  pour  les  aplanir; 
4"  l'exécution  de  l'œuvre; 5*  enfin,  quelques 
modifications  qui  ont  été  apportées  à  1  an- 
cien chant  romain,  quant  aux  notes  el  syl- 
labes et  le  maintien  de  quelques  airs  d'hym- 
nes françaises.  Ne  pouvant  donner  in  ex- 
tenso ce  document  à  cause  de  sa  longueur, 
je  me  contenterai  d'en  détacher  les  traits  les 
plus  saillants. 

Les  éditeurs  commencent  par  signaler 
avec  quel  zèle  et  quelle  entente  les  prélats 
français,  réunis  l'année  précédente  à  Paris- 
avec  les  ecclésiastiques  les  plus  distingués 
du  second  ordre,  s  étaient  occupés  de  l'u- 
nité liturgique  pour  tout  le  royaume,  quant 
aux  paroles  et  au  chant  dans  l'office  divin; 
et  comment,  en  attendant  que  certaines  dif- 
ficultés, qui  étaient  survenues,  fussent  le- 
vées, ils  avaient  décrété  (314)  que  tous  les 
livres,  qui  sont  d'un  usage  journalier  et 

bantur.  Aecettil  notittime  accurata  mendorum  ex- 
purgalio  quas  in  prœcedentibus  editionibut  irrepse- 
ranl.  Quai  omnia  récent  ordinata  tunt  juttu  SS.  S. 
P.  démenti»  X.  Lugduni,  tumptibut  Societatit  lli- 
bliopolarum.  MDCXCYII. 

(514)  Interea  decrelum  ut  libri  qui  tunt  in  quoti- 
diano  utu  apud  clerieot  et  in  Ecclttiit  ex  officia  de- 
bilo,  recenteantur,  emendentur,  concinnentur,  deni- 
que  quam  fieri  maxime  postit  ad  formam  romani  mo- 
rit  accedentet,  prœtertm  vero  libri  chorales  ad  pu- 
blicœ  laudit  symphoniam  compo*ili  juxta  Tridentini 
tynodi,  recenlitque  revitionit  regulam  retiituti,  novo 
charactere,  novis  notarum  tignit  recudantur  denuo-, 
quo  Ut  mediit  faci.ior  proniorque  tit  Ecctetiarum 
trantilut  (quœ  propriot  utus  tuo»  relinent)  ad  eai- 
dem  recitandi,  Ugendi  et  cantandi  ditinum  officium 
leges  ;  unde  tandem  uniformit  cum  univeno  orbit 
calholico  populo  (i<x'  Gullorum  omnium  conten  u*. 
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obligatoire  pour  les  clercs  et  dans  les  églises, 
seraient  revus,  corrigés,  et  disposés,  autant 
que  faire  se  pourrait,  solon  la  forme  de 
Home,  surtout  en  ce  qui  concerne  les  livres 
choraux  destinés  nu  chant  des  louanges  di- 
vines, conformément  au  concile  de  Trente; 
en  sorte  que  de  nouveaux  caractères  et  de 
nouveaux  signes  de  notation  soient  fondus 
et  fabriqués  incessamment  pour  restituer 
losdits  livres  de  chants  en  conformité  de  la 
dernière  règle  de  révision  posée  par  l'Eglise 
romaine,  atin  de  rendre  plus  facile  et  plus 
rapide  la  transition  des  églises  qui  conser- 
vent leurs  propres  usages,  à  cette  règle  qui 
dirigera  désormais  la  récitation,  la  lecture 
et  le  chant  de  l'office  divin,  et  qu'il  y  ait 
enfin,  dans  le  royaume,  un  chant  uniforme, 
et  d'accord  avec  celui  qui  est  pratiqué  dans 
toute  la  catholicité. 

Ce  travail  fut  confié,  par  les  prélats  réunis 
en  assemblée  générale  dans  le  palais  du  roi, 
à  des  syndics,  qui,  après  s'être  entourés 
des  hommes  les  plus  habiles  en  musique  et 
en  littérature,  devaient,  avec  leur  aide,  ren- 
dre plus  correcte,  et  enfin  tout  à  fait  com- 
plète, l'œuvre  dont  ils  auraient  été  char- 
gés (315).  «  Maintenant,  continuent  les  édi- 
teurs, il  est  facile  de  voir  ce  qui  a  été  exé- 
cuté et  ce  qui  reste  encore  a  faire.  Cette 
première  partie  est  un  spécimen  non  minime 
de  ce  qui  viendra  après.  Le  Psautier  que 
nous  publions  actuellement,  est  le  prélude 
du  Graduel  et  de  l'Antiphonaire,  qui  sui- 
vront bientôt,  et  vous  y  trouverez,  non  en 
petit  nombre,  des  choses  excellentes,  s'il 
vous  plaît  de  le  lire  et  de  le  relire.  •  Vien- 
nent ensuite,  sur  l'emploi  de  divers  temps, 
de  diverses  notes  et  syllabes,  et  sur  cer- 
tains airs  des  hymnes  françaises  conservées, 
des  détails  qui  terminent  cette  remarquable 
préface,  et  dont  rémunération  nous  mène- 
rait trop  loin. 

C'est  ainsi  qu'en  1699  comme  en  1636,  et 
pendant  tout  le  xvi*  siècle,  l'épiscopat  fran- 
çais se  préoccupait  de  ces  deux  grandes  ques- 
tions :  «dei'unité  du  chant  liturgique»  et  «  de 
sa  conformité  aussi  étroite  que  possible  avec 
le  chant  romain  réformé  par  Grégoire  XIH 
et  Paul  V.  »  Qui  ne  voit  qu  aujourd'hui  com- 
me à  cette  époque,  et  même  plus  encore  qu'à 
cette  époque,  ces  deux  grandes  questions 
dominent  la  situation  tout  entière,  en  pré- 
sence de  ce  mouvement  admirable  qui  en- 
traîne la  Frauce  vers  le  rite  de  Home,  qui, 
pendant  des  siècles,  avait  été  le  sien  ?  Qu'il 
serait  beau  de  les  voir  résolument  abordées 
par  l'épiscopat  du  xix'  siècle  comme  elles  le 
lurent  par  celui  du  xvu*  1 

(315)  Negotium  generalibui  rei  ecclaiasltcx  et  ele- 
riutlit  apud  cMàtlianittimum  Begem  in  aulaquepro- 
enrandœ  tgndicit  demanéalum,  qui  aéhibitit  ad  id 
n  km  tu  meiiu$  uplendum  virh  in  arie  musica  timul 
f/  potitiote  litleratura  perititsimit  opus,  iptorum  in- 
diatria,  emeudatiut  rééditent,  dein  maiurarenl. 

Aune  jam  quié  precttilum,  quidque  pr&standum 
retlet,  puttt.  l'art  prima  erit  retiquorum  tpe.imen 
non  Unue  (Muret.  Ptatterium  est  libris  Amiphona- 
riu  Cruduolique  mox  con**cnlutit  pra  eium,  ubi  c xi- 
mia  non  pauca  tolve,  $i  plaeet,  et  retotve,  rtteriet. 
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Si  le  xTii'  sfècle  nous  offre  dans  son  en- 
semble [316)  un  spectacle  bien  consolant 
quant  à  la  question  liturgique,  c'est  à  cause 
de  l'entente  qui  ne  cessa  d  exister  pendant 
celte  longue  période  entre  les  membres  do 
l'épiscopat  français,  et  en  même  temps,  à 
cause  du  soin  religieux  qu'ils  apportèrent  à 
suivre  dans  leurs  réformes  les  principes  qui 
avaient  présidé  à  celle  qui  venait  de  s  opérer 
dans  le  centre  de  la  catholicité.  Si,  au  con- 
traire, le  siècle  qui  est  venu  après  nous  pré- 
sente, surtout  pendant  sa  dernière  moitié, 
un  spectacle  bien  différent,  c'est  à  cause  de 
l'esprit  individuel,  appelé  depuis  particula- 
risme, qui  suggéra  la  composition  de  tant 
de  bréviaires  et  de  missels  locaux  jusqu'au 
moment  de  la  révolution,  et  dont  l'influence 
toujours  croissante  persévéra  même  après 
le  concordat,  à  un  tel  point  que-,  dans  cette 
multitude  de  bréviaires  diocésains  qu'elle 
lit  éclore  durant  le  premier  quart  de  ce  siè- 
cle, on  finit  par  voir  disparaître  presque  en» 
tièrement  l'élément  romain. 

C'est  à  la  Un  du  xvii*  qu'il  faut  remonter 
pour  trouver  le  premier  indice  d'une  telle 
déviation  liturgique,  dont  le's  excès  devaient 
à  la  longue  provoquer  une  réaction  en  sens 
contraire,  et  c'est  un  archevêque  de  Vienne, 
monseigneur  Henri  de  Villars,  que  nous 
voyons  en  donner  le  signal.  Ecoutons  ici 
doin  Guérenger  : 

«  Le  bréviaire  de  cette  époque,  qui  outîi'I 
la  voie  la  plus  large  aux  novateurs,  fut  celui 
que  publia  en  1678  Henri  de  Villars,  arche- 
vêque de  Vienne,  pour  l'usage  de  cette  il- 
lustre Eglise.  On  ne  s'y  borna  plus  à  sub- 
stituer des  homélies  plus  authentiques  aux 
anciennes,  à  épurer  quelques  légendes  lo- 
cales ou  autres  :  on  commença  à  donner  do 
nouvelles  antiennes  et  de  nouveaux  répons, 
que  l'on  substituait  aux  antiennes  et  aux 
répons  de  saint  Grégoire,  et  l'on  mit  en 
avant,  pour  la  rédaction  de  ces  |ianies  nou- 
velles, un  principe  emprunté  de  l'école  jan- 
séniste, et  dom  1  application  a  produit  pres- 
que à  elle  seule  le  bouleversement  liturgique 
au  milieu  duquel  nous  vivons.  Ce  principe, 
dom  nous  avons  préparé  déjà  lhistoire  et 
dont  nous  discuterons  ailleurs  la  valeur,  est 
de  n'employer  que  des  passages  de  l'Ecri- 
ture sainte  comme  matériaux  des  pièces  de 
la  liturgie.  Les  corrections  introduites  dans 
le  bréviaire  de  Vienne,  au  mépris  des  an- 
ciens livres  grégoriens,  furent  faites  en  ver- 
tu de  ce  principe,  et  ce  bréviaire  eut  du 
moins  la  gloire  d'ouvrir  une  route  qui  fut 
grandement  fréquentée  depuis  (317).  » 

Le  bréviaire  de  Henri  de  Villars  n  était  en 

(516)  Je  dis,  éans  ton  cntemble,  car  l'histoire  ne 
permettrait  pas  de  jeter  un  voile  complaisant  sur 
TaOuire  du  Ponlilical,  sur  (elle  du  Rituel  d  Al.  il»  ci 
sur  certaines  autres  particularités  qui  lunl  un  bre 
au  tableau.  (Voir,  pont  les  détails  bislnr.ipie»  qt:i 
les  concernent,  le  Hecueïl  de*  procès  ixrLuitx  net 
Assemblée*  générales  du,  clergé  de  t'runcc,  el  le  cha- 
pitre 17,  tome  H,  des  litiiilum.u*  liturgiques,  de 
Do»»  tiuéranger.) 

(517)  lntiuuliun  lilurgiquet.  (Chap.  17,pag.  73, 
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effet  qu'une  timide  ébauche  auprès  des  li- 
cences de  toute  espèce  que  devaient  prendre 
peu  à  peu  les  faiseurs  de  liturgies  modernes, 
il  importe  de  ne  point  confondre  ce  premier 
essai  de  réforme  tenté  par  de  Villars  avec 
celle  beaucoup  plus  significative  qui  fut, 
cent  ans  plus  tard,  introduite  par  son  der- 
nier successeur,  Jean  Lefranc  de  Pompignan, 
dans  la  même  province  de  Vienne  (318). 
C'est  cette  dernière  qui  va  nous  occuper,  au 
moins  pour  !a  question  du  chant  (319). 

Elle  est  exposée  et  exaltée  en  termes  pom- 
peux par  le  métropolitain  lui-même,  qui 
s'adresse  à  tout  le  clergé  de  la  province, 
dans  un  préambule  imprimé  en  tête  du  nou- 
veau missel,  et  qui  porte  la  date  de  1782. 
On  touchait  à  une  révolution  d'un  autre 
genre,  qui  allait,  en  le  dépopularisant,  em- 
porter le  prélat  et  son  siège,  et  fournir  un 
nouveau  sujet  de  triomphe  à  celui  de  Rome, 
dont  le  nom  n'est  pas  une  fois  prononcé 
dans  le  préambule  de  monseigneur  Lefranc 
de  Pompignan.  Mais  par  contré,  on  s'y  ap- 
plaudit, comme  d'une  espèce  de  miracle, 
d'avoir  pu  introduire  dans  une  province  ec- 
clésiastique cette  unité  liturgique  si  dési- 
rable pour  ïunirrrs  catholique  ,  et  qu'on 
osa  à  peine  espérer  (320).  Nous  nous  dis- 
pensons de  tout  commentaire  sur  ces  étran- 

Ses  assertions  et  sur  tout  l'ensemble  de  ce 
ocument,  qui  prête  à  de  bien  tristes  ré- 
flexions 1  Puisque  le  chant  seul  doit  nous 
occuper  ici,  je  ferai  remarquer  d'abord  que 
celui  de  Vienne  diffère  totalement  de  celui 
de  Paris,  bien  qu'il  y  ait  une  parfaite  simi- 
litude, quant  au  texte,  entre  les  deux  bré- 
viaires, à  part  les  additions  qui  furent  faites 
après  coup  à  celui  de  Paris,  et  dans  le  dio~ 
r.èse  de  Valence  à  celui  de  Vienne.  La  rai- 
son de  cette  différence,  c'est  que,  au  lieu 
d'adopter  purement  et  simplement  ie  chant 
parisien  de  U* bœuf,  comme  l'avaient  déjà 
fait  plusieurs  métropoles,  en  se  mettant, 
pour  le  texte,  à  l'unisson  de  Paris,  la  com- 
mission de  Vienne  (321)  préféra  donner  du 
sien,  ou  pour  mieux  dire,  composer  un  amal- 

(318)  Elle  formait  cinq  diocèses,  non  compris  ce- 
lui de  Vienne,  savoir  :  Grenoble,  Valence,  Die,  Vi- 
viers ei  Genève. 

(319)  Si  nous  donnons  ici  une  dissertation  sur 
le  chant  Viennois,  c'est  pour  montrer  par  ce  spéci- 
men de  ce  qui  eut  lieu  en  d'autres  provinces,  à  la 
loéme  époque,  l'impuissance  et  la  stérilité  de  tout 
ce  qui  se  Tait  à  ('encontre  de  Rome,  aussi  bien  dans 
la  liturgie  que  dans  la  discipline  et  dans  la  foi.  .\b 
Wmo  ditee  omnes. 

(3i0)  Quod  oplandum  quidem,  vix  tamen  tperan- 
du  m,  teilicet  ut  apud  omnet  Ecctttias  quœ  cathoticts 
unitatis  vineulo  coputantnr,  divina  lilurgia  ttullam, 
ttcui  in  fide  ac  regulit  montai,  ita  in  rerum  delectu 
ae  terie,  verborumque  tenore,  diurepanliam  ad  mu- 
tai, id  robis,  dilectitùmi  fratret,  intra  provmciœ 
Vicnncnsit  fines,  quoutque  toi  Galiia  complectitur 
exnunliamui,  imo  et  exhibent  ut. 

Ne  dirait-on  pas,  en  entendant  ces  paroles,  qu'il 
n'y  avait  dans  l'Eglise  universelle  ni  bréviaire,  ni 
missel,  ni  rituel  commun»,  lorsque  par  un  privilège 
inouï,  on  a  vu  l'unité  liturgique  s'établir  dans  la 
province  de  Vienne?  El  c'était  au  moment  môme  où 
j  on  désertait  l'unité  liturgique  univenelle  de  PE- 
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f;ame  de  plain-chant  romain  et  d'autres  roé- 
odies  puisées  à  diverses  sources,  d'où  il 
résulta  une  sorte  d'imbroglio  qu'on  ne  sau- 
rait appeler  un  corps  de  chant  proprement 
dit.  Au  moins  le  plain-chant  de  Paris,  quel  - 
que défectueux  qu'il  soit,  formant  un  ton, 
homogène  et  avant  nom  d'auteur,  présente 
un  incontestable  caractère  d'originalité.  On 
ne  peut  pas  même  dire  cela  du  plain-chant 
viennois,  composé  de  pièces  et  de  morceaux 
recueillis  çà  et  là,  et  trop  souvent  empruntés 
à  des  sources  étranges.  Deux  éléments  prin- 
cipaux et  singulièrement  disparates  y  do- 
minent :  l'élément  romain  et  l'élément  pri- 
vé, qui  comporte  plusieurs  subdivisions. 
Nous  allons  voir  dans  quelle  proportion  ces 
deux  éléments  ont  été  employés  dans  le  rîla 
qui  nous  occupe. 

C'est  dans  les  messes  De  tempore,  dans 
leurs  introits,  graduels,  offertoires  et  com- 
munions, qu'apparaît  le  plus  souvent  l'élé- 
ment romain,  note  pour  note,  lorsque  les 
deux  rites  offrent  une  identité  de  paroles 
dans  ces  diverses  pièces.  Mais  il  n'en  est 
pas  tout  à  fait  de  même  dans  les  cas  assez 
fréquents  où  le  texte  viennois  est  plus  long 
que  le  texte  romain,  si  même  il  n'en  diffère 
entièrement  (322).  On  comprend  que  l'édi- 
teur a  dû  alors,  selon  l'occurrence,  ou  pro- 
longer lui-même  la  mélodie,  ou  en  trouver 
une  nouvelle;  et  en  observant  de  près  la 
marche  qu'il  a  suivie,  on  voit  que  pour  ces 
espèces  de  soudures  il  a  pris  çà  et  là  des 
lambeaux  de  mélodies  romaines  dans  les  an- 
ciens livres  de  chant  qu'il  avait  sous  les 
veux,  comme  il  leur  a  emprunté  des  canti- 
Iènes  entières,  pour  les  adapter,  par  exem- 
ple, à  des  offertoires  dont  le  texte  n'avait 
rien  de  commun  avec  leurs  analogues  dans 
le  romain.  C'est  ce  qui  résulte  à  mes  yeux 
de  l'examen  comparatif  que  j'ai  fait  minu- 
tieusement du  graduel  romain  et  du  graduel 
viennois.  On  sait  combien  une  telle  opéra- 
tion est  longue,  aride  et  fatigante  par  sa  mo- 
notonie. Kilo  est  néanmoins  indispensable 
pour  quiconque  veut  se  rendre  et  rendre) 

glise  Romaine,  qu'on  tenait  un  tel  langage 

(321)  On  a  découvert  postérieurement  que  le 
corps  de  ebant  Viennois  dont  il  s'agit  dans  celte 
dissertation  avait  été  emprunté  à  Toulouse.  Ceci  ne 
fait  absolument  rien  à  l'affaire.  Nous  jugeons  celte 
œuvre  telle  qu'elle  existe.  Peu  importe  qu'elle 
vienne  de  Toulouse  ou  de  Narbonne  ;  c'est  toujours 
une  de  ces  malheureuses  tentatives  de  la  fin  du 
xviu*  siècle,  qu'on  peut  juger  à  leurs  fruits,  n'im- 
porte leur  provenance  locale,  qui  ne  saurait  infir- 
mer le  jugement  vrai  ou  faux  qu'on  porte  sur  elle. 

(322)  C'est  une  chose  remarquable  que  cette  lon- 
gueur en  plus  du  texte  Viennois  comparé  au  tex:e 
romain  y  correspondant,  dans  les  principaux  mor- 
ceaux dont  se  composent  les  messes  De  tempore.  Co 
surplus  de  longucurprovient,  en  grande  partie,  «le  la 
différence  des  versions  qu'ont  employées  les  deux 
riies,  le  Romain  ayant  suivi  en  beaucoup  de  Cttf/te* 
tique,  et  le  Viennois  la  Vulgate  Ceci,  du  reste,  n'est 
pas  le  seul  côté  par  où  le  rite  viennois  est  plus  long 
une  celui  de  Rome.  Il  en  est  plusieurs  autres,  et 
d'une  majeure  importance,  par  où  l'on  voit  claire- 
ment que  l'ensemble  du  rite  romain  est  plus  court 
que  celui  du  rite  Viennois. 
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compte  aux  autres  de  l'état  de  -la  question. 

L'éditeur  du  chant  Viennois  a  déplus,  re- 
tenu du  romain  le  fond  de  tout  le  chant  des 
impropères  du  vendredi  saint,  qu'il  a  modi- 
difié,  ou  par  caprice,  ou  parce  que  l'excé- 
|  dant  en  longueur  du  texte  l'y  a  obligé.  Mais 
cette  modification  et  plusieurs  autres  du 
même  genre  qu'on  remarque  dans  son  travail 
ont-elles  toujours  été  heureuse*?  II  est  per- 
mis d'en  douter.  On  peut  faire  la  même  obser- 
vation pour  le  chant  de  l'office  des  morts, 
tant  de  la  messe  que  des  vêpres,  matines  et 
laudes,  dont  le  fond  est  tout  romain  (323). 
L'invitatoire  des  matines  est  le  môme.  Le 
Libéra  me  Domine  est  imité  du  répons  du 
troisième  nocturne  romain  qu'on  a  tronqué. 
Pourquoi  avoir  omis  l'admirable  Subvenite, 
Sonet i  Dei,  occurrite,  angeli  Domini,  aussi 
remarquable  par  le  chant  que  par  les  pa- 
roles, de  même  que,  pour  Jes  obsèques,  l'an- 
tienne In  paradisum  deducant  te,  et  plu- 
sieurs autres  pièces  qui  certes  valent  bien 
celles  qu'on  leur  a  substituées  on  ne  sait 
•pour  quel  motif. 

Telle  est  la  nart  qui  a  été  faite  à  l'élément 
romain  dans  le  graduel  viennois,  et  même 
cette  part  est-elle  tronquée,  défectueuse  et 
incomplète  Elle  l'est  bien  plus  encore  dans 
•ta  vespéral,  dont  nous  allons  donner  une 
rapide  analvse.  Ici  l'élément  privé  a  obtenu 
ia  part  la  plus  large.  On  en  jugera. 

D'abord,  en  ce  qui  concerne  les  antiennes, 
•xcepté  celles  des  vêpres  du  dimanche,  il  en 
est  très-peu  des  vêpres  de  l'avent,  du  ca- 
rême, des  fêtes,  ainsi  que  des  Magnificat, 
des  matines  et  des  laudes,  qui  ressemblent 
à  celles  du  vespéral  romain.  Il  en  est  de 
même  des  répons  des  matines  et  de  certains 
offices  particuliers.  Toutefois,  il  reste  en- 
core au  Viennois  un  certain  nombre  d'hym- 
nes, d'antiennes  propres  et  d'autres  pièces 
qu'il  a  conservées  intactes  du  Romain.  Mais 
il  en  est  aussi,  dans  une  égale  proportion, 
.qu'il  a  plus  ou  moins,  en  les  conservant, 
gravement  altérées.  Nous  allons  donner  des 
unes  et  des  autres  une  nomenclature  abré- 
gée, qui  sullira  néanmoins  pour  faire  res- 
sortir leurs  ditTérences  comme  leurs  rap- 
ports. 

Commençons  par  Pavent,  qui  ouvre  le 
cycle  de  l'année  liturgique.  Les  belles  an- 
tiennes O,  de  ce  temps,  reproduisent  exacte- 
ment le  chant  romain,  sauf  quelques  modi- 
fications nécessitées  par  l'excédant  en  lon- 
gueur du  texte  viennois,  surtout  à  celle  0 
rex  gentium.  Il  y  en  a  neuf  dans  le  viennois, 
et  sept  seulement  dans  le  romain.  Même 
chant  pour  l'hymne  Statuta  decreto  Dei,  que 
pour  celle  Conditor  aime  tiderum.  Le  chant 
de  l'hymne  des  matines  de  Noël  et  de  l'hym- 
ne qui  vient  après,  est  le  même  dans  les 
deux  rites.  Celui  des  trois  antiennes  du 
•leuxième  nocturne  n'est  que  la  parodie  du 

•  (325)  Le  Viennois  a  encore  retenu  du  Romain  les 
quatre  plue  belles  proses  de  l'anuëe  :  celles  de  Pâ- 
ques, de  la  Penletûle,  de  la  Fête-Dieu,  cl  celle  des 
Morts.  Qnaalà  ses  Kyrie,  Gloria,  t.redo.  Sanctus  «t 
Agnut  Dei,  dos  divers  temps  de  solennité  de  l'auure 
liturgique,  on  u;s  retrouve,  note  pour  UOtC  d;iih>  les 
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romain.  Cette  particularité  revient  dans 
plusieurs  autres  pièces  du  vespéral  et  du 

f graduel  Viennois.  Aux  secondes  vêpres  de 
à  fête,  le  texte  des  antiennes  est  le  même, 
et  le  chant  tout  différent.  L'hymne  Jttu  Re- 
demptor  omnium  offre  une  mélodie  sembla- 
ble h  celle  :  Christe  Redemptor  omnium,  de 
Rome.  Même  remarque  pour  le  chant  de 
l'hymne  de  la  fête  de  Saint  Etienne,  Miris 
probat  sese  modis ,  pour  celui  de  Sal- 
vete  flore»  murtyrum,  des  SS.  Innocents,  et 
du  Yictii  sibi  cognomina,  de  la  Circoncision. 
Tous  ces  chants  sont  les  mêmes  que  ceux 
des  hymnes  correspondantes  de  Rome,  mais 
sur  des  paroles  qui  n'ont  rien  de  commun 
avec  celles  du  rite  romain. 

Aux  premières  vêpres  de  l'Epiphanie  , 
l'hymne  Qua- Stella  sole  pulchrior,  est  la  re- 
production exacte  de  la  mélodie  romaine 
Hostis  Herodcs  impie.  11  en  est  de  même 
pour  l'hymne  Clamantit  ecce  vox  sonans, 
des  premières  vêpres  du  jour  de  l'octave  do 
l'Epiphanie,  et  de  celle  Emergit  undis,  des 
secondes  vêpres  du  jour. 

Quant  au  temps  du  Carême,  les  mélodies 
Audi  bénigne  Conditor  et  Vexilla  régis  pro- 
deunt  sont  identiques.  11  n'en  est  point  ainsi 
pour  l'offico  des  ténèbres,  où  presque  tout 
a  été  remanié,  chant  et  paroles.  Le  magnifi- 
que invitatoirc  (5*  mode)  des  matines  de 
Pâques,  est  tiré  de  l'un  «les  huit  correspon- 
dant aux  huit  modes,  du  rite  romain.  Pour 
les  dimanches  après  Pâques,  tout  a  été  égale- 
ment changé,  on  à  peu  près.  Seulement  nous 
demanderons  si  le  chant  romain  de  l'hymne 
Ad  cœnam  Agni  providi,  ou  Ad  regias  Agni 
dapes,  de  ce  temps,  ne  vaut  pas  un  peu 
mieux,  au  simple  point  de  vue  des  conve- 
nances liturgiques,  que  celui  du  Forti  te- 
gente  brachio,  emprunté,  hélas!  comme  plu- 
sieurs autres  du  rite  viennois,  à  la  partition 
de  quelque  opéra  comique  du  xviu*  siè- 
cle. (324-25) 

A  la  fête  de  l'Ascension,  léchant  de  l'hymne 
Opus  peregisti  tuum,  a  été  pris,  note  |>our 
note,  dans  l'hymne  romaine  correspondante, 
Jesunostra  rèdemptio.  A  celle  de  la  Pentecô- 
te, le  Yeni  superne  Spiritus  des  premières 
vêpres,  offre  la  même  mélodie  que  celle,  ro- 
maine, del'Ascension  ;  et  l'hymne  de  laudes, 
Audimur  aime  Spiritus,  offre  également  la 
même  que  sa  correspondante  romaine,  De aia 
nobisgaudia.  Dans  le  romain,  les  secondes  vê- 
pres de  ce  jouront  pour  hymne  le  Yeni  crea- 
tor  Spiritus,  un  des  chefs-d'œuvre  du  chant 
liturgique.il  a  été  retranché  dans  le  Viennois, 
et  remplacé  par  l'hymne  ronflante,  Quo  vos 
magistri. Nous  demanderons  encore  pourquoi 
ce  retranchement,  et  si  la  mélodie  aussi  no- 
ble que  pieuse  du  Yeni  Creator  n'eût  pas 
été  ici  mieux  à  sa  place  que  celle,  tempo 
di  marcia,  qu'on  lui  a  substituée.  La  brus-, 
que  apostrophe  par  laquelle  débute  ce  Quo 

rdilions  usuelles  du  ptain-chant  romain  aviguo- 
uais.  . 

(324-2ri)  Celle  particularité  en  ce  qui  concerne  le 
Forti  teaenie,  m  a  elé  racontée  par  un  ecclesiasU- 
qne  de  Paris,  qui  m'assurait  avoir  vu  lui-même  sur 
une  partition  «i  opéra  comique,  l'air  dont  il  s'.it-i. 
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vos  magistri,  visant  à  l'effet,  n'est  pas  la 
moindre  singularité  d'une  hymne  qui,  pour 
le  genre  de  la  poésie  et  le  mouvement 
rhylhmique,  ferait  mieux  comme  marche, 
n'importe  où,  que  dans  le  lieu  saint,  et  a  pa- 
reil'jour. 

Si  nous  passons  à  l'office  de  la  Fête-Dieu, 
nous  verrons  que  le  Pange  lingua  romain, 
des  premières  vêpres,  est  sur  un  chant  plus 
varié,  plus  original  que  celui  assez  com- 
mun, assez  monotone,  qui  l'a  remplacé  dans 
le  rite  viennois.  Ce  dernierest  sur  le  5*  mode 
en  C,  mode  privilégié  de  nos  modernes  fai- 
seurs de  plein-chant,  car  ils  y  trouvent  leur 
gamme  favorite  d'ut,  qui,  à  leurs  veux  est  le 
née  plus  ultra  de  l'art  musical,  il  est  vrai 
que  ce  beau  Pange  lingua  romain  ,  ainsi  re- 
jeté par  le  viennois  du  corps  de  l'office  litur- 
gique du  Saint-Sacrement,  a  été  relégué 
dans  le  Cantus  diversi,  pour  être  chanté  aux 
processions;  mais  ce  n'a  pas  été  sans  subir 
une  certaine  transformation  musicale,  au 
moyen  de  petites  noies  descendantes  qui 
appellent  les  fa  et  les  uldièzes  du  ton  de  ré 
majeur ,  et  deviennent  ainsi  la  torture  de 
l'organiste  inexpérimenté  qui  voudrait  ac- 
compagner d'une  manière  |»assable  cette 
mélodie  ainsi  défigurée.  On  a  été  moins 
exclusif  à  l'égard  du  beau  Verbum supernum 
prodiens,  qu  on  a  placé  comme  il  l'est  dans 
le  Romain,  à  la  fin  des  laudes  de  la  fête,  non 
sans  l'altérer  par  un  malencontreux  fa  dièze 
contre  un  si  bémol.  Quant  au  Sacris  solem- 
niis,  dont  la  mélodie  a  été  composée  ainsi  que 
tant  d'autres,  danscesdernierstemps.surle 
sixième  mode  favori,  avec  bémol  a  la  clef, 
il  est  pâle  et  vulgaire  auprès  de  la  mélodie 
romaine  du  même  cantique  en  l'honneur 
de  l'eucharistie.  Que  l'on  compare  attenti- 
vement ces  deux  pièces,  et  que  l'on  pro- 
nonce. 

Le  chant  et  les  paroles  des  vêpres  de  l'As- 
somption diffèrent  complètement  dans  les 
deux  rites.  Mais  nous  ne  saurions  passer  sous 
silence  l'hymne  délicieuse,  O  vos  œtherei, 
du  Viennois.  C'est  une  douce,  suave  et  mys- 
tique cantilène,  telle  que  l'inspiration  des  li- 
turgistes  modernes  en  a  trouvé  peu  de 
cette  distinction  (326).  L'expression  calme 
et  solennelle  de  cette  belle  hymne,  si  bien 
en  harmonie  avec  la  poésie  remarquable 
du  texte,  lui  donne  un  charme  tout  particu- 
lier. Nous  pouvons  en  dire  autant,  jusqu'à 
un  certain  point  du  chant  de  l'hymne,  Hue 
vos  o  miseri ,  des  secondes  vêpres  de  l'Epi- 
phanie, que  nous  avons  omise  en  son  en- 
droit. 

A  l'office  de  la  Toussaint,  les  premières 
et  les  secondes  vêpres  n'offrent  rien  de 
commun  avec  le  Romain,  si  ce  n'est  le  chant 
de  l'hymne,  Ceelo  quos  eadem\  encore  ce  chant 
est-il  altéré.  Dans  le  romain  on  remarque 
l'hymne,  Christe  redempior  omnium,  avec 
uu  chant  propre  du  8*  mode. 

(356)  Ceci  rimt  écrit ,  lorsque  nous  avons  re- 
connu que  ce  chant  «si  bien  romain,  puisqu'il  fut 
primitivement  celui  de  l'hymne  bénédictine  de  lu 
Vierge  :  O  quant  gtorijica  tuce  corutcat! 
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L'office  de  la  Dédicace  est  aussi  tout  di liè- 
rent. Néanmoins  le  Viennois  s'est  également 
approprié  ici  un  beau  chant  romain  dans 
l'hymne  Angularis  fundamentum ,  dont  h 
mélodie  est  exactement  celle  de  rUrbs  Jé- 
rusalem beata,  qu'on  chante  aux  premières 
et  aux  secondes  vêpres  ainsi  qu  à  laudes, 
dans  le  rite  romain. 

En  ce  qui  concerne  les  quatre  antiennes 
de  la  Vierge,  inspirées  par  la  piété  la  plus 
tendre,  la  plus  naïve,  en  même  temps  que 
par  le  goût  le  plus  pur,  le  plus  délicat,  trois 
ont  été  maintenues  dans  le  chant  de  Vienne. 
Quant  à  ln  mélodie  du  Salve  Beyina,  qui 
surpasse  peut-être  ses  trois  sœurs,  on  no 
conçoit  pas  que  TarrangeurViennois  ait  jugé  À 
propos  de  l'exclure  sans  plus  de  façon  du  ré- 
pertoire, et  se  soit  imaginé  qu'il  faisait  mieux 
en  la  remplaçant  parcelle  âgrandes  préten- 
tionsque  nous  connaissons;  mélodie  étrange, 
d'une  facture  équivoque,  tenant  plus  de  la 
musique  que  du  plain-chant,  ne  pouvant, par 
conséquent,  être  ramenée  à  aucun  des  modes 
autorisésdans  l'Eglise,  et  dont  l'accent  singu- 
lièrement affecté,  exagéré,  jure  d'un  bout  à 
l'autre  avec  le  sens  général  des  paroles,  qui 
n'expriment  que  d'humbles  prières  et  de  ten- 
dres supplications. Tout  cela  est  d'un  mauvais 
goût  qu'une  longue  habitude  seule  peut  nous 
dissimuler.  C'est  par  des  pièces  de  cette  fa- 
çon, unanimement  réprouvées  de  tous  ceux 
qui  se  sont  pénétrés  de  l'essence  du  chant 
liturgique,  que  des  compositeurs  ignorants, 
ou  se  croyant  plus  habiles  qu'on  ne  l'avait 
jamais  été  avant  eux,  ont  corrompu  le  goût 
du  plain-chant,  et  en  ont  déplorablement 
altéré  les  notions  fondamentales.  Nous 
reviendrons  bientôt  sur  tes  tristes  ré- 
flexions. 

Que  dirons-nous  d'autres  pièces  exclusi- 
vement romaines .  telles  que  le  Te  Deum, 
la  naïve  séquence  O  Redemptor  sume  carnem, 
qu'on  chante  le  jeudi  saint  à  la  proces- 
sion des  saintes  huiles;  la  préface  des 
fonts  baptismaux,  du  samedi  saint;  en- 
fin, VExsultet  jam  angelica  turba  ccelorum, 
de  la  bénédiction  du  cierge  pascal,  mélodie 
•éleste,  sur  des  paroles  dignes  des  anges, 
qu'on  peut  bien  appeler  le  cnef-d'œuvre  de* 
chefs-d'œuvre  du  chant  liturgique?  On  sait 
que  ces  chants,  exclusivement  romains,  lu» 
metteurs  en  œuvre  Viennois  les  ont  con- 
servés dans  leur  nouvelle  liturgie  (327),  et 
certes,  ce  ne  sera  pas  nous  qui  leur  en  fu 
rons  un  reproche.  Malheureusement,  à  côuî 
de  cessublimesmélodiesde  l'antique  liturgie* 
romaine,  nous  voyons  figurer,  par  un  étrange 
contraste,  nombre  de  pièces  nouvelles,  et 
d'hymnes  en  particulier,  d'un  goût  plus 
qu'équivoque,  ou  bien  qui  n'ont  de  plaiu* 
chant  que  le  nom.  A  part  quelques  probes 
(3-28),  telles  que  le  Votis  Pater  annuit,  de 
Noël,  et  quelques  hymnes  comme  le  Hue 
vos  o  miseri,  déjà  cité,  dont  l'expressionea 

(527i  Non,  toutefois,  sans  les  avoir  gravement 
altéré»  en  plusieurs  endroits ,  ainsi  que  nous  en 
avons  deja  lait  la  remarque. 

tTiiSi  II  est  à  observer  que  le  chant  d«s  proies 
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vraiment  pieuse  et  dont  la  mélodie  est  pure, 
touchante,  et  bien  en  rapport  avec  le  sens 
du  texte  et  l'esprit  de  la  fête,  que  remar- 
querons-nous dans  les  hymnes,  de  création 
moderne,  du  répertoire  Viennois,  si  ne  n'est 
des  airs  sautillants,  presque  toujours  à  troi3 
temps,  et  cadencés  de  manière  à  devenir  par- 
faitement ballatoires?  M.  Danjou  a  écrit 
quelque  part,  et  m'a  répété  depuis,  que  la 
plupart  de  ces  airs  n'étaient  autre  chose  que 
des  airs  de  vaudeville  on  de  chansons  de  la 
Régence,  très  en  vogue  à  cette  époque  de 
fort  peu  dévote  mémoire.  H  faut  convenir 
que  tout,  dans  leur  facture,  en  porte  le  ca- 
chet. Que  l'on  fasse,  par  exemple,  abstrac- 
tion pour  un  moment  des  paroles  de  l'hymne 
des  complies,  Gratet  peracto  jam  die ,  pour 
ne  considérer  que  le  caractère  de  la  mélodie 
à  trois  temps  qu'on  leur  a  appliquée,  et  l'on 
verra  combien  une  mélodie  si  légère,  si 
pimpante  et  si  gaie,  se  trouve  dépaysée  dans 
une  église,  et  sur  un  texte  qui  n'exprime 
que  des  idées  graves  et  mélancoliques.  Nous 
pourrions  citer-bien  d'autres  exemples  d'un 
tel  contresens  liturgique.  Ajoutons  que  la 

Klupart  de  ces  chants  nouveaux  ont  été  fa- 
riqués  complètement  en  dehors  des  modes 
ecclésiastiques,  si  riches,  si  nobles,  si  va- 
riés, ce  qui  est  déjà  une  énorme  licence  in- 
connue jusque  là,  quand  môme  ce  ne  serait 
pas  une  absence  notable  de  science  et  de 
goût.  Seulement,  comme  il  fallait,  ne  fût-ce 
que  pour  la  forme,  mettre  au  commence- 
ment de  chacune  de  ces  hymnes  nouvelles, 
l'indication  d'un  mode  quelconque,  c'est  le 
■S*,  avec  bémol  à  la  clef,  qu'on  a  préféré,  à 
l'exclusion  des  autres,  tout  en  se  réservant 
de  le  traiter  comme  on  l'entendrait,  et  cela, 
toujours  pour  avoir  un  prétexte  honnête  de 
composer  autant  de  mélodies  qu'on  voudrait 
sur  la  gamme  musicale  moderne  d'ut  majeur. 
De  là  la  fastidieuse  uniformité  qui  règne 
dans  ces  sortes  de  mélodies,  sans  parler  de 
leur  caractère  vulgaire  et  trivial.  Telle  a  été 
la  fâcheuse  influence  de  l'élément  privé, 
individuel,  dans  l'ordonnanco  mélodique  du 
rite  viennois.  Ce  n'est  point  là,  d'ailleurs,  le 
premier  exemple  de  celte  impuissance  radi- 
cale qui  s'attache  à  toute  œuvre  liturgique 
•qui  a  la  prétention  de  faire  autrement  et 
mieux  que  l'Eglise,  en  ne  tenanl  nul  compte 
do  ses  antiques  traditions.  L'histoire  nous 
atteste  cette  impuissance,  à  toutes  les  épo- 
ques, et  même  a  celles  qui  paraissaient  de- 
voir être  le  plus  favorables  aux  novateurs. 
En  ce  qui  concerne  celle  qui  nous  occupe, 

est,  dans  le  Viennois,  le  même  que  dans  le  parisien. 
C'est  le  seul  emprunt,  en  Tait  de  ebant,  que  le  pre- 
mier de  ces  riles  modernes  ait  fait  au  second. 

(329)  <  Léonard  Poisson,  né  en  1605,  lui  curé  à 
Marchangis,  au  diocèse  de  Sens,  et  mourut  le 
40  mars  1753.  Son  Traité  théorique  et  pratique  du 
pfain  cnanl,  celui  du  P.  Jumilhac,  Bénédictin,  et  le 
Traité  historique  de  l'abbé  Le  bœuf,  sont  ce  qu'on  a 
publié  en  France  de  meilleur  sur  le  plain-cbanl.  » 
(l'eus,  Biographie  universelle  des  musiciens.) 

Il  ne  faut  pas  confondre  Léonard  Poisson  avec  un 
autre  prêtre  du  même  nom,  du  diocèse  de  Rouen, 
qui  vécut  dans  la  secoude  moitié  du  xvnr*  siècle, 


c'est-à-dire  le  xvtii'  siècle,  écoutons  un  té- 
moin  fidèle,  et  aussi,  un  des  juges  les 
plus  compétents,  je  veux  dire  L.  Poisson, 
dans  la  préface  de  son  traité  du  pla in- 
chant. 

Après  avoir  fait  remarquer  l'excellent  ac- 
cueil fait  aux  anciens  livres  de  chant  com- 
posés dans  les  bonnes  conditions  liturgiques, 
Poisson  (329)  ajoute  :  «  Comment  est-il  ar- 
rivé que  les  chants  nouveaux  aient  éprouvé, 
sinon  tous,  du  moins  pour  la  plupart,  un 
sort  tout  différent?  C'est  que  les  composi- 
teurs de  ces  chants  ont  pris  pour  la  plupart 
une  route  tout  opposée  :  les  uns,  sans  au- 
cun égard  aux  anciens  maîtres,  peut-être 
même  sans  les  avoir  jamais  connus,  n'ont 
travaillé  que  d'après  les  nouveaux.  Les  au- 
tres, plus  hardis  encore  et  plus  indépen- 
dants, n'ont  cherché  ni  modèles  ni  guides  : 
ils  se  sont  persuadé  que  leur  génie  seul 
leur  suffirait.  »  Et  plus  loin  :  «  Il  en  est  du 
chant,  proportion  gardée,  comme  des  ou- 
vrages d'esprit,  dont,  les  vraies  règles  et  le 
bon  goût  ne  se  produisent,  chacun  dans 
leurs  espèces,  que  chez  les  auteurs  qui  en 
sont  regardés  comme  les  grands  maîtres,  et 
ces  auteurs  ne  se  trouvent  pas  tous,  à  beau- 
coup près,  parmi  les  modernes,  il  faut  re- 
monter plus  haut.  Les  derniers  compositeurs 
de  chant  s'y  sont  trompés:  ils  ont  négligé  les 
anciens,  et  il  est  arrivé  de  leur  méprise, 
qu'en  péchant  par  le  principe,  ils  n'ont 
donné,  pour  la  plupart,  que  des  ouvrages 
informes. 

«  Mais  ce  premier  défaut,  quoique  déjà 
considérable,  n'est  pas  le  seul.  L'ignoraace 
du  texte,  celle  des  règles  de  la  composition, 
l'amour  de  la  nouveauté,  l'attachement  à 
son  goût  personnel  et  à  ses  usages  particu- 
liers, la  précipitation,  l'intérêt  peut-être  et 
la  vanité,  sont  encore  des  inconvénients  qui 
ont  achevé  de  défigurer  le  chant  et  de  le 
corrompre  presque  entièrement  (330).  » 

Ces  considérations,  que  L.  Poisson  faisait 
vers  1750,  sur  les  compositions  et  les  com- 
positeurs de  cette  époque,  ne  sont-elles 
point  également  et  même  plus  applicables  à 
celle  encore  plus  dégénérée  de  la  fin  du 
xviii'  siècle?  Nous  venons  de  voir,  en  ce 
qui  concerne  le  chant  viennois,  qui  est  de 
ce  temps,  qu'il  n'a  quelque  valeur  qu'autant 
qu  il  suit  pas  à  pas  le  Romain  traditionnel; 
tuais  que  toutes  les  fois  qu'il  s'en  écarte 
(ce  qui  revient  beaucoup  trop  souvent),  il 
devient  ou  monotone,  ou  trivial,  ou  mon- 
dain, et  quelquefois  même  excentrique  dé- 

et  qui  est  l'auteur  d'un  livre  intitulé  :  Nouvelle  mé- 
thode pour  apprendre  te  plain-chant.  (Rouen;  1789.) 
Le  Traité  tliéorique  et  pratique  de  Léonard  Poisson 
n'a  pas  été  réimprimé  depuis  longtemps,  et  il  est 
devenu  très-difficile  de  se  le  procurer.  Celle  consi- 
dération ajoute  un  nouveau  degré  d'inlérét  aux  cu- 
rieux détails  que  nous  allons  en  extraire. 

(530)  Traité  théorique  et  pratique  du  plain-chant 
appelé  Grégorien.  ( Chapitre  préliminaire ,  pag.  S 
et  3.  ) 

Le  Traité  a  été  imprimé  sans  nom  d'auteur,  à  Pa- 
ri», chez  Loltin,  en  1750. 
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mesurêmont.  Et  puis,  des  lambeaux  épars 
de  plain-chant,  qui  se'résument  en  quelques 
proses,  en  quelques  répons,  pris  de  droite 
et  de  gauche,  en  des  hymnes  musicaliséos, 
en  des  antiennes  substituées  on  ne  sait  pour- 
quoi aux  antiennes  grégoriennes  qui  les 
valent  bien,  le  tout,  confondu  avec  des  in- 
troïts,  des  graduels,  des  offertoires  romains 

J)lus  ou  moins  tronqués;  un  tel  assemblage 
brmé  de  tant  de  pièces  disparates  réunies 
sans  harmonie,  sans  liaison  naturelle,  peut- 
il  être,  sinon  par  un  abus  de  mots,  appelé 
un  corps  de  chant?  Evidemment  non.  Qui- 
conque aura  fait  sur  les  graduel  et  vespéral 
viennois  un  travail  sérieux  de  dissection  et 
d'analyse  comparée,  tel  que  nous  n'avons 
pu  en  donner  ici,  faute  d'espace  suffisant, 
qu'une  analyse  sommaire,  aboutira  forcé- 
ment à  cette  conclusion,  qu'il  n'existe  pas 
de  chant  Viennois  proprement  dit. 

Je  ne  saurais  résister  au  désir  que  j'é- 
prouve de  terminer  ce  deuxième  article 
sur  le  chant  liturqique  par  quelques  nou- 
velles citations  tirées  de  la  savante  et  ju- 
dicieuse introduction  au  Traité  théorique  et 
pratique  du  plain-chant.  Nos  lecteurs  y  ap- 
prendront des  détails  fort  intéressants  et 
très-peu  cou  nus  sur  le  chant  des  liturgies 
modernes,  et  ils  y  trouveront  la  confirma- 
tion de  la  plupart  de  mes  idées,  touchant 
les  défauts  qui  le  déparent,  ainsi  que  sur 
les  causes  qui  les  ont  produits,  et  sur  les 
moyens  quil  faudrait  prendre  pour  les 
éviter  désormais,  ensuivant  la  même  marche 
qu'adoptèrent  les  véritables  réformateurs  du 
xvii'  siècle,  comme  le  reconnaît  formelle- 
ment l'auteur  de  l'introduction  et  du  traité 
qui  vient  après. 

«  De  toutes  les  Eglises  qui  ont  donné  des 
bréviaires  nouveaux,  los  unes,  à  la  vérité,  se 
sont  pressées  davantage  d'en  faire  com- 
poser les  chants,  et  les  autres  moins;  mais 
chacune  d'elles  aspirait  à  voir  finir  cet  ou- 
vrage, à  quelque  prix  que  ce  fût,  et  cherchait 
de  toutes  parts  les  moyens  de  satisfaire  l'em- 
pressement qu'elle  avait  de  faire  usage  des 
nouveaux  bréviaires.  De  là  cette  foule  de 

Sens  qui  se  sont  offerts  pour  la  composition 
u  chant.  Tout  le  monde  a  entrepris  d'en 
composer  et  s'en  est  crû  capable.  On  a  vu 
jusqu'à  des  maîtres  d'école  qui  n'ont  pas 
craint  d'entrer  en  lice.  Parce  que  leur  pro- 
fession les  entretient  dans  les  exercices  du 
chant,  et  qu'en  effet  ils  savent  ordinaire- 
ment mieux  chanter  que  les  autres,  ils  se 
sont  mêlés  aussi  de  composer. 

«  On  a  donc  choisi,  pour  composer  les 
chants  nouveaux,  ceux  que  l'on  a  crus  les 
plus  habiles,  et  l'on  s'est  reposé  entièrement 
sur  eux  de  l'exécution  de  ce  grand  ou- 
vrage. Une  entreprise  de  si  longue  haleine 
demandait  un  temps  qui  lui  fût  proportioné, 
et  on  les  pressait.  Pour  répondre  à  l'em- 
t  prcssementde  ceux  qui  les  avaient  choisis, 
'  ils  ont  hâté  leurs  travaux.  Leur  pièces,  a 
peine  sorties  de  leurs  mains,  ont  été  pres- 
que aussitôt  chantées  que  composées.  Tout 
a  été  reçu  sans  examen,  ou  après  un  exa- 
men très-superficiel,  et  ce  n'a  éié  qu'après 
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l'impression,  sans  en  avoir  lait  l'essai,  et 
qu'après  les  avoir  autorisées  par  un  usage 
public,  qu'on  s'est  aperçu  de  leurs  défauts, 
mais  trop  tard,  et  lorsqu'il  n'était  plus  temps 
d'y  remédier. 

'«  On  vit  alors  avec  regret,  ou  qu'on  s'était 
trompé  dans  le  choix  des  compositeurs  de 
chant,  ou  qu'on  les  avait  trop  pressés.  On 
ne  put  se  dissimuler  les  défauts  sans  nom- 
bre, et  souvent  grossiers ,  d'ouvrages  qui 
naturellement  devaient  plaire  par  l'agrément 
de  leur  nouveauté,  et  qui  n'avaient  pas  môme 
ce  médiocre  avantage. 

«  Qui  pourrait  tenir  en  effet  contre  des 
fautes  aussi  lourdes  et  aussi  révoltantes  que 
celles  dont  ils  sont  remplis  pour  la  plupart? 
Je  veux  dire  des  fautes  de  quantité  surtout 
dans  le  chant  des  hymnes  ;  des  phrases  con» 
fondues  par  la  teneur  et  la  liaison  du  chant, 
qui  auraient  dû  être  distinguées,  et  qui  le 
sont  par  le  chant  naturel  du  texte;  d'autres 
mal  à  propos  coupées  ;  d'autres  aussi  mal  à 
propos  suspendues;  des  chants  absolument 
contraires  à  l'esprit  des  paroles  :  graves  oû 
les  paroles  demandaient  une  mélodie  légère; 
élevés  oû  il  aurait  fallu  descendre  ;  et  tant 
d'autres  irrégulrrités  presque  toutes  causées 
par  le  défaut  d'attention  au  texte. 

«  Que  dire  encore  des  expressions  outrées 
ou  négligées,  des  tons  forcés,  du  peu  de 
discernement  dans  le  choix  des  modes,  sans 
égard  à  la  lettre;  de  l'affectation  puérile  de 
les  arranger  par  nombres  suivis,  en  mettant 
du  premier  mode  la  première  antienne  et  le 
premier  répons  d'un  office,  la  seconde  an- 
tienne et  le  second  répons  du  second  mode, 
comme  si  tout  mode  était  propre  à  toutes 
paroles  et  à  tout  sentiment?  Quand  cela  se 
trouve  sans  nuire  à  l'exigence  du  texte,  à  la 
bonne  heure  1  Affectation  encore  aussi  dé- 
placée dans  ceux  qui  se  sont  abeurtés  à 
conserver  les  mêmes  chants  dans  les  mêmes 
placés  sans  avoir  pris  garde  si  les  anciens 
convenaient  aux  nouveaux  textes,  si  les 
mêmes  liaisons,  la  môme  ponctuation,  les 
mêmes  repos,  la  même  énergie  et  la  même 
tournure  de  l'ancienne  pièce  pouvaient  s'a- 
juster sur  la  nouvelle. 

«  Tout  cela  nous  fait  voir  que  de  tant  de 
compositeurs  de  chant  qui  y  ont  travaillé, 
les  uns  n'en  savaient  pas  même  les  premières 
règles,  et  que  les  autres  ne  les  possédaient 
pas  encore  assez,  bien  loin  d'en  connaître  la 
perfection.  Je  ne  parle  pas  de  ceux  que  leur 
ignorance  de  la  langue  latine  rendait  abso- 
lument incapables  de  composer:  ils  auraient 
dû  ne  jamais  y  penser;  ni  de  ces  misérables 
plagiaires  qui  n  ont  eu  d'autre  talent  que  de 
piller  indifféremment  de  toutes  parts  pour 
agencer  à  leurs  pièces  et  pour  y  coudre  & 
tort  et  à  travers  tout  ce  qui  leur  est  tombé 
sous  la  main  :  de  tels  auteurs  n'en  méritent 
pas  le  nom.  » 

•  Plus  loin,  après  avoir  rappelé  la  pensée 
de  saint  Augustin,  que  lé  chant  doit  êtro 
comme  l'âme  du  texte  sacré,  et  que  ce  n'est 
qu'à  cette  condition  qu'il  en  approuve  l'u- 
sage, «  afin,  dit-il,  d'inspirer  parles  oreilles 
des  mouvements  de  piété  aux  âmes  plus 
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faibles,  en  les  y  élevant  par  les  doux  aèrent.* 
l'un  chant  agréable  :  Vt  per  oblectamenta  au- 
rium  infirmior  animus  in  affectum  pietatis 
assurgat  (Confess.,  lib.  x,  c.  33);  »  l'abbé 
Poisson  continue  en  ces  termes  : 

o  Pour  procurer  un  tel  bien  et  éviter  les 
défauts  dont  nous  venons  de  parler,  il  faut 
consulter  partout  ce  qu'il  y  a  de  meilleurs 
chants,  surtout  les  anciens.  Mais  quels  an- 
ciens et  où  les  trouver?  car  des  anciens  les 
plus  connus,  il  n'y  a  plus  guère  parmi  nous 
que  le  Romain,  avant  sa  réforme,  et  le  Gal- 
lican. Il  serait  avantageux  sans  doute  d'avoir 
dans  leur  pureté  les  chants  anciens  jusqu'au 
delà  du  temps  de  saint  Grégoire-le-Grand ; 
mais  où  trouver  le  chant  de  ces  siècles  recu- 
lés dans  sa  pureté,  depuis  le  mélange  qu'y 
ont  introduit  les  Italiens  et  les  Gaulois,  les 
uns  et  les  autres  ayant  confondu  l'Italien 
et  le  Gaulois  dès  les  ix%  x*  et  xi*  siècles, 
comme  l'a  si  judicieusement  remarqué 
M.  Lebeuf  dans  son  Traité  historique  du 
chant  de  l'Eglise? 

«  On  ne  neut  donc  mieux  se  fixer  pour  les 
anciens  qu'à  ceux  du  siècle  de  Charlemagne 
et  des  deux  siècles  suivants.  C'est  dans  ce 
qui  nous  reste  des  ouvrages  de  ce  temps 
qu'on  trouve  les  vrais  principes  du  chant 
grégorien.  Il  faut  les  étudier  et  se  remplir 
de  leurs  mélodies. 

«  Plus  les  compositions  de  chant  approchent 
de  leur  première  origine,  plus  elles  sont 
simpleset  presque  syllabiques,  surtout  celles 
des  antiennes,  et  plus  leurs  progrès  sont 
doux,  mélodieux,  naturels.au  lieu  que  les 
compositions  postérieures  sont  surchargées 
de  notes,  et  que  leurs  progrès  sont  durs, 

Suindés,  et,  pour  me  servir  de  l'expression 
e  M.  Lebeuf,  cahoteux,  et  par  là  toujours 
difficiles  et  désagréables.  Prenez  en  effet 
dans  l'antiphonier  romain,  ou  dans  un  autre 
antiphonièr  antérieur  au  x*  siècle  les  an- 
tiennes de  Noël,  de  Pâques,  de  l'Ascension, 
de  la  Pentecôte,  et  des  autres  anciens  otlices 
de  l'année  :  comparez-les  avec  les  antiennes 
des  offices  postérieurs,  et  vous  serez  frappés 
des  différences  de  composition,  les  premières 
étant  fort  simples,  et  les  autres  trop  char- 
gées et  trop  modulées. 

«  Quand  donc  on  trouve  des  pièces  de 
chant  qui  se  ressemblent,  en  les  examinant 
de  près  on  discernera  facilement  les  origi- 
nales de  celles  qui  ne  sont  qu'imitées,  à  ces 
marques  non  équivoques.  Les  plus  anciennes 
sont  ordinairement  simples,  mélodieuses, 
coulantes;  elles  sont  aussi,  comme  ou  l'a 
déjà  dit,  plus  correctes  pour  l'expression  et 
la  liaison  des  paroles  ;  elles  sont  encore  plus 
variées  et  plus  diversifiées,  ce  qui  est  une 
perfection  qu'on  ne  doit  pas  négliger.  Tel 
est  l'esprit  du  véritable  chant  grégorien. 

«  Aussi  a-t-il  fallu  enfin  y  revenir,  et  c'est 
co  qu'on  a  tenté  depuis  deux  siècles.  On  a 
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commencé  par  corriger  le  chant  romain, que 
nous  appelons  le  Romain  moderne,  et  quel- 
ques églises  ont  suivi  cet  exemple,  comme 
celle  de  Paris.  Car  il  est  aisé  de  reconnaître 
que  tous  les  chants  des  différentes  Eglises 
viennent  du  Romain;  qu'à  peu  de  chose 
près,  c'était  partout  le  môme  chant  avant  les 
nouveaux  bréviaires,  et  que  les  changements 
qui  s'y  trouvaient  et  qui  venaient  des  diffé- 
rentes mains  par  lesquelles  ils  avaient  passé, 
n'ont  jamais  altéré  le  fond  jusqu'à  le  rendre 
méconnaissable. 

«  Plusieurs  Eglises  donc,  après  la  correc- 
tion du  Romain  moderne,  corrigèrent  aussi 
le  leur.  On  le  déchargea  alors,  dans  la  plu- 
part,  de  cette  multitude  de  notes  sous  les- 
quelles il  était  comme  accablé,  surtout  dans 
les  livres  graduels;  il  devint  par  là  plus  cou- 
lant, et  le  texte  plus  intelligible. 

«  C'est  donc  pour  procurer  de  meilleures 
compositions  qu'on  a  entrepris  ce  traité,  et 
qu'on  se  propose  d'y  instruire  à  fond  des 
règles  du  plain-chant  et  de  sa  composi- 
tion. » 

L'auteur  termine  son  préambule  en  dé- 
clarant que  le  but  de  son  ouvrage  n'est  pas 
de  donner  une  nouvelle  forme  de  chant  ni 
un  plan  nouveau  de  sa  composition,  mais 
seulement  de  le  ramener  à  celui  des  anciens, 
de  le  remettre  sous  les  yeux  dans  sa  première 
simplicité,  de  rappeler  les  principes  sur  les- 
quels ces  anciens  se  sont  fondés  elles  règles 
qu'ils  se  sont  prescrites  ou  qu'ils  ont  dû  se 
)rescrire  en  conséquence,  c'est-à-dire  de 
,  oindre  les  règles  du  bon  sens  à  celles  de 
'art,  et  faire  en  sorte  que  le  naturel  qui  en 
fait  la  beauté  soit  observé  partout. 

Tels  furent  toujours  et  tels  sont  encore 
aujourd'hui  les  vrais  principes  du  chant  gré- 
gorien ;  éminemment  traditionnel,  il  est  gou- 
verné par  des  règles  fixes,  invariables,  con- 
stamment maintenues  par  L'Eglise,  à  l'auto- 
rité immédiate  de  laquelle  il  est  soumis, 
comme  tout  ce  qui  tient  à  la  liturgie.  Mais 
l'invariabilité  de  ces  principes  ne  s'oppose 
nullement  à  la  liberté  de  l'inspiration,  té- 
moins ces  milliers  de  morceaux  de  chant 
dont  les  siècles  l'ont  enrichie,  et  dont  pas 
un  ne  se  ressemble  parfaitement.  C'est  ainsi 
ue  dans  le  vrai  plain-chant,  aussi  bien  que 
ans  l'architecture  catholique,  on  voit  l'ad- 
mirable réalisation  de  ce  grand  et  fécond 

{>rincipe  de  toute  beauté:  o  La  variété  dans 
unité.» 

{Voy.  les  articles  Chant  liturgique;  Dé- 
chant ;  Expression  ;  Harmonie  ;  Manuscrits  ; 
Orgue;  Modes  ecclésiastiques;  Tonalité.) 

GRENAT.  Couleur  symbolique.  Voy.  Cou- 
leurs. 

GUGUILLELMO,  de  Forli,  de  l'école  bo- 
lonaise. Voy.  Musique. 

GUIDO,  de  Sienne.  Peintre,  né  en  1821. 
Yoy.  Peinture. 
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HANDEL,  né  à  Halle  en  Saxe  en  1684.  Cé- 
lèbre compositeur.  Voy.  Musique. 

HARMONIE  (dans  la  musique  chrétienne). 
Une  des  plus  merveilleuses  créations  du 
génie  chrétien  dans  les  arts,  c'est  l'harmonie 
des  voix  et  des  instruments.  L'harmonie  de 
l'orgue  et  des  voix,  dans  nos  églises,  a  je 
ne  sais  quelle  expression  mystérieusement 
sublime  qui  lui  est  propre.  Aussi,  à  cause 
Diurne  de  ce  caractère  noble  et  mystérieux 
qui  la  distingue,  elle  ne  pouvait  naître  et 
retentir  que  dans  les  temples  d'une  religion 
toute  de  mystère  et  de  grandeur.  Le  culte, 
éminemment  positif  et  sensuel  du  paga- 
nisme, était  antipathique  par  sa  nature  à 
l'harmonie,  telle  que  nous  l'entendons  au- 
jourd'hui (331).  Celte  harmonie,  qui  se  dé- 
roule avec  tant  d'ampleur  et  de  majesté  dans 
nos  basiliques,  se  fût  trouvée  à  l'étroit  sous 
les  plafonds  écrasés  et  dans  l'enceinte  ordi- 
nairement fort  circonscrite  des  temples  des 
faux  dieux. 

Indépendamment  de  ce  cachet  de  mystère 
et  de  grandeur  qui  lui  est  propre,  l'harmo- 
nie possède,  eu  vertu  de  sa  constitution 
même,  un  autre  avantage  :  c'est  de  faire 
chanter  les  fidèles  dans  les  limites  naturelles 
de  leurs  voix,  tandis  que,  dans  les  chants 
exécutés  à  l'unisson  par  des  voix  d'hommes, 
de  femmes  et  d'enfants,  l'oreille  est  désa- 
gréablement affectée  par  ces  successions 
continuelles  d'octaves,  à  cause delamonoto- 
uie  et  de  la  pauvretéd'effet  qui  en  résulte{332). 

Supposons,  en  effet,  un  faux-bourdon  à 
trois  parties  (soprani,  ténors  et  basses); 
chacune  d'elles  correspondra  à  quelqu'une 
des  trois  grandes  divisions  du  registre*  de  la 
voix  humaine,  qui  consistent  dans  les  voix 
d'enfants,  de  femmes  et  d'hommes.  C'est 
ainsi  qu'au  moyen  de  l'harmonie  sacrée, 
image  ou  plutôt  reflet  de  l'harmonie  trini- 
taire,  céleste  et  universelle,  chacune  de  ces 
trois  grandes  divisions  des  voix  humaines 
se  meut  naturellement  dans  sa  sphère;  en 
sorte  que,  du  concours  de  ces  diverses  par- 
lies  organisées  entre  elles,  naît  un  accord 
unique,  de  môme  que  du  concours  de  toutes 
les  parties  de  ce  vaste  univers,  si  admira- 
blement assorties  et  liées  les  unes  aux  au- 
tres pour  ne  former  qu'un  seul  tout,  résulte 
un  accord  parfait,  qui  chante  sans  fin  la 

(531)  Je  dis  avec  intention  :  <  telle  que  nous  l'en- 
tendons aujourd'hui  >,  à  l'état  de  développement  et 
de  peiTeelionnenictit  où  l'a  portée  le  génie  chrétien, 
puisque  les  chants  à  deux  parties  ne  furent  pas  in- 
connus des  Grecs,  ainsi  que  le  prouve  la  première 
Pylhique  de  Pindare,  découverte  par  le  P.  Ilosclter, 
dans  nu  couvent  de  la  Sicile,  et  traduite  dernière- 
ment par  M.  Vincent,  de  I  Institut,  dans  laquelle  ou 
remarque  un  chœur  à  deux  voix  réelles,  entremêlé 
uc  quelques  consonnanles  d'octaves.  Voy.  Eludes 
»*r  la  restauration  du  chant  grégorien,  par  M.  Théo- 
dore Nisard.  Toutefois,  les  Grecs  pratiquèrent  peu 
l  harmonie,  même  bornée  à  ces  simples  éléments. 
Cet  inconvénient  cesse  d'exister,  ou.  du 


gloire  de  Dieu  et  les  œuvres  merveilleuses 
de  ses  mains  (333).  C'est  ainsi  que  dans 
l'harmonie  des  chants  de  l'Eglise,  comme 
dans  la  structure  de  ses  temples,  commo 
dans  tous  les  ouvrages  de  la  création ,  nous 
voyons  toujours  se  réaliser  celte  condition 
souveraine  du  beau  :  l'unité  dans  la  va- 
riété. 

Que  l'harmonie,  telle  que  nous  l'enten- 
dons aujourd'hui,  en  Ja  définissant  :  la 
science  et  la  pratique  des  combinaisons 
simultanées  des  sons ,  soit  d'une  origine 
toute  chrétienne;  que  celle  harmonie,  do 
rude  et  de  grossière  qu'elle  était  dans  le 
principe,  soit  devenue  peu  à  peu  conson- 
nante  et  ait  obtenu,  dès  le  un1  siècle,  mais 
avec  un  succès  plus  décidé  encore  dans  le 
xtv,  un  perfectionnement  remarquable,  une 
constitution  régulièro  et  parfaitement  en 
rapport  avec  les  convenances  du  service  di- 
vin :  ce  sont  deux  points,  selon  nous,  incon- 
testables, et  que  nous  allons. traiter  succes- 
sivement avec  toute  la  clarté  et  brièveté 
qu'il  nous  sera  possible  d'y  apporter. 

A  parlir  du  xv* siècle,  les  critiques,  les 
savants,  les  antiquaires  musiciens,  furent 
très-partagés  sur  la  question  de  savoir  si  les 
Grecs  avaient  connu  notre  harmonie.  Gaffo- 
rio  (Franchini),  Zarlin,  Doni,  Meibomius, 
Isaac  Vossius,  William  Temple,  etc.,  ont 
été  pour  l'affirmative  ;  Glaréan,  Keppler* 
Mersenne,  Kircher,  Malcolm,  Charles  et 
Claude  Perrault,  Burette,  Martini,  Marpurg, 
Forkel  et  plusieurs  autres,  ont  été  pour  Ta 
négative.  Ce  qu'il  y  a  de  certain,  c'est  qu'au- 
cun des  auteurs  grecs  qui  nous  sont  parve- 
nus ne  parle  de  l'harmonie  dans  le  sens  que 
nous  lui  donnons  :  ce  mot  désigne,  dans 
leurs  écrits,  comme  il  désignait  en  général 
chez  les  Grecs,  le  parfait  accord  de  diverses 
parties  formant  un  tout ,  et  spécialement  la 
succession  mélodieuse  des  sons,  ou  la  mé- 
lodie. C'est  dans  ce  sens  qu'il  faut  entendre 
le  titre  même  des  traités  grecs,  tels  que  ce- 
lui d'Aristoxène,  qui  a  pour  titre  :  Prin- 
cipes d'harmonie;  le  traité  de  Nicomaque, 
intitulé  :  Manuel  de  l'harmonie;  ainsi  des 
autres.  Rien  n'indique,  dans  ces  auteurs, 
que  l'harmonie  telle  qu'ils  l'entendaient  ne 
lût  autre  chose  que  la  scieuce  et  la  pratique 
de  la  succession  des  sons,  que  nous  appe- 

du  moins,  il  est  bien  diminué,  lorsque  la  puissante 
harmonie  de  l'orgue  vient  accompagner  ces  chants 
à  l'unisson,  comme  cela  se  pratique  en  Allemagne, 
et  principalement  dans  les  cathédrales  de  Maycnce 
cl  de  Francforl-sur-le-Mein,  où  j'ai  pu  apprécier  lo 
bel  effet  de  ces  chants  exécutés  par  tuus  les  fidèles 
Cl  constamment  accompagnés  de  l'orgue. 

(353)  Cœli  c narrant  gtoriam  Dei.  et  operamajiuum 
ejusannuntianlfirinameniuin  (Psal.  xvm.)  L'harmo-  ' 
nie  universelle  de  Pylhagorc  n'élait  donc  pas  une  uto- 
pie; les  anciens,  suivis  en  cela  par  les  auteurs  des 

ftremierâ  siècles  du  moyen  àgc,  avaient  raison  do 
aire  le  mot  musique  synonyme  de  beauté,  d'ordre* 
d'harmonie,  dans  le  sens  absolu. 
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tons  mélodie .  avec  les  notions  diverses  de 
mode,  d'octave,  d'intervalle,  qui  s'y  rat- 
tachent. Tout  prouve,  au  contraire,  qu'ils 
ne  chantaient  et  ne  jouaient  qu'à  l'unisson 
tl  à  l'octave.  Aristote  le  dit  positivement 
dans  ses  Problème?,  sec.  19,  n*  18.  Aristide 
Quintilien ,  qui  vivait  sous  le  siècle  d'Au- 
guste, est  auteur  d'un  traité  complet  de  mu- 
sique, divisé  en  sept  livres,  dans  lequel  il 
n'est  nullement  fait  mention  de  notre  har- 
monie. Il  est  vrai  que  certains  auteurs,  tels 
que  Platon  (dans  son  Banquet),  Cicéron,  Sé- 
nèqueet  plusieurs  autres,  parlent  de  la  divi- 
sion des  voix  en  graves,  moyennes  et  aiguës  ; 
mais  nulle  part  on  ne  voit  dans  leurs  ou- 
vrages l'indice  do  ces  combinaisons  simul- 
tanées des  voix  ou  des  sons,  qui  constituent 
l'harmonie  proprement  dite  des  nations  mo- 
dernes. Sans  doute,  ils  ont  pratiqué  des  ac- 
cords de  tierces  et  de  sixtes,  ainsi  que  l'ont 
prouvé  de  graves  auteurs  ;  mais  il  faut  con- 
venir que  cette  harmonie  est  fort  pauvre, 
comparativement  à  la  perfection  que  devait 
atteindre  la  nôtre.  D'autres  auteurs  assu- 
rent, d'après  un  passage  de  Plutarque,  cité 
par  Burette  (334),  qu'à  la  fin  du  i*'  siècle  de 
notre  ère ,  les  Grecs  commençaient  à  prati- 
quer une  sorte  d'harmonie  grossière,  appe- 
lée plus  tard  diaphonie,  et  qui  consiste  dans 
l'emploi  simultané  de  l'octave,  de  la  quarte 
et  de  la  quinte.  Quoiqu'il  en  soit,  le  pre- 
mier auteur  connu  qui  ait  parlé  d'une  ma- 
nière précise  et  explicite  de  l'harmonie, 
c'est  le  célèbre  Isidore  de  Séville,  qui  vi- 
vait aux  vi*  et  vu'  siècles,  et  qui  fut,  par 
conséquent,  contemporain  de  saint  Grégoire 
le  Grand.  Que  cet  illustre  évôque  ait  puisé 
les  notions  qu'il  nous  donne  de  l'harmonie 
dans  les  traditions  des  Visigolhs  d'Espagne 
on  ailleurs,  c'est  une  question  que  nous 
n'entreprendrons  pas  de  débattre  ;  ce  qu'il 
nous  importe  de  constater,  c'est  que  le  pre- 
mier auteur  qui  nous  ait  révélé  les  rudi- 
ments de  l'harmonie  est  un  prélat  des  plus 
distingués  dans  l'Eglise,  et  contemporain 
du  pape  oui  donna  son  nom  au  chant  litur- 
gique (335).  Voici  quelques-uns  des  princi- 
paux passages  que  nous  trouvons  dans  les 
œuvres  de  saint  Isidore,  si  érudit  et  si  uni- 
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versel  pour  le  temps  où  il  écrivait  (336). 

Dans  son  ouvrage  des  Etymologics  (livre 
ni,  chap.  20),  il  définit  l'harmonie:  a  La 
concordance  ou  cohésion  de  plusieurs  sons 
différents  entendu*  à  la  fois  (337).  •  Après 
celte  définition  générale,  il  passe  aux  deux 
importaples  distinctions  admises,  encore  de 
nos  jours,  entre  l'harmonie  consonnante, 
qu'il  appelle  symphonie,  et  l'harmonie  dis- 
sonnante, à  laquelle  il  donne  le  nom  qu'elle 
a  conservé  longtemps  après  lui ,  de  diapho- 
nie. Voicises  propres  expressions  :«  La  sym- 
phonie est  une  certaine  combinaison  de  sons 
concordants  du  grave  à  l'aigu,  soit  dans  les 
voix ,  soit  dans  les  instruments  (338)  »  «  En 
effet,  c'est  par  elle  que  les  sons  les  plus  ai- 

§us  et  les  plus  graves  s'accordent  entre  eux, 
e  telle  sorte  que  tout  son  qui  fera  disson- 
nance  avec  eux  offensera  le  sens  de  l'ouïe 
(339).  »  Voilà  pour  l'harmonie  consonnante; 
voyons  ce  qu  il  dit  de  l'harmonie  disson- 
nante :  «  A  l'opposé  de  cette  symphonie  (dont 
nous  venons  de  parler)  est  la  diaphonie,  qui 
se  compose  de  voix  discordantes  ou  qui  ciis- 
sonnent  (340).  »  Quels  genres  d'accords  en- 
traient-ils dans  cette  harmonie  dissonnante f 
ce  ne  pouvaient  être  que  des  secondes  alter- 
nant avec  des  quartes ,  ou  des  quartes  avec 
des  quintes. 

L'harmonie,  ainsi  définie  par  Isidore  de 
Séville,  resta  stationnaire  jusqu'à  Hucbald, 
moine  de  Saint-Amand  (ancien  diocèse  de 
Tournay,  département  du  Nord),  qui  écri- 
vait au  commencement  du  x*  siècle.  C'est 
dans  son  important  traité,  intitulé  Musiai 
Enchiriadit  et  divisé  en  dix-neuf  chapitres, 
que  nous  trouvons ,  avec  des  exemples  à 
1  appui,  une  exposition  didactique  de  l'har- 
monie. L'harmonie  est  désignée,  de  son 
temps ,  par  le  nom  général  d'oroanum  ,  à 
cause  de  sa  ressemblance  avec  celle  de  l'orr 
gue,  dont  les  notes  étaient  déjà  disposées 
de  manière  que  chaque  touche  taisait  réson- 
ner à  la  fois  deux  tuyaux,  dont  l'un  sonnait 
la  quinte  et  l'autre  l'octave ,  avec  une  égale 
force.  C'est  à  cette  disposition  des  orgues 
anciennes,  dont  il  subsiste  encore  de  cu- 
rieux vestiges  dans  \csjeux  de  mutation  (3*1) 
de  nos  orgues  modernes,  que  fàit  sans  doute 
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(334)  Dans  sa  dissertation  sur  la  symphonie  des 
anciens,  insérée  dans  1rs  Mémoires  de.  l'Académie, 
de$  Inscriptions  et  Belles-Lettres,  tome  IV,  pag.  116- 
1  31 . 

(335)  Celle  coïncidence  est  remarquable.  Danssun 
ouvrage  déjà  cité  (pag.'33-34).  M.  T.  Nisard  élablil, 
d'après  un  passage  de  Gui  d'Arezzo,  que  la  dia- 
phonie était  déjà  connue  du  temps  de  saint  Gré- 
goire, et  que  ce  Pape  remplit  les  mélodies  du  plain- 
cliant  de  cerinincs  noies  qu'il  affectionnait,  parce 
qu'elles  étaient  plus  favorables  que  les  autres  à 
l  emploi  du  contre-point. 

(336)  Le  huitième  concile  de  Tolède,  tenu  en 
633,  quatorze  ans  après  sa  mort,  l'appelle  «  le 
docteur  excellent,  la  gloire  de  l'Eglise  catholique, 
le  plus  savant  homme  qui  eût  paru  pour  éclairer  les 
derniers  siècles,  et  dont  on  ue  doit  prononcer  le 
nom  qu'avec  respect,  i 

(337)  Concordantia  plurimorum  sonorum  tel  coap- 
tntio. 

(338)  Symphvnia  est  modulutionis  lemptramenlum 


ex  gravi  et  acuto  concordantibus  sonis,  sive  in  rou, 
site  in  flatu,  sive  in  pulsu.  On  pense  que  dans  ceiw 
définition  de  la  symphonie,  qui  semble  avoir  ele 
copiée,  mot  pour  mot,  de  celle  qu'en  avait  donnée 
Cassiodore,  il  s'agit  d'une  succession  d'unissons  on 
d'octaves. 

(339)  Per  hanequippe,  vous  acutiores  gravioresqut 
concordant,  ita  ut  quisquis  ab  ea  dissonuent,  sens*» 
audilus  offendat. 

(310)  Cujut  contraria  est  diaphonia,  id  est  roets 
discrepantes  tel  dissunes.  Dans  ses  Epoques 
ractéristiqnes  de  la  musique  d'Eglise  (  art.  I  )• 
M.  Félis  estime, d'après desconsideraiions  qui  nous 
paraissent  fondées  en  raison,  que  l'expression  an- 
crepantes  ioil  s'entendre  ici,  comme  chet  les  autr" 
auteurs  du  moyen  âge,  dans  le  sens  de  voix  dts'' 
renies,  séparées,  et  non  discordantes.  . 

(341)  On  entend  par  jeux  de  mutation  i« 
registres  de  l'orgue,  tels  que  le  cornet,  le  nai"^- 
la  cymbale,  la  fourniture,  dont  les  tuyaux  w.  . 
point  accordées  au  diapason  des  jeux  de  fonds, 
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allusion  Jean  Cotton,  écrivain  de  la  ûn  du 
xu' siècle,  dans  le  passage  suivant,  où  il 
explique,  dans  le  sens  que  nous  venons  de 
dire,  le  mot  organum  appliqué  à  l'harmonie 
des  voix.  «  Ce  mode  de  chaut,  dit-il,  est  ap- 
pelé vulgairement  organum,  parce  que  le 
chant,  lorsqu'il  dissonue  selon  les  règles, 
imite  l'effet  de  l'instrument  que  nous  appe- 
lons orgue.  »  Qui  canendi  modu$  vulgariter 
organum  dicitur,'eo  quod  vox  humana  dis- 
Bonans  similitudinem  exprimat  instrument* 
quod  organum  vocatur  (c.  22).  Dès  le  cha- 
pitre 2  de  son  ouvrage,  Hucbald  donne  une 
déûnition  de  l'harmonie,  exactement  sem- 
blable à  celle  d'Isidore  de  Séville. 

«  Mais,  »  ajouto-t-il  au  chapitre  10,  «  ces 
voix,  de  la  réunion  desquelles  résulte  l'har- 
monie, ne  se  marient  pas  toutes  les  unes 
aux  autres  avec  une  égale  douceur  et  elles 
De  deviennent  point  concordantes  par  quel- 
que espèce  de  mélange  que  ce  soit.  Car, 
si  l'on  mêle  confusément  des  lettres  entre 
elles,  il  n'en  résultera  pas  toujours  des  mots 
et  des  syllabes;  de  môme,  dans  la  musique, 
il  existe  de  certains  intervalles  qui  seuls 
peuvent  produire  une  véritable  symphonie. 
Or,  la  symphonie  est  Je  doux  accord  de 
plusieurs  voix  différentes  qui  s'unissent 
ensemble.  »  Est  autem  symphonia  vocum 
disparium  inter  sejunctarum  dulcis  co  ne  en- 
tas (c.  10).  Suivent  divers  exemples  de  la 
symphonie,  qui  n'est  plus,  comme  au  temps 
de  saint  Isidore,  une  succession  d'unissons 
ou  d'octaves,  mais  une  série  uon  interrom- 
pue de  quintes.  A  cette  série  se  mêlait 
quelquefois  le  chant  redoublé  à  l'octave  su- 
périeure, faisant  ainsi  quarte  avec  la  quinte 
inférieure,  ce  qui  donnait  une  harmonie  à 
trois  voix  formant  une  marche  ascendante 
et  descendante  de  quinte,  de  quarte  et  d'oc- 
tave. Au  chapitre  2  et  suivant,  intitulé  : 
Quomodo  et  simplicibus  symphoniis  alice  con- 
ponuntur,  il  donne  sur  la  diaphonie  à  trois 
•voix,  la  quarte,  la  quinte  et  l'octave,  des 
règles  et  «les  exemples  qu'il  poursuit  dans 
les  chapitres  oui  suivent  et  d'où  il  résulte 
que,  conformément  à  la  constitution  des 
«nodes  du  plain-chant  que  nous  exposons 
en  son  lieu,  l'emploi  de  la  symphonie  ou 
harmonie  de  la  quinte  était  réservé  aux 
tous  authentiques,  et  celui  de  la  quarte  ou 
diaphonie  aux  tons  plagaux.  Sans  doute, 

qui  sonnent  ou  la  tierce,  ou  la  quarte  ou  la  quinte 
de  ceux-ci.  Lorsque  ces  jeux  de  mutation  sont  mêlés 
à  tous  les  jeux  (qui  sont  les  plus  graves  et  1rs  plus 
doux  de  I  instrument  et  tous  au  tnéme  diapason), 
il  en  résulte  ce  que  l'on  appelle  le  plein  jeu; 
mais  alors  le  son  des  jeux  de  mutation  se  confond 
tellement  avec  celui  des  jeux  de  fonds,  qu'ils  fi- 
nissent être  accordés  au  même  diapason,  cl  qu'il 
ne  reste  plus  de  la  dissoiinancc  réelle  des  premiers 
qu'un  certain  sifflement  aigu  qui  relève  l'effet  des 
jeux  de  fonds  par  un  caractère  rustique,  qui  ne 
déplaît  point  à  l'oreille,  tout  en  lui  rappelant  les 
rudes  éléments  de  cette  harmonie  primitive,  qui  fut 
appelée  successivement  organum,  diaphonie  et  dé- 
MMt. 

(344)  Il  n'y  a  donc  nullement  lieu  de  s 'étonner 
que  dans  des*manuscrits  des  x\  xi*  et  xu*  siècles 
on  ait  trouvé  des  psaumes  ou  autre»  pièces  de 


CHRETIENNE. 


HAR 


SU 


ces  accords  de  quintes  de  quartes  et  d'oc- 
taves, envisagés  chacun  à  part  et  isolément 
de  ceux  qui  précèdent  ou  qui  viennent 
après,  offrent  une  harmonie  pleine,  quoique 
rude;  mais  c'est  la  succession  de  ces  ac- 
cords qui  nous  paraîtrait  aujourd'hui  into- 
lérable à  cause  de  leur  marche  dure  et  sac- 
cadée, à  cause  des  fausses  relations  dont 
elle  est  semée  (342).  Néanmoins,  il  ne  fau- 
drait pas  pour  cela  qualifier  de  barbare  le 
goût  de  nos  ancêtres,  dont  les  oreilles 
inexercées  trouvaient  suaves  et  harmo- 
nieux ces  accords  de  leur  symphonie  et 
de  leur  diaphonie,  quand  on  songe  que, 
de  nos  jours,  il  n'est  pas  rare  d'entendre 
dans  nos  églises  des  voix  isolées  accompa- 
gner naturellement  le  plain-chant  par  des 
intervalles  successifs  de  quintes  ou  de 
quartes,  et  que  même,  dans  la  musique 
très-compliquée,  d'ailleurs,  de  certains 
peuples  fort  civilisés,  comme  les  Orientaux, 
par  exemple,  on  pratique  fréquemment  des 
intervalles  encore  plus  durs  et  plus  insup- 
portables à  nos  oreilles  européennes,  bien 
plus,  nos  célèbres  compositeurs  dramati- 
ques, poussés  par  la  manie  de  se  distinguer 
comme  savants  harmonistes,  ont  tellement, 
dans  ces  derniers  temps,  exagéré  l'emploi 
des  accords  dissonnants  et  altérés,  des  mo- 
dulations étranges  et  heurtées,  des  caden- 
ces rompues,  etc,,  que  leur  musique  nous 
rappelle  dans  plus  d'un  endroit  la  rudesse, 
la  dureté,  la  marche  brisée  de  l'ancienno 
diaphonie  dont  nous  nous  occupons  actuel- 
lement ;  tant  il  est  vrai  que  les  extrêmes  so 
touchent ,  et  que  ,  dans  la  pratique  des 
beaux-arts  comme  en  fait  de  mœurs,  il  n'y 
a  souvent  qu'un  point  entre  la  barbarie  et 
l'excessive  civilisation.  Mais  revenons  à 
Hucbald.  Dans  la  série  de  ses  exemples,  ou 
voit  déjà  apparaître  le  germe  des  améliora- 
tions qui  devaient  adoucir  et  varier  en 
môme  temps,  en  la  rendant  plus  régulière, 
la  marche  de  la  symphonie  et  de  la  dia- 
phonie, telles  que  nous  venons  de  les  étu- 
dier: nous  voulons  parler  de  l'unisson,  par 
où  devait  commencer  et  ûnir  tout  organum? 
du  mouvement  oblique  et  contraire  des  par- 
ties; de  l'emploi  de  la  dissonnanee  de  se- 
conde ,  comme  note  de  passage,  et  de  la 
consonnance  de  tierce,  sur  laquelle  la  se- 
conde fait  un  repos  (343).  Ces  améliorations 

faux-bourdon,  dont  l'harmonie  présente  cette  ru- 
desse, celle  irrégularité  de  la  diaphonie  de  l'époque; 
ce  serait  le  contraire  qui  devrait  nous  surprendre. 
Ce  n'est  qu'à  partir  du  xur  siècle,  comme  nous 
Talions  voir,  que  se  développe  celle  harmonie 
consunnante,  qui  fut,  dès  lors,  ce  quelle  n'a  cessé 
d'être,  l'harmonie  par  excellence  du  chant  liturgique. 
Les  aberrations  de  quelques  compositeurs,  nui  plus 
lard  ont  poussé  jusqu'à  l'extravagance  l'abus  des 
ornements  mélodiques  et  les  a  ri  i  liées  du  contre  • 
po  nt  fleuri,  ont  été  condamnées  par  l'Eglise  et 
par  le  bon  goùl.  Il  en  faut  dire  au'.anl  de  la  plupart 
de  ces  compositions  modernes,  soi-disant  religieuses , 
qui  ne  dillèreiit  en  rien  de  la  musique  d'opéra. 
Nous  reviendrons  sur  ces  divers  points. 

On  voit  dans  le  Traité  d'Huchald  un  exempte 
de  ces  moditicatums  apportées  à  V  organum.  C'est  Ifc 
chaut  à  deux  parties  d'une  hymne  cciiimençfcM 
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dan*  l'harmonie,  adoptées  el  développées 
par  Gui  d'Arezzo  (Micrologie ,  chap.  18, 
19;,  par  Jean  Collon,  cîlé  plus  haut,  et  sur- 
tout par  Francon  de  Cologne,  dont  nous  al- 
lons dire  un  mot,  avaient  fini,  dès  la  se- 
«oude  moitié  du  xP  siècle,  par  faire  dispa- 
raître ou  rendre  moins  fréquente  la  gros- 
sière harmonie  de  Yorganum,  composée, 
ainsi  que  nous  l'avons  vu,  de  suites  de 
quintes  ou  de  suites  de  quartes,  selon  la 
nature  du  mode  ecclésiastique  auquel  elle 
était  adaptée  ;  aussi,  à  celle  époque,  la  dé- 
nomination tl'organtsm  cessa  avec  l'harmo- 
nie qu'elle  servait  à  désigner.  Ce  fut  Fran- 
eon  de  Cologne,  professeur  de  musique  à 
Liège  en  1084  et  inventeur  du  cuntre-point 
figuré  (34i),  qui,  dans  le  «•  livre  de  son 
important  traité  intitulé  :  Ars  cantus 
surabilis,  substitua  au  mot  organum  le  nom 
plus  doux  de  discantus,  qu'on  a  mal  traduit 
par  déchant,  puisque  ce  mot  semblerait  si- 
gnifier déchanter  ou  mal  chanter,  tandis 

Sue  le  véritable  sens  du  mot  discantus  est 
ouble  chant,  ou  mieux  encore  chants  sépa- 
rés, distincts,  qu'on  entend  à  la  fois;  ce 
qui  s'applique  aux  diverse  parties  dont  se 
compose  1  barmonie  ou  le  contre  -  point. 
C'est-ce  qui  résulte  même  d'un  passage 
du  ebapitre  déjà  cité  et  intitulé  :  De  dis- 
cantu  et  ejus  speciebus,  dans  lequel  Fran- 
con  dit  positivement  qu'il  y  a  concordance 
dans  le  dédiant,  quand  deux  voix  ou  plu- 
sieurs peuvent  être  entendues  ensemble  et 
plaire  a  l'oreille  d'une  manière  continue. 
J)ans  cette  classe  il  range  l'unisson  et  l'oc- 
tave comme  consonnances  parfaites  ;  les 
tierces  majeure  et  mineure  comme  conson- 
nances imparfaites;  la  quinte  et  la  quarte 
comme  consonnnaces  mixtes,  etc.  Il  donne 
ensuite  des  règles  sur  la  composition  à  trois 
voix,  qu'il  appelle  triplum,  du  nom  de  ld 
troisième  partie  qui  avait  été  ajoutée  aux 
deux  autres  du  déchant  primitif.  Ces  trois 
voix  sont  ainsi  classées  :  le  ténor  (345),  ou 
chant;  le  discantus,  ou  voix  qui  accompagne 
le  chant;  le  triplum,  autre  voix  d'accompa- 
gnement superposée  aux  deux  autres.  11 
trace  des  préceptes  curieux  sur  la  marche 
et  les  divers  mouvements  de  ces  trois  par- 
ties, qui  ne  doivent  pas  monter  et  descen- 
dre en  même  temps  ;  il  veut  qu'on  y  môle 
quelques  dissonnances  parmi  les  conson- 

ainsi  :  Te  humiles  famuli  modulis,  que  M.  Fclis  a 
traduit  eu  m  talion  ordinaire  dans  le  premier  article 
de  set»  Epoque»  caraclériiliques  de  la  musique  d'église, 

Çtiblices,  en  1847,  dans  la  Revue  de  Al.  Uanjou. 
oulefois,  un  vit  encore,  longtemps  après,  des 
successions  de  quartes  et  de  quinte!»,  tant  l'habitude 
en  était  enracinée  chez  les  compositeurs. 

(344)  Le  mol  contre-point,  dans  sou  acception 
générale,  vient  de  l'usage  qui  s'introduisit,  à  l'époque 
où  la  musique  à  plusieurs  voix  reçut  son  perfec- 
tionnement, d'ajouter,  quand  on  voulait  harmoniser 
une  mélodie,  WI  points  qui  servaient  déjà  à  noter 
celle  mélodie,  d'autres  points,  l'un  sur  l'autre  ou 
l'un  COIItre  l'antre,  qui  représentaient  les  parties 
d'harmonie  ;  d'où  le  moi  contre-point.  Quand 
les  noies  ou  points  étaient  d'égale  valeur,  c'était  le. 
i outre-point  limple  ou  égal;  quand  les  note»  claieul 
d'utile  valeur,  loiuir.c  ou  en  remarque  des 


nances.  c  est  ainsi  que  les  principales  con- 
ditions d'une  bonne  et  correcte  harmonie 
se  trouvent  en  germe  dans  un  traité  qui 
date  de  la  (in  du  xr  siècle.  Toutefois,  l'ab- 
sence, ou  du  moins  la  rareté  des  morceaux 
à  trois  parties  dans  les  manuscrits  qui  re- 
montent au  delà  du  xin'  siècle,  peut  nous 
faire  supposer  que  les  réglas  tracées  par 
Francon  se  réduisaient  plutôt  à  la  tbéorie 
qu'à  la  pratique.  Sans  doute,  l'habitude 
très-ancienne  d'improviser  à  l'église,  sur 
un  plain-chant  donné,  des  accords  de  quinte, 
de  quarte,  habitude  qui  s'est  perpétuée 
presque  jusqu'à  nos  jours,  avec  quelques 
améliorations,  sous  le  nom  de  «  chant  sur 
le  livre,  »  explique  jusqu'à  un  certain 
point  l'excessive  raieté  des  morceaux  écrits 
en  parties  avant  le  xm*  siècle;  mais  il  n'est 
guère  probable  que  si  l'harmonie,  plus  com- 
pliquée que  la  simple  diaphonie,  dont  il  est 
question  dans  le  traité  de  Francon,  eût  été 
pratiquée  à  l'égal  de  cette  dernière ,  les 
compositeurs  n'eussent  pris  soin  de  l'écrire 
avec  toutes  ses  parties  distinctes,  à  raison 
de  la  plus  grande  difficulté  d'exécution 
qu'elle  présentait.  Quoi  qu'il  en  soit,  à 
partir  de  celte  seconde  moitié  du  xf  siècle 
jusqu'au  xni',  l'harmonie  ne  lil  pas  des 
progrès  fort  sensibles;- le  xii'  siècle  lui- 
môme,  si  fécond  en  mélodies  liturgiques, 
ne  fut  pas  aussi  remarquable  sous  le  rap- 
port des  compositions  harmoniques,  soit  à 
cause  des  préoccupations  des  croisades,  soit 
par  suite  du  perfectionnement  qui  se  ma- 
nifesta à  cette  époque  dans  les  poésies  en 
langue  vulgaire  et  dans  la  musique  qui  y 
était  adaptée. 

C'était  au  xm"  siècle  qu'était  réservé 
l'honneur  d'être  le  point  de  départ  de  cette 
harmonie  consonnante,  pleine,  régulière, 
qui  retentit  pour  la  première  fois  en  faux- 
bourdons  sonores  et  majestueux  dans  b»s 
immenses  et  magnifiques  nefs  ogivales  qui 
venaient  à  peine  d  Cire  érigées  sur  notre 
sol.  Cette  barmonie  (et  il  y  a  longtemps 
que  j'en  ait  fait  la  remarque)  est  la  seule 
religieuse,  dans  la  stricte  acception  du  mot; 
la  seule  parfaitement  appropriée  et  aux  con- 
ditions liturgiques  du  culte  divin, et  aux  con- 
ditions architecturales  de  nos  grands  vais- 
seaux d'églises  (346).  Ceci  est  une  vérité 
aulant  de  sentiment  que  de  raisonnement. 

exemples  depuis  Francon,  le  contre-point  s'appelait 
inégal  ou  figuré. 

(345)  Depuis  Francon  de  Cologne,  ce  mot  affecté 
aux  voix  d'hommes  et  de  jeunes  gens,  les  plus  fortes 
el  les  plus  communes,  a  signifié  la  partie  qui  fait, 
qui  tient  le  chaut,  comme  cela  a  lieu,  par  exemple, 
dans  1rs  faux-bourdons.  Un  conlie,  dans  ces  har- 
monies de  chants  d'église,  la  partie  itc  teneur  ou 
ténor  aux  voix  moyennes  d'hommes,  tandis  que  le 
dessus  est  réservé  aux  voies  de  femmes  eld'enlauts, 
appelés,  pour  cette  raison,  soprani,  el  la  basse  aux 
voix  d'hommes,  les  plus  graves. 

(340)  Qu'il  me  soil  permis  de  citer,  a  l'appui  de 
ces  deux  considérations ,  quelques  passages  de 
divers  articles  insérés  par  moi,  en  I&43.  dans 
VCnion  des  Provinces  cl  dans  la  lieeue  d*  Chtsùlut 
catholique  de  I  y  on  :  —  «  Nuus  savons  admire:  ao» 
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11  ne  faut  pej  être  être,  en  effet,  grand  mu- 
sicien pour  comprendre  qu'un  Magnificat, 
par  exemple,  chanté  en  faux-bourdon  par 
une  masse  imposante  de  voix  avec  accom- 
pagnement d'orgue  et  même  de  cloches,  a 
quelque  chose  de  simple  et  de  grandiose 
tout  à  la  fois,  qu'on  chercherait  vainement 
dans  l'harmonie  ordinairement  si  passion- 
née, si  tourmentée,  des  chœurs  dramati- 
ques et  de  toutes  les  messes  ou  autres  com- 
positions musicales  qui  ont  été  écrites  en 
style  d'opéra.  C'est  ainsi  que  l'harmonie 
fousonnante,  inaugurée  pendant  le  plus 
beau  siècle  de  l'art  catholique,  jouit  de  ce 
privilège  qu'elle  tient  le  milieu  entre  les 
deux  extrêmes,  en  s'éloignanl  autant  de  la 
rudesse  primitive  de  la  diaphonie  que  des 
complications  apportées  plus  tard  et  de  bien 
des  manières  à  la  science  des  accords.  Ne 
pouvant  ici  entrer  dans  plus  de  détails,  par 
la  crainte  de  rebuter  plusieurs  de  mes  lec- 
teurs, je  me  bornerai  à  citer  quelques-uns 
des  principaux  passages  et  exemples  qu'on 
trouve  dans  les  auteurs  qui  ont  traité  de 
l'harmonie  des  chants  d  église  au  xur 
siècle. 

Le  premier  de  ces  auteurs,  par  ordre  de 
date,  est  Walther  Odington,  bénédictin  du 
monastère  d'Evesham,  en  Angleterre,  qui, 
▼ers  1217,  selon  M.  Fétis  (voir  son  article 
dans  la  Biographie  universelle  des  musiciens), 
composa  un  traité  de  musique  sous  le  tilre  : 
De  speculatione  musieœ,  divisé  en  six  par- 
ties. Dans  ce  traité  il  parle,  entre  autres 
choses  intéressantes,  des  consonnances  et 
des  dissounances,  et  des  qualités  harmoni- 
ques des  intervalles.  On  y  trouve  aussi  les 
proportions  arithmétiques  et  harmoniques 
des  longueurs  des  cordes,  des  tuyaux  d'or- 
gues et  des  cloches. 

Le  second  est  Jean  de  Moravie,  domini- 
cain, qui  vivait  vers  le  milieu  du  xtii*  siè- 
cle, dans  la  rue  Saint-Jacques,  à  Paris,  où 
il  a  publié  l'ouvrage  intitulé  :  Tractatus  de 
musica  comvilatus,  divisé  en  viugt-huit  cha- 
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pitres,  et  dont  le  vingt-sixième  est  consacré 
a  l'exposition  des  règles  de  l'harmonie.  Le 
troisième  est  Marchetto  de  Padoue,  ainsi 
surnommé  à  cause  du  lieu  de  sa  naissance. 
Il  vivait  dans  la  seconde  moitié  du  xiu* 
siècle.  Son  principal  ouvrage  est  le  Luci- 
darium  in  arte  musieœ  plana,  divisé  en 
seize  livres,  dans  lequel  on  trouve  plusieurs 
choses  dont  ses  prédécesseurs  n'ont  pas  fait 
mention.  11  y  est  dit,  par  exemple,  que  les 
dissounances  doivent  toujours  se  résoudre 
en  consonnances,  et  qu'on  ne  doit  jamais 
faire  succéder  immédiatement  deux  disson- 
nanecs.  «  Le  lucidaire  est  surtout  remar- 

3uable,  dit  M.  Fétis,  par  les  exemples  (347) 
'harmonie  chromatique  qu'il  renferme  dans 
les  deuxième,  cinquième  et  huitième  trai- 
tés (ou  livres).  Les  successions  harmoni- 
ques, présentées  dans  ces  exemples,  sont 
des  hardiesses  prodigieuses  pour  le  temps 
où  elles  ont  été  imaginées.  Elles  semblaient 
devoir  créer  immédiatement  une  nouvelle 
tonalité;  mais,  trop  prématurées,  elles  no 
furent  point  comprises  des  musiciens,  et 
elles  restèrent  sans  signification  jusqu'à  la 
lin  du  xvi*  siècle.  »  Cette  réUexion  est 
pleine  de  justesse.  Toujours  on  a  vu,  eu 
etfel,  des  hommes  de  génie  ou  d'une  saga- 
cité |>eu  commune  dépasser  leurs  contem- 
porains dans  quelque  branche  des  sciences 
ou  des  arts.  Qui  croirait,  par  exemple,  si 
des  documents  irrécusables  n'étaient  là  pour 
nous  l'attester,  que  le  chant  du  «  Laude. 
Si  nu  »  remonte  au  xu'  siècle  et  peut-être 
plus  haut?  On  chercherait  vainement  parmi 
les  nombreuses  séquences  de  ce  xu*  siècle, 
le  plus  riche  d'ailleurs  en  compositions  mé- 
lodiques, quelque  chose  d'analogue  à  ce 
chant  si  beau  et  si  étrange  tout  à  la  fois  du 
Lauda  Sion,  dans  lequel  à  la  grave  tonalité 
grégorienne  vient  s'unir  un  genre  d'ex- 
ressiou  mélodique  qui,  par  ses  allures 
a  ri  ii  es,  nettement  accusées,  fait  pressentir 
l'expression  dramatique  de  la  tonalité  mo- 
derne. Mais  de  telles  particularités,  et  il 
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grandes  compositions  dramatiques  dont  la  mélodie 
et iirainante  et  l'harmonie,  aussi  riche  que  variée, 
nous  ont  si  souvent  ravis,  transportés  ;  mais  les 
accents  du  contre-point  ecclésiastique  ont,  selon 
moi,  quelque  chose  de  plus  mâle,  de  plus  mysté- 
rieux, qui  vous  saisit  jusqu'au  fond  defaine  et  vous 
pénètre  de  joie  et  de  respect,  surtout  lorsque  l'ac- 
compagnement de  l'orgue  vient  mêler  sa  religieuse 
harmonie  à  celle  des  divins  concerts.  C'est  ce  que 
j'ai  éprouvé  pendant  la  grand'messe  que  je  viens 
d'entendre  à  Saint-Jean  (cathédrale  de  Lyon).  Je  suis 
encore  sous  le  charme  de  cette  inexprimable  har- 
monie produite  par  le  mélange  d'un  grand  nombre 
de  voix  d'enfants  de  chœur,  de  ténors  et  de  basses, 
qui  font  retentir  l'antique  basilique  d'accents 
jusque-là  inconnus  dans  son  enceinte.  Ce  chant, 
ainsi  exécuté,  me  parait  être  l'apogée  du  genre.  En 
effet,  ancré  dans  la  tonalité  du  plain-chant,  qui  lui 
sert  de  base  inébranlable,  il  est  à  jamais  préservé 
des  écarts  si  difficiles  à  éviter  dans  le  système  nui- 
sit al  moderne,  fie.  Parmi  ces  écarts,  le  plus  grave 
est  une  harmonie  trop  compliquée,  trop  chargée  de 
dissonances.  Une  telle  harmonie,  excellente  pour 
exprimer  sur  la  scène  lyrique  les  mouvements  \aries 
n  ks  ccuiMsies  des  pass'ona  humaines,  esi,  par 


cela  même,  déplacée  à  l'église,  dont  la  liturgie  est 
ordinairement  calme,  sévère  et  majestueuse.  D'un 
autre  côté,  les  règles  de  l'acoustique  nous  ap- 
prennent que  le  son  de  la  voix  et  des  instruments 
se  propage  avec  lenteur  dans  les  édilices.  l'ne 
harmonie  pleine,  consounaiile,  ou  tout  au  monta 
peu  chargée  de  modulations  dilliciles,  convient  donc 
mieux  à  nos  églises  qu'une  suile  rapide  d'accords 
dissonants,  qui,  n'ayant  pas  le  temps  de  se  dévelop- 
lopper  distinctement  sous  leurs  voûtes  élevées, 
n'arrivent  à  nos  oreilles  que  comme  un  bruit  confu», 
désagréable,  et  plus  digne  du  nom  de  charivari  que 
de  celui  de  concert  sacré.  Mais  la  manie  de  f 
ce  désir  de  se  distinguer  des  autres  à  tout  prix,  qui 
est  le  cachet  de  notre  nation,  nous  fait  passer  par- 
dessus les  règles  de  la  raison  et  du  bon  sens.  Ou 
veut  se  donner  la  réputation  de  savant  harmoniste, 
et,  pour  y  parvenir,  on  aime  mieux  déchirer  le  ■ 
oreilles  du  public  par  des  accords  excentriques,  que 
de  se  conformer  aux  exigences  du  sujet  que  l'on 
traite  et  du  lieu  non1*  lequel  ou  travaille,  >  etc. 

(^47)  On  peut  voir  plusieurs  de  ces  curieux 
exemple;»  dans  l'Encyclopédie  de  MM.  Choron  fi 
Lafage,  li\  kl.  . 
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serait  facile  d'en  citer  un  assez  grand  nom- 
bre, ne  sont  que  des  exceptions  qu'on  ne 
saurait  alléguer  comme  preuves  indicatives 
de  l'état  où  se  trouvait  une  science  ou  wn 
art  quelconque  à  l'époque  où  elles  se  sont 
manifestées. 

Parmi  les  auteurs  didactiques  du  sur 
siècle,  qui  ont  écrit  sur  l'harmonie,  le  plus 
remarquable,  sans  contredit,  est  Philippe 
de  Vitry,  évôque  de  Meaux,  auteur  de  deux 
ouvrages  importants  :  l'un,  à  la  bibliothèque 
impériale,  est  intitulé  :  Art  composition!»  de 
motet i s  ;  l'autre,  sous  le  titre  :  Art  contra- 

Suncti,  est  à  la  bibliothèque  du  Vatican, 
ans  ce  dernier  ouvrage,  l'auteur  expose 
avec  lucidité  les  règles  fondamentales  du 
contre-point  ecclésiastique,  règles  aussi 
simples  dans  leur  énoncé  que  fécondes  en 
beaux  effets  dans  leur  application  à  l'orgue 
et  au  plain-chant  harmonisé.  Malgré  les 
abus  de  toutes  sortes  qui,  à  partir  de  l'é- 
poque dont  nous  nous  occupons,  jusqu'à 
nos  jours,  se  sont  glissés  trop  souvent  dans 
cette  harmonisation  de  chant  d'église,  les 
règles  du  contre-point,  formulées  par  Phi- 
lippe de  Vitry,  et  développées  dans  le  siè- 
cle suivant  par  Jean  de  Mûris  et  autres  au- 
teurs, n'ont  cessé  d'être  enseignées  dans 
les  grandes  écoles  et  d'être  pratiquées  par 
tous  les  compositeurs  qui  étaient  à  mêiue 
d'apprécier  la  tonalité  du  plain-chant  sur 
laquelle  elles  reposent,  et  qu'elles  seules 
peuvent  maintenir  intactes  (348).  Il  en  ré- 
sulte que  cette  harmonie,  ainsi  basée  sur 
la  constitution  même  du  plain-chant,  est 
l'harmonie  propre,  normale,  des  chants  d'é- 
glise; qu'elle  est,  par  conséquent,  à  l'abri 
de  toutes  les  variations  si  fréquentes  dans 
le  goût  des  compositeurs  et  des  auditeurs. 

(348)  I*  Tout  contre-point  doit  commencer  et  fi- 
nir par  les  consounaiices  parfaites  :  l'unisson,  la 
quinte  et  l'octave;  4*  on  ne  peut  Taire  deux  con- 
sonnanecs  parfaites  de  suite  ;  3*  quand  le  chant 
monte,  la  partie  d'accompagnement  ou  de  chant 
doit  descendre,  et  quand  léchant  descend,  ellednit 
monter  :  c'est  ce  qu'on  nomme  le  mouvement  con- 
traire; 4*  on  ne  peut  jamais  Taire  descendre  si  con- 
tre fn,  à  cause  de  la  dureté  de  cet  intervalle  appelé 
triton,  parce  qu'il  comprend  trois  ions  pleins;  5" 
on  ne  doit  jamais  faire  suivre  par  un  mouvement 
seinblan'c  déni  consonnances  parfaites,  c'est-à-dire 
deux  quintes,  deux  unissons  et  deux  octaves.  — 
Ces  règles,  bien  loin  d'être  arbitraires,  reposent  sur 
des  principes  certains  qui  dérivent  de  la  constitu- 
tion même  du  plain-chant,  telle  que  nous  l'avons 
amplement  exposée  eu  son  lieu,  non  moins  que  des 
«xigenecs  de  l'oreille  cl  du  genre  d'expression  que 
ré<  lame  le  texte  liturgique  chanté  en  contre  point. 
C'est  ce  qu'il  nous  serait  facile  d  établir  pour  cha- 
cune d'elles,  si  l'espace  nous  le  permettait.  Nous 
nous  contenterons  de  reproduire  un  important  pas- 
sage du  môme  traité,  dans  lequel  Philippe  de  Vitry, 
après  avoir  tracé  les  régies  que  nous  veuons  de  voir, 
délinit  les  consonnances  parfaites  et  imparfaites  et 
I  s  dissonances,  qui  ne  doivent  point  entrer  dans  le 
contie-pmnt  proprement  dit  de  notes  contre  notes, 
mais  seulement  dans  le  contre-point  figuré  (fracti- 
biiiu  Voici  ce  passai  :  l$tarum  autem  tpecierum 
(1rs  treitc  intervalles  de  la  «a  m  me  dont  l'auteur 
vient  de  parler]  ires  $unt  perfecia  :  teilicel  unito- 
|MM ,  dupcrtic,  alio  nomine  quinta;  et  diapason,  alio 


Une  chose  digne  de  remarque,  c'est  que  le 
contre-point  ecclésiastique,  pratiqué  selon 
les  règles,  non-seulement  rehausse  l'ex- 
pression du  plain-chant,  mais  encore  il  en 
fait  ressortir  admirablement  la  tonalité. 
Telle  est  l'impression  qu'en  retirent  les 
personnes,  même  les  plus  étrangères  à  l'art, 
mais  douées  du  sentiment  religieux  et  • 
d'un  certain  goût  naturel.  C'est  un  aveu 
que  i'ai  souvent  entendu  sortir  de  leur 
bouche. 

Parmi  les  exemples  de  contre-point  ecclé- 
siastique du  xin*  siècle,  nous  citerons,  en 
regrettant  de  ne  pouvoir  les  reproduire  tex- 
tuellement, l'deux  passages  remarquables 
d'un  traité  anonyme  de  la  bibliothèque  de 
Milan,  intitulé  Ad  organum  faciendum,  dont 
l'harmonie ,  par  mouvement  contraire  ,  est , 
sauf  une  exception  unique,  conforme  de» 
tout  point  aux  règles  précitées.  2*  Un  motet, 
de  1267,  tiré  d'un  manuscrit  de  Notre-Dame 
deParis,  actuellement  à  la  bibliothèque  im- 
périale, et  publié  par  M.  Fétis,  avec  de  sa- 
vantes et  intéressantes  annotations ,  dans  le 
troisième  article  de  ses  Epoques  caractéris- 
tiques de  la  musique  d'église,  auquel  nous 
ne  pouvons  que  renvoyer  le  lecteur.  3*  Un 
Ave  Maria,  à  trois  voix;  un  Benedicamu*  t 
et  plusieurs  autres  motets  également  à  trois 
voix,  dont  l'harmonie  est  presque  irrépro- 
chable. On  trouve  ces  pièces  à  la  Bibliothè- 
que impériale  de  Paris ,  n*  813  ;  elles  pro- 
viennent d'un  manuscrit  de  Saint-Victor, 
et  remontent  aux  premières  années  du  khi" 
siècle.  Mais  un  document  plus  remarquable 
encore  que  ces  derniers,  c'est  le  canon  Sub- 
mersusjacet  Pharao  ,  qu'on  voit  dans  un  an- 
tiphonaire  du  sJll'siècle,  conservé  dans  les 
archives  du  chapitre  de  Civid&le  (Haute-lta- 

nomine  ociava.  Et  dicuntnr  perfecia;,  quia  perfectum 
et  integrum  $onum  important  auribut  audienttum,  et 
eum  iptit  omnit  ditcantut  débet  incipere  et  fmiri.  Et 
nequaquam  duœ  i$tarum  specierum  perfectarum  de- 
bent  tequi  una  potl  aliam.  Scti  bt  ne  dua  diterta  tps 
cies  imperfeclœ  très  aut  eliam  quatuor  tequuniur  una 
post  aliam,  *i  necetti'  fuerit.  Quatuor  autem  tunl  im- 
perfeclœ :  scilicet  ditonus,  alio  nomine  tertia  perfecia; 
lunut  cum  dtapente,  alio  nomine  tertia  imperfecta  ;  et 
temilonium  cum  diapente,  alio  nomine  testa  imper- 
fecta. Et  dicuntur  imperfectœ,  quia  non  lam  perfec- 
tum sonum  important  ut  tpecies  perfecia;  quia  in- 
terponuntur  tpeciebut  perfectis  in  composilione.  Alim 
rero  speciet  tunl  discordâmes,  et  propter  earum  dit- 
cordantiam  iptit  non  utimur  in  contrapunclo ;  sed 
bene  eit  utimur  in  cantu  fraclibili,  in  minoribut  no- 
tit,  ubi  temibretit  tel  lempus  in  pluribut  notit  diti- 
dilur,  id  ett  in  tribut  partibut,  tune  una  itlarum 
irium  parttum  polett  ette  in  tpecie  discordant.  Les 
six  derniers  intervalles  que  Philippe  de  Vitry  ap- 
pelle dttcordantt  ou  dittomantt,  et  qu'on  n'admet 
que  dans  le  contre-point  figuré,  composé  de  valeurs 
inégales,  sont  :  la  seconde  majeure,  la  seconde  mi- 
neure, la  quarte,  la  quarte  majeure  ou  triton,  la 
septième  majeure  et  la  septième  mineure.  Ces  in- 
tervalles, appelés  dissounants  à  cause  de  leur  du- 
reté, par  opposition  aux  intervalles  consonnantsqui 
sont  plus  ou  moins  doux  à  l'oreille,  ne  deviennent 
supportables  que  dans  le  contre -point  composé,  * 
cause  de  la  nature  particulière  de  ce  contre-point, 
que  nous  exposons  en  ce  lieu.  Voy.  ce  mot. 
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lie},  et  qui  5e  chante  toujours  dans  l'église  en  cours  d'impression  (349).  Ces  savantes,  ces 

collégiale  de  cette  ville.  C'est  un  morceau  piquantes  pages  d'un  ouvrage  qui  sera  sans 

d'harmonie  très-avancée  pour  le  temps  où  contredit,  le  plus  avancé  qui  ait  puni  jusqu'à 

il  a  été  écrit,  attendu  que  ce  genre  de  com-  cejoursurla  matière,  nous  sommes  heureux 

{>osition,  que  nous  ferons  connaître  lorsque  de  les  reproduire,  à  titre  de  complément, 
'ordre  chronologique  nous  y  amènera,  ne  et  au  besoin,  comme  rectification  de  celles 
fut  généralement  pratiqué  que  beaucoup  plus  qu'on  vient  de  lire  sur  le  même  sujet.  Mes 
tard.  Il  témoigne  du  mouvement  extraordi-  lecteurs ,  je  n'en  doute  pas,  y  trouveront» 
naire  qui  poussait  les  esprits  vers  les  combi-  comme  moi ,  et  plaisir  et  profit, 
naisons  harmoniques  pendant  le  xuf  siècle,  «  Tout  d'abord  on  pourrait  croire,  »  dit  M. 
mouvement  qui  eut  ses  excès  et  ses  périls  Nisard  ,  «  que  le  contrepoint,  c'est-à-dire, 
dans  le  développement  sensible  que  prit  à  l'an  de  combiner  les  sons  d'une  manière  si- 
la  même  époque  la  musique  populaire,  mon-  mullanée,  est  l'exclusif  apanage  de  la  mn- 
dai  ne,  et  dans  son  alliance  (chants  et  paroles)  sique  profane ,  et  qu'ainsi  les  réformateurs 
avec  le  sévère  contre-point  ecclésiastique,  du  chant  de  l'Eglise  n'ont  point  à  s'en  pré- 
Nous  voyons  à  l'article  Jean  XXII  comment  occuper, 
cet  étrange  abus  fut  réprimé  par  le  Saint-  «  Ce  serait  uneerreut 
Siège ,  et  comment ,  grâce  aux  savants  tra-  «  J'ai  montréquel'harmonieappliquéeaux 
vaux  didactiques  et  aux  compositions  remar-  cantilènes  liturgiques,  était  plu*  ancienne 
quables  de  la  fin  du  xiv*  siècle,  le  contre-  que  saint  Grégoire  ;  en  sorte  qu'il  ne  mo 
point  ecclésiastique,  un  moment  ébranlé  reste  plus  à  faire  comprendre,  que  si  le  plain- 
par  des  nouveautés  dangereuses ,  fut  main-  chant  admet  quelquefois  unes  harmonie,  soit 
tenu  sur  sa  véritable  base  ,  et  perfectionné  vocale,  soit  instrumentale,  celle-ci  doit  éire 
jusqu'à  la  fatale  époque  de  l'invasion  du  style  en  rapport  avec  les  mœurs  austères  de  la  li- 
dramatique,  qui ,  ne  pouvant  l'anéantir,  fit  turgie,  avec  les  exigences  de  l'ancienne  to- 
avec  lui  un  divorce  qui  s'est  perpétué  jus-  nalité  qui  nous  est  plus  ou  moins  connue, 
qu'à  nos  jours.  Aussi ,  le  retour  de  plus  en  avec  le  respect  enfin  qui  doit  sauvegarder  les 
plus  prononcé  vers  l'architecture  gothique  frontières  légitimes  de  deux  arts  qui  ne 
du  moyeu  âge,  devait  être  nécessairement  sont  pas  essentiellement  identiques(350). 
le  signal  du  retour  à  ces  formules  harmo-  «  Avant  le  xvii' siècle,  la  musique  moderne 
niques  dont  le  chant  liturgique  aima  à  se  n'existait  pas.  C'est  Adam  (îurapelzhaimer  et 
revêtir  dans  les  temps  d'enthousiasme  et  de  Claude  de  Monteverde  qui  l'ont  créée  instinc- 
foi.  11  est  vrai  que  cette  réaction  salutaire  tivement  ;  mais,  avant  celte  époque ,  on  har- 
cn  faveur  du  criant  et  de  l'harmonie  litur-  monisait  certaines  pièces  de  chant  grégo- 
gique  n'a  lieu  malheureusement  qu'après  rien.  L'harmonie  est  donc  un  terrain  coro- 
trois  siècles  d'indifférence,  qui  ont  pesé  mun  au  plain-chant  et  à  la  musique  ;  elle 
sur  les  monuments  de  l'art  chrétien ,  et  forme  une  question  qui  n'est  point  résolue 
qu'après  une  Révolution  qui  en  a  dispersé  par  cela  seul  que  la  question  de  la  musique 
la  plus  grande  partie.  Toutefois,  la  moisson  en  général  le  serait.  Des  détails  spéciaux 
était  si  riche,  si  abondante,  qu'on  peut  bien  sont  par  conséquent  nécessaires,  et  je  les 
encore  glaner  quelques  épis  Mans  les  champs  aborde. 

de  la  science.  Les  résultats  .  déjà  obtenus  «  L'influence  du  contrepoint  sur  la  restau- 

>ar  les  hommes  distingués  qui  en  ont  les  ration  du  chant  grégorien  est  plus  profonde 

>remiers  ouvert  la  voie;  les  découvertes  qu'on  no  le  croit  communément.  On  s'ima- 

mportantes  et  inappréciables ,  dont  nous  gine  depuis  deux  siècles,  qu'on  est  libre  de 

eur  sommes  redevables,  sont  bien  propres  taire  entendre,  sur  un  plain-chant  donné, 

à  encourager  tous  les  ouvriers,  même  les  tous  les  accords  possibles,  et  l'on  ne  se  doute 

plus  obscurs ,  qui  travaillent  avec  amour  à  pas  que  les  accords  représentent  une  tona- 

cette  restauration  de  l'art  catholique,  la-  iité,  une  synthèse,  un  système,  un  art,  un 

quelle  sera  éternellement  le  cachet  et  la  monde  musical.  La  philosophie  de  nos  pra- 

gloirede  notre  époque.  Dans  le  sens,  et  ticiens  les  plus  célèbres  ne  va  pas  jusqu'à 

comme  confirmation  de  ces  dernières  ré-  demander  si  les  principes  constitutifs  du 

flexions,  nous  allons  donner  à  nos  lecteurs  plain-chant  admettent  toutes  les  fantaisies 

quelques  pages  du  beau,  de  l'important  harmoniques  dont  on  fait  aujourd'hui  un  si 

travail  de  M.  Nisard  sur  l'application  de  déplorable  usage? 


l'harmonie  au  plain  chant,  qui  forme  le  cha-  «  Or,  je  ne  crains  point  de  déclarer  que  ces 
pitre  k  de  ses  Etudes  sur  la  restauration  du  artistes  se  trompent:  en  accouplant  des 
chant  grégorien,  déjà  citées  et  actuellement    choses  essentiellement  incompatibles,  ils 


(319)  Cher  M.  J.  M.  Vatar,  imprimeur  à  Rennes,  du  même  auteur  (Paris,  Courrier,  i 81  l.  lettre  à 

i35U)  On  a  dit  cependant,  cl  vu  dit  encore  : —  M.  Villolcau,  eic,  p.  105-166). Le  travail  où  je  puise 

«  La  musique  moderne,  née  au  sein  du  Christianis-  celle  citation  est  intitulé  :  De  la  musique  daus  tes 

me,  et  d'ailleurs  fille  reconnue  du  chant  ecciésias-  églises.  A  l'époque  où  écrivait  II.  Raymond,  on  nV 

lione,  ne  présente  rien,  dans  sa  nature  et  dans  son  vait  pas  encore  aperçu  l'abîme  immense  que  les  lo- 

origiue,  qui  puisse  motiver  son  exclusion  de  l'Egli-  nalilcs  viennent  jeter  entre  les  divers  systèmes  de 

*«,  son  propre  berceau.  >  —  Ces  paroles,  remarqua-  musique.  L'esprit  éminemment  philosophique  de 

bles  par  leur  fausseté,  sont  extraites  d'un  opuscule  M.  Félis  a  doté  la  science,  comme  je  l'ai  déjà  dil  plus 

de  M.  G.-M.  Raymond,  inséré  dans  le  numérod'aoui  haut,  d'un  principe  qui  dirigera  désormais  tout  \e- 

1809  du  Magasin  encyclopédique,  et  reproduit  dans  rilable  musicisle.  Une  si  belle  découverte  racheté 

•m  ti»lnme  m-8\  contenant  plusieurs  autres  articles  bien  des  erreurs  et  immortalise  un  - 
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s'éloignent  du  milieu  dans  lequel  l'Eglise 
vout  sagement  se  maintenir;  ils  flattent  et 
corrompent  les  oreilles  au  détriment  des 
pieuses  traditions  du  culte,  et  rendent  la 
restauration  du  plaid-chant,  sinon  impos- 
sible, au  moins  fort  difficile.  Car,  en  effet,  si 
l'art  moderne  doit  prévaloir,  si  c'est  lui  nui 
doit  réhabiliter  l'ancien,  pourquoi  ne  lui 
ouvrirait-on  pas  toutes  les  portes,  en  lui 
asservissant  tout  à  fait  et  d'une  manière  dé- 
finitive, les  conceptions  de  la  liturgie  tradi- 
tionnelle? 

«  Mais  il  n'en  est  pas  ainsi,  fort  heureuse- 
ment. Le  plain-chant  possède  une  harmonie 
qui  lui  est  propre,  qui  est  digne  de  lui, que 
lart  actuel  admire  ,même,  et  que  l'Eglise 
place  sous  sa  haute  protection.  11  importe 
peu  que  l'ignorance  méconnaisse  celle  belle 
et  grandiose  harmonie,  il  importe  peu  qu'elle 
la  méprise  et  l'outrage.  Certes ,  Palestrina 
yaut  bien  dans  son  genre  nos  célébrités  mo- 
dernes qui  s'usent  si  vite  et  sont  si  cruelle- 
ment punies  par  la  mode  éphémère  dont 
elles  flattent  quelquefois  jusqu'aux  moins 
nobles  instincts.  Palestrina,  aux  veux  de 
Chernbini,  de  Choron,  de  Félis,  du  prince 
de  la  Moskowa,  —  Palestrina,  dis-je,  est  un 
génie  que  la  rouille  de  la  mode  ne  dévorera 
jamais;  il  plane  au-dessus  de  la  voûte  sainte 
de  !a  Chapelle  Sixline,  comme  un  aigle  qui, 
tout  en  immortalisant  le  passé,  délie  majes- 
tueusement l'avenir  et  l'attend  avec  calme, 
les  ailes  déployées. 

«  .Mais  il  ne  faut  pas  que  j'anticipe.  Après 
avoir  montré  à  mes  lecteurs  toute  la  portée 
de  la  question  qui  m'occupe,  je  dois  ui'ef- 
forcer  de  la  maintenir  dans  les  limites  sui- 
vantes : 

■  i.  Le  plain-chant  àjl'usage  du  culte  est-il 
compatible  avec  l'harmonie  ou  le  contre- 
vint? 

«  II.  Jusqu'où  doit  aller  le  rôle  du  contre- 
point, appliqué  au  nlain-chant  dans  les  of- 
fices liturgiques  de  l'Eglise? 

«  M.  Quelle  doit  être  la  vraie  nature  de  ce 
contrepoint? 

«  L'autorité  du  Pape  Jean  XXII  va  me  ser- 
vir ue  guide  dans  la  solution  de  ce  triple 
problème.  «  Notre  intention,  dit  ce  pontife, 
n'est  pas  d'empêcher  que  de  temps  en 
temps,  et  surtout  aux  grandes  fêtes,  on  n'em- 
ploie sur  le  chant  ecclésiastique,  dans  les 
offices  divins,  des  consonnancesou  accords, 
pourvu  que  le  chant  de  l'Eglise,  ou  le  plain- 
chant,  conserve  son  intégrité.  » 

«  Ces  paroles  se  trouvent  dans  une  bulle 
qui,  donnée  vers  1522  à  Avignon,  a  été  insé- 
rée, dit  l'abbé  Lebeuf  (331) ,  dans  le  Corps 
du  Droit  canonique.  Elles  nous  révèlent  trois 
points  de  doctrine  fort  importants  :  la  com- 
patibilité du  chant  ecclésiastique  avec  le 
contrepoint,  la  nature  de  ce  contrepoint ,  et 
I  usage,  qu  il  en  faut  faire  dans  les  cérémo- 
nies uu  culte  ;  en  un  mot,  le  [»ape  Jean  XXII 

(5M)  Traité  historique  et  pratique  tur  te  chant  ec- 
clixiottique,  Paris,  1741,  p.  90. 

(352»  Voir  le  journal  La  Voix  de  la  Vérin',  n*  du 
8  j.unuT  IST>5. 
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décide  ces  choses  avec,  une  clarté  supérieure 
et  une  autorité  que  personne  ne  contestera 
sérieusement.  El  comme  la  solution  qu'il  eu 
ilonne  n'a  pas  été  modifiée  par  ses  vénéra- 
bles successeurs,  comme  elle  subsiste  en- 
core dans  toute  sa  plénitude,  elle  a  donc 
toujours  force  de  loi  et  possède  l'avantage 
d'être,  pour  nous,  un  précepte  de  la  liturgie 
en  même  temps  qu'un  monument  de  l'his- 
toire. 

«Dans  toutes  les  discussions  que  l'on  agite 
<le  nos  jours  sur  ces  trois  questions,  on  ne 
tient  aucun  compte  des  paroles  du  pontife, 
et  cet  oubli  n'a  pas  peu  contribué  à  jeier 
l'autorité  de  la  science  dans  une  véritable 
contradiction  avec  l'autorité  de  l'Eglise , 
puisque  les  musiciens  philosophes  eu  sont 
venus  jusqu'à  oser  défendre  ce  que  l'Eglise 
permet. 

«  D'abord,  en  ce  qui  concerne  la  compatibi- 
lité du  contrepoint  avec  le  plain-chant,  on 
l'a  niée  d'une  manière  absolue.  Un  de  nos 
savants  les  plus  oisliugués,  après  avoir  sa- 
crifié les  o flbrts  d'une  grande  partie  de  son 
existence  à  introduire  les  orgues  d'accom- 
pagnement dans  les  églises,  vient  de  publier 
une  brochure  excellente  è  plus  d'un  titre 
et  dout  j'ai  rendu  compte  ailleurs  (352),  où 
l'on  remarque  ces  paroles  singulières  :  — 
«  Avant  tout,  et  je  I  entends  de  la  manière 
la  plus  absolue,  mon  avis,  et  j'y  ai  trop  ré- 
fléchi pour  en  changer  désormais,  ▲  tou- 
jours été  que  l'essence  même  du  plain- 
chant  et  celle  de  l'harmonie  telle  que  nous 
la  concevons  aujourd'hui  sont  tout-à-fait 
contradictoires,  et  que  par  conséquent  le 
plaiu-chant  ne  doit  en  aucun  cas  porter 
d'autre  harmonie  que  celle  de  l'unisson  et 
de  l'octave,  et  n'avoir  d'autres  organes  que 
celui  des  voix  humaines  sans  aucun  mé- 
lange d'instruments  (353).  »  —  «  Ceux  qui 
me  connaissent  depuis  longtemps,  ajoute 
l'estimable  auteur  dans  une  note  qui  a 
toute  l'apparence  d'une  timide  justification, 
pourraient  ici  me  faire  deux  objections  et 
me  rappeler  d'une  part  que  j'ai  publié  beau- 
coup de  plain-chant  avec  harmonie,  et  que 
j'en  ai  composé  bien  davantage  ;  de  l'autre 
que  c'est  moi  qui,  en  1829,  ai  introduit  à 
Paris  l'usage  de  l'accompagnement  de  l'or- 
gue dans  le  chœur  des  églises,  usage  qui 
s'est  rapidement  propagé.  Je  ne  manquerais 
pas  de  réponses....  (354)  » 

«  Et  le  uoete  écrivain  s'attache  à  démontrer 
que,  s'il  a  rompu  des  lances  en  faveur  ue 
l  orgue  d'accompagnement,  c'était  dans  sa 
première  jeunesse  et  en  haine  du  Serpent. 
—  «  instrument  grossier,  si  contraire  aux 
voix,  au  goût  et  au  bon  sens,  et  dont  la 
présence  [dans  nos  sanctuaires)  était  le  prin- 
cipal obstacle  à  tout  progrès  quehonque.  » 

«  M.  Joseph  d'Orligue  partage  au  fond  I  o- 
pi  il  ion  de  M.  Adrien  de  la  l'âge,  mais 
pour  d'autres  motifs.  «  Le  plain-chant  a 

(Âm)  De  la  reproduction  des  livres  de  plain-ckant 
romain,  pp.  140  141. 
(554)  Ibidem,  p.  141,  note  1, 
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Vnsage  du  culte,  dit-il,  le  chant  liturgique, 
est  incompatible  avec  l'harmonie,  et  celui- 
ci  en  détruit  radicalement  Je  caractère. 
L'harmonie  est  absolument  étrangère  au 
plain-chant.  Le  contre-point  des  maîtres  du 
xvi*  siècle  constitue  un  art  a  part  (355).  » 

—  Kl  ailleurs,  M.  d'Ortigue  affirme  qu'il 
regarde  comme  absolument  opposé  à  la  saine 
doctrine,  tout  écrit  destiné  à.  donner  des 
règles  pour  l'accompagnement  du  chant  li- 
turgique (356).  «  Sur  une  question  fondamen- 
tale, dit-il,  celle  de  l'accompagnement  du 
plaint-chant,  nous  avons  demandé  nous- 
mêine  un  travail  spécial  à  un  savant,  qui 
professe  sur  ce  point  une  opinion  diamé- 
tralement opposée  à  la  nôtre.  M.  Th.  Nisard 
s'est  acquitté  de  celte  tâche  avec  l'indépen- 
dance de  son  talent.  Tout  en  étant  profon- 
dément convaincu  de  l'incompatibilité  do 
l'harmonie,  quelle  qu'elle  soit,  avec  le  plain- 
chant,  nous  ne  sommes  pas  moins  convaincu, 
et  avant  tout,  de  notre  propre  faillibililé.  Et 
c'est  précisément  parce  que  notre  ouvrage  a 
été  rédigé  sous  l'empire  de  cette  idée  ,  que 
le  plain-chant  ne  saurait  comporter  aucune 
espèce  d'harmonie,  et  que  tout  système  d'ac- 
compagnement ne  peut  qu'en  hâter  la  ruine , 
que  nous  avons  sollicité  un  Traité  à  fond  sur 
1  harmonisation  du  chant  liturgique  (357).  » 

«  En  face  des  citations  précédentes  ,  on 
conçoit  l'embarras  où  peuvent  se  trouver  les 
restaurateurs  du  plain-chant ,  les  membres 
du  clergé,  les  maîtres  de  chapelle,  les  orga- 
nistes et  les  musiciens  dont  le  talent  pos- 
sède quelque  influence.  Si  l'on  eu  croit 
MM.  d  Ortigue  et  de  la  Fage,  désormais  nos 
sanctuaires  ne  doivent  plus  entendre  que  le 
chant  liturgique  pur,  c'est-à-dire  que,  dans 
toutes  les  circonstances  et  sans  aucune  ex- 
ception, ce  chant  sera  exécuté  à  l'unisson  . 
a  l'octave  on  à  la  double  octave.  Plus  d'au- 
tre accompagnement,  plus  d'autre  harmonie, 
plus  d'autre  embellissement  musical  1  Kn 
vérité,  n'est-ce  pas  proposer  l'impossible? 
Et  pourquoi  donc  dépouiller  ainsi  l'art  reli- 
gieux de  ce  qui  le  rehausse  et  lui  donne  une 
certaine  pompe?  Pourquoi  faire  table  rase 
des  traditions  les  plus  anciennes  et  les  plus 
invétérées?  Pourquoi  nous  dire  crûment: 

—  «  En  fait  de  musique,  vos  oreilles  seront 
sevrées  de  tout  ce  qui  peut  les  charmer, 
même  religieusement,  môme  pieusement. 
Si  vous  voulez  un  instrument  d'accompagne- 
ment, celui-ci  devra  s'en  tenir  a  l'exécution 
pure  et  simple  de  la  mélodie.  Vous»  serez 
libres  de  choisir  pour  cela  parmi  les  gros  int- 
truments  àcordes  et  à  vent,  tels  que  ies  violes, 
tes  violoncelles,  les  contrebasses,  les  cors, 
les  trompettes ,  les  trombonnes,  lesquels  se 
prêtent  moins,  par  la  gravité  de  leur  diapa- 
son et  les  conditions  de  leur  mécanisme,  à 
cette  variété  et  à  cette  délicatesse  d'accents 
incompatibles  avec  te  caractère  de  ta  musique 

(3  5)  Dictionnaire  de  plain-tkanl,  p.  1461,  noie 
Bit». 

l 556)  Préface  du  même  ouvrage,  p.  8. 
(5à7)  Ihid.,  p.  8.  note  ». 

l5.\8)  bict.  de  plum  chant,  nrti*le  ■  Philosophie  de 
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sacrée  (358).  El  afin  de  conserver  de  plus  en 
plus  le  caractère  du  plain-chant,  vous  pren- 
drez tous  les  moyens  imaginables  d'en  ren- 
dre l'exécution  difficile,  eu  faisant  revivre  la 
solmisation  du  moyen  âge  par  le  système  d(s 
muances  et  des  hexacordes  (359).  » 

«  Si  je  ne  connaissais  point  M.  de  la  Fage 
et  M.  d'Ortigue;  si  je  n'avais  pas  pour  leur 
personne  et  leur  érudition  la  plus  profonde 
estime;  si  le  dernier  ouvrage  de  M.  de  la 
Fage  n'était  point  un  bon  livre;  si  le  beau 
Dictionnaire  de  plain-chant  de  M.  d'Ortigue 
n'était  pas  une  encyclopédie  essentielle- 
ment catholique  et  digne  d'une  congré- 
gation de  Bénédictins  tout  entière;  je  cric- 
rais,  en  citant  ici:  l'opinion  de  ces  deux  au- 
teurs, à  l'hérésie  des  protestants  et  des  ico- 
noclastes d'un  nouveau  genre  ;  mais  M.  de  la 
Fage  est  un  véritable  musiciste  qui  défend 
avec  conviction  l'art  religieux;  c'est  un 
homme  de  cœur,  d'un  caractère  franc,  spi- 
rituel, incisif,  convaincu  ;  mais  M.  d'Ortiguo 
est  une  intelligence  supérieure,  dévouée  à, 
tout  ce  qui  est  religieux  et  vrai,  à  tout  co 
qui  est  philosophique  et  transcendant  :  sa 
plume  est  honorée  de  tous,  et  il  a  eu  lo 
bonheur  de  combattre  toujours  noblement 
ce  qu'il  croyait  faux  et  mauvais  dans  l'art 
musical,  sans  jamais  susciter  d'inimitiédans 
le  cœur  de  ses  adversaires.  Avec  de  pareils 
hommes,  il  m'est  donc  facile  de  discuter  ef- 
ficacement. 

«  Hé  bien!  je  me  permettrai  de  leur  dire  : 
«  Pourquoi  condamnez-vous  d'une  manière 
plus  ou  moins  tranchante  ce  que  le  pape 
Jean  XXII  n'a  pas  condamné,  ce.  quil  « 
môme  approuvé  sous  de  certaines  condi- 
tions? Comment  pourrait-il  se  faire  qu'un 
accompagnement  conrenable  fût  aujourd'hui 
la  ruine  du  plain-chant,  tandis  que,  dans  les 
premières  années  du  xiv*  siècle  ,  ce  môme 
accompagnement  en  était  regardé,  par  le 
souverain  Pontife  ,  comme  une  condition 
d'éclat  et  de  solennité  liturgique?  » 

«  Voilà,  bien  certainement,  une  réponse 
générale  qui  est  assez  embarrassante  pour 
les  adversaires  de  l'harmonisation  du  plaiu- 
chant,  et  qui  le  devient  bien  plus  encore  si, 
pour  appuyer  l'autorité  religieuse,  on  in- 
voque l'histoire  du  plain-chant,  l'essence 
môme  de  cette  musique  vénérable,  la  thèse 
obscure  encore  des  tonalités  européennes  et 
la  nature  intime  du  contrepoint  ou  de  l'har- 
monie. 

«  En  effet,  l'histoire  du  plain-chant  donne 
gain  de  cause  au  pape  Je;ui  XXII.  On  con- 
naît les  prédilections  de  Grégoire  le  Grand 
pour  certains  tons  ou  modes  liturgiques, 
parce  que,  comme  l'a  constaté  Gui  d'Arezzo, 
ces  tons  ou  modes  étaient  plus  favorables 
que  les  autres  à  la  diaphonie  ou  au  contre- 
point de  l'époque  (36U).  Les  ai  listes  romains 
envoyés  à  Charlemagne  par  le  Pape  Adrien, 

la  mimique,  p.  1217. 
(5551)  Jtf«iH.,aitH  le  Tonalité,  p.  1507. 
(5«U)  Voyez  pus  haut,  col.  33  54  de  cet  sa 

vnijte. 
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apprirent  aux  Français  l'art  d'accompagner,  âge,  pour  l'accompagnement  des  mélodies 

d  organiser  le  plain-chant  :  Similiter  eru-  liturgiques;  mais  cette  objection  n'en  est 

dierunt  romani  cantores  supradictot  canlo-  pas  une  :  la  l'orme  de  l'instrument ,  son  vo- 

res  Francorum  i*  parte  organandi  (361)  unie  portatif,  sa  fabrication  peu  coûteuse, 

—  A  partir  de  cette  initiation,  on  voit  surgir  a  facilité  avec  laquelle  on  pouvait  en  obte- 

une  foule  de  monuments  qui  prouvent  l'em-  nir  les  accords  nécessaires  et  adoptés  alors, 

ploi  du  plain-chant  harmonisé  dans  les  cé-  tout  semble,  au  contraire,  prouver  que  Vor- 

rémonies  liturgiques.  ganistrum  a  été  fort  en  vogue  pendant  toute 

«  Ert  tète  de  ces  monuments,  il  faut  citer  Ta  période  de  V organisation  du  chant  par 
Yortganistrum  ,  instrument  singulier  qui  *pipAoniMdequartesouquinlesetd*octaves, 
était  monté  de  trois  cordes,  et  qui,  pour  la  c  est-à-dire  depuis  les  temps  les  plus  anciens 
forme,  ressèrnblait  à  notre  vielle,  dont  il  jusqu'au  x*  siècle  environ.  D'ailleurs,  l'his- 
est  l'origine.  Gerbert  en  a  donné  le  dessin  toire  nous  fournit  un  nombre  si  considérable 
dans  le  deuxième  volume  de  son  livre  De  de  monuments  en  fave  m  de  l'harmonie  appli- 
edntu  et  musica  tacra  (362),  d'après  un  ma-  quée  aux  chants  de  l'Eglise,  qu'il  est  inutile 
nuscrit  fort  ancien  contenant  l'opuscule  d'insister  sur  le  rôle  plus  ou  moins  impor- 
d'un  nommé  Odon  sur  la  manière  de  con-  tant  île  Vorganistrum.  Hucbald  nous  a  laissé 
slruire  Vorganistrum  (363).  Uue  manivelle  tin  long  traité  de  musique,  dont  les  deux 
faisait  tourner  une  roue  sur  laquelle  re-  premières  parties  ont  uniquement  pour  but 
posaient  les  trois  cordes  de  l'instrument  et  l'art  de  la  diaphonie,  c'est-à-dire  de  Char- 
les mettait  en  vibration.  Le  mauche  était  monisalion  du  plain-chant  par  symphonies 
armé  de  clefs  correspondant  à  autant  de  pe-  entremêlées  de  diaphonies  ou  dissonnau- 
tits  chevalets  qui  se  relevaient  par  la  près-  ces  (367).  Gui  d'Arezzo  a  consacré  deux 
sion  des  clefs,  portaient  les  cordes  en  ma-  chapitres  de  son  précieux  Micrologue  (le  18* 
mère  de  sillets  et  s'abaissaient  aussitôt  que  et  le  19')  à  l'exposition  des  règles  du  même 
la  pression  n'existait  plus.  Le  manche  à  vide  art  (368).  Le  23*  chapitre  du  traité  de  plain- 
était  signé  C;  chacune  des  clefs  avait  sa  let-  chant  de  Jean  Cotton,  écrivain  du  xi'  siècle, 
tre  particulière,  selon  son  rang  D ,  E,F,  a  pour  titre  :  DsDiaphonia,  idestorgano  (369). 
G,  b,  6,  a,  c.                                      a  Si  Jean  Cotton  aborde  ce  sujet,  c  est,  dit-il, 

«  M.  d'Ortigue  n'a  rien  dit  de  Vorganis-  »  pour  satisfaire  à  (  avidité  de  ses  lecteurs 
trum  dans  son  Dictionnaire  de  plain-chant  ;  llectoris  avidati).  Gui,  al  bé  de  Châlis  en 
il  s'est  contenté  de  nous  apprendre,  d'après  Bourgogne,  au  nu'  siècle,  est  l'auteur  d'un 
l'autorité  de  Ducange,  quau  moyen  âge  le  4  traité  de  plain-chant  et  d'organum,  qui  existe 
mot  organistrum  signifiait  aussi  le  lieu  de  eu  manuscrit  à  la  bibliothèque  de  Sainte- 
l' église  où  sont  placées  les  orgues  (36k).  Ger-  Geneviève  de  Paris  (370);  M.  de  Cousse- 
bert  n'a  point  tiré  de  conclusion  scienti-  i  maker  a  publié  le  traité  d'organum  dn 
tique  de  ces  précieux  renseignements  sur  ce  religieux,  avec  plusieurs  autres  non 
l'instrument  que  je  viens  de  décrire;  mais  moins  importants,  dans  son  Histoire  de 
M.  de  Coussemaker,  dans  son  Essai  sur  les  l'harmonie  au  moyen  âge  (371).  Le  XXX* 
instruments  de  musique  au  moyen  âge  (365) ,  chapitre  de  l'ouvrage  d'Eiie  de  Salomon 
et  plus  tard  dans  son  Histoire  de  l'harmonie  parle  de  la  manière  de  chanter  à  qua- 
h  la  môme  époque,  a  fort  bien  démontré  que  tre  parties  :  Rubrica  de  notitia  cantandt  in 
la  forme  de  Vorganistrum  et  la  disposition  ouatuor-voces,  etc.  (372).  Elie  de  Salomon  a 
de  ses  cordes  impliquaient  l'emploi  des  sons  écrit  son  livre  de  plain-chant  en  1274,  et  l'a 
simultanés,  —  «et  comme  il  n'est  pas  admis-  dédié  au  Pape  Grégoire  X.  Le  Lucidarium 
sible,  selon  lui,  que  les  cordes  (de  cet  in-  musicœ  plana*  de  Marchetto  de  Padoue,  re- 
strument)  aient  été  accordées  à  l'unisson ,  cueil  de  traités  terminés  aussi  en  1274), 
il  faut  en  conclure  que  l'accord  était  com-  contient  des  passages  harmoniques  en  usage 
biné  de  manière  à  faciliter  les  assemblages  alors  depuis  longtemps,  mais  si  curieux 
de  sons  alors  usités....  Son  nom,  composé  qu'ils  ont  l'ait  dire  à  M.  Fétis,  à  une  époque 
d'organum  et  de  instrumentum,  en  est  lui-  où  les  antiquités  de  la  musique  européenne 
même  une  preuve  manifeste;  car  Vorga-  étaient  encore  fort  obscures  :  —  «  Quel- 
num  était  précisément  le  nom  des  accords  ques  exemples  cités  par  Marchetto  sont  non- 
formés  de  réunions  d'octaves,  de  quintes  seulement  en  avant  de  son  siècle,  mais  ne 
ou  ue  quartes,  ce  qui  indique  parfaitement  semblent  pas  être  analogues  à  la  tonalité  qui 
sa  destination  (366).  »  a  été  eu  usage  juqu'au  commencement  du 

«  On  dira  peut-être  que  Vorganistrum  n'a  xvn'  siècle  (373). 

pas  été  généralement  employé,  au  moyeu  «Mais  à  quoi  bon  prolonger  davantage  des 


(361)  Chronique  du  moine  d'Aiignitléme. 
(562;  Planche  xxw,  lig.  16. 
(563)  Idem.,  p.  153. 
(56*)  P.  Iu8b. 

(365;  Annales  archéologique»  de  Didron,  vol.  III. 
VIL  VIII. 

(366)  Histoire  de  diar  manie  an  moyen  âge,  p.  6  7. 
Voy.  aussi  le  Mémoire  sur  Hucbald.  tlu  luêtu  ■  au- 
teur, et  la  notice  que  M.  Boitee  «le  T  iiliuoit  a  pu- 
bliée sur  les  insii  u nu  nis  ne  nnivqiHi  ni  UKa^c  au 
moyen  à;e,  dans  l'Annuaire  nisivrt/ue  ae  la  Société 


de  r histoire  de  France,  1839. 

(367)  Uucbaldi  tuus  ca  enchiriadis,  apud  Gerbeni 
Scriplores,  loin.  1,  p.  152  et  suivantes. 

(56h)  Apud  Geibcrli  Script.,  lotn.  11,  p.  2-24. 

[ô69j  Idem,  p.  2li3. 
l3?U)  I  -4*.  n*  1611. 

i371j  P.  234  258. 

i3î2j  Apud  Gerlterli  Script.,  iom.  III,  p.  57-61. 

(375 ;  Mémoire  nur  celle  question  :  •  Quels  ont  été 
le»  mer. lté  des  /Véer<  ml  nu  dans  ta  munqise,  prtm  i- 
•palemei.i  aux  xi\',  »\'  et  m'  *tètl**,  »  Aui»kr* 
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citations  qui  deviennent  oe  plus  en  plus 
nombreuses,  à  mesure  que  l'histoire  appro- 
che des  temps  actuels?  Il  doit  être  mainte- 
nant avéré  pour  tout  le  monde ,  qu'aisfori- 
quement  le  contrepoint  ou  l'harmonie  est 
compatible  avec  le  chant  liturgique.  Depuis 
saint  Grégoire  jusqu'à  nos  jours ,  les  artistes 
ont  toujours  harmonisé  ce  chant;  pourquoi 
donc  ne  le  ferait-on  plus?  pourquoi  ravirait- 
on  au  plain-chant  cette  guirlande  de  fleurs 
que  le  contrepoint  lui  donne,  suivant  une 
poétique  expression  de  Réginon  de  Prum, 
et  qui  répand  sur  ses  mélodies  un  parfum  si 
suave  et  si  doux  (374)  ? 

«  Ce  qui  a  trompé  les  musiciens  philoso- 
phes, c  est  que,  pour  eux,  le  plain-chant  est 
un  reste  précieux ,  quoique  défiguré  de  la 
musique  des  ancien?  Grecs.  Du  moins, 
J.-J.  Rousseau  l'affirme-t-il  (375),  et,  avec 
lui,  tous  ceux  qui  ont  écrit  sur  le  même  su- 
jet. Or,  voici  le  raisonnement  que  Ton  bâtit 
sur  cette  donnée.  —  La  musique  des  anciens 
Grecs  n'était  pas  harmonique;  or  le  plain- 
chant  vient  de  cette  musique;  donc  il  est  in- 
»  compatible  avec  le  contrepoint  ou  l'harmonie. 

€<5ui,  sans  doute,  le  plain-chant  est  un  pro- 
duit de  l'art  grec,  mais  à  une  seule  condi- 
tion :  c'est  que  l'art  grec  a  été  son  point  de 
départ,  et  pas  autre  chose.  En  passant  par  la 
civilisation  romaine,  cet  art  s'est  d'abord 
singulièrement  modifié;  et  lorsque  l'Église 
d'Occident  l'a  recueilli  comme  un  héritage, 
lorsqu'elle  s'en  est  servi  en  le  simplifiant, 
pour  être  l'expression  musicale  de  sou  culte, 
on  a  vu  surgir  aussitôt  des  tendances  artisti- 
ques nouvelles  en  rapport  avec  les  propres 
tendances  de  l'Église.  Tous  les  musicistes 
du  moyen  âge  invoquent  les  traditions  grec- 
ques; cependant  ces  traditions  se  transfor- 
ment peu  à  peu  et  créent  un  art  nouveau 
qui,  en  apparence,  s'appuie  toujours  sur  l'art 
antique  et  semble  en  être  l'expression  la 
l»lus  fidèle.  Ainsi,  les  modes  ne  sont  plus, 
de  part  et  d'autre,  identiquement  et  rigou- 
reusement les  mêmes  ;  les  genres  conservent 
leurs  noms  primitifs  et  jusqu'à  leur  défini- 
tion grecque,  mais 'ils  forment  des  genres 
distincts  dans  leur  application;  la  classifica- 
tion des  intervalles  harmoniques  subit  elle- 
même  des  changements  profonds  ;  tout ,  en 
un  mol,  reste  grec  dans  la  forme,  tandis 
que  tout  devient  occidental  et  chrétien  dans 

dam,  J.  Militer,  1829,  in  4*.  p.  8.  —  Dans  sa  Bio- 
graphie universelle  des  musiciens  (arl.  Marchello, 
t.  M,  p.  26»),  M.  Fétis  répète  la  même  opinion, 
mais  en  des  termes  plus  inadmissibles  encore,  car 
Marchello  n'a  pas  eu  de  hardiesses  prodigieuses  en 
fait  d'harmonie  :  il  n'a  fait  qu'exposer  la  doctrine 
reçue  et  suivie  depuis  longtemps.  C'est  celle  doc- 
trine qu'il  faut  consulter,  si  l'on  veut  bien  traduire 
le»  compositions  musicales  du  moyen  âge  à  plu- 
sieurs parités.  On  sait  que  les  anciens  étaient  fort 
sobres  \ï  accident»  musicaux  :  ils  supposaient  ces  ac- 
cidents; quant  à  les  écrire,  c'est  à  quoi  ils  ne  son- 
geaient guère,  parce  que  tes  règles  leur  suffi- 
saient. 

(374)  [Toni  tel  modi\  pulchra  varietate  harmonica 
aelecialionis  ex  gravibus  acutisque  sonis  mixii,  quasi 
quibusdam  (loribus  resptrsi  blandam  alque  conveniez 
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le  fond  :  le  moyen  âge  ne  respecte,  en  fait 
de  musique,  que  ce  qui  est  essentiellement 
immuable.  Ajoutons  tout  de  suite  que,  sous 
le  rapport  de  l'harmonisation  du  chant,  les 
médiévistes  eurent  des  modèles,  dans  la 
Grèce  antique,  modèles  qu'ils  connaissaient 
beaucoup  mieux  que  nous.  On  a  longtemps 
nié  l'emploi  de  l'harmonie  proprement  dite 
chez  les  anciens  Hellènes;  aujourd'hui,  les 
archéologues  soni  forcés  de  reconnaître  que 
cet  emploi  est  un  fait  réel,  irréfragable.  Les 
textes  originaux  qui  l'attestent  sont  obscurs, 
il  est  vrai,  et  c'est  précisément  cette  circons- 
tance qui  a  fait  naître  et  qui  a  prolonge  la 
discussion.  On  en  serait  même  encore  à 
discourir  sur  ce  point,  si  M.  Vincent,  de 
l'Institut,  n'avait  traduit  dernièrement,  avec 
le  plus  grand  bonheur  (376),  la  musique  de 
la  première  Pylhique  de  Pindare,  décou- 
verte par  le  P.  kircher  dans  un  couvent  de  la 
Sicile  (377).  La  science  a  vu  avec  le  plus 
grand  élonnement  que  celte  Pythique  offrait 
un  magnifique  chœur  à  deux  voix  réelles» 
entremêlé  de  quelques  consonnances  d'oc- 
taves qui  devaient  produire  un  elîet  prodi- 
gieux. Quelques  érudits  ont  voulu  nier  l'au- 
thenticité du  monument  trouvé  par  Kircher. 
Un  archéologue  éminent  a  même  dit ,  à  ce 
sujet,  dans  une  séance  solennelle  de  l'Aca- 
démie des  Beaux-Arts  de  Bruxelles,  le  3  mare 
1848  :  —  «  M.  Boëckh  a  fort  bien  démontré 
que  le  chant  de  l'ode  de  Pindare  n'appar- 
tient pas  à  l'époque  où  vivait  ce  poêle,  mais 
à  des.lemps  plus  rapprochés  de  nous  (378).  » 
Étrange  méprise!  L'autorité  du  nom  le  plus 
illustre  de  l'Allemagne  actuelle  est  une  res- 
source qui  manque  complètement  aux  par- 
tisans de  la  non-existence  de  l'emploi  de 
l'harmonie  chez  les  Grecs.  Burettus ,  dit 
M.  Boëckh  en  parlant  de  la  musique  de  l'ode 
de  Pindare,  Burettus  ostendit  non  fie tam  rem 
videri(319).  — Mihi  certum  est,  dit-il  encore, 
ipsius  Pindari  hanc  esse  melodiam  (380). 
—  Omnium  Grascarum  (melodiarum)  optima 
est  (381).  —  Enfin,  il  affirme  que  celle  mé- 
lodie otfre  à  ses  yeux  un  caractère  si  in- 
contestable d'antiquité,  qu'eile  ne  peut  être 
que  de  Pindare  :  Adto  vetusta,  ut  Pinda- 
rica  non  esse  non  possit  (382).  D'ailleurs, 
M.  Boëckh  eût-il  dit  l'opposé  de  ce  qu'il  dit, 
il  suffirait  d'ouvrir  le  premier  volume  de  la 
Biographie  universelle  des  musiciens  par 

tem  reddunl  melodiar  suaritatem.  (De  harmonica  in- 
stitution, apud  Gerbcrli  Scriptores,  tora.  I,  p.  252, 
2»  roi.) 

(575)  Dictionnaire  de  musique,  article  Plain-chant. 

(376)  Notices  et  extraits  du  la  Bibliothèque  du  roi, 
etc.,  tom.  XVI,  part.  u*.  in-4°,  MDCCCXLVH,  pp. 
155-159. —  Cf.  Analyse  du  traité  de  métrique  et  de 
rhythmique  de  saint  Augustin,  du  même  auteur,  ti- 
rage à  part,  pp.  23  24. 

(577)  Husurgia,  lit»,  vu,  tom.  I,  p.  541. 

(378)  Bulletin  de  l'Académie  royale  des  Sciences, 
des  Lettres  et  des  Beaux-Arts  de  Belgique,  loin.  XV, 
part,  i",  1848,  p.  230. 

(379)  De  metris  Pindari,  DU.  M,  p.  206. 

(380)  Ibidem,  lib.  m,  p.  267. 
581)  Ibidem,  p.  268. 
(382)  Ibidem,  p.  269. 
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M.  Fétis  (383),  et  de  comparer  le  spécimen 
que  nous  donne  ce  savant  de  la  musique  des 
anciens  ?cythes  avec  la  composition  musi- 
cale de  Pindare,  pour  se  convaincre  que  les 
deux  monuments'ont  une  origine  commune, 
et  que  l'authenticité  de  l'un  démontre  in- 
vinciblement celle  de  l'autre.  Or,  M.  Fétis 
avoue  trois  choses  :  la  première  ,  c'est  que 
les  Scythes  ont  été  longtemps  en  contact 
avec  les  Grecs;  la  seconde,  que  le  spécimen 

3u'il  donne,  est  un  type  que  l'on  retrouve 
ans  tous  les  autres  chants  de  ces  peuples 
barbares;  la  troisième  enfin,  que  la  contex- 
ture  mélodique  de  ces  chants  est  tellement 
régulière  dans  sa  modulation,  que  l'harmo- 
nie lui  est  en  quelque  sorte  inhérente. 

<  D'où  il  suit,  selon  moi,  que  la  musique 
des  Scythes  était  harmonisable;  —  qu'elle 
descendait  en  ligne  droite  de  la  musique 
grecque  ;  —  que  celle-ci  pratiquait  peu  l'har- 
monie ,  comme  le  conjecture  M.  de  Cousse- 
maker  (384),  mais  cependant  qu'elle  la  pra- 
tiquait, ainsi  que  le  prouve  la  première  Py- 
thique  de  Pindare;  —  que  le  plain-chant 
vient  aussi  de  l'art  grec,  mais  qu'il  a  subi 
des  transformations  de  plus  en  plus  favora- 
bles à  l'harmonie  proprement  dite  ;  —  et  fi- 
nalement, que  l'histoire  de  ces  transforma- 
tions offre  une  imposante  série  de  monu- 
ments incontestables  qui  aboutissent  à  la 
création  de  l'harmonie  de  la  tonalité  actuelle, 
landis  que  l'histoire  de  la  musique  des  bar- 
bares du  nord  ne  repose  que  sur  des  hypo- 
thèses ingénieuses  ou  des  conjectures  bril- 
lantes, mais  dénuées  de  fondement  solide. 

«D'où  il  suitencore  que  tout  raisonnement, 
qui  s'appuie  sur  les  prémisses  du  syllogisme 
des  ad  versaires  de  l'harmonisation  du  chant 
grégorien,  est  faux,  insoutenable,  sans  au- 
cune consistance. 

«Donc,  le  plain-chant  n'est  pas  inharmo- 
nique  de  sa  nature. 

«  Et  qu'on  ne  dise  pas  que,Jpourjètre  essen- 
tiellement harmonique,  un  système  musical 
ne  doit  point  concevoir  la  mélodie  d'une 
manière  isolée,  indépendante,  et  que,  dans 
le  plain-chant,  la  tonalité  conçoit  fort  bien 
le  chant  sans  l'accompagnement  de  tels  ou 
tels  accords.  —  Ici,  la  prémisse. serait  vraie, 
mais  la  conséquence,  entièrement  fausse. 

«  Ce  serait  une  grave  erreur,  en  effet,  d'ac- 
corder sous  ce  rapport  à  la  musique  mo- 
derne ce  que  l'on  refuserait  au  chant  grégo- 
rien, puisque  le  plain-chant  et  la  musique 
moderne  jouissent  du  même  privilège  à  l'en- 
droit de  f  harmonie.  Qu'est-ce  à  dire  cepen- 
dant? faut-il  conclure,  de  mes  paroles,  qu'il 
n'y  a  point  de  différence  entre  l'art  antique 
et  l'art  nouveau,  entre  saint  Grégoire  et 
Claude  de  Montoverde?  Non,  sans  doute; 
mais,  à  force  de  vouloir  faire  de  la  philoso- 
phie de  l'histoire  sans  bien  connaître  tous 
les  faits  essentiels  qui  forment  le  vrai  fond 
de  l'histoire,  on  a  fini  par  émettre  des  para- 
doxes qui  sont  devenus  des  axiomes.  Tou- 
cher à  ces  paradoxes  et  les  dépouiller  de 

<383)  De  melris  Pindari, Vib.  m,  p.  1Î8. 

{ZU)  histoire  de  l'harmonie  au  moyen  âge,  p.  7. 
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leur  manteau  philosophique,  c'est  se  mon- 
trer téméraire  ou  ignorant,  c'est  oser  per- 
mettre à  la  modeste  analyse  d'entrer  en 
lutte  avec  les  magnificonces  de  la  synthèse. 
Et  pourtant  à  qui  la  faute  s'il  en  est  ainsi? 
pourquoi  a(lirme-t-on  que  la  mélodie  de  l'art 
actuel  est  une  fleur  qui  éclôt  nécessaire- 
ment sur  la  tige  d'un  arbrisseau  que  l'ou 
nomme  harmonie,  et  qu'il  en  est  tout  autre- 
ment de  la  végétation  de  la  mélodie  grégo- 
rienne ,  sorte  de  plante  sauvage  qui  pousse 
d'elle-même  dans  le  sable  et  ne  peut  vivre 
qu'à  la  condition  d'être  préservée  de  tout 
contact  avec  l'harmonie,  dangereux  parasita 
pour  elle? 

«  Or,  je  veux  bien  admettre  que,  de  nos 
jours,  un  artiste  ne  puisse  régulièrement 
composer  un  chant  en  dehors  des  lois  qui 
règlent  la  succession  des  accords  dont  la 
formation  et  1'enchatnement  constituent 
notre  tonalité  musicale;  mais,  d'un  autre 
côté ,  il  faut  reconnaître  aussi  qu'il  en  était 
absolument  de  même  chez  les  anciens  com- 
positeurs grégoriens.  Pour  ceux-ci,  il  y  avait 
pareillement  un  art  sérieux  qui  combinait  et 
réglait  la  simultanéité  des  sons;  ces  artistes 
reconnaissaient  des  consonnances  et  des 
dissonances;  leurs  idées  n'étaient  pas  tou- 
jours là-dessus  conformes  aux  nôtres,  mais 
enfin  il  s'agissait  pour  eux  d'une  théorie  et 
d'une  pratique  d  harmonie  conformes  à  la 
tonalité  de  l  époque,  et  c'est  là  tout  ce  qu'il 
me  faut  constater  en  ce  moment. 

«  Lorsqu'un  artiste  du  moyen  âge  compo- 
sait une  mélodie  liturgique,  il  ne  faisait  que 
développer  succc$$ivemeni  la  théorie  des  con- 
sonnances et  des  dissonnances  qu'il  concevait 
simultanément ,  c'est-à-dire,  comme  ensemble 
d'agrégats  harmoniques  dont  les  termes  en- 
tendus ensemble  consonnaient  ou  disso- 
naient.  Essentiellement  donc,  avant  d'être 
mélodiste,  il  était  harmoniste  à  sa  manière, 
comme  nous  le  sommes  à  la  nôtre.  Pour  lui 
comme  pour  nous,  pas  de  mélodie  légitime, 
régulière,  sans  le  fondement  supposé,  mai* 
toujours  nécessairement  préalable,  d'un  ca- 
nevas harmonique  en  rapport  avec  les  exi- 
gences tonales  de  celte  mélodie.  De  là  vient 
que,  dans  les  plus  anciens  traités  de  plain- 
chant,  il  y  a  presque  toujours  des  descrip- 
tions plus  ou  moins  étendues,  plus  ou  moins 
claires,  sur  les  proportions  des  intervalles 
musicaux ,  sur  la  théorie  des  consonances 
et  des  dissonances,  sur  l'emploi  de  ces  cho- 
ses dans  la  composition  du  chant.  On  peut 
voir  un  spécimen  de  celte  méthode  dialec- 
tique, notamment  dans  la  Musica  d'Huc- 
bald  (383).  Ce  corps  de  doctrine  s'appelait 
Institution  harmonique  (  Harmonica  institu- 
tio),  et  les  modernes,  trompés  par  la  forme 
aride  et  spéculative  qu'adoptaient  les  an- 
ciens pour  l'exposition  de  cet  enseignement, 
se  sont  tous  imaginé  que  bien  des  livret 
du  moyen  âge  n'avaient  aucune  importance 
au  point  de  vue  de  l'histoire  de  l'art.  11  nw. 
est  pas  ainsi,  comme  on  le  voit  :  il  n'y  a  poiW 

(385)  Scripioret  Gerberli,  1. I. 
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de  monument  sans  intérêt  pour  l'archéolo- 
gue studieux,  car,  pour  lui,  le  plus  petit 
morceau  de  parchemin  finit  toujours  par 
être  la  révélation  d'un  mystère  du  passé. 
.  Cesi  ainsi ,  par  exemple ,  que  l'ouvrage  de 
Réginon  de  Prum  publié  dans  le  premier 
volume  des  Scriptores,  et  dont  j'ai  découvert 
une  excellente  copie  du  xu*  siècle  en  tête 
de  l'Antiphonaire  de  Montpellier,  nous 
prouve  la  réalité  du  procède  harmonique 
que  je  viens  de  signaler  comme  présidant , 
pendant  le  moyen  âge,  à  la  composition  du 
chant.  Réginon  compare  la  musique  à  une 
forêt  très-vaste  et  très-profonde,  vastissi- 
mam  et  profundissimam  musicœ  institutions 
silvam;  et  il  ajoute  aussitôt  que  la  musique 
a  des  arcanes  si  impénétrables,  qu'elle  sem- 
ble braver  l'intelligence  humaine,  quœ  tantœ 
ealiginis  obscuritate  involvitur,  ut  a  notitia 
humana  recessisse  videatur.  Les  instrumen- 
tistes, dit-il,  et  les  chanteurs  vulgaires  ne 
sont  point  capables  de  rendre  compte  de  la 
nature  et  de  1  essence  de  l'art  qu'ils  profes- 
sent. Demandez-leur  de  vous  raconter  l'his- 
toire des  instruments  qu'ils  jouent,  priez-les 
de  vous  expliquer  la  théorie  des  conson- 
nances,  l'affinité  des  sons,  comment  et  pour- 
quoi un  son  peut  s'associer  à  un  autre  son 
musical,  —  vous  en  obtiendrez  cette  seule 
réponse  :  Nous  jouons  ounous  chantons  comme 
nous  l'ont  appris  nos'maUres.  A  peu  près, 
continue  Réginon ,  comme  des  enfants  qui 
chantent  des  psaumes  par  cœur  sans  en  com- 
prendre le  sens  mystique.  A  peu  près  en- 
core, comme  ces  personnes  qui  prennent 
plaisir  à  voir  un  beau  tableau,  mais  qui 
n'entendent  rien  à  la  formation  ni  à  la  pro- 
priété des  couleurs.  Seul,  dit-il,  le  musi- 
cien digne  de  ce  nom  se  rend  compte  de  tout 
ce  qui  frappe  les  sens  d'une  manière  musi- 
cale; seul,  il  peut  soumettre  son  art  à  l'ana- 
lyse, en  appuyer  les  principes  sur  des  rai- 
sons certaines ,  et  montrer  les  lois  en  vertu 
desquelles  Jes  sous  musicaux  se  réunissent 
et  se  groupent  pour  former  un  chant:  quali 
inter  sejunctœ  sint  sonorum  vel  vocum  pro- 
portion {386}. 

«  Or,  pourquoi  cette  préoccupation  des  an- 
ciens mélodistes  par  rapport  aux  conson- 
nances  et  aux  dissonances,  si  cette  préoc- 
cupation, qui  nous  semble  aujourd'hui  fort 
inutile  au  mélodiste  du  moyen  âge,  n'avait 
pas  été  pour  celui-ci  une  condition  essen- 
tielle de  son  art? 

«  Pourquoi  cette  véritable  manie  de  tous 
les  auteurs  didactiques  de  cette  époque,  qui 
n'écrivaient  cependant  que  pour  le  plain- 
ebant,  pourquoi,  dis-je,  cette  manie  de  tou- 
jours parler  des  consonnances  et  des  dis- 
sonances, si  rien  de  cela  n'avait  été  utile, 
nécessaire  môme  au  plain-chant  considéré 
comme  pure  mélodie? 

(586)  Apud  Gerberti  Seriptores,  t.  I,  p.  Î45-246. 
(387)  Idem,  lom.  III,  p.  1!,  4«  col.,  sub  One. 

(588)  Voir  ce  que  j'ai  dit  du  Conductus  dans  le 
Dictionnaire  de  plain-chant  de  M.  d'Orligue. 

(589)  Fol.  78  verso  du  manuscrit  H.  196,  in-*« 
splendide  du  xiv«  siècle,  appartenait!  à  la  bibliothè- 
que de  la  Faculté  de  yédecinc  de  Montpellier.  Ce 
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«  Pourquoi  encore  les  auteurs  de  traités  de 
musique  mesurable  et  de  composition  plus 
ou  moins  profane  de  la  même  époque, 
comme  Francon  de  Cologne,  par  eiemple, 
disent-ils  en  termes  fort  clairs  :  Quart  unn 
concordantia  mugis  concordat  quam  aliat 
planœ  musicœ  relinquitur  (387).  Sinon  par- 
ce que  l'élude  fondamentale  de  la  théorie 
harmonique  était  réservée  aux  artistes  qui 
s'occupaient  alors  de  plain-chant,  théorie 
indispensable  à  tous  ceux  qui  voulaient 
créer  une  mélodie  de  musique  plane? 

«  Pourquoi  enfin  les  compositeurs  de  mu- 
sique à  plusieurs  parties,  depuis  Francon 
jusqu'au  xvu*  siècle,  ont-ils  toujours  pris, 
pour  base  de  leur  travail,  excepté  toutefois 
dans  le  Conductus  (388),  un  fragment  plus 
ou  moins  étendu  de  plain-chant?  pourquoi, 
sans  celte  base,  se  croyaient- ils  livrés  a  un 
isolement  dont  ils  se  défiaient  et  pour  ainsi 
dire  sans  un  guide  sûr  réglant  leurs  inspi- 
rations? sinon  encore  parce  qu'ils  conce- 
vaient difficilement  qu'on  pût  faire  une 
bonne  mélodie  sans  le  secours  de  la  science 
harmonique.  Nous  autres,  modernes,  nous 
trouvons,  dans  les  chansons  des  trouvères 
du  moyen  âge,  une  naïveté  qui  nous  en- 
chante," et  nous  les  regardons  comme  des 
mélodies  écloses  librement  sur  les  lèvres  de 
nos  vieux  compositeurs.  Et  pourtant  il  n'en 
est  rien  :  les  recueils  de  soi-disant  mélodies 
originales  des  trouvères  ne  sont  que  des 
collections  de  parties  séparées  appartenant 
à  des  compositions  à  plusieurs  voix,  et  bâ- 
ties avec  un  admirable  génie  sur  une  petite 
phrase  de  plain-chant,  sur  quelques  notes 
d'une  antienne,  d'un  répons  ou  d  un  neume 
alléluiatique.  Ainsi,  par  exemple,  cette 
fraîche  et  gracieuse  cantilène  du  xr  ou  du 
xu*  siècle  : 

Quand  repaire   la  verdor  El  la  prime  flou-re-te- 

Que  chante  par  grand  baudor  Au  raaliula-lo-  e-U>.{3t9), 

n'est  autre  chose  qu'une  mélodie  créée  har- 
moniquement  sur  un  fragment  de  plain- 
chant  fort  connu,  qui  fait  la  partie  de  ténor, 
pendant  qu'une  troisième  voix  exécute  un 
autre  chant  non  moins  beau  sur  ces  paroles: 
Flos  de  spina  rumpitur,  etc.  II  en  est  de 
même  de  tout  ce  que  l'on  regardait  jusqu'à 
présent  comme  des  produits  mélodiques  du 
moyen  âge,  indépendants  de  l'harmonie.  A 
cette  époque,  je  le  réoète,  rien  n'était,  en 
musique,  indépendant  de  la  science  qui 
présidait  à  la  formation  et  5  l'enchaînement 
des  accords.  L'harmonie  était  la  base  et  le 

manuscrit  comble  une  lacune  de  trois  siècles  dan» 
l'histoire  de  Part  musical  en  Europe.  Je  me  félicite 
d'avoir  eu  le  bonheur  de  révéler  a  l'érudition,  eu 
1851,  les  trésors  qu'il  renferme  et  qu'on  ne  trouvera 
nulle  part  ailleurs.  M.  d'Orligue  a  rendu  compte 
de  celte  découverte  dans  son  Dictionnaire  de  plain- 
chant,  p.  189. 
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régulateur  do  l'art;  nul  ne  songeait  à  se 
soustraire  à  la  domination  de  ce  critérium 
musical,  ni  le  compositeur  grégorien,  ni  le 
symphoniaste,  ni  le  diapnoniaste,  ni  le 
trouvère  en  déçhant,  ni  le  modeste  organi- 
sateur, ni  même  le  génie  mélodiste  qui  in- 
ventait  le  Conductus.  Ce  dernier,  il  est  vrai, 
ajoutait  une,  deux,  trois  ou  quatre  parties 
à  Un  thème  de  chant  que  son  imagination 
avait  conçu,  mais  ce  privilège  devait  être 
racheté  par  des  conditions  indispensables  : 
re  thème  devait  être  mélodiquement  aussi 
beau  que  possible,  qui  vultfacere  conductum, 
primo  cantum  invenire  débet  pulchriorem 
qtiam  potest  (390),  et,  sous  ce  rapport,  l'ar- 
tiste rentrait  dans  la  classe  des  compositeurs 
de  plain-chant,  et  faisait  lui-môme  son  ca- 
nevas harmonique  au  lieu  de.  le  prendre 
dans  l'Antiphonaire  ou  le  Graduel. 

«  D'après  tout  ce  qui  précède,  je  crois  être 
en  droit  de  conclure  que  le  plain-chant,  loin 
d'être  inharmonique  de  sa  nature,  est  au 
contraire  essentiellement  harmonique,  et 
(pie  nier  cette  vérité,  c'est  fouler  aux  pieds 
U)ute  l'histoire  musicale  du  moyen  âge.  Je 
respecte  inliniment  les  auteurs  contempo- 
rains que  la  vérité  me  force  de  combattre  en 
ce  moment;  mais  l'harmonisation  du  chant 
liturgique  est  une  cause  si  importante,  qu'il 
m'était  impossible  de  laisser  s'établir,  à 
aucun  prix  ,  des  assertions  erronées  qui 
auraient  pu  jeter  l'art  dans  une  voie  déplo- 
rable. 

«  11  rac  reste  encore  deux  questions  à  exa- 
miner; je  vais  le  faire  le  plus  brièvement 
possible. 

«  Je  n'ai  presque  rien  à  dire  sur  les  circon- 
5tances  dans  lesquelles  on  peut  harmoniser 
le  plain-chant.  On  sait  que  le  contre-point 
vocal  exige  beaucoup  plus  de  ressources 
qu'un  simple  accompagnement  harmonique 
exécuté  sur  l'orgue.  Le  premier,  naturelle- 
ment, accuse  une  certaine  pompe  cérémo- 
nielle  dans  l'office;  il  n'en  faut  donc  point 
abuser ,  mais  suivre  ici  la  marche  que 
Jean  XXII  nous  a  tracée  dans  sa  Bulle.  A 
Paris,  par  exemple,  où  l'on  gâte  les  meil- 
leures choses  en  les  exagérant,  plusieurs 
personnes  influentes  du  clergé  exigent 
l'emploi  presque  continuel  du  contre-point 
vocui  ou  faux-bourdon.  Or,  rien  n'est  plus 
fatigant  à  entendre  que  cette  incessante 
harmonie,  comme  aussi  rien  n'est  plus  en 
opposition  avec  l'esprit  même  du  curie. 
Chaque  rite,  en  efTet,  a  son  degré,  son  carac- 
tère dislinctif,  sa  couleur  (391),  son  impor- 
tance enfin  dans  l'économie  liturgique.  A 
force  de  vouloir  donner  une  allure  solen- 
nelle aux  moindres  choses,  sous  prétexte 
d'attirer  la  foule  dans  nos  temples  en  visant 
a  l'éclat,  on  finit  par  rendre  impossibles, 
quand  il  le  faut,  toute  splendeur  e'  toute 
pompe.  Assuetavilescunt. 

«  L'accompagnement  du  plain-chant  sur 
l'orgue  est  une  sorte  de  transaction  dont  il 
ne  faut  pa>,  non  plus,  exagérer  l'emploi.  Or, 

(Z0O\  Francouis  Ars  eu». us  mensurabilit,  cap.  il, 
apud  Cerberti  Scripiom,  t.  111,  p.  13. 
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ici  encore,  que  d'écueils  à  éviter  1  que 
d'idées  fausses  à  combattre  1  que  de  préjugés 
à  détruire  1  En  supposant  un  organiste- 
accompagnateur;  qui  ait  du  génie  (du  génie 
catholique,  bien  entendu),  —  en  supposant 
encore  que  le  pasteur  de  la  paroisse  ait  des 
connaissances  solides  en  esthétique  de  mu- 
sique religieuse,  —  il  arrivera  souvent  que 
l'artiste  ne  voudra  pas  chômer  sur  son  orgue; 
qu'aux  plus  petites  fêtes  comme  aux  plus 
solennelles,  il  se  sentira  l'impérieuse  dé- 
mangeaison de  tout  accompagner  en  belle  et 
bonne  harmonie;  que  si  son  orgue  possède 
des  jeux  d'anches  aux  sons  éclatants,  on 
tirera  les  registres  de  ces  jeux  pour  faire 
beaucoup  de  bruit,  et,  de  propos  délibéré, 
l'on  ne  manquera  pas  d'étouffer  les  voix,  au 
lieu  de  les  soutenir,  de  les  aider,  de  les 
diriger  et  de  les  mettre  pleinement  en 
relief.  Que  si  l'artiste  se  contente  quelque- 
fois de  donner  le  ton  et  d'abandonner  ensuite 
les  voi  i  à  elles-mêmes  dans  des  circonstances 
convenables  d'ailleurs  et  en  vue  d'un  con- 
traste, on  se  récriera  :  Pourquoi  donc  un 
orgue,  si  Von  n'en  joue  pas?  — Que  si  ce 
môme  artiste,  pour  apporter  un  peu  de  va- 
riété dans  son  jeu,  suit  parfois  mélodique- 
ment le  chant  sacré  sans  l'auxiliaire  des 
accords,  on  se  récriera  derechef:  les  uns 
l'accuseront  de  paresse;  les  autres,  d'igno- 
rance. On  aura  beau  répondre  aux  critiques 
que  Vennui  naquit  un  jour  de  l'uniformité,— 
qu'il  faut  être  sobre  en  toutes  choses,  —  que 
1  ornement  doit  être  en  rapport  avec  le  fond 
qui  le  porte,  que  les  offices  se  suivent,  mais 
ne  se  ressemblent  pas,  et  mille  autres  argu- 
ments pareils  :  ou  trouvera  encore  et  tou- 

i'ours  des  griefs  à  formuler,  des  reproches 
faire,  des  théories  à  établir  sur  la  pointe 
d'une  aiguille,  ou  sur  la  question  de  l'es- 
thétique, ou  sur  des  détails  d'expérience 
lors  môme  qu'on  n'en  a  pas.  Mozart  revien- 
drait au  monde  et  se  ferait  organiste- 
accompagnateur,  qu'il  ne  parviendrait  pas  à 
contenter  tout  le  monde,  et  qu'on  lui  dirait 
encore  :  Cherche  ailleurs,  si  tu  ne  veux  pas 
me  servir  comme  j€  l'entends!  On  aurait 
le  génie  de  Boëly,  le  premier  organiste 
français  des  temps  modernes,  qu'on  finirait 
par  vous  dire  fort  noliment  :  Vous  n'êtes 
pus  capable;  les  fidèles  ne  peuvent  plus 
vous  souffrir;  veuillez  céder  la  place  a  un 
plus  habile   Et  le  lendemain,  les  jour- 
naux de  musique  religieuse  annonceraient 
celte  grande  nouvelle  :  Un  jeune  artiste  de 
seize  ans,  élève  de  la  maitrise  de...,  vient 
d'être  nommé  organiste  de  l'église  de  Saint- 
Germain -fAuxerrois.  Cette  nouvelle  sera 
bien  accueillie  ,  nous  l'espérons ,  dans  te 
monde  artistique,  et  le  ministre  des  cultes 
ne  peut  manquer  d'approuver  hautement 
une  nomination  dont  l'initiative  fait  le  plus 
grand  honneur  à  Af.  ***. 

«  M.  Ludovic  Vilet,  le  spirituel  et  savant 
académicien  que  je  regarderai  toujours 
comme  l'un  de  mes  chers  bienfaiteurs,  a 

(391)  D'Ortigiie,  Dict.  de plain  chant,  art.  Coclei  m 

LlîlRUQl'ES. 


DICTIONNAIRE 


Digitized  by  GoogI 


537 


HAR 


D'ESTHETIQUE  CHRETIENNE. 


HAR 


m 


parlé  des  Atlobroges,  des  Gotha  ou  des  Lom- 
bards, et  suppose  que  ces  peuples  aimables 
pourraient  bien  avoir  fait  quelque  récente 
visite  dans  le  domaine  de  la  musique  reli- 
gieuse (392).  Le  brillant  et  profond  critique 
a  été  courtois  :  sous  le  voile  ingénieux  de 
l'hypothèse,  il  a  constaté  un  fait  véritable, 
une  calamité  qui  désole  l'Eglise  depuis 
longtemps,  et  à  laquelle  il  faut  s'efforcer  de 
mettre  un  terme.  Malgré  quelques  efforts 
partiels,  la  musique  religieuse  est  tombée 
dans  un  état  de  barbarie  qui  contraste  sin- 
gulièrement avec  le  progris  dont  on  fait 
partout  un  si  pompeux  éloge.  Le  clergé  reste 
indifférent  sur  une  question  dont  l'impor- 
tance même  lui  échappe.  Il  y  a,  certaine- 
ment, d'admirables  exceptions  à  cette  indif- 
férence générale  ;  mais  la  masse  forme  une 
sorte  de  torrent  qui  entraîne  l'art  religieux 
à  une  ruine  inévitable.  La  maison  de  Dieu 
semble  avoir  accordé  rinviolabililédel'asile 
à  des  chantres  ignares  dont  la  présence  ne 
serait  même  pas  acceptée  dans  la  plus  mau- 
vaise réunion  musicale  du  monde  profane. 
Les  organistes-accompagnateurs  ou  autres 
n'ont  même  pas  toujours  l'avantage  de  pos- 
séder les  premières  notions  de  l'harmonie  ; 
et  quand  il  n'en  est  pas  ainsi,  lorsqu'ils  sont 
familiers  avec  ces  notions,  ils  font  usage  de 
l'harmonie  moderne  qu'ils  ont  apprise,  que 
seule  ils  connaissent,  sans  s'inquiéter  si  ce 
qu'ils  font  est  eu  rapport  avec  la  tonalité  du 
plain-chant.  Peur  eux,  pour  les  savants,  l'art 
ne  remonte  pas  au  delà  de  Rameau.  Accords 
de  septième  sur  la  dominante,  accords  de 
septième  diminuée,  accords  de  neuvième, 
etc.,  etc. ,  pourvu  que  tout  cela  s'emploie 
d'après  les  règles  de  l'art  actuel  qui  sont 
enseignées  dans  les  académies  ou  les  con- 
servatoires de  musique  (393),  on  n'en  de- 
mande pas  davantage  :  on  ne  conçoit  rien 
de  plus  parfait  ni  de  plus  convenable....  Ce 
st-rait  même  faire  preuve  de  gothicisme  et 
d'ignorance  profonde,  que  de  supposer  qu'il 
existe,  en  dehors  de  la  musique  moderne, 

Suelque  chose  de  bon  pour  l'harmonisation 
u  plain-chant  ! 

«  Telle  est  la  situation  de  la  science  dans 
l'Europe  musicale  du  xix*  siècle...  Ce  sim- 
ple exposé  des  faits  donnerait  pleinement 
raison  à  MM.  d'Orligue  et  de  la  Fage,  s'il 
fallait  juger  de  l'art  par  l'abus  dont  il  est 
l'occasion.  On  conçoit  sans  peine  que  des 
musiciens  d'une  haute  intelligence  s'en 
viennent  à  jeter  un  cri  de  détresse,  d'exa- 
gération même,  en  présence  des  turpitudes 
honteuses  ou  soi-disant  artistiques  qui  dé- 
solent le  lieu  saint  Oui,  si  le  plain-chant 
doit-être  accompagné,  soit  avec  les  voix, 
soit  avec  l'orgue,  comme  on  le  fait  de  nos 
jours  surtout,  il  est  infiniment  préférable  de 
ne  plus  l'accompagner  du  tout.  Si  l'harmonie 
dont  on  s'obstine  à  l'affubler,  doit  toujours 
être  ou  un  vêtement  de  granit  qui  l'écrase, 
ou  un  habit  d'arlequin  qui  le  rende  ridicule, 

(392)  Journal  de»  Savant»,  cahier  de  novembre       (394)  Imtruetion  pastorale  de  1846  iwi  U  char.t 
1851.  derFglite. 
(593)  C'est  k  dessein  que  j«  souligne  ces  mots. 


—  oui,  encore,  bannissons  du  sanctuaire  tout 
ce  qui  n'est  point  mélodie  grégorienne  pure 
et  monodique.  Il  vaut  infiniment  mieux,  dans 
cette  hypothèse,  laisser  le  plain-chant  ce 
qu'il  est.  porter  toute  son  attention  à  l'exé- 
cuter d'une  manière  convenable,  en  prépa- 
rer les  meilleures  règles  de  théorie  et  de 
pratique,  et  combattre  enfin  les  préjugés, 
iojustes  au  fond,  avec  lesquels  on  accueille 
dans  le  monde  la  sublime  musique  de  KE- 
glise. 

«  Mais  fort  heureusement,  et  en  dépit  des 
oraisons  funèbres  que  l'on  prononce  déjà 
sur  la  tombe  du  plam- chant,  il  ne  faut  dé- 
sespérer ni  de  l'avenir  de  l'art  grégorien,  ni 
du  triomphe  des  vraies  traditions  harmoni- 
ques qui  conviennent  à  la  nature  de  cet  art 
austère  parce  qu'il  est  religieux.  Si  respec- 
tables que  soient  les  savants,  si  puissant* 
que  soit  leur  parole,  la  science  et  la  parole 
de  nos  pieux  évôques  prévaudra  contre 
tous  les  obstacles,  et,  a  mesure  que  la 
lumière  se  fera  sur  ces  questions  importan- 
tes, on  verra  les  préjugés  disparaître  peu  à 
peu,  le  plain-chant  renaître  en  quelque 
sorte  de  ses  cendres,  et  l'harmonie  1  embel- 
lir sans  le  défigurer.  Ce  qui  appartient  au 
sensualisme  restera  l'apanage  de  l'art  pro- 
fane et  théâtral;  ce  gui  convient  à  la  douce 
et  sainte  prière  de  1  âme  restera  le  privilè- 
ge de  la  musique  religieuse.  Et,  en  atten- 
dant que  les  idées  s  assainissent,  que  la 
pratique  des  musiciens  se  ploie  sous  le  joug 
des  vraies  théories  qui  distinguent  le  nlain- 
chant  d'avec  la  musique  moderne,  il  faudra 
proclamer  sans  relâche  cette  belle  prescrip- 
tion de  Monseigneur  Parisis,  fidèle  et  véné- 
rable écho  de  Jean  XXII  :  «  Désirant  que 
tous  les  fidèles  présents  à  nos  saintes  céré- 
monies mêlent  leurs  voix,  autant  qu'il  leur 
est  possible,  aux  chants  de  l'Eglise,  nous 
voulons  que,  surtout  pour  les  parties  de 
l'Office  auxquelles  tous  peuvent  le  plus  faci- 
lement prendre  part,  le  plain-chant  soit  seul 
exécuté. 

«  Nous  comprenons  dans  cette  règle  les 
Kyrie,  le  Gloria,  le  Credo,  le  Sanctus,  VAg- 
nus  Dei,  les  proses,  les  hymnes,  les  r.  brefs 
et  surtout  les  Psaumes,  pour  lesquels  ce- 

Jicndanl  nous  ne  défendons  pas  les  faux- 
ourdons,  quand  ils  sont  exacts,  écrits,  pré- 
parés, et  que  l'on  possède  les  moyens  de 
les  exécuter  à  coup  sûr.  Nous  sommes  loin 
d'interdire,  pour  aucun  de  ces  chants,  l'ac- 
compagnement de  l'orgue  ;  nous  le  désirons, 
au  contraire,  et  nous  sommes  heureux  d'an 
voir  pu  l'introduire  depuis  longtemps  dans 
notre  église  cathédrale.  Mais  toujours  nous 
voulons  alors  qu'il  accompagne  le  plain-chant 
seul  (39V).  » 

«  Reste  donc  à  savoir  quelle  est  l'harmonie 
qui  doit  prévaloir  dans  l'accompagnement 
vocal  ou  instrumental  du  plain-chant  grégo- 
rien. Résoudre  cette  question,  c'est  com- 
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ptéter  ce  qui  me  reste  à  dire  pour  satisfaire  glise  jusque  vers  i*  première  moitié  du  iv* 
au  programme  de  ce  chapitre.  .       siècle  environ  ;  et  ce  que  l'on  décore  abusi- 

«  Ici,  je  ne  dois  plus  me  préoccuper  des  vement  du  nom  de  période  gothique,  dans 
adversaires  de  l'harmonisation  delà  musi-  le  sens  de  M.  Fanart,  commence  vers  la 
que  plane,  parce  que  je  crois  n'avoir  laissé  seconde  moitié  du  xv*  siècle  et  se  trouve  per- 
sans réponse  péremptoire  aucune  de  leurs  sonnifié  dans  les  chefs-d'œuvre  de  l'iui- 
ohjections.  Mais,  en  revanche,  je  me  trouve  mortel  Palestrina,  mort  en  1594. 
forcément  en  face  de  deux  systèmes  qui  se  «  C'est  de  la  mort  de  Palestrina  que  datent 
disputent  le  terrain  de  l'harmonie  convena-  les  commencements  de  l'harmonie  moderne, 
ble  au  plain-chant  ;  et,  encore,  ces  deux  sys-  expression  virtuelle  des  futures  destinées  de 
tèmes  se  scindent-ils  en  plusieurs  subdivi-    la  tonalité  musicale  en  Europe. 

«  Or,  en  admettant  l'une  des  applications 
des  systèmes  d'harmonie  en  usage  soit  dans 
la  période  primitive,  soit  dans  la  période 
transitionnelle  qui  s'écoule  depuis  la  seconde 
moitié  du  xv*  siècle  jusquà  la  fin  du 
xvr,  soit  enfin  dans  la  période  moderne 
qui  commence  à  la  mort  de  Palestrina,  on 
se  trouverait  encore  en  présence  de  trois 
théories  fort  contradictoires,  et,  par  consé- 


sions  qui  sont  plus  ou  moins  embarrassan- 
tes pour  la  critique. 

«  Le  premier  de  ces  systèmes  professe  à 
haute  voix  qu'il  ne  faut  "appliquer  au  plain- 
chant  que  les  accords  employés  avant  la  fin 
du  xvi*  siècle,  époque  où  Claude  de  Monte- 
verde  créa  instinctivement  la  tonalité  de  la 
musique  moderne. 
•  Le  second,  et  c'est  la  pratique  sinon  uni- 


verselle, du  moins  générale,  considère  le  quent,  fort  embarrassantes, 
plain-chant  comme  une  musique  incomplè-  «  Laquelle  de  ces  trois  théories  est  la  bon- 
té, en  corrige  les  diverses  gammes  d'après  ne?  Quel  parti  prendre  en  pareille  circons- 
les  deux  types  majeur  et  mineur  de  l'art  ac-  lance?  Où  se  trouve  la  vérité  dans  celte 
tuel,  et  y  assouplit  sans  scrupule  les  théo-  question  si  obscure  et  si  délicate? 
ries  de  l'harmonie  contemporaine.  «  Pour  déblayer  le  terrain,  disons  tout  d'a- 
■  J'ai  dit  que  ces  deux  systèmes  offrent  des  bord  qu'il  est  impossible  d'admettre  l'emploi 
subdivisions  embarrassantes.  simultané  de  l'harmonie  moderne  et  delà  mé- 
«  En  effet,  les  écrivains  qui  se  rangent  sous  lodie  grégorienne.  C'est  un  mélange  qui  peut 
la  bannière  du  premier  système,  divisent  flatter  l'oreille  et  qui  la  flatte  même  beau- 
fort  arbitrairement  les  diverses  périodes  de  coup  trop,  mais  que  repousse  le  plus  simple 
l'histoire  musicale  du  moyen  âge.  Les  uns  bon  sens.  Voici  c  omment  je  m'exprime  sur 
inclinent  en  faveur  du  système  harmonique  ce  mélange  hybride  dans  1  article  Accompa- 
qui  était  usité,  dans  l'Europe  chrétienne,  gnement  que  j'ai  composé  à  1a  demande  de 
avant  le  xu*  siècle.  Cette  théorie  compte  à  M.  d'Ortigue,  et  auquel  ce  savant  a  bien 
peine  quelques  partisans  quand  même,  et,  à  voulu  donner  une  hospitalité  toute  cordiale 
vrai  dire,  les  archéologues  en  sont  à  peu  dans  son  Dictionnaire  de  plain-chant  :  «  Je 
près  les  seuls  adeptes,  sans  aucun  inconvé-  ne  dirai  rien  des  méthodes  où  l'accompagne- 


nient  pour  nos  oreilles  modernes  :.  leur 
unique  but  étant  de  reproduire  les  monu- 
ments de  l'art,  quels  qu'ils  soient,  on  ne 
saurait  les  blâmer  en  aucune  façon,  parce 
que,  ainsi  que  cela  doit  être,  leur  opinion 


ment  du  chant  ecclésiastique  repose  sur 
l'harmonie  moderne.  Malgré  l'obstination 
des  organislus  les  plus  renommés,  il  est 
clair  qu'en  associant  deux  tonalités  essen- 
tiellement différentes,  on  imite  l'architecte 


reste  simplement  à  l'étal  de  .simple  éru-  qui  nu  unit  des  colonnes  grecques  dans  une 
dilion  historique.  Quand  on  reproduit  des  cathédrale  gothique.  Et  si  des  considéra- 
monuments,  il  faut  les  recueillir  com-  lions  générales  on  voulait  passer  à  des  con- 
rae  ils  sont,  avec  exactitude  et  sans  ar-  sitlérations  plus  directes,  plus  spéciales, 
rière-pensée.  L'archéotogue  doit  être  un  vé-  plus  intimes,  les  arguments  se  présenle- 
iitahle  portraitiste,  —  consciencieux,  fidèle,  raient  en  foule  pour  condamner,  je  ne  dirai 
inflexible  !  pas  l'emploi  des  accords  les  plus  passionnés 
'  «D'autres  musiciens,  parmi  lesquels  je  ci-  de  l'art  moderne  dans  l'harmonisation  du 
lerai  M.  L.-S.  Fanart,  directeur  du  tonser-  plain-chant,  mais  même  l'usage  du  simple 
vatoire  de  musique  de  Reims,  —  d'autres  accord  de  septième  sur  la  dominante, 
musiciens,  disons-nous,  rejettent  l'emploi  «  Qu'est-ce,  en  effet,  que  cet  accord  de 
de  l'harmonie  primitive,  qu'ils  appellent  ro-  septième  sur  la  dominante?  C'est  la  base  de 
mane  (je  ne  sais  trop  pourquoi),  pour  l'ac-  notre  tonalité  moderne.  Retranchez-le,  et  la 
compagnement  du  plain-chant,  et  adoptent  musique,  telle  que  nous  l'entendons  de  nos 
l'harmonie  usitée  pendant  la  période  gothi-  jours,  n'existe  plus. 

Jme  (nom  plus  singulier  encore),  c'est-à-dire,  «  La  présence  de  cet  accord  suppose  une 

e  système  d'accompagnement  que  les  artistes  gamme  unique,  majeure  ou  mineure,  ayant 

ont  mis  en  usage,  dans  l'Europe,  depuis  le  une  dominante  toujours  placée  à  une  quinte 

xu*  siècle  jusqu'à  la  moitié  du  xvi*  siècle  au-dessus  de  la  tonique.  Elle  suppose  bien 

(395).  Cette  épilhète  de  gothique  qui  ne  si-  d'autres  idées  auxquelles  je  no  veux  pas 

gnifie  rien  ici,  confond  d'ailleurs  toutes  les  m'arrêter,  parce  que  celle  que  je  viens  d'é- 

vraies  notions  de  l'histoire  musicale.  La  pé-  mettre  me  parait  à  la  portée  des  intelligeo- 

riode  primitive  de  l'harmonie  européenne  ces  les  plus  étrangères  aux  graves  questions 

s'étend  depuis  les  premiers  siècles  de  TE-  de  tonalité  musicale. 

(393)  Utrt  choral...,  par  L.-S.  Fanart,  Paris,  gr.  in-8*,  MDCCCL1V,  préface,  p.  xvin. 
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*  Or,  si  l'on  emploie  la  septième  sur  la 
dominante  en  accompagnant  le  plain-chant, 
il  faut  que  cet  accord  soit  placé  sur  la  cin- 
quième note  de  chaque  gamme  grégorienne, 
ou  bien  il  faut  qu'on  le  lasse  entendre  sur  la 
dominante  réelle  des  échelles  du  plain-chant. 

«  Dans  le  premier  cas,  l'harmonie  sera  en 
opposition  formelle  avec  les  deuxième,  troi- 
sième, quatrième,  sixième  et  huitième  mo- 
des ecclésiastiques.En  effet,  dausledeuxième 
mode,  la  dominante  esl  à  une  tierce  mineure 
eu-dessus  de  la  tonique;  dans  le  troisième, 
à  une  sixte  mineure;  dans  le  quatrième,  à 
une  quarte;  dans  le  sixième,  a  une  tierce 
majeure;  dans  le  huitième,  à  une  quarte. 
'  «  Ce  simple  exposé  ne  déraonlre-t-il  pas 
jusqu'à  l'évidence  que  l'accord  de  septième 
sur  la  dominante,  c'est-à-dire  sur  la  cin- 
quième note  de  chaque  gamme  grégorienne, 
est  une  monstruosité  qui  dénature  tout  et 
que  rien  ne  justifie? 

f  «  Dans  le  second  cas,  l'absurdité  n'est  pas 
moindre.  Autant  vaudrait  dire  que  la  sep- 
tième sur  la  dominante  a  sa  fondamentale 
sur  la  tierce,  sur  la  quarte  et  sur  la  sixte 
d'une  gamme  musicale.  Cela  n'est  pas  sou- 
tenable;  mais  les  artistes,  qui  suivent  plutôt 
les  caprices  de  leur  imagination  que  les  rè- 

?les  du  bon  goût,  n'en  persistent  pas  moins 
propager  la  plus  singulière  de  toutes  les 
erreurs.  On  dirait  que  ce  qui  frappe  l'oreille 
n'est  soumis  à  aucune  règle  positive;  et, 
parce  qu'on  a  proclamé  que  plus  la  musique 
procure  d'émotions,  plus  aussi  elle  atteint 
son  but,  on  croit  remplir  cette  condition  sen- 
sualité en  bouleversant  tous  les  principes. 

«  Les  travaux  d'archéologie  musicale  qui 
honorent  le  xix*  siècle  apporteront  peut- 
être  un  remède  à  cet  oubli  des  notions  es- 
thétiques les  plus  vulgaires.  Je  le  désire. 
Pour  mon  compte,  je  n'ai  pas  honte  d'avouer 
que  si  l'ignorance  des  monuments  de  l'art 
a  pu  m* égarer  comme  beaucoup  d'autres,  l'é- 
tude consciencieuse  de  ces  mêmes  monu- 
ments a  trouvé  en  moi  un  esprit  docile.  Les 
noms  les  plus  célèbres  n'ont  point  justifié  à 
mes  yeux  ce  que  je  "regarde  comme  une 
grande  aberration  de  l'intelligence  humai- 
ne (396).  » 

«  En  citant  les  lignes  précédentes,  je  ne  veux 
que  constater  un  point  doctrinal  qui,  au  ju- 
gement des  érudits,  se  trouve  placé  au-des- 
sus de  toute  contestation  sérieuse.  Quelques 
amateurs  ont  ajouté  des  accompagnements 
modernes  à  des  mélodies  antiques;  des  artis- 
tes ont  publié  des  méthodes  pour  l'orgue, 
dans  lesquelles  la  tonalité  actuelle  est  cons- 
tamment en  opposition  avec  la  tonalité  gré- 
gorienne; des  savants  fort  récommandables 
ont  même  soutenu  que,  depuis  les  Romains 
jusqu'au  xixc  siècle,  la  tonalité  musicale  a 
toujours  été  la  même;  mais  tout  cela  est 
devenu  insoutenable,  surtout  de  nos  jours, 
grâce  à  une  saine  et  vigoureuse  logique  ap- 
puyée sur  les  monuments  mieux  connus  de 

(396)  Joseph  «TOrligne,  Dicl.  de  plain  chant,  pa- 
ges 55-56. 

(397)  Mai  18B4. 
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l'histoire.  H.  Fétis,  ici  chef  d'école,  M.  d'Or- 
tigue,  M.  Alexandre  Le  Clercq,  M.  Stéphun 
Morelot,  M.  Fanart  et  bien  d'autres  encore 
qui  ont  quelque  autorité  dans  la  science, 
mettent  l'narmonie  moderne  hors  de  cause 
lorsqu'il  s'agit  de  l'accompagnement  du  chant 
liturgique.  C'est  aveu  bonheur  que  ie  signa- 
lerai l'apparition  de  nouveaux  philosophes 
musiciens  qui,  dans  des  ouvrages  tout  ré- 
cents, viennent  augmenter  ie  nombre  tou- 
jours trop  petit  des  partisans  de  la  saine 
doctrine.  Je  dois  citer,  entre  autres,  M.  A. 
Herland  qui,  au  moment  où  j'écris  ces  JU 
gnes  (397),  a  fait  paraître  un  beau  volume 
grand  in-8%  intitulé  :  Lois  du  chant  d'Eglise 
et  de  la  musique  moderne.  Nomotkésie  musi- 
cale. Ce  volume,  qui  est  écrit  avec  toute 
l'ampleur  et  toute  la  limpidité  d'un  travail 
bien  conçu,  est  empreint  d'une  couleur  vrai- 
ment magistrale  ;  à  part  quelques  inexacti- 
tudes, on  peut  dire  qu'il  renferme  une  foule 
de  choses  neuves  et  transcendantes  qui  font 
le  plus  grand  honneur  à  l'écrivain.  M.  Her- 
land, du  fond  de  la  Bretagne  et  connaissant 
à  peine  les  grandes  discussions  qui  s'agitent 
dans  le  domaine  de  l'érudition  musicale,  se 
pose  à  son  coup  d'essai  au  premier  rang  des 
musicistes  les  plus  distingués.  «  Depuis 
quelque  temps,  dit-il,  certains  musiciens  sa- 
crés semblent  avoir  adopté  exclusivement  U 
notation  moderne  avec  ses  dièses  et  ses  bé- 
mols, pour  l'appliquer  ainsi  au  plain-chant. 
Si,  dans  leur  pensée,  cette  adoption  a  pour 
but  d'opérer  la  fusion  de  la  musique  moderne 
et  de  la  musique  religieuse,  et  d'ajouter  ainsi 
à  la  popularité  de  cette  dernière,  nous  osons 
leur  affirmer  que,  confondant  le  désir  du  bien 
avec  le  bien  lui-même,  cette  fatale  adoption 
aurait  pour  conséquences  inévitables  de  sup- 
primer les  modes,  de  dépopulariser  le  chant 
sacré  et  de  porter  le  dernier  coup  à  Cceuvre 
commune  de  saint  Ambroise  et  de  saint  Gré- 
goire (398).  »  Excellente  théorie,  s'il  en  fut 
jamais;  théorie  juste,  parfaite,  exprimée  en 
des  termes  simples,  mais  précis  comme  ceux 
d'une  équation... 

«Avant  peu  on  finira  par  comprendre  que 
la  tonalité  moderne  et  la  tonalité  antique 
peuvent  avoir  des  affinités,  mais  qu'il  n  est 
pas  permis  de  les  confondre,  soit  dans  la 
pratique,  soit  dans  la  théorie.  En  attendant, 
je  puis  affirmer  que  l'on  ne  court  aucun 
risque  en  excluant  l'harmonie  moderne  de 
l'accompagnement  du  chant  de  saint  Gré- 
goire. La  découverte  du  Nouveau-Monde 
n'a  pas  autorisé  les  géographes  à  le  confon- 
dre avec  l'ancien.  Pourquoi  en  serait-il  au- 
trement dans  la  géographie  des  tonalités 
musicales? 

«  En  attendant  que  l'nsage  de  l'harmonie 
moderne  soit  entièrement  aboli  dans  l'ac- 
compagnement des  mélodies  de  saint  Gré- 
goire, tâchons  de  dissiper,  du  moins  en 
principe,  les  doutes  que  l'on  a  soulevés  sur 
le  choix  du  système  qu'il  faut  emprunter  à 

(308)  Loi*  du  chant  d'Eglitf,  Paris,  cliei  Oi<lrnn, 
rue  Hautcfeuillc,  18S4.  pp.  121-122. 
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l'Europe  catholique  et  que  celle-ci  prati- 
quait avant  la  fin  du  xvi*  siècle. 

«  La  chose  n'est  pas  facile,  parce  que  les 
écrivains  qui  ont  traité  cette  question  n'ont 
point  connu  parfaitement  les  différentes  pé- 
riodes historiques  de  l'harmonie  avant  Pa- 
lestrina,  et  que  dans  leurs  tentatives  d'ap- 
plication actuelle  ,  ils  n'ont  tenu  aucun 
compte  de  nos  exigences  physiologiques. 
Toute  la  question  cependant  se  réduit  à 
ceci  :  «  Avant  notre  tonalité  moderne,  c'est- 
à-dire  avant  la  fin  du  xvr  siècle,  y  a-l-il  eu 
en  Europe  un  système  d'harmonie  en  rap- 
port avec  le  plaih-chant  et  que  l'art  et  nos 
oreilles  puissent  approuver?  Et  même,  dans 
cette  longue  période  d'élaboration  pénible 
et  tente,  ne  pourrait-on  pas  trouver  des 
fragments  de  théorie  harmonique  dont  la 
restauration  faite  avec  sagesse  serait  encore 
aujourd'hui  même  très-satisfaisante,  et  en- 
richirait ainsi  le  fond  de  l'art  palestrinien?» 

«  Il  me  semble  que  résoudre  ce  problème, 
c'est  résoudre  la  question  môme  qui  m'oc- 
cupe. Dire  :  Adoptons  l'harmonie  de  Pales- 
Cri  va,  adoptons  l'harmonie  des  premiers  âges, 
adoptons  celle  des  médiévistes,  sans  y  rien 
ajouter,  sans  en  rien  retrancher,  c'est  tomber 
plus  ou  moins  dans  Terreur,  et.  c'est  le  tort 
de  tous  les  écrivains  spéciaux.  Il  est  vrai 
que  l'art  est  magnifique,  splendide  même 
avec  Palestrina;  mats  il  est  également  vrai 
qu'il  n'est  pas  rigoureusement  complet  et 
qu'il  exige  l'inutile  sacrifice  de  ce  qui  est 
avouable  dans  les  tentatives  antérieures; 
comme  aussi,  en  remontant  au  delà  de  ce 
grand  homme  et  en  mettant  à  néant  les 
conquêtes  de  son  école,  pour  n'adopter  que 
les  rudiments  harmoniques  des  époques 

{>récédentes,  on  corilond  les  tâtonnements, 
es  pénibles  essais  et  la  formation  toujours 
lente  de  l'art  avec  l'art  lui-même  arrivé  à 
son  complet  développement. 

«  Il  y  a  donc  ici  une  grande  opération  d'é- 
clectisme à  faire.  Et  pour  la  réafiseravec 
bonheur,  il  faut  absolument  mettre  de  coté 
toutes  les  erreurs  historiques  qui  circulent 
et  tous  les  systèmes  que  l'on  invente  dans 
un  cabinet  d'études  sans  se  préoccuper  des 
monuments  historiques.  Nous  ne  sommes 
plus  à  l'époque,  récente  encore,  où  l'on  en- 
seignait fort  tranquillement  que  Gui  d'Arezzo 
avait  inventé  les  noms  de  notes  ut-rémi-fa- 
sol-ta,  où  l'on  disait  qu'il  était  l'auteur  de  la 
méthode  des  muances,où  l'on  débitait  de  la 
manière  la  plus  pacifique  que  Jean  de  Mûris 
avait  trouvé  certaines  figures  représentant 
les  valeurs  de  notes  dans  la  musique  mesu- 
rée; on  n'oserait  plus  soutenir  aujourd'hui 
qu'au  moven  âge  les  trouvères  concevaient 
la  mélodie  d'une  manière  indépendante  de 
l'harmonie,  car  je  connais  parfaitement  celui 
qui  a  démontré  que  les  trouvères  ne  trou- 
vaient que  l'harmonie  d'après  un  chant  don- 
né et  connu  bien  longtemps  avant  eux;  en- 
fin les  hommes  sérieux  n'imitent  pas  certains 
auteurs  qui,  écrivant  en  l'an  de  grâce  185'», 

(399)  De  arieContrapuncti,  manuscrit  n' 6145  de 
U  bibliothèque  du  Conservatoire  de  musijuc  de  Pa- 
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se  permettent  de  dire  que  l'harmonie,  avaat 
le  xv*  siècle,  est  grandiose,  mais  quelquefois 
sévère  jusqu'à  la  dureté,  et  pauvre  jusqu'à  la 
monotonie;  en  un  mot,  qu'elle  est  l'analo- 
gue de  ce  qu'on  appelle  en  architecture  f é- 
poque  ogivale  à  lancettes  ;  comparaison  pré- 
tentieuse que  Jean  Tinctoris,  imposante 
autorité  de  la  fin  du  xv  siècle,  réfuterait  en 
ces  termes,  s'il  vivait  encore  :  Si  visa  audita- 
que  referre  liceat,  nonnulla  vetusla  carmina 
tgnota  auctoritatis,  quœ  apocrypha  dicuntur, 
in  manibus  aliquamlo  habui,  adeo  inepte,  adeo 
inscite  composita,  ut  multo  potius  aures  of- 
fendebani  quam  delectabant;  îieqlb,  quoi  sa- 
lis admirari  ncqueo,  quidfiam  composite  m 

NISI  CITRA  AJiîtOS  QUADRAGINTA  EXSTAT,  Q^'UD 
ACDITU       M  M  AB  ERLD1TI5  EX1STIMETLR(399). 

Laissons  donc  de  côté  C époque  ogivale  à  lan- 
cettes, ne  remplaçons  point  les  faits  par  de 
belles  phrases,  et  abordons  carrément  la  vé- 
ritable méthode  d'accompagner,  sur  l'orgue 
ou  avec  les  voix,  les  mélodies  du  chant  gré- 
gorien. Plus  la  tâche  est  difficile,  plus  nous 
devons  espérer  d'indulgence  de  la  part  du 
lecteur. 

«  On  conçoit  que,  dans  un  ouvrage  comme 
celui-ci,  on  doit  plutôt  trouver  des  principes 
généraux  d'accompagnement  grégorien  que 
des  détails  intimes,  pratiques  et  complets 
qui  conviennent  plutôt  à  une  méthode  spé- 
ciale. Cette  méthode  paraîtra  quelque  jdur, 
je  l'espère  ;  en  attendant,  je  renvoie  au  Dic- 
tionnaire de  plain-chant  de  M.  d'Ortigue,  et 
me  borne  a  donner  ici  une  nomenclature  ra- 
pide des  règles  qui  dominent  mon  sujet.  In- 
telligenti  pauca. 

«  En  matière  d'accompagnement  des  mélo- 
dies de  saint  Grégoire  et  de  toutes  celles 
qui  leur  ressemblent,  il  faut  d'abord  se  pré- 
munir contre  les  assertions  trop  absolues 
des  auteurs  dont  le  système  unique  est  le 
contre-point  de  note  contre  note. 

«  Le  plain-chant  peut  être  exécuté  de  trois 
manières  :  lentement,  d'un  mouvement  mo- 
déré, ou  d'une  manière  un  peu  rapide.  «  Le 
degré  de  lenteur  ou  de  vitesse  nue  l'on 
donne  h  chaque  note  d'une  mélodie,  doit 
exiger  une  différence  quelconque  dans  l'har- 
monisation de  cette  mélodie  elle-même.  Si 
le  chant  s'exécute  avec  un  mouvement  mo- 
déré, le  contre-point  de  note  contre  note 
pourra  parfaitement  lui  convenir,  sauf  quel- 
ques exceptions.  Si  la  mélodie  est  chantée 
vivement,  ce  genre  d'accompagnement  ces- 
sera d'offrir  la  même  convenance,  parce  que 
chaque  accord,  s'y  succédant  avec  rapidité, 
produira  plus  de  secousses  que  d'harmonie  : 
l'accompagnement  ne  fera  qu'embarrasser 
l'allure  prompte  et  légère  du  chant.  Si,  en- 
fin, la  cantilène  religieuse  revêt  le  caractère 
de  l'adagio,  l'harmonie  de  note  contre  note 
pourra  paraître  un  peu  nue,  et  l'oreille  sera 
peut -ôtre  en  droit  de  désirer  alors  des  com- 
binaisons plus  variées  de  contre-point. 

«  Supposer  un  accompaguement  uniformo 
pour  les  morceaux  de  chant  liturgique,  sou- 
ris. Voir  ma  Table  onomattiqve  de  la  nouTelfc  édi- 
tion de  l'ouvrage  de  dom  Jumilhac,  art.  Tififtom. 
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mis  à  des  mouvements  lents',  modères  où  tifs, 
r'esi  tout  confondre,  et  c'est  ce  que  je  com- 
bats sans  hésiter.  Donc,  pas  de  système  uni- 
que, pas  de  méthode  absolue,  pas  de  théorie 
exclusive  ;  mais,  au  contraire,  appropriation 
•judicieuse  d'une  harmonie  toujours  conve-. 
-  à  la  tonalité  des  mélodies  grégorien- 


«  Tel  est  le  point  de  vue  nouveau  où  il 
but  se  placer,  si  l'on  veut  comprendre  par- 
faitement les  règles  que  jo  vais  donner  (400).»* 
«  Le  mouvement  modéré  exige  le  contre- 
point de  note  contre  note.  Les  deux  autres 
mouvements  veulent  que  l'on  ajoute,  dans 
le  tissu  de  cette  harmonie  fondamentale,  des 
cotes  de  passage  :  si  le  cliant  est  vif,  les  no- 
tes de  passage  se  trouvent  à  la  mélodie;  si 
le  chant  est  lent,  ces  mêmes  notes  de  passa- 
;e  se  placent  à  la  basse.  Dans  tous  les  cas 
c  contre-point  de  note  contre  note  est  le 
prototype,  et  c'est  le  seul  dont  je  parlerai. 

i  Le  point  essentiel  est  donc  de  connaître 
les  accords  ou  consonnances  qu'il  est  permis 
d'employer  dans  l'harmonie  du  chant  grégo- 
rien, exécuté  d'une  manière  qui  tient  le  mi- 
lieu entre  le  mouvement  adagio  et  le  mou- 
vement m/ (401). 

«  11  est  bien  entendu  que,  dans  les  deux  cas 
des  mouvements  lent  et  vif,  les  notes  de  pas- 
sage ne  constituent  jamais,  du  moins  en 
général,  un  genre  différent  de  celui  que  les 
contra- puntistes  modernes  nomment  contre- 
point de  deux,  de  trois  ou  quatre  notes  con- 
tre une.  Sans  celte  restriction  londamentale, 
on  tomberait  dans  le  fleuretis  ou  machico- 
tage  blâmé  et  réprouvé  par  le  Pape  Jean  XXII. 
Ce  serait  une  sorte  d'imitatiou  grossière  et 
e  a  tortillée  du  style  alla  Palestrtna,  comme 
vd  peut  en  entendre  de  malheureux  spéci- 
Dens  à  l'église  de  Saint-Sulpice  de  Pans,  et 
comme  on  en  peut  voir  des  exemples  dans 
le  Recueil  de  plains -chant s  d'église...  harmo- 
nisés à  trois  ou  quatre  voix,  par  M.  Augustin 
Savard,  savant  nomme  fort  estimable  d'ail- 
leurs (402).  Si  toutes  ces  monstruosités  ap- 
partiennent à  la  musique  profane,  qu'on 
veuille  bien  le  dire;  mais  quant  à  les  con- 
fondre avec  l'art  religieux  et  avec  la  vérita- 
ble harmonisation  du  plaint-chant,  c'est  à 
quoi  toutes  ces  vieilles  réminiscences  d'une 
époque  de  mauvais  goût  ne  parviendront 
jamais.  Le  temps  est  proche  où  le  clergé, 
armé  du  fouet  du  divin  Maître,  chassera  du 
sanctuaire  toutes  ces  choses  baroques.  Ce 
sera  un  grand  bienfait  pour  la  religion  et  un 
grand  triomphe  pour  l'art  ! 

«L'accompagnement  du  chant  grégorien 
doit  être  d'une  excessive  simplicité  d'har- 
monie. Non-seulement  il  faut  emprunter  au 
contre-point  de  Paleslrina  ce  que  ce  contre- 

(400)  Dict.  de  plain-chanl,  par  M.  J.  d'Orliguc; 
an.  Accompagnement,  par  Th.  Nisard,  pp.  4748. 

(401)  Voir  deux  exemples  qui  appartiennent  aux 
mouvements  lent  et  tif,  dans  mon  article  Accompa- 
gnement, du  Dictionnaire  de  M.  d'Orliguc,  p.  76. 

(402)  Paris,  chez  Madame  veuve  Canaux,  et  chez 
l'auteur,  même  ville,  rue  des  Fossés-Saint-Victor. 
«*  U.  C«  recueil  porte  l'approbation  de  Mgr.  l'ar- 
che véque  de  Paris. 


point  a  d'essentiel  en  harmonie,  comme  le 
dit  M.  Fanart,  mais  il  faut  encore  recourir  à 
ce  que  les  maîires  qui  ont  vécu  avant  Pales- 
trina,  offrent  de  supportable  aux  oreilles 
modernes.  La  seule  chose  h  exclure,  c'est  la 
difficulté  d'exécution,  c'est  l'haï monie  of- 
frant des  formes  plus  ou  moins  canoniques  : 
c'est,  en  un  mot,  tout  ce  qui  exige  une  lon- 
gue étude  d'ensemble  et  d'exécution,  tout 
ce  qui  ne  peut  pas  être  vraiment  populaire. 

«  Un  enseigne  généralement  que  lus  accords 
qui  peuvent  accompagner  la  mélodie  litur- 
gique, se  réduisent  à  deux  :  l'accord  parfait, 
majeur  ou  mineur,  pris  dans  son  état  direct, 
et  le  môme  accord  pris*  dans  son  premier 
renversement,  pour  parler  le  langage  de 
ceux  qui  ont  systématisé  la  théorie  du  con- 
tre-point depuis  le  célèbre  Rameau.  Celte 
doctrine  est  incomplète  et  a  besoin  de  com- 
mentaires. 

«  Sans  doule,  ces  deux  sorles  d'accords  (403) 
formés  avec  les  seules  notes  de  chaque 
échelle  grégorienne ,  forment  la  base  de 
toute  harmonie  convenable  au.plain-cbant; 
mais  la  base  n'est  pas  tout  l'édifice  :  pour 
que  cet  édifice  s'élève  nu-dessus  du  sol,  il 
faut  que  l'architecte  entre  dans  une  foùlè 
de  détails  aussi  nécessaires  à  la  construction 
que  le  fondement  lui-même. 

«  Or,  parmi  ces  détails,  je  remarque  d'abord 

3ue  l'agrégat  harmonique,  nommé  accord 
e  quarte  et  sixte,  n'est  pas  contraire  à  la 
tonalité  du  plaint-chant,  parce  que  l'inter- 
valle de  quarle  était  le  fond  du  contre-point 
d'Hucbald  et  de  Gui  d'Arezzo,  auteurs  célè- 
bres qui  ne  connaissaient  et  n'enseignaient 
que  le  pur  plain-chant  de  saint  Grégoire. 
«  Les  compositeurs  du  xvi*  siècle  l'évitaient, 
non  comme  un  élément  contrairo  à  la  con- 
stitution tonale  du  plain-chant,  mais  seule- 
ment parce  qu'il  était  pour  leur  oreille  d'une 
trop  faible  sonorité  (404).  De  nos  jours,  la 
seusation  que  produit  l'intervalle  de  quarte 
placée  au-dessus  de  la  basse,  dans  l'accord 
de  quarte  et  sixte,  est  bien  loin  d'être  dés- 
agréable, et  je  ne  vois  pas  de  raison  plausi- 
ble pour  l'exclure  de  l'harmonie  grégo- 
rienne (405).  » 

«  Cet  accord  de  quarte  et  sixte  n'est  modi- 
fiable que  dans  sa  sixte,  qui  peut  être  ma- 
jeure ou  mineure,  selon  qu'elle  est  telle  d'a- 
près les  noies  de  la  gamme  du  mode  grégo- 
rien qu'il  faut  accompagner. 

«  Deuxièmement,  l  accord  parfait,  employé 
dans  son  état  direct,  offre  également  une 
tierce  dont  la  nature  est  fixée  par  les  règles 
suivantes  : 

«  A.  On  la  forme  en  général  avec  les  notes 
naturelles  du  mode  soumis  à  l'accompagne- 
ment. 

(403)  Un  manuscrit  du  xv"  siècle,  inconnu  à  tous 
les  bibliographes  de  la  musique,  et  qui  se  trouve  à 
la  bibliothèque  impériale  de  Paris,  est  le  plus  an- 
cien monument  où  le  mot  accord  est  employé  dans 
le  sens  de  plusieurs  sons  entendus  simultanément. 

(404)  Y o,t.  le  Saggio  du  P.  Martini,  tom.  I, 
pp.  98-99. 

(405)  Tb.  Nisard,  Dictionnaire  de  plain-chant, 
par  M.  d  Orfgue;  ait.  Amompaorem^t,  p.  41. 
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f  B.  Au  commencement  d'un  morceau,  l'ac- 
cord parfait  direct  peut  suivre  la  règle  gé- 
nérale (A)  qui  préside  a  la  formation  de  sa 
tierce;  mais,  à  la  fin,  il  faut  toujours  que 
«ette  tierce  soit  maieure.  «Composant  à  plu- 
sieurs parties,  dit  le  P.  Parran  (106),  il  ne 
faut  jamais  faire  finir  une  partie  par  la  tierce 
mineure  à  la  fin  d'une  pièce;  ainsi  parla 
majeure.»  On  connatt  la  prédilection  des 
ancieus  contra -pu ntistes  pour  cet  axiome  : 
Fini  tribuitur  perfectio.  Or,  la  tierce  est  une 
«  onsonnance  imparfaite,  et,  en  la  majorant, 
l'oreille  semble  reconnaître  dans  cet  inter- 
valle quelque  chose  de  plus  parfait,  de  plus 
satisfaisant,  de  plu*  caractéristique  comme 
terminaison  et  comme  repos.  Sous  ce  rap- 
port, M.  Fannrt  a  donc  eu  parfaitement  rai- 
son de  dire  :  «  L'organiste  (accompagnateur) 
se  gardera  surtout  de  jamais  terminer  un 
morceau  par  la  tierce  mineure,  ce  qui  mon- 
trerait qu'il  n'entend  absolument  rien  a  l'ac- 
compagnement du  chant  ecclésiastique  (407).» 

«Troisièmement,  l'accord  parfait,  pris  dans 
son  premier  renversement,  c'est-à-dire, 
commeagrégat  harmonique  de  tierce  et  sixte, 
se  forme  en  général  avec  les  notes  mêmes 
de  chaque  gamme  grégorienne,  comme  les 
deux  précédents  accords;  mais  il  offre  des  mo- 
difications  curieuses  et  à  peine  connues,  sur 
lesquelles  je  dois  appeler  toute  l'attention 
des  artistes.*  Les  compositeurs  du  xvi*  siè- 
cle employaient  souvent  cet  accord  avec 
triton  ou  avec  fausse  quinte,  et  quelquefois 
même  avec  ces  deux  phénomènes  réunis. 

«  B.  Quand  on  veut  faire  usage  de  l'accord 
de  tierce  et  sixte  avec  triton,  les  notes  de 
l'accord  doivent  être  disposées  dans  leur 
ordre  naturel  ;  la  tierce  ou  sa  réplique  doit 
être  mineure,  et  la  sixte  ou  sa  réplique, 
majeure.  La  basse  doit  descendre  d'un  ton; 
Je  ténor  doit  monter  d'un  ton,  et  l'alto,  d'un 
demi-ton.  Le  soprano  ou  discantus  monte 
d'un  ton.  Exemple  : 


i 


«  Le  soprano  peut  monter  d'une  quarte 
juste,  mais  alors  le  ténor  doit  descendre  d'un 
demi-ton.  Exemple  : 


m 


* 


c  On  peut  aussi  doubler  la  tierce.  Dans  ce  cas, 
yoici  quelle  sera  la  résolution  de  l'accord  : 


(Pdlesuina.) 


■0-9- 


(Kni  | 


(406)  Traité  de  la  mmique  théorique  et  pratique, 
Taris,  in  1*,  I63»>,  p. 


«  C.  Lorsque  l'on  veut  employer  l'accord 
de  tierce  et  sixte  avec  fausse  quinte,  il  faut 
observer  ce  qui  suit. 

«  Les  notes  de  l'accord  seront  ainsi  dis- 
posées :  au-dessus  de  la  basse,,  le  ténor  fera 
une  sixte  majeure:  l'alto,  l'intervalle  de 
dixième  mineure,  et  le  soprano,  celui  de  dix- 
septième  également  mineure. 

«  A  la  résolution  de  l'accord,  la  basse  des- 
cendra d'un  ton  ;  le  ténor  montera  d'un  demi- 
ton;  l'alto  montera  d'un  demi-ton;  le  sopra- 
no descendra  d'un  demi-ton.  Exemples  : 


«  On  trouve  encore,  dans  les  compositions 
musicales  du  xvi'  siècle,  les  versions  sui- 
vantes du  même  accord  : 

■  ,_,  ■  „ 


Si 


«  D.  Lorsque  l'on  voudra  se  servir  de  l'ac- 
cord de  tierce  et  sixte  offrant  le  double  phé- 
nomène du  triton  et  de  la  fausse  quinte,  on 
aura  égard  aux  points  suivants. 

«  Le  ténor  est  piacé  à  la  distance  d'une 
tierce  mineure  au-dessus  de  la  basse.  L'alto 
réalise  un  intervalle  de  sixte  majeure  au- 
dessus  de  cette  même  basse ,  et  le  soprano 
redouble  à  l'octave  supérieure  la  partie  du 
ténor.  —  La  résolution  se  fait  de  cette  ma- 
nière :  la  basse  descend  d'un  ton  ;  le  ténor 
monte  d'un  ton  ;  l'alto  monte  d'un  demi-ton, 
et  le  soprano  descend  d'une  seconde  mi- 
neure. Exemples  : 

Ou  Lien  : 


«  L'emploi  convenable  du  premier  ren- 
versement de  l'accord  parfait,  soit  avec  tri- 
ton, soit  avec  fausse  quinte,  soil  avec  triton 
et  fausse  quinte  réunis ,  dénote  toujours  un 
excellent  harmoniste  palestinien.  Il  ne  faut 
donc  jamais  laisser  échapper  l'occasion  do 
le  mettre  en  œuvre. 

«  Il  est  certain  que  cet  accord,  ainsi  mo- 
difié, présente  à  sa  résolution  des  tendances 
appellatives  dont  aucun  auteur  n'a  parlé.  Je 
signale  ce  fait,  parce  que  l'on  a  coutume  de 
dire  sans  cesse  que,  dans  l'harmonie  tonalo 
du  plain-chant,  les  notes  de  chaquo  accord 
ont  toutes  une  marche  libro  et  indépen- 
dante. Or,  celte  assertion  n'est  pas  aussi  vraie 
«ju'on  voudrait  bien  le  faire  croire  (108).» 

(•107)  Livre  choral,  Introduction,  p.  XL  Ht. 

^08»  Kxlrait  de  mon  article  ActonritsW*- 
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«Quatrièmement, outre  lesaccords  parfaits 
employés  dans  l'état  direct,  dans  le  premier 
et  le  second  renversement,  les  harmonistes 
du  xvi*  siècle  nous  autorisent  à  faire  usage, 
dans  l'accompagnement  du  plain-chant ,  de 
deux  sortes  d'accords  de  septième. 

«  La  première  est  en  tout  semblable  à  ce 
que  l'on  nomme  vulgairement  l'accord  de 
quinte  et  sixte,  premier  dérivé  de  la  septième 
mineure  : 


(Ha.eslriii.i.)  ■ 


(W9). 


«  La  deuxième  ressemble  beaucoup  à  notre 
accord  de  septième  sur  la  dominante,  por- 
tant, au-dessus  d'une  fondamentale,  les  in- 
tervalles de  tierce  majeure,  de  quinte  juste 
et  de  septième  mineure  ;  mais,  en  étudiant 
bien  cet  agrégat  harmonique  employé  sou- 
vent par  1  illustre  Palestrina,  on  acquiert  la 
certitude  que  la  septième  n'est  ici  qu'une 
note  de  passage,  et  que  la  tierce,  loin  d'ê- 
tre une  note  sensible,  descend  d'une  tierce 
majeure  à  la  résolution  de  l'accord. Exemple: 


* 


«Palestrina  double  même  quelquefois  la 
tierce  :  alors,  pour  éviter  un  mouvement 
semblable  dans  la  marche  résolutive  des 
tierces  doublées  ,  l'une  des  deux  monte 
comme  si  elle  était  sensible,  et  l'autre  suit 
la  marche  précédemment  indiquée,  c'est-à- 
dire,  qu'elle  descend  d'une  tierce  majeure  : 


I 


m 


«i  Palestrina  va  puis  loin  encore  :  je  pour- 
rais citer  des  passages  de  ses  œuvres  où 
la  tierce,  qui  n'est  pas  doublée ,  se  résout 
comme  dans  l'accord  moderne ,  en  montant 
d'un  demi-ton,  pendant  que  la  septième 
descend  aussi  d'un  demi-ton  pour  arriver  à 
l'harmonie  suivante,  mais,  ici  encore,  la 
septième  n'est  qu'une  note  de  passage  tou- 
jours préparée  par  la  note  réelle  de  l'ar>- 
<onl  : 


«  Tous  ces  acf  ords  de  septième  ne  sont,  au 
fond,  quedes  accords  purement  consonnants, 
modifiés  par  un  retard  ou  par  une  note  de 
passage. 

«  Or,  il  résulte  de  ce  qui  précède  : 

«  Que  l'accord  parfait  peut  être  majeur  ou 
mineur,  et  modifié  par  une  prolongation  ou 
par  une  note  transitionnelle; 

«  Que  l'accord  de  tierce  et  sixte  peut  offrir 
une  sixte  majeure  ou  mineure,  et  qu'il  peut 
être  altéré  par  un  triton,  par  une  fausse 
quinte,  et  même  par  la  réunion  de  la  fausse 
quinte  et  du  triton  ; 

«  Enfin,  que  l'accord  de  quarte  et  sixte  doit 
être  admis  dans  l'harmonie  grégorienne,  et 
qu'il  peut  également  avoir  une  sixte  majeure 
ou  mineure.  » 

HARMONIES  de  la  nature  et  de  la  re- 
ligion. Yoy.  Chartreuse  (Grande-};  Mont- 
serrat; Sainte-Bealme  [La). 

HIÉRARCHIE  céleste.  Yoy.  Anges. 

H1LAIRE,  Pape,  en  461,  srest  occupé  du 
chant  ecclésiastique.  Voy.  Chant  liturgique. 

HOLBEIN.  Peintre  célèbre,  né  à  Baie  en 
1498.  Voy.  Expression. 

HUCBALD.  Moine  de  Saint-Amand,  né  en 
932;  habile  compositeur  de  musique  sacrée, 
et  célèbre  didaclicien.  Yoy.  Harmonie. 

HULZ  (Jaen),  de  Cologne.  Architecte  de  la 
cathédrale  de  Strasbourg.  Yoy.  Strasbourg. 

HYACINTHE.  Couleur  symbolique.  Yoy. 
Couleurs. 


1 


ICONOGRAPHIE.  Description  des  images: 
une  des  principales  branches  de  l'esthétique 
chrétienne.  Yoy.  Allégorie;  Catacombes; 
Mtstiqub  (Peinture);  Peinture  chrétienne  ; 

(Dictionnaire  de  plain-chant.  par  M.  J.  d'Ortigtie, 
p.  70-72).  —  J'ai  dû  écrire  ici  en  noies  de  musique 

C»ne  les  exemples  marqués  dans  l'ouvrage  de 
.  d'Ortigtie  en  caractères  de  musique  actuelle,  afin 
d'en  faciliter  l'impression.  La  lettre  G,  posée  sur  la 
deuxième  ligne,  remplace  la  forme  plus  moderne  de 
notre  clerde  sol,  et  ne  doit,  je  l'espère,  effrayer  au- 
cun de  mes  lecteurs. 

(409)  M.  Fétis,  recherchant,  dans  sonbeau  Trauè 
complet  d'harmonie,  p.  80.  l'origine  de  cet  accord, 
réfute  ici  les  explications  deCatel  qui  enseigne  qu'on 
le  forme  par  la  prolongation  de  la  tonique  sur  un  ac- 
cord parfait  du  seconi  degré.  M.  Fétis  soutient  uue 


Sculpture;  Statuaire;  et  leurs  dérivés: 
Types,  etc. 

IDÉAL  (Styleï.  On  entend  par  style  libre 
ou  titrai,  dans  les  compositions  de  musique 

l'accord  parfait  n'appartient  pas  au  second  degré 
dans  notre  tonalité.  Je  le  veux  bien.  Cet  accord, 
sans  doute,  n'appartient  pas  à  notre  système  actuel  : 
c'est  un  héritage  que  nous  a  légué  l'art  antique,  et 
Catel  aurait  eu  raison,  si,  faisant  abstraction  des 
degrés  de  notre  gamme  moderne,  il  s'était  eimttnfli 
de  dire  que  l'agrégat  de  quinte  cl  sixte  provient  de  ta 
prolongation  de  l'octaee  d'un  accord  parfait  quelcon- 
que sur  un  accord  consonnant  mineur,  comme  on  le 
pratiquait  dans  l'ancienne  tonalité  musicale  de  l'Eu- 
rope, notamment  an  xvi»  siècle.  Catel  n'a  donc  tort 
que  dans  la  forme. 
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d'Eglise,  celui  qui  est  basé  sur  la  tonalité 
moderne,  par  opposition  au  style  antique  ou 
ecclésiastique  proprement  dit,  qui  ré^na  de- 

Ï>uis  la  découverte  de  l'harmonie  et  ses  per- 
èctionnemenis  successifs  durant  le  moyen 
âge,  jusque  vers  la  (in  de  la  première  moitié 
du  xviii'  siècle,  époque  à  laquelle  le  sys- 
tème musical  moderne  fut  définitivement 
constitué  et  universellement  adopté  môme 
dans  nos  temples,  au  moins  dans  les  prin- 
cipaux, sans  cependant  exclure  le  plain- 
uhant,  qui  ne  cessa  jamais  d'être  le  chant 
liturgique  de  l'Eglise.  A  ce  sujet,  nous  allons 
examiner  la  question  de  savoir  si,  au  point 
de  vue  esthétique,  l'on  doit  absolument  ban- 
nir de  nos  églises  les  compositions  en  style 
de  musique  libre,  idéal,  ou  si  l'on  peut  les 
admettre,  dans  les  conditions  et  avec  les 
restrictions  convenables;  et  dans  cette  der- 
nière hypothèse,  que  j'adopte,  en  quoi  con- 
sistent lesdites  conditions  et  restrictions?  Je 
m'explique.  Le  style  antique,  basé  sur  la 
tonalité  grégorienne,  avait  régné  sans  par- 
tage dans  nos  temples,  développé  et  perfec- 
tionné successivement  par  les  découvertes 
des  grands  maîtres  des  écoles  belge,  fran- 
çaise et  romaine,  dont  je  donne  la  biogra- 
phie dans  mon  article  Musique  chrétienne. 
A  la  lin  du  xvi*  siècle,  il  arrivait  à  sa  per- 
fection, lorsque  l'illustre  Paleslrina,  mattre 
de  chapelle  de  Saint-Jean  de  Latran,  ajou- 
tait ses  chefs-d'œuvre  à  tant  d'autres  chefs- 
d'œuvre  à  peine  connus  de  nom  aujour- 
d'hui. Ces  magnifiques  compositions  cho- 
rales de  Paleslrina, dont  l'exécution,  quoique 
imparfaite,  produit,  même  de  nos  jours,  des 
effets  d'harmonie  et  d'expression  religieuse 
impossibles  à  décrire, furent  comme  le  chant 
du  cygne  de  l'antique  tonalité  ecclésias- 
tique, jusque-là  si  riche,  si  féconde  dans 
«es  inspirations  sacrées.  Quelques  années 
seulement  s'étaient  écoulées,  et  déjà  avaient 
lieu  simultanément  deux  grandes  décou- 
vertes, qui  devaient  finir  par  anéantir  l'an- 
cien système  tonal  et  lui  en  substituer  un 
autre  d'une  nature  entièrement  opposée;  je 
veux  parler  des  nouveautés  harmoniques 
introduites  par  Claude  Monteverde,  maître 
de  chapelle  de  Saint-Marc  de  Venise,  et  de 
la  création  de  l'opéra  par  Jacques  Péri,  Flo- 
rentin. Je  raconte  ailleurs  l'histoire  de  ces 
deux  importantes  révolutions  musicales,  et 
leur  influence  sur  la  musique  chrétienne.  Il 
suffit,  pour  le  moment,  de  faire  remarquer 
que  dès  lors  les  compositeurs  d'église,  étant 
devenus  peu  à  peu  compositeurs  d'opéra, 
imprimèrent  presque  tous  a  leurs  œuvres 
sacrées  le  cachet  de  ce  nouveau  genre  dra- 
matique, dont  l'expression  aussi  mobile  que 
passionnée  contrastait  fort  avec  l'expression 
calme,  simple,  majestueuse  de  l'antique 
tonalité.  Ce  défaut  devint  encore  plus  sen- 
sible lorsqu'à  l'ancien  accompagnement  de 
l'orgue  on  substitua  celui  de  l'orchestre  avec 
ses  mille  caprices  et  ses  effets  divers, admi- 
rables certainement  à  la  scène,  mais  trop 
souvent  opposés  au  recueillement  et  à  la 
gravité  du  lieu  saint.  On  vit  alors  les  musi- 
ciens les  plus  célèbres  céder  aux  séductions 
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si  entraînantes  d'un  rhythme  jusque-là  in- 
connu, drune  mélodie  neuve  qui  se  prêtait 
à  tous  les  genres  d'expression  et  d'un  sys- 
tème d'harmonie  qui  rendait  faciles  les  mo- 
dulations les  plus  rapides  et  les  plus  va- 
riées. L'opéra  ayant  ainsi  peu  à  peu  envahi 
le  sanctuaire,  les  traditions  et  la  pratique 
de  l'ancien  style  ecclésiastique  furent  dé- 
laissées et  même  dans  plusieurs  lieux  tom- 
bèrent dans  un  discrédit  complet.  Cette  dé- 
cadence de  l'ancienne  école  fut  plus  sensible 
en  France  que  partout  ailleurs,  d'abord  pat- 
suite  des  innovations  liturgiques  du  xviii* 
siècle,  qui  tirent  éclore  des  soi-disant  mé- 
thodes de  plain-chant  dans  lesquelles  la 
plupart  des  règles  fondamentales  de  cette 
tonalité  étaient  violées  ou  défigurées  par  de» 
auteurs  ignorants  et  dépourvus  de  goût, 
ensuite  par  la  suppression  des  maîtrises  de 
cathédrales  où  s  étaient  conservées  encore 
jusqu'au  moment  de  la  révolution  quelques 
étincelles  du  feu  sacré.  Il  en  résulta  un  te'i 
oubli,  une  telle  ignorance  de  l'ancien  stylo 
ecclésiastique,  que  depuis  cette  époque 
jusuu'à  celle  ou  Choron  en  entreprit  si 
généreusement  la  restauration,  on  n  aurait 
pas  trouvé  en  Franco  dix  musiciens  ca- 
pables d'en  donner  la  définition.  Grâce  aux 
publications  et  aux  efforts  réunis  des  conti- 
nuateurs de  Choron  :  des  Félis,  des  Danjou,. 
des  Vilhem  et  de  quelques  autres,  on  peut 
espérer  pour  un  avenir  plus  ou  moins  éloi- 
gné la  résurrection  de  ce  stvle  antique  dont 
f  harmonie  large  et  solennelle  retentit  main- 
tenant sous  les  voûtes  de  Saint-Jean  de  Lyon. 
Déjà  môme,  dans  la  capitale,  l'élite  de  là  so- 
ciété a  applaudi  avec  transport  aux  chœurs 
magnifiques  de  Paleslrina  exécutés  par  deux 
ou  trois  cents  voix  dans  une  salle  immense, 
sous  la  direction  du  prince  de  la  Moskowa. 
Nous  pouvons  donc  cotte  fois  nommer  i« 
progrès,  sans  craindre  de  commettre  un  non- 
sens  ou  une  grossière  méprise.  Mais  en  sup- 
posant que  par  suite  de  ce  progrès  toujours 
croissant  de  la  musique  chrétienne,  on  par- 
vienne à  faire  exécuter  dans  la  plupart  de 
nos  cathédrales  les  belles  compositions  cho- 
rales des  xv*  et  x\T  siècles,  faudra-t-il 
abandonner  entièrement  celles  écrites  dans 
le  style  moderne  ou  libre?  Je  réponds  oui 
et  non  :  oui  pour  celles  qui  présenteront 
dans  leur  exécution  les  inconvénients  que 
je  vais  signaler,  car  alors  le  plus  grand  mé- 
rite dans  la  facture  musicale  proprement 
dite  ne  saurait  racheter  le  défaut  de  conve- 
nance dans  l'expression  du  sentiment  reli- 
gieux ;  et  non,  pour  les  compositions  écrites 
avec  les  conditions  que  j  exposerai  plus 
bas. 

Il  faut  bien  se  persuader  ici  d'une  vérité 
sur  laquelle  je  reviendrai  plus  d'une  fois, 
c'est  que  le  christianisme  communique  son 
inspiration  aux  artistes  chrétiens  plutôt 
qu'il  ne  la  reçoit  d'eux  ;  d'où  il  résulte  qu'en 
musique  comme  en  peinture  et  en  architec- 
ture, il  n'y  a  pas  un  système  d'expression 
religieuse  tellement  absolu,  qu'il  doive  ex- 
clure tous  les  autres.  Ce  qui  le  prouve,  c'est 
que  cette  expression  religieuse  a  été  admi- 
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rablement  rendue  dans  des  chefs-d'œuvre 
de  tous  les  temps,  de  toutes  les  écoles,  par 
les  artistes  chrétiennement  inspirés.  Pour 
ne  pas  sortir  du  domaine  de  la  musique,  je 
citerai,  dans  le  style  moderne,  le  Requiem 
de  Mozart,  celui  de  Chérubini,  et  dans  le 
genre  scénique  lui-même,  les  chœurs  reli- 
gieux de  l'opéra  de  Joseph,  la  prière  du 
Mose  de  Rossini,  digne,  par  son  caractère 
grave  et  solennel,  d  être  chantée  dans  nos 
temples  saints.  Je  pourrais  même,  en  me 
renfermarît  toujours  dans  les  limites  du  sys- 
tème musical  moderne,  faire  remarquer  dans 
notre  plain-chant  des  nièces  liturgiques  en- 
tièrement composées  dans  ce  nouveau  sys- 
tème et  regardées  cependant  comme  des 
modèles  du  genre  par  des  admirateurs  zélés 
mais  peu  sagaces  des  chants  d'église.  Quel- 
quefois même  ce  ne  sont  que  de  simples 
interpolations  de  motifs  musicaux  appliqués 
au  texte  sacré.  J'en  donnerai  plus  tard  des 
exemples.  Mais  s'il  est  vrai  que  l'inspiration 
chrétienneait  enfanté  etenfaritetous  les  jours 
des  chefs-d'œuvre  dans  les  diverses  écoles 
des  arts,  il  n'est  pas  moins  vrai  que  cer- 
taines de  ces  écoles  se  prêtent  mieux  que 
d'autres  à  cette  inspiration,  soit  par  la  na- 
ture de  leurs  moyens,  soit  par  l'absence  des 
défauts  et  des  inconvénients  qu'on  pourrait 
trouver  dans  d'autres  systèmes.  C'est  sous 
ce  double  rapport,  et  non  d'une  manière 
absolue,  qu'en  matière  de  chant  ecclésias- 
tique, nous  préférons  le  style  antique  au 
style  moderne.  Ceci  demanderait  de  longues 
explications,  qui  trouvent  naturellement 
leur  place  dans  d'autres  articles  de  ce  dic- 
tionnaire. Qu'il  me  suffise  ici  d'avoir  posé 
les  véritables  principes.  Ils  nous  aideront  à 
résoudre  la  question  qui  m'a  conduit  è  les 
émettre  et  qui  était  celle-ci  :  Dans  l'état 
actuel  des  choses,  et  même  dans  la  supposi- 
tion d'un  progrès  toujours  croissant  de  la 
musique  Chrétienne,  serait-il  expédient  de 
renoncer  tout  à  fait  à  l'emploi  du  style  mo- 
derne ou  idéal  dans  nos  églises?  D'après  les 
considérations  qui  précèdent,  je  ne  saurais 
condamner  l'emploi  du  style  idéal,  dans 
les  compositions  d'église,  et  cela  d'autant 
inoins  qu'à  raison  des  facilités  d'exécution 
qu'il  présente,  il  est  le  seul  possible  dans 
un  grand  nombre  de  localités,  qui  n'auront 
»as  de  longtemps  les  moyens  nécessaires 
»our  exécuter  le  chant  en  chœur,  inhérent  à 
ancienne  tonalité.  Je  ne  condamne  que  les 
nconvénients  de  ce  système  qui  iraient 
jusqu'à  l'abus;  et  il  faut  convenir  qu'en 
cette  matière  l'abus  est  bien  près  de  l'usage, 
comme  nous  allons  le  voir  tout  à  l'heure. 
Pour  no  pas  y  tomber,  trois  conditions  me 
paraissent  indispensables.  La  première,  la 
pins  nécessaire,  à  laquelle  tout  le  talent  mu- 
sical possible  ne  saurait  entièrement  sup- 
pléer, c'est  l'inspiration  chrétienne  que  l'on 
ne  puise  que  dans  une  foi  vive  en  nos  sacrés 
mystères.  La  seconde,  c'est  une  science 
compétente  pour  faire  marcher  convenable- 
ment seloB  les  principes  de  la  mélodie  et  de 
l'harmonie  le  chant  et  les  parties  d'ensemble. 
La  troisième,  c'est  ce  goût  judicieux,  plus 


rare  qu'on  ne  pense,  qui  consiste  à  dispo- 
ser et  è  conduire  une  composition  musicale 
selon  les  convenances  du  sujet  qu'on  a  h 
traiter.  Tout  compositeur  qui  réunira  ces 
trois  conditions,  évitera  sûrement  les  abus 
qu'on  est  en  droit  de  reprocher  à  un  trop 
grand  nombre  de  compositions  d'église, 
même  parmi  celles  de  nos  maîtres  les  plus 
célèbres,  depuis  le  commencement  du  xviir 
siècle  jusqu'à  nos  jours.  Or  voici ,  selon 
nous,  en  quoi  consistent  ces  défauts,  ces 
abus.  Ils  se  rapportent  à  la  mélodie,  à  l'har- 
monie des  parties,  et  à  l'orchestre  servant 
d'accompagnement.  La  mélodie,  ou  le  chant 
de  ces  sortes  de  compositions  est  trop  sou- 
vent chargé  de  fioritures,  de  roulades,  de 
triolets,  de  cadences  à  effet,  qui  lui  donnent 
une  allure  théâtrale,  mondaine,  passionnée. 
Cet  inconvénient  devient  encore  pire,  lors- 
que la  mélodie,  ainsi  qu'il  arrive  presque 
toujours,  se  développe  en  solos  dans  l'en- 
ceinte sacrée.  On  croirait  alors  être  à  la 
scène,  en  face  d'un  chanteur,  d'une  can- 
tatrice, exercés,  et  la  méprise  serait  com- 
plète si  la  configuration  de  l'édifice  et  les 
rites  augustes  qui  s'y  opèrent  ne  nous  rap- 
pelaient, pour  faire  encore  mieux  ressortir 
celte  inconvenance,  la  sainteté  du  lieu.  Ces 
solos  présentent  en  outre  le  grave  inconvé- 
nient de  poser  l'exécutant  sur  un  piédestal, 
et  d'absorber  ainsi  sur  sa  personne  cette 
attention  particulière  dont  un  Dieu  jaloux 
doit  toujours  avoir  la  plus  grande  part,  sur- 
tout dans  son  temple  où  il  veut  êlrcexclusi- 
vement  adoré.  En  général,  on  réussit  mal, 
dans  les  choses  du  culte,  à  sacrifier  ainsi  à 
l'individualité.  Ce  genre  d'individualisme 
nous  vient ,  comme  beaucbup  d'autres,  de 
l'invasion  des  idées  païennes  et  terrestres 
dans  l'art  chrétien,  aux  xvr  et  xvir  siècles. 
Le  chant  choral,  qui  avait  été  seul  en  usage 
jusque-là,  est  le  seul  aussi  qui  convienne 
au  culte  divin,  puisqu'au  lieu  de  détourner 
l'attention  de  la  liturgie,  il  l'y  ramène  né- 
cessairement par  l'effet  imposant  et  irrésis- 
tible qui  résulte  toujours  d'un  grand  nombre 
de  voix  faisant  entendre  une  harmonie  grave 
et  simultanée.  De  plus,  tous  les  exécutants 
étant  ainsi  constamment  tenus  en  haleine, 
sont  à  l'abri  de  cette  dissipation  qui  s'em- 
pare inévitablement  de  leur  esprit,  lorsqu'ils 
sont  obligés  de  rester  dans  l'inaction  pen- 
dant un  grand  nombre  de  mesures  à  comp- 
ter. Le  second  défaut  à  éviter,  c'est  une 
harmonie  trop  compliquée,  trop  chargée  de 
dissonances,  line  telle  harmonie,  excellente 
pour  exprimer  sur  la  scène  lyrique  les 
mouvements  variés  et  les  contrastes  des 
passions  humaines,  est  par  cela  même  dé- 
placée à  l'église,  dont  la  liturgie  est  ordinai- 
rement calme,  sévère  et  majestueuse.  D'un 
autre  côté,  les  règles  de  l'acoustique  nous  ap- 
prennent que  le  son  de  la  voix  et  des  instru- 
ments se  propage  avec  lenteur  dans  un  grand  ' 
édifice.  Une  harmonie  pleine,  consonnante 
on  tout  au  moins  sobre  de  modulations  diffi- 
ciles, convient  donc  mieux  à  nos,  églises 
qu'une  suite  rapide  d'accords  dissonants, 
qui  n'ayant  pas  le  temps  de  se  développer 
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distinctement  sous  leurs  voûtes  élevées, 
n'arriveraient  h  nos  oreilles  que  comme  un 
bruit  confus,  désagréable;  et  plus  digne  du 
nom  de  Charivari  que  de  celui  de  concert 
sacré.  Mais  la  manie  deYeffet,  co  désir  de  se 
distinguer  des  autres  à  tout  prix,  qui  estle 
cachet  de  notre  nation,  nous  fait  passer  par- 
dessus les  règles  de  la  raison  et  du  bon  sens. 
On  veut  se  donner  la  réputation  de  savant  har- 
moniste, et  pour  y  arriver,  on  aime  mieux 
déchirer  les  oreilles  du  public  par  aes  ac- 
cords excentriques  que  de  se  conformer  aux 
exigences  du  sujet  que  Ton  traite  et  du  lieu 
pour  lequel  on  travaille. 

Enfin,  les  compositions  religieuses  dont 
nous  nous  occupons  maintenant  offrent  la 
plupart  un  autre  genre  d'inconvénient  dans 
fa  manière  dont  elles  sont  orchestrées. 
Entraînés  par  les  habitudes  de  la  scène  ly- 
rique à  laquelle  ils  consacraient  la  majeure 
partie  de  leur  temps,  séduits  aussi  par  l'at- 
trait irrésistible  de  cette  richesse,  de  cette 
variété  d'effets  que  l'orchestre  lire  si  facile- 
ment de  la  tonalité  et  de  l'instrumentation 
modernes ,   les  compositeurs  dont  nous 
parlons  ont  écrit  leurs  accompagnements  de 
musique  religieuse,  comme  ils  écrivaient 
ceux  de  leurs  opéras.  Ce  sont  les  mômes 
traits  de  premiers  violons,  les  mêmes  pù- 
xicato  ou  badinages  d'instruments  à  cordes, 
les  mômes  tenues  de  cor  et  de  flûte,  les 
mômes  éclats  detrombonne  ou  d'ophicléide, 
en  un  mot  les  mômes  effets  pittoresques, 
variés  et  passionnés  d'instrumentation  théâ- 
trale. Signaler  cette  similitude  parfaite  d'or- 
chestration pour  deux  genres  si  différents, 
si  opposés,  c'est  en  faire  la  critique.  Celle 
séduction  des  effets  d'orchestre,  effets  du 
reste  admirables,  à  ne  les  considérer  qu'en 
eux-mêmes  ou  dans  leur  rapport  avec  la 
scène  lyrique;  celle  séduction, dis-je,  est  si 
entraînante,  que,  même  nos  plus  grands 
maîtres  des  deux  derniers  siècles  y  ont  plus 
ou  moins  sacrifié.  Aussi,  les  inconvénients 
que  je  signale  sont-ils  d'autant  plus  à  crain- 
dre et  plus  difficiles  à  éviter,  qu'ils  sont 
comme  inhérents  à  l'orchestre,  et  qu'ils 
naissent  plutôt  de  la  nature  de  ce  genre 
d'accompagnement  que  de  l'inintelligence 
ou  du  mauvais  vouloir  des  compositeurs  qui 
l'emploient.  C'est  pourquoi,  Ion  a  vu  plu- 
sieurs fois  des  Papes  et  des  évêques  estimer 
ne  pouvoir  proscrire  ces  abus,  qu'en  pros- 
crivant les  orchestres  qu'ils  en  regardaient 
comme  la  cause  permanente,  etqu  en  n'au- 
torisant, pour  l'accompagnement  du  chant 
ecclésiastique,  que  l'orgue,  la  contre-basse  et 
certains  autres  instruments  d'un  caractère 
religieux  et  solennel.  Mais  en  France,  des 
considérations  locales  rendraient,  du  moins 
pour  le  moment,  cette  prohibition  de  l'or- 
chestre nuisible  à  la  musique  chrétienne, 
car  nous  avons  peu  d'églises  qui  possèdent 
une  masse  de  chanteurs  assez  habiles  et  as- 
sez intelligents  pour  exécuter  convenable- 
ment ces  beaux  chorals  à  quatre  parties  ou 
à  l'unisson,  avec  accompagnement  continu 
de  l'orgue,  qui  constituent  le  vrai  genre  ec- 
clésiastique, et  qu'on  entend  avec  tant  de 


IDE  350 

plaisir  et  d'édiAcation  dans  les  grandes  égli- 
ses d'Allemagne,  d'Espagne,  d'Italie,  et  sur- 
tout à  certains  offices  du  Chapitre  de  Saint- 
Pierre  de  Rome,  qui  m'ont  fait  éprouver  de 
si  douces,  de  si  religieuses  émotions.  Dans 
J'état  de  pauvreté  où  nous  sommes  réduilsà 
l'égard  du  chant  ecclésiastique,  prohiber  ab- 
solument un  petit  orchestre  d'accompagne- 
ment aux  principales  fêtes,  ce  serait,  dans 
plusieurs  localités,  condamner  les  fidèles  a 
l'éternelle  et  fastidieuse  audition  d'unplain- 
chani,  qui,  à  raison  de  sa  facture  et  de  la 
manière  dont  il  est  exécuté,  n'est  trop  sou- 
vent que  la  misérable  parodie  de  ce  beau 
chant  grégorien  que  plusieurs  vanlenl,  de 
commande, sans  le  connaître.  Ne  négligeons 
donc  pas  les  faibles  ressources  qui  sont  res- 
tées à  notre  disposition,  en  attendant  que  le 
plain-chant  choral  puisse  ôlre  exécuté  dans 
la  majorité  de  nos  églises,  comme  il  l'est 
dans  la  plupart  des  autres  do  la  chrétienté. 
Mais  profitons  de  ces  minimes  ressources 
avec  sagesse  et  discernement,  ne  nous  atta- 
chant qu'aux  bous  modèles  du  style  idéal. 
Nous  en  possédons  encore  un  nombre  suffi- 
sant pour  les  grandes  solennités  de  l'année. 
11  nous  sera  facile  de  nous  les  procurer,  en 
nous  adressant  à  quelque  éditeur  de  musi- 
que intelligent  et  bien  assorti. 

Les  considérations  qui  précèdent  m'ont 
dirigé  moi-même  dans  la  composition  d'une 
première  messe  en  style  idéal,  éditée  à  Lyon 
en  1843,  par  l'Institut  catholique  de  cette 
ville;  et  dans  celle  de  deux  autres  messes 
qui  se  gravent,  dans  ce  moment  ,  à  Paris. 

Ceux  qui  examineront  la  première  d'après 
les  règles  déjà  posées,  comprendront  pour- 
quoi je  lui  ai  donné  une  mélodie  simple  et 
naturelle?  pourquoi  j'ai  évité  avec  soin  les 
solos  proprement  dits  ?  pourquoi  j'ai  pré- 
féré dans  les  parties  d'ensemble  une  har- 
monie consonnante,  n'usant  qu'avec  sobriété 
des  accords  dissonants,  et  choisissant  les 
moins  durs  à  l'oreille?  pourquoi  dans  l'ac- 
compagnement instrumental,  je  me  suis  in- 
terdit les  traits,  broderies  et  autres  genres 
d'agrément,  qui  vont  très-bien  à  une  musi- 
que de  théâtre  ou  de  salon,  mais  qui,  je  le 
répèle,  sout  déplacés  à  l'église. 

Pour  rendre  hommage  à  la  mémoire  de 
nos  anciens  maîtres  et  au  genre  qu'ils  affec- 
tionnaient le  plus,  la  Fugue,  j'ai  traité  le 
commencement  du  Kyrie  et  la  lin  du  Crtdo 
en  style  fugué,  me  réservant  d'écrire,  dans 
une  autre  messe,  une  fugue  proprement  dite 
selon  toutes  les  prescriptions  canoniques 
imposées  à  ce  mode  de  composition.  Je  sais 
qu  il  est  dans  ce  moment  l'objet  de  critiques 
ainères  et  d'éloges  exagérés.  Les  uns  ne 
voient  que  les  abus  qu'on  en  a -faits,  tandis 
que  les  autres  n'en  considèrent  que  le  beau 
côté.  Ici,  comme  dans  tout  le  reste,  on  ne 
s'entend  pas,  faute  de  distinguer.  Une  fugue 
trop  scolastique  ou,  par  un  défaut  opposé, 
trop  légère,  n'impressionnera  que  médio- 
crement les  fidèles  réunis  dans  le  lieu  saint; 
traitée  au  contraire  avec  goût  et  appropriée 
à  l'expression  religieuse,  elle  produira  tou- 
jours un  grand  effci  sur  la  masse  des  audi- 


DICTIONNAIRE 


Digitized  by  Google 


3!T 

teurs.  J'ai  eu  plus  d'une  fois  l'occasion  d'en 
faire  la  remarque.  C'est  ce  qu'on  a  observé, 
même  à  la  scène  lyrique  où  les  chœurs  reli- 
gieux fugués  selon  le  style  antique,  dans 

[ilusieurs  opéras  modernes,  excitent  toujours 
'admiration  unanime  des  spectateurs,  peu 
habitués  à  cette  noble  et  savante  facture. 
Cest  pour  !e  même  motif  que  souvent  j'ai 
traité  l'harmonie  de  cette  messe  en  contre- 
point double  ou  renversé,  et  que  j'y  ai  fré- 
quemment introduit  ce  que  l'on  appelle  des 
imitations  canoniques,  qui  consistent  dans 
la  répétition  du  môme  motif  chantant,  faite 
successivement  par  les  parties,  à  des  inter- 
valles divers.  Le  propre  du  contre-point 
double  et  de  l'imitation,  c'est  de  rendre 
l'harmonie  des  }*arties  chantantes ,  plus 
nourrie,  plus  élégante,  plus  variée,  et  sur- 
tout d'empêcher,  quand  elle  est  simple  et 
facile  comme  celle  dont  il  s'agit,  de  tomber 
dans  la  monotonie  ou  la  banalité.  Pour  rap- 
pelerla  tonalité  du  plain-chant,  je  me  suis 
servi  de  la  cadence  plagale,  à  la  fin  de  cer- 
tains morceaux,  et  j'ai  tâché  de  donner  un 
peu  de  la  tournure  mélodique  de  ce  style  à 
quelques  passages  du  Credo,  écrits  à  l'unis- 
son. Enfin,  je  ferai  observer  que  si  j'ai  écrit 
en  ut  tous  les  morceaux  de  cette  messe,  ç'a 
été  pour  ne  pas  m'écarter  de  l'unité  tonale, 
qui  devrait,  ce  me  semble,  être  de  rigueur 

Four  cette  sorte  de  composition,  comme  elle 
est  pour  plusieurs  autres. 
En  effet,  si  les  divers  morceaux  d'une 
messe  sont  écrits  en  des  tons  également  di- 
vers, pourra-t-on  dire  que  cette  messe  est 
en  ut,  je  suppose,  plutôt  qu'en  fa,  plutôt 

2u'en  sol,  lorsque  ces  différents  tons  auront 
té  indistinctement  employés.  Je  sais  que 
reue  variété  de  tons  donne  au  compositeur 
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plus  de  facilité  pour  la  disposition  des  voix, 
selon  qu'elles  exigent  pour  chaque  morceau 
un  diapason  plus  haut  ou  plus  bas.  Mais 
cette  facilité  ou  cet  avantage  ne  me  parait 
pas  compenser  suffisamment  la  contusion 
d'idées  qui  résulte  toujours  de  cette  absence 
d'unité  dans  un  ouvrage  de  longue  baleine. 
Je  voudrais  tout  au  moins,  que  la  plupart 
des  morceaux  fussent  écrits  dans  le  même 
ton  que  le  Kyrie,  dans  le  cas  où  l'on  trou- 
verait trop  incommode  ou  trop  difficile  celte 
stricte  observation  de  l'unité  tonale  pour 
toutes  les  parties  de  la  messe. 

J'aurais  beaucoup  d'autres  considération? 
à  exposer  sur  l'emploi  du  style  moderne  ou 
idéal  dans  les  compositions  destinées  à  l'é- 
glise. Pour  y  suppléer  ou  les  compléter,  on 
pourra  lire  les  articles  suivants  :  Chant  h- 
tuhgique  ;  Contre-point  ;  Consonnance  ;  Ca- 
ractère; Expression;  Musique  chrétienne; 
Opéra;  Orchestre. 

IDUMÉE.  Ruines  imposantes  de  cette  ré- 
gion. Voy.  Architecture. 

IMPRIMERIE.  Son  influence  sur  les  scien- 
ces et  les  mœurs  publiques.  Voy.  Stras- 
bourg, Vitraux  peints. 

IM PROPÈRES  du  vendredi  saint.  Voy. 
Modes  ecclésiastiques. 

INDE.  Architecture  et  scuiplure  de  cette 
contrée.  Voy.  ces  deux  mots. 

INTÉRIEUR  de  cathédrale.  Voy.  Albi, 
Amiens,  Rasiliques  de  Rome,  Pise  et  Valence. 

INVALIDES  (Dôme  des).  Description  de 
ce  monument.  Voy.  Dôme. 

ISIDORE,  de  Milet.  Architecte  de  Sainte- 
Sophie  de  Constantinople.  Voy.  Coupoles. 

ISIDORE  (Saint),  archevêque  de  Sôville 
(vi*  et  vu'  siècles),  a  composé  des  écrits  re- 
marquables sur  la  musique.  Voy.  Harmonie. 


JES  D'ESTHETIQUE  CHRETIENE.  JES 


J 


JACQUES  (Saints),  apôtres.  Voy.  Types. 

JASPE.  Pierre  symbolique.  Voy.  Cou- 
leurs. 

JEAN-BAPTISTE  (  Saint).  Voy.  Types. 
JEAN  (Saint)  l'Evangéliste.  Voy.  Types. 

JEANDE LATRAN  (Basilique  deSAINT-). 
Voy.  Basiliques  et  Latran. 

JESUS-CHRIST.  Dans  plusieurs  articles 
de  ce  Dictionnaire,  et  notamment  dans  notre 
deuxième  dissertation  préliminaire,  nous 
considérons  sous  ces  principaux  aspects  ce 
type  divin  et  fondamental  de  l'art  chrétien, 
pris  dans  son  acception  la  plus  haute,  la  plus 
étendue.  C'est  pourquoi  nous  nous  borne- 
rons dans  cet  article  a  toucher  un  mot  de  la 
beauté  physique  de  cet  Homrt  e-Dieu. 

Les  Pères  de  l'Eglise  furent,  on  le  sait, 
partagés  sur  cette  question.  Parmi  ceux  qui 
soutinrent  que  le  Christ  avait  étô  laid,  on 
«te  (  en  suivant  l'ordre  chronologique  ) 
saint  Justin,  qui,  dans  son  Dialogue  sur 
Tryphon  (c.  85  et  88),  assure  que  le  Christ 
s'élant  montré  aux  hommes  clans  un  état 
d'humiliation,  avait  dû  se  revêtir  de  formes 


abjectes,  et  que  le  mystère  de  la  rédemption 
devenait  par  là  et  plus  touchant  et  plus  su- 
blime. A  l'opinion  de  saint  Justin  se  ral- 
lièrent saint  Clément  d'Alexandrie  (  Pœdag., 
lib.  111,  c.  1),  Tertullien  en  plusieurs  passages 
de  ses  écrits,  et  notamment  dans  son  lier* 
contre  Marcion  (I.  m,  c.  16);  saint  Basile  le 
Grand  et  saint  Cyrille  d'Alexandrie.  Ce  der- 
nier dit  positivement  (De  nudat.  Noe,  I.  H, 
tom.  1,  p.  43),  que  le  Christ  avait  été  le  plus 
laid  des  enfants  des  hommes. 

Saint  Augustin  (De  Trinitate,  c.  4,8) 
déclare,  comme  l'avait  déjà  fait  longtemps 
auparavant  saint  Irénée  (Contra  hœreses,  1. 1, 
c.  25),  que  l'on  ne  connaissait  avec  assu- 
rance, de  son  temps,  ni  la  ligure  de  Jésus- 
Christ,  ni  colle  de  la  Vierge. 

Mais  saint  Grégoire  de  Nysse,  saint  Jé- 
rôme,.saint  Ambroise,  saint  Chrysostome  et 
Théodoret,  d'accord  en  ceci  avec  tout  ce  que 
les  livres  saints  nous  racontent  de  Jésus,  qui 
charmait  et  entraînait  les  hommes  par  la 
majesté  de  ses  traits,  non  moins  que  par  la 
sainteté  de  ses  mœurs  et  de  sa  doctrine,  s'é- 
crient :  «  Non,  certes  Isaie  n'a  point  prédit 
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que  Jésus  serait  laid  dans  ses  formes  exté- 
rieures ;  loin  de  nous  cette  pensée.  C'est 
l'ignominie  de  la  croix,  ce  sont  les  tourments 
de  la  passion  que  le  prophète  annonçait  sous 
l'emblème  de  la  laideur  du  Christ  (410). 
Roi  de  gloire,  image  visible  de  l'invisible 
majesté  du  Très-Haut  (411),  Jésus  fut 
choisi  entre  dix  mille  :  les  proportions  de 
son  corps  étaient  élevées  et  pures;  tout  ce 
qui  était  créé  en  lui  était  plein  de  grâce  et 
de  vérité  (412);  son  Père  versa  sur  lui  à 
grands  flots  la  grâce  corporelle  qu'il  dis- 
pense aux  mortels  goutte  à  goutte  (413).  Il 
était  beau  dès  le  sein  de  sa  mère,  beau  dans 
les  bras  de  ses  parents,  beau  sur  la  croix, 
beau  dans  le  sépulcre  (414).  Il  ne  voila  sa 
divinité  qu'autant  qu'il  était  nécessaire  pour 
ne  pas  blesser  les  regards  des  hommes  (415).  » 

Les  détails  que  donnent  les  prophètes,  et 
Isaie  en  particulier,  sur  l'extérieur  humble, 
méprisable  de  l'Homme-Dieu,  paraissent 
convenir  moins  à  sa  vie  mortelle  qu'aux  hu- 
miliations et  aux  outrages  dont  il  fut  abreu- 
vé immédiatement  avant  sa  mort,  et  qui  le 
réduisirent  véritablement  à  l'abjection  d'un 
ver  de  terre  qu'on  écrase  en  passant.  Mais 
dans  le  cours  de  son  existence  sur  la  terre, 
et  surtout  pendant  ses  prédications,  il  exer- 
ça par  la  grâce  de  sa  parole,  par  la  distinc- 
tion de  sa  physionomie,  par  tout  son  exté- 
rieur plein  de  noblesse  et  de  douceur,  une 
influence  irrésistible  sur  les  personnes  qui 
le  voyaient  et  qui  l'entendaient.  Les  nom- 
breux témoignages  des  évangélisles  ne  per- 
mettent aucun  doute  ù  cet  égard,  et  c'est 
ainsi  que  la  tradition  de  l'époque  la  plus  re- 
culée s'est  exprimée,  touchant  la  personne 
de  Jésus-Christ  (416)  : 

«  La  plus  ancienne  image  du  Christ,  due 
à  un  pinceau  chrétien,  que  le  temps  nous 
ait  conservée ,  »  dit  M.  Raoul  Rochetle, 
m  est  sans  doute  celle  qui  se  voit  à  la  voûte 
d'une  chapelle  du  cimetière  de  Saint-Ca- 
lixte.et  qui  est  publiée  dans  le  recueil 
de  Botlari  (417).  Le  Sauveur  des  hommes 
y  est  représenté  en  butte,  à  la  manière 
des  anciennes  imagines  clypeatœ  des  Ro- 
mains (418);  du  reste,  sous  celle  forme  hié- 
ratique, qui  parait  déjà  avoir  élé  fixée  à  cette 
époque,  telle  qu'elle  se  retrouve  dans  les 

(410)  S.  Ilieron.,  in  Isai,  I.  xiv,  c.  83.  —S.  Am- 
bios..  De  fut,-,  I.  i,  c.  8. 
(III)  S.  Ambros.,  De  mytler.,  c.  6. 

(412)  S.  Gieg.  Nyss.,  iu  Canlic.  canlic  ,  homi- 
lia  Mil,  xiv. 

(413)  S.  Chrysost.,  tnpsalm.  xliv. 

(414)  S.  Aug.,  in  p$at.  xliv. 

(413)  S.  Greg.  Nyss.,  in  Cant.  canlic,  homilia  4. 

(416)  Nous  ne  disons  rien  des  portraits ,  car  les 
antiquaires  chrétiens  s'aecordent  à  peu  prés  toufi 
pour  les  regarder  comme  apocryphes,  ou  du  moins 
comme  d'uue  authenticité  lort  douteuse. 

(417)  Pitture  e  $cuUure  sacre,  etc.,  t.  Il,  tav.  70. 
p.  42. 

(418)  Sur  celte  manière  de  représenter  le  Christ 
en  buttf.  imitée  des  images  sur  bouclier.  Voy.  Buo- 
narotti  qui  en  cite  pour  exemple  la  mosaïque,  au- 
jourd'hui détruite,  du  grand  arc  de  Saint-Paul  hors 
des  murs.  Uillico  sacro,  elc.png.  2U2.  Cet  usage  du- 
rait encore  au  tu*  siècle,  et  l'on  en  a  acquis  la  preuve 
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monuments  de  l'art  chrétien,  à  travers  toute 
la  période  byzantine.  Le  Christ  s'y  montre 
avec  ce  visage  de  forme  ovale  légèrement 
allongée,  cette  physionomie  grave,  douce  et 
mélancolique,  celte  barbe  courte  et  rare,  ces 
cheveux  séparés  sur  le  milieu  du  front  en 
deux  longues  masses  qui  retombenl  sur  les 
épaules,  absolument  comme  on  le  voit  fi^uré 
sur  cinq  sarcophages  du  cimetière  du  Vati- 
can, dont  le  style  et  l'exécution  appartien- 
nent, suivant  toute  apparence,  au  siècle  de 
Julien  (419).  Une  autre  image  du  Christ,  qui 
olfre  à  peu  près  les  mêmes  traits,  se  retrouve 
dans  une  chapelle  du  cimetière  de  Saint- 
Pontian  (420h  et  une  peinture  toute  sembla- 
ble avait  élé  découverte  dans  la  catacombe 
de  Saint-Calixte ,  par  Boldelti,  qui  eut  le 
chagrin  de  la  voir  périr  sous  ses  yeux,  et, 
en  quelque  sorte,  sous  ses  mains,  en  es- 
sayant de  la  faire  enlever  de  la  muraille  (421). 
Mais  la  peinture  du  cimetière  de  Saint-Pon- 
tian  accuse  manifestement  une  époque  beau- 
coup plus  récente,  probablement  celle  du 
Pape  Adrien  1",  qui  fît  restaurer  les  pein- 
tures de  ce  cimetière,  selon  le  témoignage 
de  son  biographe  (422),  et  Ton  ne  peut  y 
voir  qu'un  témoignage  de  l'habitude  établie 
parmi  les  artistes  d'un  temps  déjà  bien  avan- 
cé dans  la  décadence,  de  répéter  un  type 
produit  à  une  plus  haute  époque,  et  consa- 
cré par  la  tradition.  En  nous  attachant  donc 
uniquement  aux  peintures  du  cimetière  de 
Saint-Calixte,  qui  sont  certainement  les  plus 
voisines  du  premier  âge  du  christianisme  et 
de  la  meilleure  manière,  nous  sommes  à  peu 
près  sûrs  d'y  trouver  Je  type  de  la  figure  du 
Christ,  tel  qu'il  avait  été  fixé  d'abord  dans 
le  sein  de  l'Eglise  grecque,  et  généralement 
adopté  par  les  fidèles  d'Occident,  au  cin 
quième  siècle  de  notre  ère. 

«  Tout  prouve,  en  etfet,  quo  ce  type  repro- 
duit invariablement  dans  les  œuvres  de  l'art 
byzantin  que  nous  connaissons,  fut  l'œu- 
vre des  artistes  grecs;  car  c'est  celui  qui  se 
retrouve  dans  les  miniatures  des  manuscrits 
grecs  du  moyen  âge,  plusieurs  desquels  font 
partie  du  riche  Muséum  Christianum  du  Va- 
tican (423);  et  c'est  aussi  celui  qui  servit  de 
type  aux  monnaies  byzantines,  dès  l'époque 
où  la  téte  du  Christ  fût  employée  à  cet  usage, 

par  la  peinture  de  l'oratoire  de  Sainte-Félicité,  dé- 
couvert en  1812  dans  les  thermes  de  Titus,  en  haut 
de  la  |uellc  était  une  image  pareille  du  Sauveur  en 
huste.  Gualtaiii,  Memorie  encichpedicht ,  etc.,  1. 1, 
tav.  21. 

(119)  C'est  l'opinion  d'un  observateur  très-éclairé, 
feu  M.  Sickler,  qui  a  publié  dans  VAlmanack  ans 
Rom,  1810,  le  résultat  de  recherches  intéressantes 
sur  les  premiers  monuments  de  l'art  chrétien,  pag. 
179-laO.  Les  sarcophages  sont  publiés  dans  lé  re- 
cueil de  Botlari,  t.  I,  tav.  21  et  25. 

(420)  Boltari,  Pitlure,  etc.,  t.  I,  tav.  43. 

-421)  Boldelti,  Ostertazioni,  etc.,  pp.  21  et  64. 

(422)  Anast.,  tn  Uadrian.,  c.  1.  V  'oy.  Aruscbi, 
Borna  sotterran.,  L  m,  c.  29.  1. 1,  p.  361  et  sqq. 

(423;  Une  de  ces  tètes  de  Christ,  de  style  byzan- 
tin, tirée  de  la  collection  des  manuscrits  grecs  du 
Vatican,  est  publiée  par  M.  Sickler,  qui  l'a  rappro- 
chée d'une  tète  de  Giolto.  Voy.  son  Almanack  a*t 
//■;«,  iav.  2,  n.  5  et  6,  p.  190  et  1%. 
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h  partir  du  règne  de  Justinien  II  Rhtnotmèle. 
Le  Irait  de  l'artiste  chrétien,  qui  avait  cru 
pouvoir  dessiner  u.ne  tête  du  Christ  d'après 
une  image  de  Jupiter,  et  dont  la  main  des- 
séchée subitement  à  ce  travail  impie,  ne  fut 
rendue  à  son  état  naturel  que  par  l'interven- 
tion miraculeuse  de  Gennadius,  arehevèqud 
de  Constant  inople  ,  n'est  qu'une  anecdote 
peu  digne  de  foi  par  elle-même  et  par  l'écri- 
vain qui  la  rapporte  ;  mais  celte  anecdote  ne 
laisse  pas  que  d'avoir  quelque  intérêt  et  de 
fournir  quelque  instruction;  elle  peint  assez 
bien  le  génie  des  temps  et  l'embarras  des 
artistes  chrétiens,  privés  encore  à  cette  épo- 
que de  modèles  authentiques  et  de  traditions 
certaines;  partagés  entre  les  réminiscences 
de  l'antiquité,  qui  les  assiégeaient  de  toutes 
parts  et  sous  toutes  les  formes,  et  le  besoin 
de  satisfaire  aux  idées  chrétiennes;  elle  té- 
moigne surtout  du  zèle  des  membres  du 
clergé  grec  à  maintenir  les  artistes  dans  l'ob- 
servation d'un  type  chrétien  et  à  les  préser- 
ver de  la  contagion  des  modèles  antiques. 

«  Celte  influence  des  Grecs,  qui  devait  em- 
prunter alors  tant  d'autorité  à  la  ferveur  des 
opinions  religieuses,  se  reconnaît  à  l'imita- 
tion du  même  type  byzantin,  dans  les  plus 
anciennes  mosaïques  des  basiliques  de  Ho- 
me, quelques-unes  desquelles  appartien- 
nent au  iv*  et  au  y*  siècles  de  notre  ère 
(4-24).  Le  portrait  du  Christ,  qui  se  con- 
serve à  Rome  dans  la  chapelle  de  Saint-Jean 
de  Latran,  dite  Sancta  sanctorum,  offre  aussi 
le  même  caractère,  qui  dénote  la  même  ori- 
gine; et  c'est  enfin  le  type  qu'une  longue 
tradition  avait  légué  aux  premiers  maîtres 
de  la  renaissance,  sans  qu  il  y  eût  été  ap- 
porté la  moindre  modification  pendant  toute 
la  durée  du  moyen  âge,  puisqu'on  le  re- 
trouve dans  les  peintures  de  Giotto  (425); 
en  sorte  qu'il  est  arrivé  ici  a  peu  près  la 
même  chose  qui  avait  eu  lieu  sur  un  autre 
point  du  domaine  de  l'imitation,  et  à  une 
autre  époque  de  son  histoire,  par  rapport  à 
ces  simulacres  de  l'art  primitif  des  Grecs, 
qui  avaient  été  modelés  d'après  certains  ty- 
pes apportés  de  l'Orient,  et  dont  la  repro- 
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duction  servi  le  resta  fidèle  à  ce  modèle  hié- 
ratique, jusqu'au  moment  où  le  génie  grec, 
s'atfranchissant  du  joug  de  ces  entraves  sa- 
crées et  de  ces  habitudes  sacerdotales,  tira 
de  ces  types  informes  toutes  les  merveilles 
que  l'imitation  pouvait  produire,  tout  en 
leur  conservant  dans  leurs  traits  essentiels 
leur  caractère  primitif  (426).  » 

Ce  n'est  que  sous  toute  réserve,  que  nous 
admettons  cette  dernière  réflexion.  Si  le 
type  antique  du  Christ  gagna  en  correction 
et  en  élégance  sous  le  pinceau  des  artistes 
de  la  renaissance .  il  y  perdit  de  son  carac- 
tère propre,  original ,  qui  était  l'expression 
divine  que  les  traditions  hiératiques  lui 
avaient  conservée  jusque-là.  C'est  pourquoi, 
en  somme  totale ,  nous  préférons  le  Christ 
sculpté  au  portait  de  la  cathédrale  d'Amiens, 
surnommé  encore  de  nos  jours  le  beau 
Dieu,  à  telle  figure  de  l'Homme -Dieu  peinte 
ou  sculptée  par  tel  grand  maître  de  la  re- 
naissance des  plus  renommés*  quand  cetto 
figure  s'appellerait  le  Christ  du  juge- 
ment dernier  de  la  chapelle  Sixtine  1427). 
D'ailleurs  ce  beau  type  hiératique  du  Cnrist, 
ainsi  transformé  par  les  célèbres  artistes  de 
la  renaissance,  ne  resta  pas  longtemps  à  cet 
état  de  perfection  ou  d'embellissement  qu'ils 
avaient  prétendu  lui  donner,  car  sous  le 
pinceau  ou  le  ciseau  de  leurs  successeurs 
immédiats,  il  dégénéra  si  rapidement,  qu'on 
le  vit  bientôt  atteindre  les  dernières  limites 
du  ridicule.  M.  Raoul  Rochelle  lui-même 
en  fait  l'aveu  h  la  fin  de  son  intéressante 
dissertation.  Nous  citons  son  témoignage,  au 
mot  Tvpes,  où  l'on  trouvera  d'autres  déve- 
loppements sur  la  question  qui  fait  le  sujet 
de  cet  article.  Voy.  aussi  les  mots  Allégorie, 
Catacombes,  Contraste,  Expression,  Pbir- 

TL'RE  MYSTIQUE,  etC. 

JOSEPH  (Saint).  Voy.  Types. 

JOSQU1N  des  prés.  Compositeur  célèbre 
du  xv'  siècle.  Voy.  Musique. 

JUBAL.  Fils  de  Lamei  h,  inventeur  de  plu- 
sieurs instrumentsde  musique.  Voy.  Musique. 

JUSTE  (Jean)  ,  de  Tours.  Sculpteur,  au- 
teur du  tombeau  de  Louis  XIII.  Voy.  France. 


LAMENTATIONS  (Chant  des)  de  Ni  vers. 
Voy.  Modes  ecclésiastiques. 

LAND1NO  (François),  de  Florence.  Com- 
positeur d'église,  au  xiv*  siècle.  Voy.  Musi- 

QUE . 

LAON  (Cathédrale  de).  Voyt  Dômb.  Ma- 
nuscrits de  la  bibliothèque  publique  de  cette 
ville.  Voy.  Manuscrits. 

(424)  Telles  que  celle  de  la  Basitica  Siciniana 
(Sanctus  Andréa  in  Barbara),  qui  n'existe  plus  que 
dans  l'ouvrage  de  Ciampint ,  Vet.  monim.,  etc., 
U  1,  cap.  27,  lab.  76,  p.  245.  Voy.  d'autres  mo- 
saïques du  même  âge  dans  le  même  recueil,  t.  Il, 
ttv.  27.  p.  I02;l.  ffl,  tav.  13, 14. 30,  et  daDsl'//i*. 
toire  de  fart,  de  M.  d'Agincourl,  Peinture,  pl.  xvi, 
n.  1,  2,  5. 

(425)  Particulièrement  dans  sa  Cène,  peinte  à  fres 
que  dans  le  couvent  de  Sainte  -  Croit  de  Florence. 
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LAPO(Arnolfo  di).  Architecte  de  la  cathé- 
drale de  Florence.  Voy.  Dôme. 

LATRAN  (Rasilique  de  Saint -Jean  de). 
Au  mot  Rasilique,  nous  avons  raconté  l'ori- 
gine et  décrit  la  splendeur  primitive  de  celle 
de  Saint-Jean  de  Latran.  Exposer  les  vicis- 
situdes et  les  altérations  successives  qu  a 
subies  l'architecture  de  cette  cathédrale  de 

(426)  Di$eour$  s«r  l'origine,  le  développement  et  le 
caractère  des  typet  imilaltft  qui  countituent  l'art  du 
christianisme ,  par  M.  Raoul-Rochelle ,  p.  25-50. 
Paris,  chez  Adrien  Leclère,  1834. 

(427)  Le  fameui  Christ  de  Michel  Ange  a  été 
l'objet  de  critiques  sévères  et  trop  bien  fondées.  On 
lui  reproche  avec  raison  de  ressembler  plutôt  a  Ju- 
piter tonnant  qu'au  Fils  de  Dieu  fait  homme,  ju,* 
des  vivants  et  des  morts. 
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Rome  et  du  monde  catholique,  serait  fran- 
chir les  limites  d'un  ouvrage  de  pure  esthé- 
tique, comme  celui-ci.  C'est  dans  son  état 
actuel,  que  nous  avons  à  considérer  la  basi- 
lique Latérane,el  à  voir  jusqu'à  quel  point 
elle  réunit  les  conditions  du  beau  dans  l'or- 
dre du  système  architectural  qui  a  présidé  à 
sa  reconstruction  et  à  son  ornementation. 
Après  avoir  été  détruite  par  des  tremble- 
ments de  terre  et  des  incendies,  dont  le  der- 
nier qui  eut  lieu,  en  1361,  n'épargna  que 
l'abside  du  fond  avec  ses  précieuses  mosaï- 
ques, cette  basilique  fut  réédifiée  en  l'état 
où  nous  la  voyons  aujourd'hui  par  plusieurs 

Îiapes ,  qui  y  travaillèrent  successivement 
r»28).  Benoîi  X111  en  fit  la  dédicace  solen- 
nelle, le  28  avril  de  Tannés  1726.  De  la  hau- 
teur du  mont  Cœltus  où  elle  est  assise,  elle 
domine  l'ancienne  et  la  nouvelle  Rome,  et 
l'immense  plaine  qui  l'environne,  avec  les 
importants  débris  des  monuments  dont  les 
maîtres  du  monde  l'avaient  couverte,  et  que 
révèlent  surtout  ces  grandes  lignes  d'aque- 
ducs,brisées  par  intervalles,qui  se  prolongent 
en  divers  sens  dans  cette  campagne  déserte. 
Ce  genre  de  site  est  on  ne  peutpïus  heureux 

Ïour  une  basilique  comme  celle  de  Saint- 
ean  de  Latran.  Elle  tire  donc  une  beauté 
qui  lui  est  particulière,  de  celte  harmonie 
qui  existe  entre  le  site  élevé  qu'elle  occupe 
et  la  prééminence  dont  elle  jouit  sur  tous 
les  temples  de  la  chrétienté.  De  plus,  elle 
offre  celte  autre  genre  de  beauté  qui  naît  des 
contrastes,  à  cause  de  ceux  que  présentent 
en  si  grand  nombre  l'ancienne  et  la  nou- 
velle Rome  dont  elle  est  l'expression  la  plus 
haute,  la  plus  significative.  Telles  étaient  les 
rétlexions  auxquelles  j'aimais  à  me  livrer, 
lorsque  en  1844,  j'eus  le  bonheur  d'assister, 
le  jour  de  l'Ascension,  à  l'impo«ante  céré- 
monie de  la  bénédiction  papale  donnée  du 
haut  de  la  tribune  par  Grégoire  XVI  à  la 
multitude  des  tidèles  réunis  sur  la  grande 

(ilace  de  la  basilique.  Je  n'oublierai  jamais 
'effet  magique  que  produisit  sur  iuoi  cette 
cérémonie,  rehaussée  par  tant  d'harmonie, 
et  aussi  par  tant  de  contrastes.  Ce  sont  là  de 
ces  scènes,  dont  l'incomparable  beauté  lais.^e 
une  impression  éternelle  dans  le  cœur  du 
prêtre  et  du  chrétien. 

Indépendamment  de  cette  parfaite  conve- 
nance du  site  dont  nous  venons  de  parler, 
la  basilique  Latéraue  eu  offre  une  autre  non 

(4$8)  Grégoire  XI  «pii,  en  1377,  reporta  d'Avi- 
gnon à  Rome  le  siégfl  pontifical,  ouvrit  la  porte  de 
la  net  littérale  ;  Martin  V  v  lit  faire  une  façade  ; 
.Sixte  Y  l'orna  d'un  double  portique.  Clément  Ylll, 
«o  1600,  renouvela  la  nef  supérieure;  Innocent  X, 
ù  l'occasion  du  jubilé  de  I  O.'.u,  mit  la  grande  nef 
dans  l'état  où  elle  est  aujourd'hui.  Clément  XII  lit, 
sur  les  deskins  de  Galiléi,  la  principale  façade  qui 
regarde  la  campagne,  ornée  de  quatre  colonnes  et 
de  »ix  pilastres  d'ordre  composite  et  terminée  par 
treisc  «latucs.  Celte  façade  est  de  UUi. 

V»i9)  H  fut  occupé  par  !es  papes  depuis  saint 
Sylvestre  jusqu'à  I  <  ment  V  ,  qui  fixa  le  séjour  de 
la  papauU)  à  Avignon.  Apre»  le  giand  schisme,  les 
S  .hv.  rains  Fouilles  établirent  leur  résidence  au 
Vatican. 

%t3j;  Ce  maiouuque  baptistère  fut  érigé  parCo.is- 
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moins  heureuse,  dans  la  réunion  autour 
d'elle  de  toutes  les  dépendances  que  com- 
porte une  cathédrale;  et  l'on  peut  aire  que, 
sous  ce  rapport,  elle  offre  un  type  complet 
à  imiter.  Nous  y  remarquons  ,  en  effet ,  le 
palais  pontifical* (429)  qui  peut  servir  de  ré- 
sidence aux  chanoines,  le  baptistère  séparé 
par(430),une  grande  salle  (le  triclinium)  pour 
recevoir  un  nombreux  clergé  avant  l'office 
divin  (431),  un  cloître  (432),  une  grande  sa- 
cristie et  lès  autres  accessoires  nécessaires  à 
une  église  cathédrale  pour  le  service  inté- 
rieur et  le  culte  divin. 

L'extérieur  des  basiliques,  à  Rome,  n'est 
point,  soit  quant  à  l'ordonnance  générale, 
soit  quant  à  la  décoration,  la  partie  la  plus 
remarquable  du  monument.  Celui  de  Saint- 
Jean-de-Lairan  ne  fait  guère  exception,  si 
ce  n*est  par  sa  principale  façade  qui,  sans 
être  un  chef-d'œuvre,  est  cependant  regardée 
comme  la  mieui  réussie  parmi  celles  des 
autres  basiliques.  OEuvre  de  Galiléi,  elle  se 
divise  en  deux  ordres,  dont  le  premier 
comprend  la  grande  porte  et  les  quatre 
moindres,  conduisant  dans  le  beau  porche 
ou  vestibule  qui  précède  l'édifice,  et  le 
deuxième  comprend  la  loge  destinée  au  Sou- 
verain Pontiie  et  à  sa  suite ,  pour  les  béné- 
diction papales.  Quatre  colonnes  et  six  pi- 
lastres en  traverlin  et  d'ordre  composite, 
ornent  la  façade,  qui  se  termine  par  un 
aitique  sur  lequel  on  a  placé  les  statues  co- 
lossales en  pierre  de  Jésus-Christ,  et  des 
douze  apôtres;  ce  qui  contribue  à  donner  à 
cette  façade  l'air  un  peu  théâtral  qu'on  lui 
reproche,  avec  raison. 

11  y  a  une  autre  façade  presque  aussi  con- 
sidérable, sur  le  flanc  de  l'édifice,  à  droite 
en  entrant.  Ce  portail  latéral,  par  où  l'on 

Eénètre  dans  le  transept  occidental  de  la 
asilique,  est  surmonté ,  à  chacune  de  ses 
extrémités,  de  deux  clochers  à  flèche,  imités 
du  style  roman-gothique  tels  qu'on  en  voit 
en  assez  grand  nombre  aux  anciennes  et  aux 
modernes  églises  de  Korac.  Celle  façade  ne 
manque  pas  d'une  certaine  harmonie  et 
d'une  certaine  grandeur.  Elle  est  l'œuvre 
de  Martin  V. 

Mais  c'est  l'intérieur  du  temple  qui  doit 
fixer  particulièrement  notre  attention.  Là, 
on  trouve  une  large  place  à  l'éloge  et  à  la 
critique;  mais  c'esi  l'éloge  qui  domine  pour 
l'ordonnance  générale  du  splendide  monu- 

Innlin  à  l'endroit  même  où  il  avait  été  baptisé,  dans 
son  palais  de  Lairan.  Les  fonts  baptismaux  consis- 
tent en  une  urne  antique  de  basalte  qui  s'élève  au 
milieu  d'une  cuve  entourée  d'une  balustrade  oclan- 
golairc  et  couverte  d'une  coupole  soutenue  par  un 
double  rang  de'volonnes  supposées;  les  huit  pre- 
mières sont  de  porphyre  et  les  huit  autres  de  mar- 
bre blanc. 

(4SI)  Construit  par  le  pape  saint  Léon,  le  tricli- 
mum  ou  salle  à  manger  est  encore  orné  de  superbes 
mosaïques  qui  remontent  à  I  époque  de  ce  grand 
pontife. 

(ioi)  Ce  cloître ,  œuvre  gothique  du  \it*  siècle, 
est  remarquable  par  la  légèreté  de  ses  élégantes  co- 
lonnes. On  v  a  réuni  un  grand  nombre  d'antiqui- 
tés sacrées. 
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ment.  On  y  pénètre  par  le  grand  portique 
à  cinq  portes,  soutenu  par  vingt-quatre  pi- 
lastres de  marbre  composite,  et  au  fond  du- 
quel est  la  statue  colossale  de  Constantin, 
trouvée  dans  les  Thermes. 

Cinq  portes  donnent  entrée  dans  la  basi- 
lique. La  principale,  de  bronze,  est  celle  qui 
fut  transférée  de  la  basilique  Emilienne, 
par  Alexandre  VII. 

«  Lorsqu'on  pénètre  dans  l'intérieur  de  la 
noble  basilique,  dit  un  écrivain  dessinateur, 
dans  sa  critigue  judicieuse  de  cet  édifice,  on 
est  d'abord  frappé  de  la  majesté  et  de  la 
magnificence  de  la  grande  nef;  mais  la  se- 
conue  impression  est  toute  différente,  quand 
l'œil  plus  attentif  ne  rencontre  de  tous  côtés 
que  bizarreries  dans  les  détails.  Sans  doute, 
le  grand  cordon  composite  de  pilastres  cane- 
lés,  et  entre  ceui-ci  les  trois  divisions  su- 
perposées, où  l'on  voit  se  succéder  des  ni- 
ches, des  bas -reliefs  et  des  méiaillons 
peints,  forment  avec  les  arcades,  de  grandes 
et  majestueuses  lignes  ;  mais  d'autre  part, 
est-il  rien  de  plus  déplaisant  que  ces  frises  et 
architraves  interrompues;  que  ces  croisées 
aussi  mesquines  qu  incorrectes;  enfin  que 

a  frontons  anuu- 


cette  décoration  de  nicht 
leux ,  arrondis  et  déversés?  D'après  tout  ce 
désordre,  n'est-il  pas  évident  quo  l'artiste 
a  cherché  de  l'originalité  à  tout  prix,  et 
qu'ainsi  il  est  arrivé  à  produire  le  chef- 
a'œuvre  du  genre  excentrique.  Quelque  ré- 
pulsion que  l'on  ait  pour  ces  extravagances 
on  ne  peut  s'empêcher  de  reconnaître  que  si 
l'élude  des  détails  eût  répondu  au  grandiose 
de  l'exécution  générale,  l'œuvre  de  Borro- 
mini,  admirée  de  tout  point,  eût  été  juge- 
ment classée  parmi  les  monuments  dont 
Rome  peut  s'enorgueillir. 

■  Borromini  a  fait  preuve  d'un  bon  esprit, 
d'abord,  en  conservant  le  plafond  de  la 
grande  nef,  l'une  des  magnificences  de  I  é- 
glise,  et  qui  pouvait  gêner  ses  dispositions; 
ensuite,  en  cherchant  à  mettre  de  l'harmo- 
nie entre  les  principales  lignes  de  son  archi- 
tecture et  celle  du  plafond.  Celui-ci  présente 
trois  grandes  divisions,  accusées  par  autant 
de  caissons  carrés,  où  sont  ajustées  au  cen- 
tre les  armes  de  Pie  IV,  qui  l'a  commencé; 
a  l'extrémité  et  vers  le  fond,  celles  de  Pie 
V,  qui  l'a  achevé  ;  enfin ,  du  côté  de  l'entrée, 
celles  de  Pie  VI  qui  a  fait  restaurer  et  dorer 
de  nouveau  ce  beau  solfite.  Le  profil  de  ce- 
lui-ci est  d'une  grande  fermeté;  les  mou- 
lures et  les  ornements  d'un  bon  style,  et  les 
sculptures  placées  au  fond  des  comparti- 
ments, d'un  dessin  varié  qui  exprime  des 
ornements  d'église,  des  attributs  du  culte,  et 
en  cela  même  bien  assortis  a  la  place  qu'ils 
occupent.  Le  fond  des  compartiments  est  uleu 
ou  rouge,  avec  quelques  tons  verts  et  blancs. 
La  plupart  des  moulures  sout  dorées,  et  cette 
niasse  de  dorures  semble  pesante.  La  cor- 
Diche  du  pourtour  est  dans  le  même  parti; 
*ile  est  également  blanche  et  or....  11  est 
probable  que  Pierre  Ligorio ,  architecte  or- 
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dinaire  de  Pie  IV,  est  l'auteur  de  ce  beau 
plafond;  ce  qui  d'ailleurs  ressort  assez  clai- 
rement de  la  comparaison  de  quelques  détails 
avec  ceux  de  la  villa  Pia,  bâtie  par  le  même 
artiste. 

«  Le  pavé  de  la  grande  nef  est  exécuté  en 
mosaïques,  .d'un  dessin  très-compliqué,  et 
formé  de  porphyre,  de  serpentin,  de  granit 
blanc  et  noir,  et  de  quelques  autres  variétés 
de  marbre.  Il  remonte  au  commencement 
du  xv*  siècle  et  au  règne  de  Martin  V. 

«  La  limite  de  la  grande  nef  est  marquée 
par  celte  large  arcade  qu'Alexandre  VI  fit 
cintrer  vers  1592 ,  et  qui  repose  sur  deux 
grosses  colonnes.  En  avant  de  cet  arc  est  le 
tombeau  de  Martin  V,  exécuté  par  Simone, 
frère  du  célèbre  sculpteur  Bonatello.  Il  s'é- 
lève d'environ  0,60  centimètres  au-dessus 
du  sol,  et  se  compose  d'une  caisse  de  mar- 
bre, portée  sur  six  socles  également  de  mar- 
bre. Le  couvercle  est  formé  d'une  table  de 
bronze  ayant  peu  de  relief,  et  sur  laquelle 
le  pape  est  représenté  revêtu  de  ses  habits 
pontificaux.  Derrière  ce  monument  funé- 
raire et  à  l'entrée  de  la  nef  transversale,  à 
laquelle  on  monte  par  quatre  marches,  on 
aperçoit  le  mattre-autel  où  règne  au-dessus 
du  ciboire  un  tabernacle  gothique,  orné  de 
frontons  aigus  sur  les  faces  et  de  petits  clo- 
chers ou  flèches  aux  angles  ;  au-dessus,  on 
distingue  une  faible  partie  du  plafond  de  la 
nef  transversale,  qui  date  du  pontificat  de 
Clément  VIII ,  et  par  conséquent  est  posté- 
rieur d'environ  quarante  années  à  celui  de 
Pie  V,  avec  lequel  il  a,  du  reste,  beaucoup 
d'analogie.  Enfin,  au  loin,  et  au  fond  parait 
l'abside,  décorée  de  riches  peintures  en  mo- 
saïque, qui  remontent  à  la  lin  du  xiu*  siècle 
et  aux  règnes  de  Nicolas  IV  et  de  Célestin  V. 

«  Là  se  borne  ce  que  nous  avions  à  dire  de 
ce  vaste  et  splendide  intérieur,  dont  l'effet 
est  complexe;  jugé  à  deux  points  de  vue 
différents,  soit  d'après  l'ensemble,  soit  da- 

firèsles  détails,  il  peut  provoquer  l'éloge  ou 
a  critique  la  plus  amère  (k33).  » 

Pour  compléter  les  réflexions  si  justes  qui 
précèdent,  nous  ajouterons  que  Saint-Jean 
de  Lilran,  avec  sa  couverture  en  lambris , 
avec  ses  nefs  latérales  bien  accusées ,  avec 
son  chœur  et  son  abside  en  mosaïque  bien 
conservés,  a  retenu  beaucoup  mieux  que 
Saint-Pierre,le  style,  et  le  caractère  primitif  do 
la  basilique  Latine  ;  ce  qui  lui  imprime,  à  le 
considérer  dans  son  ensemble,  un  cachet  de 
beauté  hiératique  qu'on  chercherait  en  vain 
dans  l'église  trop  renommée  du  Vatican. 


Toutefois,  on  peut  dire  que  sous  ce  rapport, 
la  basilique  constantinieune  elle-même,  est 
surpassée  par  celle  de  Sainte-Marie-Majeure, 
et  surtout  par  celle  de  Saint-Paul  hors  les 
Murs,  telle  qu'où  la  réédifie  actuellement. 

LAUDA  SJON  (Cbant  du).  \oy.  Mode» 
ecclésiastiques;  Reims  (Bibliothèque  de).  . 

LAURATT  (Pierre).  Peintre  siennois,  de 
1327  à  1342.  Voy.  Peinture. 
LEONARD  de  Vinci,  peintre.  l'oy.  Type*. 


1453)  Edifiées  de  Rome  moderne ,  etc.,  destinés,  mesurés  et  publié»  par  P.  Letarouillr.  Paris,  1840 , 
W  partie,  p.  498-503.  —  Voici  les  dimensions  dans  œuvre  de  telle  graude  basilique  à  « ftwjltef*  !  tpugu..ur, 
li'J  loeirvs  50  c.  ;  largeur,  53  uieires  75  c. 
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LERVY  (Adrien).  Célèbre  imprimeur  et  LOTTI  (Antoine),  né  vers  1665;  un  des 
compositeur  de  musique  du  xvr  siècle,  à  plus  grands  compositeurs  de  l'école  de  Ve- 
Paris.  Voy.  Musique. 


LESUEL'R  (Eustachb).  Peintre  français. 
Voy.  France. 

LIBERA  ME.  Caractère  de  ce  chant.  Voy. 
Modes  ecclésiastiques. 

LORENZZO  (Ambroise  et  Pierre).  Pein- 
tres siennois  en  1355.  Voy.  Peinture. 


nise.  Voy.  Musique. 

LUTHER.  Son  influence  sur  les  sciences 
les  arts  et  la  musique  en  particulier.  Voy. 

RÉFORME. 

LYON  (Manuscrits  de  la 
de  la  ville  de).  Voy.  Manuscrits. 


m 


MACHAULT  (Guillaume  de).  Compositeur 
de  musique,  au  xiv'  siècle.  Voy.  Musique. 

MADELEINE  (Eglise  de  la),  à  Paris.  Voy. 
Grandeur. 

ma  M  K Kl  (Claudius),  prêtre  de  l'Eglise 
de'Vienne,  en  473.  Voy.  Chant  liturgique. 

MANS  (Cathédrale  du).  Voy.  Dimensions. 

MANSART,  architecte  de  l'église  des  In- 
valides, à  Paris.  Voy.  Dôme. 

MANUSCRITS.  Considérés  au  triple  point 
de  vue  du  chant  liturgique,  de  la  poésie  et 
de  la  peinture  ou  enluminure,  les  manus- 
crits occupent  une  place  importante  dans  le 
domaine  de  l'esthétique  chrétienne.  C'est 
ce  qui  me  détermine  à  leur  consacrer  un 
article  spécial,  en  suivant,  dans  mes  cita- 
tions et  dans  mes  analyses,  l'ordre  des  prin- 
cipales bibliothèques  où  ie  les  ai  successi- 
vement étudiés,  afin  d'en  faciliter  la  recher- 
che et  la  vérification  a  ceux  de  mes  lecteurs 
qui  auraient  le  désir  de  les  consulter.  Ce 
mode  ne  me  permettant  point  de  suivre  un 
ordre  chronologique  absolu,  j'en  suivrai  au 
moins  un  relatif  pour  chacune  des  biblio- 
thèques qui  tigureront  dans  ce  travail.  Il  ne 
faut  pas  d'ailleurs  perdre  de  vue  que  nos 
investigations  embrassent  un  laps  de  temps 
déterminé,  c'est-à-dire  depuis  le  xi*  siècle 
jusqu'au  xv*  inclusivement,  sans  parler  du 
célèbre  Antiphouaire  de  sainte  Tulle  qui  est 
du  xviii*  siècle,  et  qui  sera  l'objet  d'un  ar- 
ticle particulier.  Nous  commencerons  pur 
la  bibliothèque  impériale  de  Paris. 

On  ne  connaît  pas  tous  les  manuscrits  que 
renferme  cette  riche  bibliothèque.  Je  citerai, 
entre  autres, celui  du  xu*  siècle,  côté  165  (23), 
que  je  n'avais  encore  vu  mentionné  nulle 
part.  C'est  dans  ce  beau  manuscrit  qu'on 
voit  la  première  version  (434)  par  ordre  de 
date  de  la  célèbre  séquence  de  Pâques,  Fui- 
gens  prœclara.  Cette  longue  séquence,  dont 
j'ai  publié  les  huit  premières  strophes,  en 
notes  modernes,  dans  les  Annales  archéolo- 
giques (435),  est  notée  avec  points  sur  une 
portée  de  quatre  lignes  vertes,  grises  et 
jaunes.  Elle  est  reproduite,  avec  quelques 
légères  variantes,  dans  un  autre  beau  ma- 
nuscrit (Antiphonaire  du  xm*  siècle  de  la 
même  bibliothèque,  n'  778).  Chant  et  pa- 
roles, tout  y  est  plus  inspiré,  plus  éclatant 
et  plus  analogue  à  la  solennité  pascale  que 

(43*)  Je  veux  parler  ici  d'une  version  truduitïble, 
car  j'ai  remarque  la  même  séquence  dans  un  anli- 
phoitaire  responsorial,  côté  1 118.  qui  est  plus  an- 
cien encore,  puisqu'il  remonte  au  V  siècle. 


dans  la  séquence  Victimce pasehali,  d'une  date 
postérieure,  comme  nous  en  avons  déjà  fait 
la  remarque  ailleurs  (436). 

Cette  séquence  Fulgens  prœclara  est  pré- 
cédée d'un  Hœc  dies  et  d'un  Confitemini, 
qui  ont*beaucoup  de  rapport  avec  ceux  d'au- 
jourd'hui. Dans  le  même  manuscrit,  nous 
remarquerons  la  séquence  de  l'Ascension, 
Rex  omnipotent,  die  hodiema,  du  huitième 
mode,  d'un  chant  naïf  et  bien  marqué;  ce 
chant  est  calqué  sur  le  précédent,  mais  avec 
de  moindres  développements.  On  trouve  la 
même  séquence  dans  le  manuscrit  1118 
du  x*  siècle,  déjà  cité,  ainsi  que  bon  nom- 
bre d'autres  textes  liturgiques,  reproduits 
dans  les  manuscrits  postérieurs.  Celle  de  la 
Pentecôte  :  Sancti  Spiritus  adsit  nobis  gra- 
tia,  attribuée  au  roi  Robert,  et  qui  est  aussi 
du  huitième  mode,  offre,  dans  quelques- 
uns  de  ses  versets,  et  notamment  dans  les 
troisième  et  quatrième,  une  sorte  d'analogie 
avec  certaines  strophes  du  Lauda  Sion.  On 
peut  faire  la  même  remarque  pour  la  sé- 
quence de  l'Assomption,  dont  le  chaut  est 
original  et  inspiré.  Elle  débute  ainsi  : 

Atirea  virga 
Prima:  mains  Evo? 
Horem  rosa 
Prœceuit  Maria. 

La  séquence  de  Noël,  Lux  fulget  hodierna, 
présente  un  chant  large  et  naïf;  elle  est  pré- 
cédée d'un  beau  répons  :  Viderunt  omnes 
fines  lerrœ. 

Dans  l'Antiphonaire  déjà  cité,  du  xm* 
siècle,  coté  778,  on  remarque  quatre  sé- 
quences, au  choix,  pour  le  jour  ue  Pâques, 
dans  l'ordre  suivant  :  1"  Fulgens  prœclara; 
2*  Clara  gaudia;  3*  Adsunl  enim  (esta  pas- 
chatia;  4"  Prœcelsa  udmadum.  Pour  le  diman- 
che dans  l'octave  de  Pâques,  cinq  :  V  Lau- 
dent  ecce;^  Adest  pia  ;  3*  le  Victima  pasehali , 
qui  parait  pour  la  première  fois.  Le  chant 
en  est  conforme  au  nôtre,  sauf  certains  or- 
nements et  la  terminaison  suivante  qui 
manque  dans  nos  livres  actuels  de  chant  : 
Amen  dicunt  omnia;  4*  Die  nobis;  5'  Gaudeat 
Ecclesia. 

On  trouve,  dans  le  même  Antiphonaire, 
la  prose  de  la  croix,  Laudes  crucis  altolla- 
mus,  sur  laquelle  noits  reviendrons  plus 
tard  ;  une  autre  prose  de  la  même  lôte,  qui 

(455)  T.  IX.  année  1849. 

(430)  Au  lome  Vlll  de»  Annales  archéologiques, 
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commence  par  Vexilla  régis  prodeunt,  comme 
notre  prose  actuelle,  bien  qu'il  existe,  du 
reste,  entre  ces  deux  morceaux  des  diffé- 
rences essentielles.  D'abord,  le  chant  (du 
deuxième  mode)  est  tout  à  fait  différent.  Les 
deux  strophes,  Quo  vulneratus  et  Impleta 
sunt%  sont  les  mêmes  que  dans  l'hymne  ac- 
tuellement en  usage  (437). 

Mais  celle  du  xm*  siècle  renferme  plu- 
sieurs strophes  qui  n'ont  pas  été  conser- 
vées. 

Pour  le  jour  de  l'Ascension  nous  trou- 
vons :  V  la  prose,  Rex  omnipotent  hodierna, 
comme  au  manuscrit  du  xir  siècle  déjà  cité; 
2*  celle  qui  commence  ainsi  :  Laude  lœta- 
bundee.  Pour  la  Pentecôte,  nous  remarquons 
cinq  séquences  au  choix  :  1*  Saneti  Spiritus 
adtit  nobit  gratta,  comme  ci-dessus;  2°  Can- 
tantibus  hodie;  3"  la  séquence  Veni  tancte 
Spiritut ,  dont  je  donne  ailleurs  l'ana- 
lyse (438).  Elle  paraît  là  pour  la  première 
fois.  Elle  est  écrite  sur  une  portée  de  cinq 
lignes  rouges;  léchant  en  est  exartement  le 
même  que  celui  d'aujourd'hui  ;  4*  Laudiflua 
c  an  tir  a  ;  enfin,  Die  quem  prœclara,  sur  cinq 
lignes;  la  plupart  des  notes  sont  effacées. 

Pour  la  fêle  de  saint  Jean-Baptisle,  la  prose 
Hodierna  diet  veneranda,  sur  cinq  lignes  de 
Uiver.  es  couleurs,  à  la  portée,  avec  un  seul 
a  sur  la  ligne  supérieure.  A  la  fin  du  ma- 
nuscrit :  O  Redtmptor,  sume  carmen  temet 
concinentium,  que  nous  chantons  encore  le 

t'eudi  saint,  à  la  cérémonie  des  saintes 
miles,  et  dont  la  mélodie  pieuse  et  recueillie 
respire  je  ne  sais  quel  parfum  de  mysti- 
cisme antique. 

Passons  maintenant  a  la  bibliothèque  de 
Reims.  Elle  renferme,  entre  autres  manus- 
crits, un  Graduel  du  xu'  siècle  des  plus  re- 
marquables. 11  est  intitulé  :  Graduait  anti- 
quum  cum  notit  tœculi  xu'.  J'en  ai  pris  de 
nombreux  extraits  notés.  Ceux  que  je  vais 
citer  suffiront  pour  donner  une  idée  de  l'im- 
portance de  ce  précieux  manuscrit,  qui  jette 
beaucoup  de  jour  sur  la  période  du  chant 
liturgique  dont  nous  nous  occupons.  Nous 
y  remarquons,  en  premier  lieu,  le  beau 
chant  des  Impropères,  Agios  o  2'heos,  dans 
l'office  de  l'adoration  de  la  croix  (du  deu- 
xième mode),  tel  que  nous  l'exécutons  au- 
jourd'hui. Je  dois  faire  observer,  à  celte  oc- 
casion, et  pour  n'y  plus  revenir,  que  tout  le 
chant  si  pathétique  de  l'adoration  de  la  croix 
est  noté  dans  nos  livres  modernes  de  chœur, 
presque  note  pour  note,  tel  qu'il  existe  dans 
un  bon  nombre  de  manuscrits  des  xu*  et 
xiii"  siècles.  C'est  une  des  anciennes  mélo- 
dies liturgiques  des  mieux  conservées.  On 
peut  faire  la  même  observation  pour  l'ofllae 
de  la  semaine  sainte  en  général.  La  raison 
en  est  que  cet  office  n'étant  guère  chanté  en 
entier  que  dans  quelques  grandes  églises, 
n'a  pas  été  exposé  à  autant  d'altération  que 
les  autres  parties  plus  usuelles  du  service 
divin.  Nous  appliquerons  la  même  observa- 

(437)  Nous  voulons  parler  des  hymnes  romaines 
non  corrigées.  La  même  remarque  s'applique  aux 
autre»  hymnes  qui  nous  servent  de  point  de  corn 
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lion  au  magnifique  chant,  Exsultet  jam  ange- 
lica  turba  calorum,  qui  est  écrit,  comme  In 
précédent,  en  notes  très-lisibles,  sur  quatre 
lignes  à  la  portée.  A  côté,  on  lit  le  titre  sui- 
vant en  lettres  rouges  et  gothiques  :  Bene- 
dictio  cerei  quœ  cum  oui  ri  modulation* 
canitur  post  benedictionem  ignis.  Viennent 
ensuite  les  belles  antiennes  et  versets  :  Can- 
temut  Domino,  gloriose  enim  magnificatus 
est;  Dominut  contèrent  bella;  vinea  facta  est 
dïfccfo.  — Trait  :  Attende  ccelum  et  loqunr. 
11  est  marqué,  en  note,  que  (contrai rement 
à  la  rubrique  observée  aujourd'hui)  l'on 
sonne  les  cloches,  au  moment  du  Kyrie 
eleison,  jusqu'au  Gloria  exclusivement  :  /n- 
cipiente  Kyrie  eleison,  incipiunt  signa  pul- 
sari  et  cessant  antequam  inçipiutttr  Glona  in 
excelsis  Deo. 

L'introït  du  jour  de  Pâques,  qui  offre  un 
chant  coulant  et  mélodieux,  est  le  même  que 
l'introït  romain  actuel  :  Returrexi  et  adliuc 
sum  tecum.  Alléluia.  Posuisti  super  me  mo- 
num  tuam.  Alléluia.  Mirabilis  facta  est  scien- 
tia  tua.  Alléluia.  Alléluia  :  Psaume  :  Domine* 

Îirobasti  me,  etc.  Le  chant  de  \  Hcec  dies  est 
e  môme,  à  peu  de  chose  près,  que  celui 
usité  de  nos  jours.  Celui  de  l'offertoipe, 
Terra  tremuit  et  quievit,  présente  une  mé- 
lodie noble  et  imitalive.  Celui  de  la  commu- 
nion générale,  Yenile  populi  ad  sacrum  et 
immortale  mysterium,  a  été  souvent  repro- 
duit dans  ces  derniers  temps,  et  notamment 
dans  la  Revue  de  la  Musique  religieuse  lia 
M.  Danjou.  11  est  précédé  de  ce  titre,  en 
lettres  rouges  :  Ante  ultimum  Agnus  Dti 
dicilur  hœc  anliphona. 

Chaque  férié  de  la  .semaine  de  Pâques  a  sa 
station  marquée  pour  uno  des  basiliques  d« 
Rome.  Nous  trouvons,  à  la  troisième  férié, 
le  chant  énergique  et  imitatif  de  l'offertoire, 
Intimait  de  cœ(o  Dominus  ;  celui  de  Quasi 
modo  genili  infantes,  pour  le  dimanche  de 
l'octave;  celui  de  l'introït  Exaudiat  et  de  la 
communion  Petite  et  accipietis,  ont  été  sin- 
gulièrement altérés  dans  les  éditions  (fin 
xvuT  siècle  et  commencement  xix*)  du  Gra- 
duel romain.  11  n'en  a  pas  été  de  même  de 
l'introït  de  l'Ascension,  Fin  Galilœi,  du  sep- 
tième mode,  qui  a  été  reproduit,  note  pour 
note,  dans  les  mêmes  éditions.  Celui  de  la 
Penlecùle, Spiritus Domini,  du  premier  mode, 
n'a  pas  été  rendu,  à  beaucoup  près,  avec  la 
même  fidélité.  Le  graduel  Veni  sancte  Spiri- 
tus, du  deuxième  mode,  a  mieux  été  con- 
servé.' On  peut  en  dire  autant  de  l'introït 
Gaudeamus  pour  la  fête  de  l'Assomption. 

Dans  la  messe  Pro  defunctis,  l'introït  Re- 
quit m  a  ternum,  du  sixième  mode,  offre,  a 
peu  de  chose  près,  la  touchante  mélodie  que 
nous  chantons  encore  aujourd'hui.  Même 
remarque  sur  l'offertoire  Domine  Jesu,  du 
deuxième  mode,  et  sur  la  belle  communion 
Lux  œterna. 

Vient  ensuite  une  série  de  Kyrie  pour  les 
diverses  fêtes  de  l'année,  grandes  et  moyen- 

paraison  avec  ceHes  des  manuscrits 
(438)  A  l'article  Modes  EctLÉsiAbTio.us». 
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«es.  Nous  allons  les  indiquer  dans  le  même 
ordre  que  les  présente  l'original. 

In  prœcipuis  festivitatibus.  Ce  titre  est  en 
caractères  rouge*  :  mais  toute  la  notation  du 
Kyrie  est  effacée.  In  mediocribus  festis.  C'est 
le  même  que  celui  marqué  pour  les  diman- 
ches de  l'Avent  dans  le  graduel  Viennois  et, 
si  je  ne  me  trompe,  dans  le  graduel  Parisien. 
Jn  prœcipuis  festis.  C'e*t  le  môme  que  le  Ky- 
rie des  annuels  (parisien),  des  doubles-ma- 
jeurs (viennois)  et  des  doubles  de  première 
et  de  deuxième  classe  (romain),  avec  cette 
différence  que  le  chant  du  graduel  de  Reims, 
mêlé  de  petites  notes  brèves,  est  plus  cou- 
lant, plus  varié  que  le  chant  moderne. 

In  prœcipuis  festis  xn  lectionum,  deux  Glo- 
ria, dont  le  premier  est  le  même  que  celui  nui 
se  chante  aujourd'hui  le  samedi  saint  et  les 
dimanches  après  Pâques.  Nous  remarquons 
un  grand  nombre d'autres  G/on'a,  d'unchant 
aussi  pur  que  varié,  suivis  du  Sanctus  et  de 
YAgnus  Dei.  Cette  abondance  de  chants  li- 
turgiques, que  nous  aurons  fréquemment 
l'occasion  de  faire  ressortir  durant  la  période 
qui  nous  occupe,  forme  un  contraste  frap- 
pant avec  la  pauvreté  de  nos  livres  de  chœur 
actuels. 

À  la  fête  de  Noël  nous  voyons  trois  séquen- 
ces. La  première  In  nocte  [de  FUio  Dei  Pat  ris), 
commence  ainsi  :  Natus  ante  sœcula.  Elle  a 
un  chant  syllabiquc  doux  et  naïf.  La  seconde, 
Post  partum  (prosa  inmane),  commence  par 
ces  mots  :  Salve,  porta.  La  troisième  {In  die 
adorabo,  alléluia),  débute  ainsi  :  Quem  simul 
reeolamus.  L'une  et  l'autre  offrent,  comme  la 
première,  un  chant  doux  et  naïf.  Les  feies 
de  saint  Etienne  et  de*  saint  Jean-Baptiste 
(W9)  ont  chacune  leur  séquence.  Celle  de 
iaint  Jean,  du  premier  mode,  offre  une  poé- 
sie originale.  Nous  allons  en  donner  une 
partie. 

KoUram  musica  tutne  catnaiam, 
Vernacula  duteis  armoniam  jure  dicatam 
Scmpiierno  refit  ntoderatiti  cuticta  creata, 
Pro  sacris  mëtodifiram  tollemptuu 
Beau"  Jottmns  roborantem 

Sumplioniam  fidicanoram 
H  if  chritli  nom  atscipulus  legitur 
Et  Damini  dilectus  prtr  caler is 
Et  dicilur  Dei  gratta. 

Au  jour  de  Pâques, la  séquence  déjà  citée, 
l'ulgens  prœclara,  est  appelée,  dans  une  note 
en  caractères  roug-.vs,  la  mère  des  séquences 
(Mater  seqiexturlm).  Suivent  d'autres  pro- 
ses pour  tous  les  jours  de  l  ot  lave.  Celle  de 
la  troisième  série,  Pangite  cetsa,  offre  un 
chant  inspiré.  Dans  celle  Victimes  paschali, 
marquée  pour  le  quatrième  jour,  on  trouve 
la  strophe  :  Credendum  est  magis  Deo  veraci 
quant  Judœorum  turbœ  fatlaci,  qui  en  a  été 
retranchée  depuis,  on  ne  sait  pourquoi. 

Aux  fêtes  de  l'Ascension  et  de  la  Pente- 
côte, on  voit  les  mêmes  séquences  que  cel- 
les dont  nous  avons  parlé  plus  haut.  Celle  de 
la  deuxième  férié  après  la  Pentecôte,  Inom- 
nem  terram,  est  intitulée  :  Prosa  almifica. 

(459)  L'original  porto  en  effet  :  Prona  de  sancto 
J vanne  Baptiste.  C'est  évidemment  «ne  faute  du  co- 
p,bte,  qui  «écrit  saint  Jeau-BapUstc  pour  $aint  Jean 
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Celle  de  la  troisième  férié  commence  ainsi" 
Almisona  jam  gaudia. 

La  prose  de  saint  Pierre  et  de  saint  Paul  est 
digne  de  remarque,  quant  au  chant  et  quant 
au  texte.  Le  chaut  est  syllabiquc:  il  présente 
une  certaine  teinte  musicale,  bien  que  la 
tonalité  ecclésiastique  s'y  laisse  apercevoir. 
Nous  regrettons  de  ne  pouvoir  en  donner  un 
spécimen.  Voici  les  deux  uremières  strophes 
de  cette  séquence. 

t.  Laudes  jucunda  ratios  turnut  pertonat. 
Concrepans  inclyla  armouia  rera  uecti  tumina. 

1.  Jungendo  verba  tipnphoniœ  rythmica 
Lace  aux  aurea  ittustraruiit  mundi  régna  omnia. 

Nous  ne  dirons  rien  de  plusieurs  autres 
belles  proses  (de  la  Purification,  de  la  Saint- 
Barthélémy,  des  Saints-Anges,  des  Saintes- 
Vierges,  de  la  Nativité  de  Marie,  de  Saint- 
Martin,  de  Tous  les  Saints). 

La  nièce  capitale  de  ce  graduel  de  Reims, 
c'est  la  prose  de  sainte  Catherine  sur  le  chant 
du  Lauda  Sion,  qui  se  trouve  aussi  reproduit 
dans  celle  de  la  Sainte-Croix,  faisant  partio 
du  même  manuscrit.  Guidé  par  certaines 
analogies  et  certaines  données  historiques, 
j'avais  toujours  présumé  que  ce  beau  chant, 
l'un  dos  chefs-d'œuvre  de  l'art  chrétien,  était 
antérieur  à  saint  Thomas.  Dès  l'année  1846, 
j'avais  consigné  cette  opinion  dans  les  An- 
nales archéologiques,  sans  me  douter  qu'elle 
dût  être,  l'année  suivante,  corroborée  par 
des  documents  authentiques  et  péremptoi- 
res  que  j'ai  découverts  dans  la  bibliothèque 
de  la  ville  de  Reims.  Désormais,  il  ne  saurait 
exister  aucun  doute  touchant  la  question  si 
longtemps  débattue  entre  les  savants,  au  su- 
jet de  la  mélodie  du  Lauda  Sion.  Evidem- 
ment, elle  n'est  pas  de  saint  Thomas;  mais 
elle  est  du  xn'  siècle,  si  toutefois  elle  ne  re- 
monte pas  plus  haut.  C'est  ce  qu'attestent 
les  deui  séquences  qu'un  heureux  hasard 
a  fait  tomber  entre  mes  mains,  et  qui  n'a- 
vaient été  encore  signalées,  du  moins  à  ma 
connaissance,  par  aucun  des  écrivains  qui 
s'occupent  de  ces  sortes  de  recherches.  Ces 
documents  sont  contenus  dans  un  manuscrit 
authentique  du  xu*  siècle,  que  chacun  peut 
examiner  à  loisir.  Les  détails  dans  lesquels 
nous  allons  entrer,  touchant  la  mélodie  cé- 
lèbre qu'ils  renferment,  ne  seront  pas  longs, 
parce  qu'il  s'agit  ici  d'une  mélodie  qui  est 
parvenue  presque  intégrale  jusqu'à  nous,  et 
qui,  aujourd'hui  encore  est  une  des  plus 
populaires  du  culte  catholique 

Bien  que,  dans  le  Graduel  de  Beims, 
cette  prose  ou  séquence  de  sainte  Catherine 
précède  celle  de  la  Croix,  tout  me  porte  à 
penser  qu'elle  lui  est  postérieure,  quant  à 
l'ordre  chronologique,  et  que  le  chant  en  a 
été  emprunté  à  celui  de  la  prose  de  la  Croix. 
Je  serais  même  assez  disposé  à  présumer, 
d'après  certains  autres  documents  analogues 
de  la  même  époque,  que  dès  le  xn4  sièelu 
ce  chant  était  une  de  ces  mélodies  connues 

CF.vangêlhte.  Quelques  passages  du  te\te  que  nous 
reproduisons  ne  pcrmclleiit  aucun  doute  à.  cet  égard. 
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•t  populaires  comme  il  en  existe  de  nus 
jours,  qu'on  appliquait  indistinctement  à 
différents  textes  ayant  un  mètre  commun, 
ou  môme  composés  tout  exprès  pour  être 
susceptibles  de  recevoir  ces  espèces  de 
chants.  Quoi  qu'il  en  soit,  voici  la  prose  de 
sainte  Catherine.  Elle  est,  ainsi  que  celle  de 
la  sainte  Croix,  du  septième  mode  : 

l. 

Vox  sonora  nostri  chort, 
Noslro  sonel  conditori 


Per  quem  dimicat  imbellii, 
Per  quern  datur  et  put  lin 
De  viris  Victoria. 


Cum  bcata  Katerina 


Femtm  polenlia, 
5. 

Hœc  ad  gloriam  parentum 
Pvlchrum  dédit  ornamentwn. 


6. 

Clara  per  proaenitores 
Claruit  per  sànos 
Ampltori  gratta 

7. 

Ftorem  teneri 
Lectionis  et  laboris 
Attrivere 


8. 

Nam  perlegil  disciplinas 
Sœculares  et  divinat 


Tas  clectum,  vas  virtututn, 
—  sicut  lu  tu  m 


Reputalur 


10. 

Et  reduxil  in  conte 
Patris  opes  et  parentum 


il. 

Vasit  olevm  inetudens, 
Vhgo  sapiens  et  prudens 
Soonso  pergit  obvia. 

11 

Al  adtentus  ejus  hora 
Prœparahtr  sine  mora 
Inirat  ad  cor  ' 

13. 


Cupiens  pro  Christo  mon 
Cujus  m  prcesentia, 


il. 


Virgims  facundia. 

15. 

Carceris  horrendi  clauslnnn 
Et  rotarum  triste  plaustrum 
t'amem  etjejtmia. 

(440)  Cette  prose  a  vingt-quatre  strophes.  Non» 
»e  donnons  point  les  deux  dernières,  parce  que  nom 
craignons  de  ne  les  avoir  pas  exactement  transcrites 


MAN 

t€. 

M  qv(rcunque  fiunt  ci 
Sustinet  amore-  Dei, 


XT4 


17. 

Torla  snperat  tortorem 
Superat  tmperaloretn 
Feminœ  consiantia. 
18. 

Cruciatur  mperator 
Quia  cedil  cruciator 
Sec  valent  supplicia. 

19. 

Tandem  capile  punitur 
Et  rtum  morte,  mors  fii  ' 
Y  Uœ  subdit  gaudia. 

•20. 

Amjelis  mox  fuit  curât 
Dttre  corpus  sépultures 
Terra  procul  alia. 

2t. 

Oleum  ex  ipsa 
Qnod  infitmos  m, 
Evideidigratia 

22 

Bonum  nobis  dal  unguenlum 
Si  ver  suum  buerveiitum 
Nottra  sanal  vitia  (-tW). 

La  prose  de  la  Croix  est  sous  ce  titrû  : 
In  inventions,  prosa  de  sanciu  cruce  Domini 
uostri  Jesu  Chrisli.  Nous  n'en  donnerons 
pas  le  texte,  afin  d'abréger  ;  nous  nous  bor- 
nerons à  quelques  remarques  importantes 
sur  le  chant.  Il  est  le  même  que  celui  du 
Lauda  Sion,  sauf,  vers  le  milieu,  des  diffé- 
rences assez  sensibles  dans  plusieurs  stro- 
phes. Celle  qui  correspond  à  YEcce 
est  ainsi  couçue  : 

0  mur,  lignum  triumplialc 
I nier  ligna  nuilum  taie, 
ilundi  vera  salus,  vole 


C'est  le  commencement  de  la  prière,  et 
par  conséquent  elle  tombe  mieux  sur  le  chant 
que  YEcce  panis. 

Après  cette  découverte  à  Reims,  j'en  ai 
fait  à  Lyon  une  autre  dans  le  même  genre 
et  presque  aussi  importante  ;  c'est  celle  d'un 
chant  du  Lquda  S  ion,  tout  différent  du  chant 
ordinaire,  il  se  trouve  dans  un  beau  Mis- 
saie  velus,  lyonnais  et  viennois,  du  xiv*  siè- 
cle, coté 91  (Vi5>,  qui  est  déposé  à  In  biblio- 
tèque  du  Lycée.  Mais  revenons  au  graduel 
de  Reims. 

Nous  trouvons  à  la  Un  de  ce  remarquable 
manuscrit,  une  autre  prose,  de  six  strophes 
seulement,  sur  l'air  déliguré  du  Lauda  Sion; 
elle  est  intitulée  :  In  commemorutione  beata 
Maria  virqinis.  Près  de  cette  séquence  nous 
voyons  celle  de  Vcni  sancte  Spiritus,  dont  la 
mélodie  est,  «auf  quelques  variantes,  la. 
même  que  celle  des  graduels  les  plus  ré~ 
cents. 

La  prose  de  la  Vierge,  Yiryinis  Maria; 
Laudes  (quond  on  en  fait  au  temps  pascal), 
est  non-seulement  sur  le  chant  de  Yictimte 


du  manuscrit,  et  qu'il  nous  serait  acl 
posible  d'en  faire  la  vcriûcaUou. 
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paschali,  mais  elle  est  encore  calquée,  pour  le 
tôxte,  sur  celui  de  la  séquence  pascale.  A  ce 
double  titre,  nous  croyons  devoir  la  repro- 
duire intégralement,  d'autant  mieux  qu'elle 
est  fort  courte. 

t. 

Yirgini  Maria  taudet 
Inionent  Clirisltam. 


Eva  tritlit  abstuiit 
Sed  Mariajnolulit 


3. 

lux  e<  vîrftu  modulo 
Convenere  mirando  ; 
Mariœ  Filiut  régnât  vitut 


Die  nobi$,  Maria, 
Vjrgo  dénient  et  pia, 

5. 

far  (a  es  genitrix. 

De  te  nateentit, 
6. 

Angélus  est  tetlis 

Ad  uie  mitsus  cœlestis, 

7. 

tfatus  est  Christus  spes  mea 
Sed  ôuredula  manet  Judœa. 

8. 

Credenitwn  est  magi$ 
Sole  Gubrieli  forli 
Çuam  Judœorvm  pratœ  coliorti. 

9. 


Ex  Mariant/tire. 
Tu  nobis,  victor  rex,  tniterere.  — 


U  y  a  uqe  autre  prose  de  la  Vierge,  Veni 
firgo  virginum,  calquée  sur  la  prose  l'eni 
$ancte  Spiritus. 

Bibliothèque  de  la  ville  de  Laon.  —  Cette 
bibliothèque  renferme  un  intéressant  ma- 
nuscrit, sans  da|e,  intitulé  :  Hymni  et  Pro- 
sœ,  dans  lequel  on  remarque  les  morceaux 
suivants  :  Un  Kyrie  farci,  que  nous  re- 
produisons ici,  quant  au  texte,  à  cause  de  la 
beauté  liturgique  de  sa  poésie. 

Te  Chrisle  rex.  supplice*  exoramu*  omnipotent  ut  npttri 
dictent  «letton.  Kyrie  eleison. 

Te  decel  Uius  cum  tripudio,  Pater  tumme,  un  de  te  peti- 
WMs  eleison.  Kyrie  eleison. 

0  botte  rex  gui  super  astra  sedes  et  Domine  gui  cuncta 
gubernas,  eleison.  Kyrie  eleison. 

Tua  dépota  plebt  implorai  jugiter  ut  illi  digneris  eleison, 
Ctiristç  eleison. 

Qui  connut  anle  le,  tu  precibus  anime,  et  nobis  setnper 
eleison.  Chrisle  eleison. 

0  Tlteos  agiet  saluent,  nitrifiée  redempior  mundum  elei- 
son. Chrisle  eleison. 
Clamât  incessiailer  noslra  cotuio  dicent  eleison.  Kyrùt 


Miserere,  Fili  Dcivhri  nobit  eleison.  Kyrie  eleison. 
In  exctltit  Veo  magna  sit  aWmo  pain  qui  nos  redemit 
proprio  sanguine  ut  vtrificuret  a  tnorit  dicumns  indesitien- 
teruna  voce  eleison  Kyrie  eleison 

Qementixsime  Condilor  oniniuni  rerum,  o  Domine  nostri, 
tltison.  Kyrie  eleison. 

Qui  es  omnium  princeps  regum,rex  cceli, terra,  eleison. 
Kyrie  e'eison. 

O  Théo»,  kyrie  Sabaoth  solium  qut  lenes  gloriai  ymat 
ê\ei$m. 

,  Ja*s  redempior,  Kyrie  eleison. 


potens  genitor  Deus,  omm  Creator,  fons  et  origo 
tant,  pie,  lux  que  pereipm  eleison,  eic,  eic. 

Suivent  en  grand  nombre  d'autres  airs  du 
Kyrie,  aujourd'hui  inconnus.  Ils  ne  remplis- 
sent pas  moins  de  quinze  pages  in-folio.  Les 
deux  Gloria  in  excelsis  qui  suivent  sont  éga- 
lement sur  un  rhnnt  inconnu^du  quatrième 
mode,  mais  sans  mélange  de  texte  intercalé, 
comme  au  Kyrie.  Ils  sont  séparés  par  les 
deux  traits  suivants  : 


i  cuncta  bénigne  ccelica 
Et  terrea  pontica  simul  alque, 

Sutttma  residens  in  poli  arce. 
Terris  dignatus  es  descendere 
Rex  regum  cujus  constat  sine  tempore  regnum. 

V  ient  après  un  troisième  Gloria,  sur  le 
chant  double  de  première  classe;  ensuite  un 
quatrième  sur  un  chant  qui  s'est  perdu  et 
dans  lequel,  comme  au  précédent,  la  notation 
ancienne,  parneuraes, alterne  avec  la  moder- 
ne, par  notes  détachées.  Cette  observation, 
s'applique  au  cinquième  et  au  sixième  Glo- 
ria qui  suivent  et  dont  le  chant  s'est  égale- 
ment perdu.  Ils  sont  séparés  par  les  beaux, 
traits  suivants,  du  deuxième  mode  : 

Sedentem  in  superna  majestatis  arce 

Adorant  liumillime  proclamantes  ad  le. 

Cum  Mis  uude  rigcnli  quinque 

Sanctus,  Sanctus,  Sanctus,  Sabaoth  rex 

Plena  sunl  omnia  gloria  tua 

Alque  cum  innocetitissimo  grege 

Qui  sine  ulla  sunl  tabe. 

Intentes  excelta  voce  : 

Iaus  libi  sit  Domine, 

Rexcctehw  gloria-, 

Cum  sanclo  Spirilu 

ln  gloria  Dei  Patris,  Amen. 

Pour  le  jour  de  Pâques,  c'est  la  célèbre 
séquence  Fulget  prœclara  rutilant  per  or- 
bem,  comme  dans  presque  tous  les  manus- 
crits. H  y  a  également  une  séquence  pour 
chaque  jour  de  l'octave  jusqu'au  jeudi.  Aux 
vêpres  de  ce  jour  (sous  le  titre  Ante  cruci- 
fixum)  nous  remarquons  aussi  le  Laudes 
crucis  attollamus,  exactement  sur  le  chant  du 

Lan  (la  Sion. 

A  la  solennité  de  la  Pentecôte,  c'est  la  sé- 
quence connue,  Sancti  Spiritus  nobis  adsit 
gratia.  Celle  du  lundi  commence  ainsi  : 
Aima  chorus  Domini;  celle  du  mardi  :  Lau- 
des Deo  devotas,  offre  un  chant  également 
inusité  aujourd'hui.  Môme  remarque  pour 
la  mélodie  douce  et  pieuse,  de  la  séquence 
de  saint  Jean-Baptiste. 

La  fête  de  saint  Hippolyte  nous  offre  le 
beau  chant  de  l'épître  Justorum  animœ,  en- 
tièrement noté.  Môme  remarque  pour  l'épî- 
tre de  la  Dédicace,  qui  a  une  séquence  com- 
mençant ainsi  :  Clara  chorus  dutee.  Les  fôtes 
de  saint  Rend,  de  saint  Denis  et  de  saint  Mi- 
chel ont  chacune  la  leur. 

Les  pages  82-84  nous  offrent  des  Sanctus 
et  des  Agnus  farcis;  et  la  page  87  et  suiv., 
trois  proses  à  la  Vierge,  parmi  lesquelles 
se  distingue  par  sa  beauté  celle  qui  débute 
ainsi:  Salve  mater  Salvatoris;  et  à  la  page 
249,  nous  remarquons  deux  autres  hymnes 
d<-  la  Vierge  :  Quod  chorus  natum  venerandus 
oiim,  et  celle  dont  nous  avons  seulemctU 
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conservé  le  texte:  0  quam  glorifica  luce 
coruscas. 

A  la  page  161,  nous  trouvons  l'Audi  béni- 
gne Conaitor,  sur  l'air  encore  usité  de  nos 
îours,  mais  plus  régulièrement  écrit  dans 
les  conditions  du  mode  auquel  il  appartient. 
C'est-la,  d'ailleurs,  une  remarque  importante 
que  nous  pouvons  faire  sur  la  plupart  des 
antiques  mélodies  grégoriennes  qui  sont 
parvenues  jusqu'à  nous.  Elle  s'applique  au 
chant  du  Yexilla  régis  prodeunt,  que  nous 
voyons  à  la  môme  page.  Les  hymnes  qui 
viennent  après,  Ad  eœnam  Agni  providi.  — > 
Jesu  nns ira  redemptio  pour  l'Ascension , 
sont  écrites  sur  des  airs  tout  différents  de 
ceux  qu'elles  ont  aujourd'hui. 

Bibliothèque  de  la  ville  de  Chdlons-sur- 
Marne.— Elle  possède  trois  intéressants  ma- 
nuscrits de  chant.  Il  y  en  a  un  du  xtit"  siè- 
cle, qui  offre,  entre  autres  pièces,  dignes  de 
l'attention  de  l'archéologue,  les  quatre  an- 
tennes de  la  Vierge,  telles  à  peu  près  que 
nous  les  chantons  encore  dans  nos  églises, 
avec  cette  différence,  que,  dans  le  manuscrit 
de  Chalons,  le  Regina  cœli  se  termine  par 
un  long  neume  qui  n'a  pas  moins  de  deux 
lignes.  Nous  y  remarquons  également  de 
belles  antiennes,  telles  que  le  Venite  omnes 
ad  sacrum  et  immortale  mysterium;  et  celles- 
ci  :  0  beata  infantia  :  —  0  virgo  super  vir- 
girus  benedicta;  —  0  quam  castamater;  —  O 
itealum  ventrem  Mariœ.  —  Lœtenturcotli,  etc. 
Ce  manuscrit  est  relié.  Tout  porte  à  croire 
qu'il  contient  l'ancien  office  de  la  cathé- 
drale. 

Un  autre  manuscrit,  du  xiv*  ou  du  xv*  siè- 
cle, et  provenant,  comme  le  précé<Jent,dont 
il  n'est  guère  que  le  calque  de  l'abbaye  des 
Bénédictins  de  Saint-Pierre  de  Châlons-sur- 
Marne.contientles  belles  antiennes  de  Saint- 
Kemi,  de  Sainte-Madeleine,  de  Saint-Mi- 
chel, de  Saint-Etienne  et  de  Saint-André. 

On  trouve  dans  la  même  bibliothèque  un 
Processional,  du  xm*  siècle,  sous  ce  titre  : 
Processionale  Cathalaunense,  ad  usum  om- 
nium sanctorum.  Ce  beau  manuscrit  renfer- 
me un  grand  nombre  de  pièces  contenues 
dans  les  deux  précédents.  Le  chant  en  est 
pur,  tonal ,  et  presque  syllabique.  Il  paraît 
qu'il  était  à  l'usage  du  monastère  de  Saint- 
Pierre,  comme  sémble  l'indiquer  cette  sus- 
cri  ption  :  Dominus  Abbas. 

Bibliothèque  de  la  ville  de  Lyon. — Elle  ren- 
ferme de  beaux  manuscrits,  dont  le  chant 
est  généralement  semblable  à  celui  qu'on 
trouve  le  même  dans  tous  les  autres  manus- 
crits du  moyen  âge.  Nous  ne  citerons  donc 
parmi  ces  nombreuses  pièces  de  chant  que 
celles  qui  diffèrent,  en  tout  ou  en  partie, 
des  versions  communes  que  l'on  trouve 
dans  les  autres  bibliothèques.  Dans  celle-ci 
on  remarque  sous  le  numéro  93,  un  beau 
missel  viennois  deliOO;  un  Antiphonarium 
Homanumde  1350,  noté  suri  lignes  rouges, 
où  l'on  voit  un  Invitatoire  pour  Noël,  un 
^ntro'tt  pour  l'Ascension,  et  plusieurs  autres 
pièces  qui  ont  une  mélodie  particulière.  — 
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Un  Missale  velus  du  xV  siècle  où  l'on  re- 
marque également  le  chant  complètement 
original,  sur  le  premier  mode,  du  Lauda 
Sion.  Ce  chant  est  noble,  sévère  et  majes- 
tueux. Du  reste,  comme  dans  les  autres  ma- 
nuscrits de, lamème  bibiothèque,  on  n'y  voit 
presque  plus  de  prose,  même  aux  plus  gran- 
des fêtes.  La  messe  des  morts  est  toute  com- 
me au  Romain,  sauf  le  Dies  ira  qui  offre  de 
notables  variantes. 

Nous  devons  au  moins  une  mention  à  un 
Missale  anliquumt  bien  qu'il  n'ait  pas  de 
chant,  parce  que  c'est  un  beau  manuscrit 
du  xV  siècle  ,  avec  de  charmants  encadre- 
ments. 

Bibliothèque  de  la  ville  d'Avignon.  -  Elle 
renferme  1*  (sous  le  tr  6),  un  Psalterium 
Graduale  in-fol.,  de  la  fin  du  xv*  siècle  ;  2* 
(sous  le  n*  7)  un  Antiphonarium  de  la  même 
époque;  3*  (sous  le  n"  51)  un  aalre  Antipho- 
narium du  commencement  du  xvii*  siècle, 
provonant  de  la  Chartreuse  de  Bompas;  4* 
(sous  le  n° 59)  un  Breviarium  duxiv*  siècle; 
5*  (sous  le  n*  5 1er)  un  Breviarium  Psalterium 
de  la  (in  du  xv\ 

Mais  le  principal  de  ces  divers  manuscrits 
qui  sembleraient  devoir  tirer  une  impor- 
tance particulière  du  séjour  des  papes  à 
Avignon,  et  qui  cependant,  au  fond,  diffé- 
rent peu  des  autres  que  nous  venons  d'ana- 
lyser, est  un  Hymnarium  ou  Hymni  euriœ 
Romance  sur  lequel  nous  avons  fait  les  ob- 
servations suivantes:  Il  contient  un  Yeni 
Creator  dont  la  mélodie  est  plus  nette,  plus 
tunale,  quoique  la  même,  quant  à  l'essence  , 
que  celle  que  nous  chantons,  et  dont  la  ter- 
minaison, plus  heureuse,  en  omettant  le 
si,  rend  inutile  la  question  difficile  de 
savoir  s'il  doit  rester  naturel  ou  être  bémo- 
lisé.  Il  serait  à  désirer  qu'on  adoptât  partout 
cette  version,  la  meilleure  que  je  connaisse, 
de  l'antique  mélodie.  J'en  dirai  autant  à 
certains  égards,  du  Pange  lingua  gloriosi, 
et  de  l'hymne  IsteConfessor  qui  se  trouvent 
dans  le  même  manuscrit.il  en  contient  d'au- 
tres oui  offrent  des  variantes  assez  notables 
de  celles  en  usage  aujourd'hui,  telles  que  le 
Yexilla  régis,—  Y  Ave  maris  Stella  et  d'autres 
encore  qui  ont  des  mélodies  tout  à  fait  dif- 
férentes, comme  un  Ave  maris  Stella  sur  le 
quatrième  mode  ,  comme  les  hymnes  de  la 
Toussaint,  des  apôtres  et  des  martyrs,  Sanc- 
forum  meritis. 

On  remarque  dans  ces  manuscrits,  prin- 
cipalement dans  le  Psalterium  graducUe  cité 
plus  haut,  un  grand  nombre  de  triions  (441) 
directs  ou  indirects,  qui  ne  peuvent  pro- 
venir que  de  l'ignorance  ou  de  l'incurie  des 
copistes. 

De  tous  les  documents  qui  précèdent  et 

3ue  nous  fournissent  des  villes  situées  dans 
es  contrées  si  diverses,  le  lecteur  attentif 
conclura  que  la  liturgie  du  moyen  âge,  et 
celle  des  xu*  et  xur  siècles  surtout,  étaitbien 
plus  riche,  bien  plus  variée,  quant  au  texte 
et  quant  au  chant,  qu'elle  ne  l'est  aujour- 
d'hui. Encore  ai-je  omis,  pour  abréger,  un 


(441)  0»  appelle  triton  la  relation,  prohibée  dans  le  phuncbaat,  de  fa  contre  it. 
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grand  nombre  d'autres  documents  au  même 
genre  qui  existent  dans  les  différentes  biblio- 
thèques publiques  de  nos  cités.  Ceux  qui  au- 
ront été  à  môme  de  les  compulser  auront 
reconnu,  j'en  suis  persuadé;  1*  que  la  tona- 
lité ecclésiastique  y  est  généralement  mieux 
sentie,  plus  nettement  marquée  que  dans 
les  livres  de  chœur  de  plain- chant  moderne 
composé  dans  ce  siècle  ou  dans  le  précédent  : 
2*  que,  malgré  les  fréquentes  altérations  que 
le  chant  liturgique  a  subies  dans  ces  livres, 
ils  contiennent  néanmoins  des  parties  im- 
portantes de  l'office  divin,  qui  n'ont  presque 
pas  varié,  et  dont  plusieurs  même  ont  con- 
servé, note  pour  note,  à  travers  les  siècles, 
leurs  primitives  mélodies  ;  3e  qu'un  assez  bon 
nombre  de  ces  mélodies  remontent  très-pro- 
bablement à  une  haute  antiquité,  parce  que  le 
texte  auquel  elles  sont  adaptées,  est  le  môme 
dans  les  manuscrits  des  îx*  et  x*  siècles  que 
dans  ceux  des  xi%  xir,  xiu*  et  suivants  (442)  ; 
k"  que,durant  le  moyen  Age  et  surtout  h  partir 
du  xu*  siècle,  il  y  eut  de  fréquents' échanges 
de  pièces  de  plàin-chant  entre  les  églises 
d'Italie  et  celles  de  France,  et  que  ces  der- 
nières, tout  en  conservant  le  fond  de  la  li- 
turgie romaine,  augmentèrent  beaucoup  leur 
répertoire  par  de  nombreuses  additions  , 
principalement  les  séquences  qui  lui  impri- 
mèrent un  véritable  cachet  d  individualité 
et  justifient  ainsi  la  qualification  complexe 
de  chant  romain  français  que  je  lui  ai 
donnée  en  plusieurs  endroits  de  mes  écrits. 

Ce  serait  ici  le  lieu  de  faire  ressortir  la 
beauté  des  peintures  en  manuscrit,  si  nous 
n'avions  déjà  touché  un  mot  de  cette  partie 
si  intéressante  de  l'iconographie  chrétienne 
aux  articles  Peinture,  Verres-peints,  etc. 
Néanmoins,  vu  l'importance  du  sujet, 
nous  en  consacrons  un  au  manuscrit  de  Sain- 
te-Tulle, considéré  spécialement  au  point 
de  vue  delà  peinture  chrétienne.  Voy. Sainte- 

TULLB. 

MARC  (Saint-)  de  Venise  (basilique  de). 
Voy.  Cocpole. 

MARIE.  Voy.  Vierge-Marie. 

MARTHE  (Sainte).  Voy.  Tïpes. 

MARTYRS.  Voy.  Catacombes,  Peinture, 
Types. 

MASACCIO.  Peintre  florentin,  mort  en 
1525.  Voy.  Peinture. 

MATIERE  (RÉHABILITATION  DE  LA). 

Cette  question  rentre  certainement  dans 
le  domaine  de  l'esthétique  chrétienne.  Eu 
effet,  l'art  chrétien  comme  l'art  humain  , 
s'exerce  beaucoup  sur  la  matière,  mais  avec 
cette  différence  fondamentale,  qu'au  lieu  de 
la  reproduire  en  l'état  d'imperfection  où  l'a 
réduite  le  péché,  il  la  représente  spiritua- 
lisée  et  divinisée  en  quelque  sorte  par  la 
vertu  de  l'incarnation  du  Verbe  qui  est  venu 
la  réhabiliter.  C'est-là  une  considération  ca- 
pitale pour  l'art  catholique,  et  qui  nous  ex- 
plique son  immense  supériorité  sur  l'art  hu- 
main proprement  dit.  C'est  le  principe  de 

(Ui)  Celle  question  de  l'intégrité  du  chant  litur- 
gique, que  nous  ne  pouvons  qu'indiquer  ici,  est 
traitée  avec  tous  les  développements  qu'elle  com- 
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cette  beauté  souveraine  qui  lui  est  propre, 
et  qu'il  sait  communiquer  à  tous  les  sujets 
qu'il  traite,  même  aux  plus  simples  et  aux 
plus  vulgaires.  11  importe  donc  de  savoir 
dans  quelles  conditions  a  eu  lieu  cette  ré- 
habilitation du  monde  matériel,  conséquence 
directe,  logique,  de  celle  de  l'homme  intel- 
ligent et  spirituel.  C'est  ce  que  nous  avons 
essayé  d'exposer  dans  notre  deuxième  dis- 
sertation préliminaire,  à  laquelle  nous  ne 
pouvons  que  renvoyer  le  lecteur.  Nous  y 
ajouterons  une  seule  réflexion.  Que  l'on 
compare  comme  dessin  et  surtout  comme  ex- 
pression, le  rôle  que  joue  l'élément  physique 
dans  la  peinture  mystique  à  celui  que  lui 
ont  fait  jouer  les  peintres  seusualistes  de  la 
Renaissance,  ainsi  que  leurs  imitateurs,  et 
l'on  verra  à  ne  pas  s'y  méprendre  laquelle 
des  deux  esthétiques,  de  la  païenne  ou  de 
la  chrétienne,  a  communiqué  a  la  matière 
sa  plus  grande  beauté.  Foy.  aussi,  Résur- 
rection DE  LA  CHAIR. 

MAYENCE  (Cathédrale  de).  Voy.  Dimen- 
sions. 

MELODIE.  Voy.  Chant  liturgique,  Des- 
sin. 

MEMMI  (Simon).  Peintre  siennois.en  1355. 
Voy.  Peinture. 

MENG-S  (Antoine-Raphaël).  Peintre  sur- 
nommé le  Raphaël  de  l'Allemagne  ,  né  à 
Aussig  (Bohême)  en  17-28,  mort  à  Rome  en 
1779.  Voy.  Tïpes. 

MERULO  (Claude).  Célèbre  organiste  ita- 
lien du  xvi'  siècle.  Voy.  Musique. 

MICHEL  (Saint),  archange.  Voy.  Anges. 

MICHEL-ANGE.  Architecte,peintre,  sculp- 
teur. Voy.  Expression,  Pierre  (Saint)  de 
Rome,  Types. 

MILAN  (Cathédrale  deI.  Voy.  Dimensions. 

MODES  ECCLÉSIASTIQUES.  -  A  l'ar- 
ticle Chant  grégorien  nous  exposons 
la  différence  qui  existe  entre  la  tonalité 
du  plain -chant  et  celle  de  la  musique. 
Nous  disons  que  le  principe  fondamental 
de  cette  différence  consiste  dans  le  pla- 
cement variable,  dans  chacun  des  modes, 
des  deux  demi-tons,  de  la  gamme  diatonique, 
tandis  que  ce  placement  est  invariable  dans 
tous  les  tons  musicaux.  De  cette  position 
différente  des  deux  demi -tons  dans  les  mo- 
des ecclésiastiques,  résulte  pour  chacun 
d'eux,  sans  parler  des  autres  causes  qui 
contribuent  au  même  effet,  un  caractère 
mélodique  qui  lui  est  propre.  C'est  là  ce 
qui  constitue,  avec  les  inspirations  que  le 
compositeur  puise  dans  sa  foi  et  dans  sa 
piété,  le  genre  d'expression  qui  est  particu- 
lier au  chant  liturgique,  et  qui  le  dislingue 
de  tous  les  autres  systèmes  de  mélodie. Cette 
question  de  Y  expression  du  chant  d'é- 
glise qui  va  nous  occuper  dans  le  présent 
article,  est  aussi  difficile  qu'elle  est  impor- 
tante. On  peut  dire  qu'elle  est  l'Ame  de  l'es- 
thétique chrétienne,  aussi  bien  pour  le  chant 
que  pour  les  peintures  et  les  aulres  bran- 
porte  dans  plusieurs  articles  de  ce  Dictionnaire,  et 
notamment  dans  celui  du  Chant  grégorien. 

«    «  - 
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ches  de  l'art.  Ses  principes  fondamentaux 
sont  ceux  de  la  poétique  chrétienne  qui 
n'est  autre  chose  que  la  théorie  du  beau, 
dans  l'art  religieux,  théorie  qui  e^t  basée 
elle-même  sur  la  transformation  intellec- 
tuelle et  morale  que  le  Verbe  divin  est  venu 
opérer  dans  l'esprit  et  dans  lo  cœur  de 
l'homme,  d'abord  par  l'assomption  de  notre 
nature,  ensuite  par  la  promulgation  de  ces 
ineffables  mystères  qui  avaient  éte'jusque- 
là  cachés  aux  sages  et  aux  puissants.  Nous 
ne  reviendrons  pas  sur  les  développements 
que  nous  avons  consacrés  à  cette  sublime, 
à  celte  touchante  poétique  chrétienne,  spé- 
cialement dans  notre  deuxième  dissertation 
préliminaire  sur  le  beau  surnaturel  ou  di- 
Tin.  Seulement,  nous  en  appliquerons  les 
principes  généraux  au  chant  liturgique,  en 
tant  qu'il  exprime  les  trois  principaux  ca- 
ractères qui  en  découlent,  à  savoir  la  gran- 
deur, le  mystère,  Yamour,  auxquels  nous 
ajouterons  Fonction  de  la  prière. 

Nous  avons  vu  dans  la  dissertation  citée 
plus  haut,  combien  Jéhova,  qui  n'a  d'autre 
nom  que  celui  de  l'Etre,  oui  est  le  Dieu  des 
armées,  qui  est  assis  sur  les  chérubins,  qui 
vole  au  milieu  des  airs  dans  des  chariots 
de  feu,  qui  d'un  seul  mot  peut  créer  ou 
anéantir  des  millious  d'univers,  domine,  de 
toute  la  hauteur  du  ciel,  l'Olympe,  avec  sa 
cour  mesquine  de  dieux  et  de  demi-dieux. 

Or,  ces  idées,  si  hautes  et  si  magnifiques, 
que  le  Verbe  fait  homme  est  venu  nous  don- 
ner de  Dieu,  ont  imprimé  nécessairementau 
chant  liturgique  un  caractère  de  sublimité 
qu'on  chercherait  vainement  ailleurs  que 
dans  nos  mélodies  sacrées.  Les  anciens  ont- 
ils  quelque  chose  de  comparable,  pour  les 

Î>a rôles  et  pour  le  chant,  à  notre  Te  Deum 
audamus,  surtout  lorsqu'il  est  exécuté  par 
des  milliers  de  voix,  et  accompagné  de  la 
grande  harmonie  de  l'orgue  et  des  cloches, 
dans  une  immense  basilique?  C'est  alors 
qu'on  peut  se  faire  une  idée  de  ce  premier 
caractère,  la  grandeur,  que  doit  avoir  l'ex- 
pression du  chant  liturgique.  Passons  au 
deuxième  caractère,  le  mystère. 

Dans  notre  deuxième  dissertation  préli- 
minaire, et  ailleurs,  nous  avons  vu  com- 
ment, par  une  conséquence  logique  de  la 
révélation  du  mystère  de  la  Triuité  et  prin? 
cipalement  de  celui  de  l'Incarnation,  tout, 
dans  la  vie  du  chrétien,  est  mystérieux 
comme  son  culte,  tout,  jusqu'à  ses  joies  et 
ses  périls,  jusqu'à  ses  craintes  et  ses  espé- 
rances. De  là,  ce  caractère  mystérieux,  va- 
gue, insaisissable,  qui  domine  dans  tout 
son  culte  et  dans  ses  chants  en  particulier, 
caractère  que  nous  faisons  ressortir  dans 
plusieurs  articles  spéciaux  auxquels  nous 
renvoyons  le  lecteur  (443). 

En  ce  qui  concerne  le  troisième  caractère 
de  la  poétique  chrétienne,  nous  voulons 
dire  Yamour  divin,  nous  ferons  observer 
que  l'amour  est  le  premier  besoin  de  l'hom- 
me sur  Ja  terre.  Mais  l'amour  divin  seul 
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peut  satisfaire  l'homme,  parce  qife  seul  il 
peut  le  remplir  entièrement.  En  effet,  l'hom- 
me, en  quittant  le  Créateur,  pour  se  recher- 
cher soi-même,  était  devenu  malheureux, 
en  se  trouvant  selon  la  belle  expression  de 
saint  Augustin  (444).  C'est  pourquoi,  son 
cœur,  rassassié  bientôt  des  affections  pro- 
fanes, se  reportait  insensiblement  vers  Dieu, 
son  principe  et  sa  fin.  Jésus  est  venu  lui 
apporter  cet  aliment  de  l'amour  divin  : 
Jgnem  veni  mittere  in  terram  (Luc.  xu,  49), 
en  y  associant  l'amour  du  prochain  qui  en 
dérive  nécessairement.  On  connaît  les  ré- 
sultats merveilleux  de  cet  élément  nouveau 
dans  le  monde.  Mais  on  n'apprécie  peut-être 
pas  assez  son  influence  sur  le  cœur  de 
l'homme  et  sur  l'art,  écho  fidèle  des  senti- 
ments qui  l'animent.  N'est-ce  pas  ce  senti- 
ment, qui  a  inspiré  les  chants  séraphiques 
d'un  François  d'Assise,  d'une  Thérèse  et  de 
tant  d'autres  martyrsde  l'amour  divin  ?Non, 
jamais  l'inspiration  des  poètes  les  plus  re- 
nommés ne  s'éleva  à  cette  hauteur  d'en- 
thousiasme et  de  sacrifice  absolu  dans  l'a- 
mour ;  jamais  on  n'entendit  leur  lyre  chan- 
ter des  vers  comme  celui-ci,  de  la  vierge 
d'Avila  :  «  Je  me  meurs  du  regret  de  ne 
pouvoir  mourir!  (Que  muero  perque  non 
muero  !)  »  qui  revient  à  la  fin  de  chaque 
strophe  de  son  cantique  divin.  11  faut  lire 
cet  admirable  chant  tout  entier,  pour  se 
faire  une  idée  de  cet  amour  qui,  selon  l'ex- 
pression de  Thérèse  elle-même,  pénètre  la 
moelle  du  cœur. 

Tel  est  cet  amour  qui  a  inspiré  la  plupart 
des  chants  liturgiques,  non  avec  l'exalta- 
tion, avec  l'impétuosité  qui  se  révèlent  dans 
les  cantiques  d'un  grand  nombre  de  saints 
personnages,  mais  avec  celte  onction  douce 
et  pénétrante,  qui  est  propre  aux  chants  et 
aux  cérémonies  de  l'Eglise.  Dans  notre 
deuxième  dissertation  préliminaire,  et  à 
l'occasion  de  celte  exaltation  profonde  que 
le  christianisme  est  venu  imprimer  au  sen- 
timent de  l'amour,  nous  entrons  dans  quel- 
ques détails  qui  peuvent  expliquer  celte 
différence  qui  existe  entre  l'expression  in- 
dividuelle et  l'expression  publique  de  l'a- 
mour divin  dans  les  chants  religieux.  Nous 
touchons  aussi  à  la  même  question  dans 
plusieurs  articles  de  ce  Dictionnaire.  C'est 
ce  qui  nous  engage  à  passer,  sans  autre 
transition,  à  un  quatrième  caractère  de  la 

f poétique  chrétienne,  qui  est  propre  au  chant 
iturgique,  je  veux  dire  Y  onction  de  la  prière. 

J'entends  par  là  cet  esprit  de  grâce  et  do 
prière,  annoncé  par  le  prophète  Joël  et  ré- 
pandu visiblement  sur  nous,  lorsque  les 
apôtres  reçurent  l'Esprit  consolateur  que 
Jésus  leur  avait  promis.  Or,  c'est  cet  Esprit 
qui  prie  dans  nos  corps  en  gémissements 
inénarrables.  Assaillie  par  les  tempêtes  re- 
doublées qui  traversentsa  marche  laborieuse 
et  semée  d'écueils,  l'Eglise  demande  appui 
et  protection  à  son  céleste  époux  ;  mais  ce 
n'est  pas  elle  qui  prie,  c'est  le  Saint-Esprit 


(143)  Voy.  entre  autres,  Caractère,  Chaxt,  Cossoraiset.  C<wre -Poist,  Exfressioii,  Opéra,  Orcus. 
(4Uj  Cité  de  Dieu,  ch.  14. 


Digitized  by  Google 


Î85  MOD  DICTIONNA 

qui  prie  en  elle  et  pour  elle,  qui  lui  indique 
la  forme  de  ses  cérémonies  et  lui  inspire 
l'onction  de  ses  chants  divins.  C'est  lui  qui, 
au  milieu  des  dangers  et  des  amertumes  de 
la  vie,  nous  apprend  à  appeler  Dieu  notre 
Père  (in  quo  clamamus  ;  Àbba  Pater  [Rom. 
vin,  15]),  en  même  temps  qu'il  nous  détache 
graduellement  de  la  terre,  et  nous  fait  dési- 
rer les  allés  de  la  colombe,  pour  aller  nous 
reposer  dans  le  sein  de  Dieu.  Cette  terre 
elle-même,  déjà  délivrée  en  partie  de  la 
servitude  du  péché  par  le  sang  du  Média- 
teur qui  a  coulé  sur  elle,  gémit  et  soupire 
comme  une  femme  dans  l'enfantement,  après 
sa  délivrance  parfaite,  qui  n'aura  lieu  qu'à 
la  résurrection  générale  des  corps.  De  là, 
ce  mélange  de  joie  et  de  tristesse,  de  crainte 
et  d'espérance,  expression  vraie  d'une  ré- 
habilitation laborieuse  et  non  achevée,  qui 
domine  dans  les  chants  de  la  liturgie  chré- 
tienne, ainsi  que  dans  ses  rites  si  profondé- 
ment symboliques. 

Telle  est  l'onction  de  la  prière,  qui  anime 
les  oraisons,  variées  comme  nos  besoins, 
que  l'Esprit-Saint  hii-mêrae  dicta  à  son 
Kglise,  et  que  celle-ci  accompagne  des  plus 
pathétiques  accents. 

A  ces  quatre  principaux  caractères  de 
grandeur,  de  mystère,  d'amour  et  de  prière, 
que  nous  venons  d'énumérer  dans  leur  rap- 
port avec  l'expression  du  chant  liturgique, 
il  faut  ajouter  ce  mélange  de  grâce  et  de 
naïveté,  qui  en  tempère  admirablement  la 
gravité.  Que  de  touchantes  mélodies  ne 
doit-il  pas  au  mystère  de  la  naissance  d'un 
Dieu  enfant,  chantée  par  les  anges  dans  les 
cieux,  célébrée  par  la  joie  champêtre  dei 
bergers,  annoncée  par  cette  étoile  miracu- 
leuse, qui,  des  confins  de  l'Arabie  dirigea 
vers  le  nouveau-né  les  trois  mages  et  leurs 
riches  présents  1  Que  de  chants  suaves,  et 
gracieux  n'inspire  jmstous  les  jours  à  lalyre 
chrétienne,  Marie,  rose  mystique,  lis  de 
pureté,  source  claire  et  limpide  que  ne 
souillèrent  jamais  les  eaux  bourbeuses  de 
la  concupiscence  ;  jardin  semé  de  toutes 
sortes  de  vertus,  ou  ne  pénétra  jamais  le 
serpent  corrupteur  !  Reine  des  anges,  mère 
de  Dieu  et  des  hommes,  éloilo  lumineuse 
dans  les  ténèbres  de  la  vie,  tour  de  sûreté 
contre  les  orages,  Marie  fut  toujours  pour 
les  musiciens  et  pour  les  poètes  le  type  par 
excellence  de  la  grâce,  de  la  douceur  et  de 
l'aimable  pureté. 

C'est  ainsi  que  l'Incarnation  a  fourni  au 
chant  religieux  ses  quatre  grands  caractè- 
res de  sublimité,  de  mystère,  d'amour  et  de 
prière.  L'Eglise  elle-même  les  énumôredans 
ce  beau  cantique  d'adoration,  d'amour,  de 
supplication  et  de  reconnaissanee,  dont  le 
début  fut  improvisé  par  les  anges  dans  les 
cieux  :  Gloire  à  Dieu  dans  tes  cieux,  et  paix 
$ur  la  terre  aux  hommes  de  bonne  volonté' 
(Luc.  h,  U). 

Toute  l'économie  du  christianisme,  et 

(445)  Voy.,  pour  ces  détails.  Francon  de  Cologne 

5 Art  canins  mtnturabilis),  Gui  d'Arezzo  (Microloqut), 
ean  de  Salisbury  (Polyeralicut) ,  Jean  de  llursi 
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par  conséquent  toute  la  liturgie  catholique 
se  révèle  dans  cet  hymne  d  adoration,  de 
louange,  d'amour  et  de  prière.  On  cherche- 
rait vainement  quelque  chose  d'analogue 
dans  les  autres  cultes,  dans  les  autres  poé- 
sies. 

Et  voilà  pourquoi  les  anciens  composi- 
teurs de  chants  d'église  apportèrent  un  soin 
tout  particulier  à  1  expression  des  paroles, 
choisissant,  pour  cela,  le  mode,  l'intonation, 
la  disposition  mélodique,  les  mieux  appro- 

Briés  aux  textes  qu'ils  voulaient  noter.  De 
i  cette  multitude  de  signes  relatifs  aux  di- 
vers genres  d'expression,  dont  ils  se  servi- 
rent dès  les  temps  les  plus  reculés,  et  dont 
ils  abusèrent  aussi  plus  d'une  fois.  Les  dé- 
tails, dans  lesquels  maints  auteurs  des  xi'v 
xn\  xtii*  et  xtv*  siècles  entrent  à  ce  sujet, 
nous  paraissent  presque  incroyables,  au- 
jourd'hui que  l'étude  et  la  pratique  du  plain- 
chant  sont  tombés  dans  un  oubli  presque 
complet  (U5). 

Cette  attention  des  compositeurs  de  chant 
ecclésiastique  ,  à  rechercher  l'expression 
convenable  des  paroles ,  se  révèle  même 
dans  bon  nombre  de  pièces  oui  ne  remon- 
tent pas  très-haut,  pourvu  qu  une  exécution 
trop  défectueuse  n'empêche  pas  d'en  sai- 
sir les  nuances  délicates. 

Il  n'y  a  donc  pas  lieu  de  s'étonner  si  les 
anciens  attribuaient  à  chacun  des  huit  modes 
un  caractère  particulier  d'expression.  C'est 
ainsi  qu'ils  appelaient  le  premier  gravis,  le 
deuxième  tristis,  le  troisième  tnysticus,  le 
quatrième  harmonicus,  le  cinquième  lœtus, 
le  sixième  devotus,  le  septième  angelicus,  le 
huitième  perfeclus. 
Sans  attacher  une  valeur  plus  grande 

Î|u'il  ne  convient,  à  ces  dénominations,  il 
aut  reconnaître  que  plusieurs  sont  d'une 
justesse  au  moins  relative,  incontestahle. 
C'est  ce  que  nous  verrons  bientôt.  D'ailleurs, 
les  divers  genres  d'expression  propres  à  ces 
huit  modes,  ne  nous  sont  qu'imparfaitement 
connus.  Ce  n'est  pas  après  toutes  les  pertur- 
bations qu'a  essuyées,  à  différentes  épo- 
ques, le  chant  liturgique,  que  nous  pouvons 
en  posséder  à  fond  les  éléments  si  nom- 
breux, surtout  quand  on  songe  que  la  plu-, 
part  «les  procédés  d'exécution  ne  se  trans- 
mettaient qu'au  moyen  de  la  tradition  orale. 
Néanmoins,  je  le  répète,  ce  plain-chant,  tel 
qu'il  existe  aujourd'hui,  offre  encore  à 
1  observateur  attentif  une  foule  de  nuances 
dans  l'expression  et  dans  la  mélodie  imita- 
tive  appliquée  au  texte  sacré. 

Avant  d  entrer  dans  l'état  ecclésiastique, 
j'avais  eu  plus  souvent  l'occasion  d'enten- 
dre de  la  bonne  musique  dramatique,  qu'une, 
bonne  exécution  des  mélodies  grégorien- 
nes. Aussi,  avais-je  autant  d'indifférence 
pour  celles-ci  que  d'attrait  pour  celles-là. 
Ce  n'a  été  qu'à  la  longue  qu'il  m'a  été  don- 
né d'apprécier  le  mérite  du  plain-chant.  11 
y  a  là  uùe  fraîcheur,  une  onction,  une  séré- 

(Speculum  musieff),  la  bulle  (  Docta  sanctorum  )  U> 
Jean  XXII,  et  l'article  Ciusr  grêcohien. 
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nité,  en  même  temps  une  gravité  *douce  et 
calme,  qui  recueillent  les  sens  et  les  portent 
vers  Dieu.  Cet  effet  est  produit  par  le  carac- 
tère sublime,  vague,  mystérieux  et  tout  spi- 
rituel, que  nous  avons  déjà  signalé  dans  le 
chant  liturgique  ;  malheureusement  l'exé- 
cution en  est  généralement  détestable. 
Quand  je  parle  de  l'expression  qu'on  doit 
lui  donner,  je  n'entends  pas  ce  genre  d'ex- 
pression langoureuse,  cette  afféterie  qu'on 
peut  remarquer  en  certaines  régions.  Ceci 
est  un  défaut  contraire  à  celui  que  nous  re- 
levons maintenant,  et  nous  le  condamnons 
avec  la  même  force  que  nous  condamnons 
les  autres  abus,  quels  qu'ils  soient.  Nous 
voulons  seulement  parler  de  ce  goût,  basé 
sur  l'intelligence  du  sens  des  paroles  et  de 
la  mélodie  qui  s'y  rapporte,  que  tout  chan- 
teur doit,  selon  ses  facultés,  apporter  à 
l'exécution  du  chant  liturgique. 

Sans  doute,  les  qualités  indispensables 
•  pour  quiconque  veut  exécuter  le  chant  gré- 
gorien, ne  s'improvisent  pas.  Elles  suppo- 
sent des  éludes,  des  exercices  préparatoires; 
mais  de  tels  préliminaires  sont  obligatoires 
pour  tous  les  arts,  sans  exception,  et  le 
chant  est  un  art,  tout  comme  un  autre.  On 
attache,  dans  les  séminaires,  une  bien  légi- 
time importance  aux  répétitions  des  cérémo- 
nies que  les  jeunes  clercs  sont  appelés  à 
pratiquer  un  jour  dans  l'exercice  de  leurs 
fonctions  sacerdotales  ;  pourquoi  n'apporte- 
rart-on  pas  le  même  soin  à  l'étude  du  plain- 
thant,  qui  occu|mî  une  place  si  importante 
dans  la  liturgie?  Cette  étude  est  d'autant 
plus  nécessaire,  que  l'exécution  vicieuse 
du  chant  est  plus  apparente  dans  les  parois- 
ses, et,  par  conséquent  plus  fâcheuse  que 
les  infractions  qu'on  peut  commettre  à  l'en- 
droit du  cérémonial. 

Pour  comprendre  l'énorme  différence 
qu'il  y  a  entre  la  bonne  et  la  mauvaise  exé- 
cution du  plain-chant,  on  n'a  qu'à  faire  exé- 
cuter successivement  la  même  pièce  à  un 
<  hauteur  expert  et  à  un  chanteur  vulgaire. 
Pour  exemple,  les  lamentations  de  Jérémie, 
du  sixième  mode,  qui  ne  roulent  guère  que 
surcinq  notes,  seront  ravissantes  à  entendre, 
si  ejles  sont  chantées  avec  une  expression 
convenable,  tandis  qu'elles  ne  produiront 
d'autre  effet  quecelui  d'une  psalmodie  mono- 
tone, si  elles  sont  dites  sans  goût  et  sans  la 
moindre  émotion  qui  décèle  chez  le  chanteur 
l'intelligence  de  celte  touchante  mélodie.  Ces 
considérations,  du  reste,  et  plusieurs  au- 
tres analogues  acquerront  une  nouvelle 
force  de  l'examen  philosophique  que  nous 
allons  faire  de  chacun  des  huit  modes  gré- 
goriens. 

Le  premier,  ré,  mi,  fa,  sol,  la,  si,  ut,  ré,  a 
un  carat  1ère  imposant  qui  le  rend  très-pro- 
pre à  celle  expression  de  grandeur  que  nous 
avons  signalée  comme  l'un  des  principaux 
caractères  de  la  poétique  chrétienne.  Ainsi, 
l'épithète  de  gravis,  qu  on  lui  a  donnée,  nous 
parait  bien  lui  convenir,  surtout  quand  il 
s'agit  de  morceaux  écrits  principalement 
dans  sa  région  inférieure  de  la  à  ré,  en  des  -  , 
vendant.  Celle  gravité  va  jusqu'à  la  tristesse  . 


lorsque  ledit  mode  se  mélange  avec  le 
deuxième,  en  descendant  jusqu'à  son  la  in- 
férieur ;  c'est  ce  qu'on  appelle  alors  modo 
mixte.  Cette  dénomination  est  applica- 
ble à  tous  les  autres  modes,  lorsqu'ils  dé- 
passent leur  octave  respective  pour  empié- 
ter sur  leurs  modes  relatifs.  La  plupart  rte  , 
nos  proses  solennelles  et  de  nos  morceaux 
de  chant  les  plus  graves,  sont  du  premier 
ton,  simple  ou  mêlé  au  second,  comme  nous 
le  verrons  bientôt  pour  la  prose  Viclimœ 
paschali.  Analysons  d'abord  quelques-  uns 
de  ceux  qui  appartiennent  exclusivement 
au  premier  ton. 

L'antique  prose  de  la  Pentecôte  :  Veni 
sancte  Spiritus,  qui  a  servi  de  modèle  à  un 
grand  nombre  d'autres  pour  la  composition 
tonale  et  la  division  mélodique  des  strophes, 
appartient  au  premier  mode,  dont  elle  par- 
court toule  l'échelle,  ce  qui  constitue,  dans 
ce  cas,  ce  qu'on  appelle  un  ton  ou  un  mode 
parfait.  Je  remarque  dans  cette  prose 
la  division  binaire  mélodique,  c'est-à-dire 
que  le  chant  de  la  première  strophe  est 
exactement  répété  par  la  seconde;  celui  de 
la  troisième  par  la  quatrième  suivante,  et  de 
même  pour  celles  qui  viennent  après,  jus- 

3u'au  deux  dernières.  Un  certain  mélange 
e  fraîcheur  et  de  gravité,  de  rudesse  et  de 
naïveté,  forme  le  caractère  général  de  cette 
pièce  véritablement  originale.  Le  si  naturel, 
qui  revient  fréquemment  dans  ses  nom- 
breuses gammes  descendantes,  lui  imprime 
une  sorte  d'âpreté  que  ne  dédaignent  pas 
les  amateurs  de  nos  antiques  et  naïves  mé- 
lodies. 

Parmi  les  proses  modernes  du  premier 
mode  qui  ont  été  calquées  plus  ou  moins 
sur  le  \eni  sancte,  je  citerai  et  analyserai 
brièvement  celle  qu'on  chante  à  la  Tous- 
saint, dans  le  rite  parisien.  Celte  prose  est 
vraiment  belle  de  mélodie  et  d'expression. 
Je  la  cite  d'autant  plus  volontiers  que  les 
compositeurs  du  plain-chant  j>arisien ,  au 
xvin'  siècle,  ne  nous  ont  guère  habilués  à 
ces  deux  indispensables  qualités  que  uoit 
avoir  le  chant  religieux.  J  ignore  toutefois 
si  le  chant  n'en  serait  pas  beaucoup  plus 
ancien  que  les  paroles  très-modernes  aux- 
quelles on  l'a  appliqué.  Quoi  qu'il  en  soit, 
il  est  purement  écrit,  grave,  pompeux,  et 
bien  caractéristique  du  premier  mode,  au 
moins  d'après  la  version  que  j'ai  devant  les 
yeux. 

La  première  strophe  est  nettement  ph ra- 
sée :  le  troisième  vers,  Prome  eantus,  se 
fait  remarquer  par  une  élévation  de  la  mé- 
lodie, bien  d'accord  avec  le  sens  des  paroles. 
Même  remarque  pour  le  troisième  vers, 
Lœta  currat,  de  la  seconde  strophe.  La  troi- 
sième et  la  quatrième,  d'après  certaines  ver- 
sions, appartiendraient  au  deuxième  mode; 
d'après  celle  dont  je  me  sers  actuellement, 
elles  sont  toujours  du  premier  mode,,  et 
rendent  convenablement  le  texte  auquel 
elles  s'appliquent.  On  doit  en  dire  autant  de 
la  cinquième  et  de  la  sixième,  écrites, 
comme  les  deux  précédentes,  dans  la  ré- 
gion inférieure  du  ton.  Mais  dès  la  septième 
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strophe  :  Prodigx  vitœ  cruore,  purpurati  mar- 
tyre», qui  exprime  les  combats  et  les  triom- 
phes des  martyrs,  la  mélodie  s'élève  et  atta- 
que les  cordes  les  plus  hautes,  les  plus  vi- 
brantes du  mode.  Elle  conserve  son  éclat 
pendant  les  huitième,  neuvième  et  dixième 
strophes,  consacrées  à  la  gloire  des  confes- 
seurs, des  prêtres,  des  pontifes,  des  vierges, 
de  tous  les  saints.  Mais  à  la  louange  succède 
la  prière  :  Cœlitet  o  vos  btali.  Ici  la  mélo- 
die descend  do  la  région  supérieure  du 
mode,  pour  n'en  parcourir,  sauf  une  ou 
deux  exceptions,  que  les  cordes  moyennes 
et  inférieures,  jusqu'à  la  conclusion.  Pour- 
quoi faut-il  que  dans  certaines  versions  de 
cette  prose,  toutes  parsemées  d'ul  et  de  sol 
dièzes,  on  reconnaisse  la  main  de  nos  inévita- 
bles arrangeurs  de  plain-chant,  qui  fourrent 
leurs  notes  sensibles  partout  où  ils  peu- 
vent ? 

Le  deuxième  mode,  la,  si,  ut,  ré,  mi,  fa, 
sol,  la,  appelé  tristis,  présente  en  effet  un 
certain  air  de  tristesse  et  de  mélancolie,  à 
raison  de  sa  contexture  mélodique,  laquel- 
le, indépendamment  d'autres  particularités 
qui  lui  sont  propres,  olTre  celle  de  la  fré- 

3uence  du  si  bémol  que  nécessite  le  triton 
e  fa,  dominante,  contre  si,  qui  revient 
souvent  dans  ce  mode.  Cette  fréquence 
du  si  bémol,  communique  également  une 
grande  douceur  au  deuxième  mode  et  le 
rend  très-favorable  à  l'expression  des  senti- 
ments tendres,  pieux,  humbles  et  délicats, 
qui  conviennent  à  la  prière,  à  l'amour  et  au 
repentir.  Aussi,  les  anciens  compositeurs  de 
plain-chant  l'ont-ils  employé  avec  autant 
de  goût  que  de  bonheur,  pour  exprimer  ces 
sentiments  divers,  lorsque  le  texte  liturgi- 
que l'exigeait.  Parmi  ces  nombreuses  et  sua- 
ves compositions  nous  citerons  les  antien- 
nes :  O  Rcdemptor  sume  carmen  temet  conci- 
nentium,  pour  la  consécration  des  saintes 
huiles,  le  jeudi  saint;  la  délicieuse  an- 
tienne de  la  Vierge  :  Sancta  immaculata  Vir- 
ginitas;  enfin  les  belles  et  touchantes  an- 
tiennes O,  pour  le  temps  de  l'A  vent;  mais, 

Kr-dessus  tout,  la  ravissante  mélodie  de  la 
'éfaee. 

Nous  avons  dit  que  chaque  mode  au- 
thentique pouvait  se  mêler  avec  son  plagal, 
et  réciproquement,  et  que,  dans  ce  cas,  les 
modes  devenaient  mixtes.  Lorsque  ce  mé- 
lange a  lieu  entre  le  premier  et  le  deuxième 
mode,  le  chant  participe  à  la  fois,  et  de  la 
gravité  de  l'un  et  de  la  tristesse  de  l'autre. 
Aussi,  les  morceaux  les  plus  lugubres  de 
l'office  des  morts  et  en  particulier,  le  Dits 
irœ,  sont-ils  composés  dans  ces  deux  modes 
ainsi  mêlés.  Il  faut  observer  que  ce  mélan- 

§e  n'est  pas  toujours  égal  des  deux  côtés  ; 
arrive  souvent  que  c'est  tantôt  l'authen- 
tique, tantôt  le  plagal,  qui  domine  selon  la 
uature  des  morceaux.  Ainsi,  dans  le  Libéra, 
qui  est  sans  contredit,  la  mélodie  la  plus 
déchirante  de  cet  oflice,  et  qui  appartient 
au  premier  et  au  deuxième  articles,  le  chant 
roule  presque  entièrement  sur  ce  deuxième 
mode,  et  justifie  bien  l'é»ithèle  de  tristis, 
qui  lui  a  été  appliquée. 


Quant  au  Dits  irœ,  qui  est  après  le  Laufa 

Sion,  le  chef-d'œuvre  du  chant  liturgique, 
je  regrette  de  ne  pouvoir  en  donner  ici 
l'analyse,  pressé  que  je  suis  par  l'abondante 
des  matériaux.  Je  me  bornerai  à  celle  da 
Victimœ  paschali,  qui  appartient  également 
au  premier  et  deuxième  mixtes,  et  qui  offre 
une  analogie  frappante  avec  l'ensemble  mé- 
lodique du  Dies  irœ,  analogie  fâcheuse  pour 
une  prose  destinée  a  célébrer  la  fêle  la  plus 
joyeuse  de  l'année.  En  eiret,  autant  l'expres- 
sion triste  et  même  lugubre  du  Dies  irœ  est 
en  parfaite  harmonie  avec  l'esprit  de  l'office 
et  avec  le  sens  des  paroles  sur  lesquelles 
elle  est  chantée,  autant  celle  du  Victime  p«- 
schali,  jure  avec  le  caractère  tout  joyeux, 
quoique  mâle  et  imposant,  de  la  Résurrec- 
tion. Sans  doute,  ce  contraste  est  moins  frap- 
pant pour  la  masse  des  auditeurs,  grâce  k 
la  longue  habitude  qu'ils  ont  d'entendre 
cette  séquence,  au  milieu  des  splendeurs 
liturgiques  du  grand  jour  de  Pâques.  D'un, 
autre  coté,  elle  a  pour  elle  son  expression 
majestueuse,  qui  correspond  bien  à  la  pompe 
d'un  si  grand  jour.  Elle  rachète,  d'ailleurs, 
par  des  beautés  de  détail  le  défaut  que  nous 
signalons  par  rapport  à  l'ensemble  de  son 
caractère  mélodique.  C'est  ce  que  je  vais 
essayer  de  faire  voir  dans  une  rapiue  ana- 
lyse de  cet  important  morceau. 

Le  début  en  est  grave  et  nettement  des- 
siné. Après  cette  première  strophe  qui  est 
comme  l'exposition  du  sujet,  le  chant  s'é- 
lève jusqu'au  ré  supérieur  uu  premier  mode, 
à  la  seconde  strophe,  Agnus  redemit  oves,  qui 
commence  le  développement  du  mystère 
pascal.  Il  se  maintient  à  celte  hauteur,  au 
Mors  et  vita  duetlo,  qui  exprime  le  combat 
entre  la  mort  et  la  vie,  dans  la  personne  du 
Christ.  Après  l'émission  de  ce  ré,  le  chant 
se  poursuit,  comme  à  la  slroj  lie  précédente, 
dans  les  régions,  moyennes  et  inférieures, 
du  premier  mode.  A  la  suivante,  Die  nobis 
Maria,  il  attaque  brusquement  les  plus  bas- 
ses du  deuxième  mode,  pour  exprimer  celle 
apostrophe  de  surprise  et  d'interrogation  à 
Marie.  C'est  là  un  des  mille  exemples  de 
mélodie  imitative,  qu'on  remarque  dans  le 
plain-chaul,  pour  peu  qu'on  y  apporte  quel- 
que attention.  La  mélodie  de  la  réponse, 
bepulcrum  Christi  viventis ,  est  plus  haute 
que  celle  de  la  demande,  comme  cela  devait 
être,  d'autant  mieux  qu'  elle  dépeint  le  sé- 
pulcre glorieux  du  Sauveur.  Mais  elle  s'a- 
baisse à  la  strophe  suivau  e,  Anyelicos  te- 
stes, sudarium  et  vestes,  parce  que  l'image 
dominante  qu'elle  exprime  est  celle  des  vê- 
tements mortuaires  du  re:>susciié.  Elle  prend 
un  ton  plus  élevé,  au  Surrexit  Christas,$pes 
mea,  comme  l'exige  le  sens  des  paroles,  tou- 
tes d'espérance  et  de  joie.  Enlin,  au  dernier 
verset,  Se  i mu  s  Christum  surrexisse,  qui  coth 
tient  une  vive  et  éclatante  profession  de  foi 
à  la  résurrection,  elle  s'élève  jusqu'aux  no- 
tes supérieures  et  dominantes  du  mode, 
pour  descendre  insensiblement  jusqu'au  ri 
inférieur,  à  ces  derniers  mots  qui  terminent 
la  séquence,  par  celte  courte  et  touchante 
prière  :  Tu  nobis,  vie  t  or  rex,  miser  ne. 
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Sans  doute,  ce  n'est  pas  le  hasard  qui  a  si 
bien  arrangé  les  nombreux  exemples  d'imi- 
tations, nue  nous  venons  de  signaler.  Il  est 
impossible  de  ne  pas  en  attribuer  la  meil- 
leure part  à  la  volonté  formelle  et  au  goût 
judicieux  du  compositeur  sacré. 

Le  troisième  mode  ,  qui  roule  sur  la 
gamme  naturelle  mi,  fa,  sol,  la,  si,  ut,  ré,  mi, 
a  été  appelé  «  mystique  »  mysticus.  En  effet, 
sa  conlexture  mélodique  le  rend  propre  à 
cette  expression  de  mysticisme  qu'il  est  plus 
facile  de  sentir  que  de  définir.  C'est  sur  ce 
mode,  qu'a  été  écrite  l'hvmne  principale  du 
Saint-Sacrement,  Pange  lingua,  dont  la  mé- 
lodie si  douce,  si  pénétrante,  et  en  même 
temps  si  large,  si  solennelle,  convient  par- 
faitement au  touchant  et  sublime  mystère 
de  l'Eucharistie.  On  ne  comprend  pas  qu'il 
soit  possible  d'appliquer  une  telle  mélodie 
à  des  paroles  profanes,  et  même  à  d'autre 
texte  liturgique  que  celui  auquel  elle  a  été 
adaptée  par  saint  Thomas.  Nous  laissons  à 
l'observateur  attentif  le  soin  d'apprécier  les 
beautés  diverses  de  cet  admirable  chant.  Le 
même  troisième  mode  a  été  employé  pour 
le  magnifique  Paschale  prœconium,d\i  samedi 
saint,  Exsultet  jam  angelica  turba  cœlorum, 
ainsi  que  pour  l'hymne  des  Laudes,  de  l'of- 
fice de  minuit  :  A  solis  ortu  cardine. 

Je  passe  rapidement  sur  le  quatrième  mode, 
■appelé  harmonicus,  attendu  que  je  n'ai  pu  me 
rendre  raison  de  celte  épithète  par  trop  élas- 
tique. Ce  mode  est  souvent  mélangé  avec  le 
premier  qui  a,  comme  lui,  le  la  pour  domi- 
nante, mais  non  la  même  finale,  ce  qui  éta- 
blit une  différence  réellu  dans  leurs  mélo- 
dies respectives.  Je  citerai  à  l'appui  de  celte 
remarque  le  chant  naïf,  original,  du  Gloria 
in  excelsis,  pour  les  fêles  simules,  et  en 
môme  temps  comme  type  de  1  expression 
douce  et  mélancolique  dont  ce  quatrième 
mode  est  susceptible,  la  belle  hymne  :  L'rbs 
Jérusalem  beata,  pour  la  Dédicace,  attribuée 
à  saint  Ambroise,  qui  est  en  même  temps 
l'auteur  présumé,  comme  chacun  sait,  du  Te 
Deum.  On  affecte  ordinairement  cette  hymne 
d'action  de  grâces,  au  quatrième  mode; 
néanmoins,  plusieurs  antiphoniers  la  font 
du  troisième.  Il  faut  convenir  que  la  tonalité 
en  est  assez  indécise  pour  rendre  douteuse 
la  classification  qui  lui  convient.  Ce  beau 
chant  romain  du  /  •  Deum  a  été  indignement 
altéré  par  les  auteurs  de  la  moderne  litur- 
gie parisienne,  habitués  de  longue  main  à 
ces  sortes  de  méfaits. 

Le  cinquième  mode,  appelé  «joyeux  »  Ice- 
tus,  justifie  pleinement  cette  dénomination, 
par  la  mélodie, joyeuse,  brillante,  qui  lui  est 
propre.  Lorsqu  il  a  le  *t  bémol  fixe  à  la  clef 
(ce  qui  arrive  le  plus  souvent),  il  reproduit 
exactement  notre  gamme  moderne,  et  n'est 
qu'une  transposition  de  onzième  mode.  11 
n'en  est  pas  de  même,  lorsqu'on  maintient 
le  si  naturel,  selon  sa  constitution  primitive 
qu'il  n'aurait  jamais  dû  perdre. 

(i46)  C'est  par  erreur  que  celle  délicieuse  an- 
lieoue  est  marquée  du  6*  ton  dans  la  plupart  des  li- 
vres de  ctiaïu.  La  dominante  m,  si  bien  caraciért- 


Le  chant  de  l'introït  Laetare,  du  quatrième 
dimanche  de  Carême,  évidemment  pris  du 
cinquième  mode,  à  cause  de  ce  caractère 
joyeux  qui  lui  est  propre,  nous  offre  un 
exemple,  entre  plusieurs  autres,  de  l'emploi 
et  du  non  emploi  du  si  bémol  à  la  clef.  En 
effet,  tous  les  si  du  corps  de  l'introït  sont 
bémolisés,  tandis  qu'ils  sont  naturels  au 
verset  et  au  Gloria  Patri,  qui  le  terminent. 
Aussi,  la  mélodie  de  ces  deux  derniers 
morceaux  a-t-elle  un  caractère  différent 
de  celle  de  l'introït.  Celle  différence  se- 
rait plus  sensible  encore,  si  nous  l'étu- 
diions  dans  des  pièces  de  longue  haleine. 

Les  exemples  caractéristiques  de  ce  cin- 
quième mode  sont  très-nombreux.  Je  me 
contenterai  de  citer  le  bel  invitatoire  des 
matines  de  la  Pentecôte,  et  le  joyeux  Regina 
cœli  du  temps  pascal  (V46).  Bien  que  ce 
mode  s'adapte  préférablement  aux  textes 
ui  réclament  une  expression  joyeuse, 
datante,  comme  le  prouvent  du  reste  une 
foule  de  morceaux  écrits  sur  ce  mode,  on 
peut  lui  donner  néanmoins  une  expression 
douce  et  mélancolique.  D'ailleurs,  chacun 
des  huit  modes  et,  nonobstant  le  caractère 
particulier  qui  le  distingue,  susceptible  de 
rendre  les  diverses  nuances  d'expression  du 
chant  liturgique;  cela  dépend  des  exigences 
du  texte  et  du  goût  du  compositeur. 

Le  sixième  mode,  qui  parcourt  l'échelle 
suivante,  ut,  ré,  mi,  fa,  sol,  la,  si,  ut,  est 
appelé  «  dévotieux  »  dévolus.  Comme  le  cin- 
quième, il  n'avait,  dans  le  principe,  que  des 
ai  bémol  accidentels  ;  mais  depuis  long- 
temps, il  est  armé  d'un  si  bémol  à  la  clef. 
Dans  l'un  ni  dans  l'autre  cas,  il  n'est  identi- 
que à  notre  gamme  moderne  d'ut,  comme 
on  serait  tenté  de  le  croire.  En  effet,  dans 
le  premier  cas,  bien  qu'il  ait  la  même  mar- 
che diatonique  que  celle  gamme  d'ut,  il 
en  diffère  néanmoins  par  sa  dominante  et 
sa  finale,  qui  ne  sont  pas  les  mêmes,  et  qui 
impriment  à  ses  mélodies  un  caractère  qui 
leur  est  propre.  Dans  le  second  cas,  .c'est-à- 
dire  lorsque  le  a»  est  bémolisé  à  la  clef,  ce 
qui  arrive  presque  constamment  aujour- 
d'hui, il  se  rapproche  davantage  dans  ses 
modulations  de  celles  de  la  gamme  d'ut, 
mais  il  en  diffère  toujours  sensiblement  par 
sa  dominante  et  sa  finale.  Ce  sixième  mode 
offre  une  analogie  plus  remarquable  encore, 
avec  son  authentique,  le  cinquième  ;  néan- 
moins, lorsqu'on  étudie  leurs  développe- 
ments respectifs  dans  un  certain  nombre  de 
pièces  appartenant  à  l'un  et  a  l'autre,  ou 
voit  qu'il  existe  une  différence  réelle  entre 
eux.  Il  n'en  saurait  être  autrement,  puisque 
le  .cinquième  monte  de  fa  à  fa  avec  Vut  in- 
termédiaire pour  dominante,  tandis  que  le 
sixième  monte  d'ut  à  ut,  avec  la  pour  do- 
minante. Ainsi,  le  sixième  mode  étant  plus 
bas  que  le  cinquième,  de  la  quarte  inférieure 
fa-ut,  il  en  résulte  moins  d  éclat  et  de  bril- 
lant dans  l'expression  qui  lui  est  propre, 

sée  dans  ce  morceau,  indique  évidemment  ou'H  est 
du  5\ 
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mais  aussi  plus  d'onclion  et  de  douceur. 
Cette  différence  provient  également  des  do- 
minantes respectives  de  ces  deux  modes, 
dont  l'une,  celle  du  cinquième,  esid'uue 
quinte  pleine,  et  par  conséquent,  plus  so- 
nore que  celle  du  sixième,  qui  n  est  que 
d'une  tierce  au-dessus  de  sa  finale. 

D'après  ces  diverses  considérations,  l'épi- 
thète  devotus  me  parait  assez  bien  convenir 
à  ce  sixième  mode,  ainsi  qu'on  peut  le  voir 
par  L'examen  de  nombre  de  pièces  de  chant 
qui  lui  appartiennent.  Je  citerai*  entre  au- 
tres, l'Ave  Regina  ccelorum,  dont  le  début, 
soit  dit  en  passant,  a  été  défiguré  dans  plu- 
sieurs éditions  par  un  mi  bémolisé  on  ne 
sait  pourquoi  ni  comment;  puis  les  lamen- 
tations, de  Nivers,  simple  récitatif  dans  le 
genre  de  la  Préface,  parfaitement  adapté  aux 
paroles,  et  bien  supérieur  à  toutes  ces  misé- 
rables fioritures,  d'un  goût  détestable,  dont 
maints  auteurs  de  plam-chant  musical  ont 
orné  les  accents  pathétiques  du  prophète 
Jérémie  ;  enfin  le  chant  si  noble  et  si  dévo- 
tieux  à  la  fois  d'un  Tantum  etgo  propre  à 
certains  diocèses  du  Midi,  qui  suivent  le  rite 
romain,  dont  l'effet  est  prodigieux  lorsqu'on 
l'entend  exécuté  par  des  masses  vocales  ac- 
compagnées de  la  grande,  de  l'ineffable  har- 
monie de  l'orgue. 

Le  septième  mode,  sol,  la,  si,  ut,  ré,  mi, 
fa,  sol,  le  plus  haut  de  tous  ceux  qui  ont  été 
maintenus,  est  appelé  angélique.  Est-ce  en 
considération  de  celte  épithète,  d'ailleurs 
un  peu  vague,  que  la  liturgie  romaine  le 
met  dans  la  bouche  des  deux  envoyés  céles- 
tes, à  l'introït  Yiri  Galilvei,  du  jour  de  l'As- 
cension? Quoi  qu'il  en  soit,  ce  mode  est  vrai- 
ment angélique  dans  le  Lauda  Sion,  dont  le 
texte  fut  composé  par  le  grand  saint  que 
l'Eglise  elle-même  appelle  docteur  angéli- 
que (447).  Voilà  encore  un  rapprochement 

Îui  n'est  peut-être  pas  tout  à  fait  imaginaire, 
es  pièces  de  chant  du  septième  mode  se 
distinguent  généralement,  comme  le  chant 
du  Lauda  Sion,  lui-même,  par  une  mélodie, 
vive,  éclatante,  sonore  et  très-variée  dans 
ses  mouvements.  Ce  mode  s'adapte  égale- 
ment bien  aux  paroles  liturgiques  qui  de- 
mandent une  expression  naive,  tendre  ou 
mystique.  Nous  citerons,  dans  ce  dernier 
genre,  les  belles  antiennes  romaines  de  la 
Fête  de  sainte  Agnès,  presque  toutes  du  sep- 
tième mode  ;  les  trois  premières  des  vêpres 
de  sainte  Lucie,  ainsi  que  l'antienne  du  Ma- 
gnificat des  secondes  vêpres;  mais  surtout 
les  trois  suivantes  des  vêpres  de  saint  Mar- 
tin :  Dixerunt  discipuli,  etc.  N'oublions  pas 
non  plus  la  belle  antienne  pour  les  obsè- 
ques :  ln  paradisum  deducanl  te,  qui  résume 
en  quelques  lignes  les  caractères  si  variés 
du  septième  mode.  Toutes  ces  antiennes 
romaines  sont  délicieuses  de  mélodie  et 
d'expression. 

Le  huitième  mode,  ainsi  disposé,  rV,  nu', 


(447)  J'ai  acqins.il  va  plusieurs  années,  la  preuve 
certaine  ituC  le  cliaul  île  celle  pros  e»l  Ultérieur  s 


(a,  sol,  la,  si,  ut,  ré,  semble  de  prime  abord 
identique  au  premier.  11  y  a  cependant  entre 
ces  deux  modes  une  sensible  différence,  à 
cause  de  leurs  dominantes  et  de  leurs  fina- 
les respectives.  En  effet,  dans  le  premier,  la 
dominante  est  la,  et  la  finale  ré,  tandis  que 
dans  le  huitième,  la  dominante  est  Ht,  et  la 
finale  sol.  Il  est  facile  de  voircomment  cette 
différence  de  finales  et  de  dominantes,  dans 
les  deux  tons,  influe  sur  le  caractère  respec- 
tif des  mélodies  qui  en  dérivent.  Aussi,  tout 
chanteur  exercé  devinera,  à  l'inspection  des 
premières  et  surtout  des  dernières  notes 
d'ui:  morceau,  s'il  est  du  premier  ou  du 
huitième  mode.  Cette  remarque  s'applique 
du  reste  à  tous  les  modes. 

Celui  qui  nous  occupe  a  reçu  l'épithète  de 
«  parfait  »  perfectus.  Quelques  auteurs,  ne 
voyant  pas  trop  quel  rapport  il  pouvait  y 
avoir  entre  cette  qualification  et  le  mode  qui 
eu  a  élé  l'objet,  ont  pensé  quelle  signifiait 
quece  huitième  mode  avait  élé  formé  comme 
plagal  du  septième,  afin  de  compléter,  de 
parfaire  le  système  des  huit  modes  grégo- 
riens. J'avoue  que  cette  explication  me  pa- 
raît plus  ingénieuse  que  solide.  Le  huitième 
mode  est  u'un  usage  très -fréquent.  Ce  qui 
le  distingue,  c'est  l'ampleur  et  la  douce  gra- 
vité de  ses  mélodies.  Ce  caractère  peut  se 
modifier  diversement,  selon  que  le  chant 
affecle  particulièrement  la  région  supé- 
rieure ou  la  région  inférieure  du  mode, 
comme  nous  en  avons  déjà  fait  la  remarque 
pour  les  autres  tons. 

Parmi  les  nombreuses  pièces  appartenant 
au  huitième,  je  citerai  l'hymne  du  Saint- 
Sacrement  :  Ycrbum  supernùm  prodiens,  et 
la  commémoraison  de  tous  les  martyrs,  Isti 
sunt  sancti.  Ces  deux  citalions  serviront  à 
rendre  plus  claire  la  remarque  qui  précède, 
touchant  le  goût  judicieux  qui  a  présidé  à 
la  composition  du  chant  romain,  non-seule- 
ment quant  au  choix  des  modes,  mais  en- 
core quant  à  l'emploi  des  notes  supérieures 
ou  inférieures  de  chacun  d'eux,  selon  les 
exigences  du  texte  sacré.  Ainsi,  l'hymne  : 
Y  crû  um  supernum  prodiens,  destinée  à  célé- 
brer le  mystère  noble  et  touchant  de  l'ins- 
titution de  la  Cène,  roule  presque  tout  en- 
tière dans  la  région  moyenne  et  inférieure 
du  mode,  tandis  que  1  antienne  Jsti  sunt 
sancti  quos  elegit  Dominus,  consacrée  au 
triomphe  et  à  la  gloire  de  tous  les  martyrs, 
affecle  préférablement  les  cordes  hautes  et 
vibrantes  du  même  huitième  ton.  Quiconque 
voudra  se  livrer  à  l'analyse  comparative  de 
ces  deux  morceaux,  reconnaîtra  la  justesse 
de  mon  observation.  Nous  avons  parlé  tout 
à  l'heure  de  l'ampleur  et  de  la  douce  gravité 
qui  distinguent  ce  huitième  ton.  Ces  deux 
caractères  sont  très-sensibles  dans  un  des 
plus  beaux  chants  de  la  liturgie  catholique, 
celui  du  Vent  Creator,  qui  appartient  au 
même  huitième  mode. 


saint  Thomas.  Voy.  l'article  Masummts. 
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L'examen  philosophique  que  nous  venons 
de  faire  rapidement  des  diverses  nuances 
d'expression  propres  aux  huit  modes  ecclé- 
siastiques, nous  a  révélé  une  partie  des  res- 
sources que  les  compositeurs  sacrés  avaient 
pu  en  tirer  pour  rendre  collectivement  ou 
séparément,  selon  les  cas,  ces  quatre  prin- 
cipaux caractères  de  grandeur,  de  mystère, 
d  amour,  d'onction  de  la  prière,  qui,  avions- 
nous  dit,  forment  la  base  du  chant  grégo- 
rien. 

A  l'appui  de  mes  observations,  j'ai  cité  un 
assez  bon  nombre  de  pièces  appartenant  à 
ce  chant,  ei  l'on  a  dû  remarquer  le  goût  ju- 
dicieux qui  préside  à  leur  composition,  et 
quant  au  choix  des  modes,  et  quant  à  leur 
emploi.  Celle  remarque  sera  plus  sensible 
encore,  si,  au  lieu  du  la  borner  à  des  mor- 
ceau isolés,  nous  l'appliquons  a  un  corps 
d'office  complet,  ou  à  une  partie  notable 
d'office.  Nous  verrons  alors,  à  ne  pas  nous 
y  méprendre  ,  par  quelles  heureuses  com- 
binaisons les  auteurs  du  chant  grégorien 
ont  su  graduer  et  disposer  les  modes  selon 
les  convenances  liturgiques.  Prenons  nos 
exemples  dans  l'office  de  Noël,  dans  ceux 
du  vendredi  et  du  samedi  saints,  et  dans 
celui  de  l'Assomption. 

L'introït  de  la  messe  de  Minuit  :  Dominus 
dixit  adme,  est  du  deuxième  dont  on  a  évité 
les  notes  les  plus  basses,  qui  eussent  im- 
primé une  teinte  par  trop  austère  à  une 
semblable  festivité.  Celui  de  la  messe  de 
l'Aurore  :  Lux  fulgebit.  qui ,  par  la  nature 
même  du  texte,  exigeait  un  ton  plus  sonore 
et  plus  élevé,  a  été  écrit,  pour  cette  raison, 
sur  le  huitième  mode.  Enfin,  l'introït  Puer 
natus  est  nobis,  de  la  messe  du  Jour,  qui, 
étant  la  plus  solennelle  des  trois,  réclamait 
un  début  plus  élevé  que  les  deux  qui  pré- 
cèdent, appartient  au  septième  mode,  le 
plus  haut,  le  plus  vibrant  de  tous,  si  l'on  en 
excepte  peut-être  le  cinquième,  employé 
d'ailleurs  dans  le  verset  de  la  même  messe. 
Je  pourrais  faire  entre  les  autres  parties  de 
ces  trois  nie>scs  de  curieux  rapproche- 
ments; je  m'en  abstiens,  parce  qu'ils  me 
mèneraient  trop  loin.  Remarquons  seule- 
ment en  ce  qui  concerne  ces  trois  introïts, 
que  la  gradation  est  si  bien  observée  entre 
eux,  quant  au  choix  des  modes  et  quant  è  la 
conduite  du  chant,  qu'on  ne  peut  s'empê- 
cher de  reconnaître  qu'elle  ost  le  résultat 
d'une  intention  clairement  exprimée. 

Léchant  de  l'oflice  du  vendredi  saint,  va 
nens  fournir  une  preuve  non  moins  sensi- 
ble de  celte  vérité.  11  débute  par  deux  longs 
traits  écrits,  d'un  bout  a  l'autre,  sur  Te 
deuxième  mode  (tristis),  le  seul  qui  con- 
vienne à  un  texte  qui  retrace  les  angoisses 
du  Christ  en  proie  aux  machinations  de  ses 
persécuteurs.  Les  mêmes  raisons  de  conve- 
nances liturgiques  ont  fait  adopter  ce  mode 
pour  la  belle  antienne  :  Ecce  tignum  erucis 
in  quo  salus  mundi  pependit,  qu'on  chante 
trois  fois  avant  l'adoiation  de  la  croix,  arec 
celte  différence,  bien  digne  d'atlention,  quo 
dans  les  trails  uuiquement  consacrés  à  la 
tristesse  et  à  la  douleur,  le  chant  descend 
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souvent  dans  la  région  inférieure  du  mode, 
tandis  que  dans  1  antienne  :  Ecce  lignum 
crucis,  dont  l'expression  douloureuse  est 
tempérée  par  la  joie  et  l'espérance  de  la  ré- 
demption, il  se  tient  constamment  dans  la 
région  supérieure  du  ton. 

Ce  deuxième  mode  est  employé  avec  non 
moins  d'à-propos  dans  tes  célèbres  Impro- 

Pères  qui  se  chanlent  à  la  cérémonie  de 
adoration  de  la  croix.  Le  Christ  commence 
par  la  touchante  apostrophe  :  Popule  meus, 
responde  mini,  à  laquelle  le  chœur  répond 
par  ces  louanges  magnifiques  :  Agios,  o  Theos. 
terminées  par  une  courte  prière.  11  en  ré 
suite  un  contraste  saisissant,  admirablement 
exprimé  par  le  caractère  divers  des  deux 
mélodies,  dont  l'une,  celle  de  la  réponse, 
est,  comme  l'exigeait  le  sens  des  paroles, 
plus  haute  que  celle  de  l'apostrophe.  Les 
impropères  reviennent  ensuite,  pour  s'ex- 
haler lentement  dans  une  série  d'antiennes 
plaintives  tirées  des  prophéties  et  des  figu- 
res  de  l'ancienne  loi.  Il  y  a  là  tout  un 
drame  déchirant  et  d'un  pathétique  achevé, 
mais  en  même  temps  un  je  ne  sais  quoi  de 
calme  et  de  serein  qui  porte  la  consolation 
au  fond  de  l'âme  attristée.  Remarquons, 
ainsi  que  nous  l'avons  fait  observer  plus 
haut  pour  le  Popule  meus,  qu'à  chacun  des 
Impropères  le  chœur  répond  par  un  ton 
plus  élevé,  qui  est  le  quatrième.  Ensuite, 
tous  chanlent  ensemble  l'antienne  :  Crucem 
tuam  adoramus,  sur  le  même  quatrième  ton, 
qui  est  relui  du  premier  invitaloire  :  Venite, 
adoremus.  Ainsi,  la  règle  île  l'unité  se  trouve 
parfaitement  observée.  A  ce  chant  du  Cru- 
cem tuam  adoremus  succède  celui  moins 
trisle,  quoique  toujours  grave  et,  pour  cela, 
calqué  sur  le  premier  ton,  du  Pange  lingua 
gloriosi  prœmium  certaminis,  consacré  au 
triomphe  de  la  croix;  il  complète  digne 
ment  cette  belle  et  touchante  cérémonie. 

A  l'office  suivant  du  samedi  saint,  qui  est 
comme  l'aurore  de  la  joyeuse  festivité  do 
Pâques,  le  chant  des  traiis,  marqués  pour 
les  V,  8"  et  11'  prophéties,  roule  sur  le  hui- 
tième ton  plus  éclatant  que  les  précédents 
el  en  harmonie  avec  les  paroles  pleines  de 
joie  et  d'espérance  que  contiennent  les  tex- 
tes auxquels  il  se  rapporte.  Même  remarque 
pour  les  traits  que  I  on  chante  en  allant  aux 
fonts  baptismaux,  et  au  retour,  ainsi  que 
pour  l'unique  antienne  des  vêpres  et  du 
«  Magnificat.  »  Vespere  autem  Subbati,  tou- 
jours du  huitième  ton.  , 

Nous  allons  terminer  ces  analyses  par 
l'examen  aussi  bref  que  possible  de  toutes 
les  pièces  qui  composent  I  office  de  Sa  grand' 
messe  du  jour  do  l'Assomption.  L'introït 
Gaudeamus  est,  comme  presque  tous  ceux 
des  grandes  fêtes  de  l'année,  sur  le  premier 
ton,  à  cause  de  la  majesté  de  ce  mode,  qui 
convient  bien  au  début  d'une  messe  solen- 
nelle. Le  graduel  Propler  veritatem,  jus- 

{[u'au  verset,  est  du  cinquième  {lasius),  par- 
aitement  en  harmonie  est  avec  le  sens  des 
paroles  et  avec  celui  de  la  fête.  Le  $i  est  bé- 
molisé  à  la  clef. 
11  est  naturel  dans  le  verset  oui  suit,  Audi, 
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filia,  et  vulr,  ce  qui  contribue  à  en  rendre  la  •  Au  sortir  du  Martorel ,  on  aperçoit  le 

mélodie  plus  sonore  et  plus  éclatante  encore  Mont-Serrat  (W8)  qui  parait,  dans  l'éloigné- 

que  celle  du  graduel ,  ainsi  que  l'exigeait  le  ment,  comme  surmonté  d'un  amas  d'édifices 

sens  des  paroles.  Le  chant  de  Y  Alléluia  qui  informes;  il  s'étend  longuement  dans  la 

vient  ensuite,  et  qui  est  du  septième  ton,  le  plaine,  et  se  lie  à  droite  et  à  gauche  à  des 

plus  haut  et  le  plus  animé  de  tous,  se  distin-  collines  assez  arides  :  les  points  de  ses  som- 

gue  par  une  série  de  gammes  ascendantes  mets  forment  des  découpures  qui  n'ont  rien 

et  descendantes  sur  ces  mots ,  Atsumpta  est  de  grand  ni  de  beau  ;  ses  flancs  ne  présen- 

Maria  in  calum,  gaudet  exercitus  angelorum,  tent  que  des  rochers  dépouillés,  d'un  gris 

qui  dénotent  évidemment  chez  l'auteur  de  foncé,  et  rayés  d'une  végétation  noirâtre  qoi 

ce  chant  une  intention  de  mélodie  imitative.  règne  dans  toutes  les  fentes  et  interstices  des 

Nous  faisons  la  même  remarque  sur  le  chant  masses,  et  qui  de  loin  ressemble  plus  à  de 

de  l'offertoire ,  qui  roule  a  peu  près  sur  le  la  poussière  qu'à  des  plantes.  On  arrive  à 

même  texte  que  celui  de  V Alléluia,  La  com-  Tolbeto ,  où  deux  chemins  se  présentent 

rounion,  Optimam  partetn  elegit,  qui  repose  pour  monter  au  monastère;  l'un  sert  aux 

sur  des  idées  plus  douces,  appartient  à  la  voitures,  il  est  bon  et  bien  entretenu;  l'au- 

mélodie  tendre  et  noble  à  la  fois  du  hui-  tre  est  beaucoup  plus  court,  mais  il  n'est 

tième  ton.  praticable  qu'à  cheval  ;  nous  suivîmes  ce 

En  terminant  celte  dissertation  esthétique  dernier  qui  offre  des  sites  plus  variés  et 

sur  les  diverses  propriétés  des  huit  modes  plus  pittoresques.  Il  s'élève  en  tournant 

ecclésiastiques  ,  considérés  soit  isolément,  tout  autour  delà  montagne,  au  milieu  des 

soit  dans  les  combinaisons  si  variées  aux-  rochers  encore  privés  de  végétation  ;  car, 

quelles  ils  se  prêtent ,  j'éprouve  le  regret  c'est  une  chose  particulière  8u  Mont-Serrat 

d'avoir  seulement  ébauché  une  matière  qui  que,  contre  l'ordinaire  des  autres  montagnes, 

demanderait ,  non  quelques  pages  rapides,  il  est  plus  riche  et  plus  fertile  à  mesurequ'il 

mais  des  volumes  entiers,  pour  être  conve-  s'élève;  il  semble  qu'il  y  ait  dans  cette  sin- 


nablement  traitée.  Obligé  de  me  restrein- 
dre, môme  dans  les  questions  fondamen 


ularité  quelque  rapport  avec  la  religion  à 
aquelle  il  est  consacré,  et  qui  parait  da- 


tâtes du  chant  religieux,  j'espère  néanmoins  »ord  aride  à  ceux  qui  la  contemplent  dans 

avoir  posé  des  jalons  suffisants  pour  diriger  éloigneraient,  mais  qui  fait  trouver  à  ceui 

l'amateur  inexpérimenté  dans  l'étude  moins  qui  en  gravissent  les  sentiers  difficiles,  des 

«ride  et  plus  philosophique  qu'on  ne  le  pen-  asiles  agréables  et  une  ombre  prolectrice, 

se  communément,  du  plain-chanl  lilurgi-  Kn  s'élevant  le  long  des  flancs  du  mont,  on 

que.  Une  vie  d'homme  suffirait  à  peine  pour  voit  s'étendre  à  ses  pieds  les  plaines  envi- 

envisager  sous  leurs  divers  aspects  ces  vas-  ronnantes,  la  culture  régulière  des  oliviers 

tes  compositions  que  nous  légua  l'antiquité  formant  de  grands  quinconces  et  contrastant 

chrétienne,  et  à  la  création  «lesquelles  tant  agréablement,  par  la  teinte  cendrée  de  leur 

de  saints  personnages  dfc  tous  les  siècles  feuillage ,  avec  la  verdure  d'émeraudes  des 

apportèrent    successivement   leur  tribut,  pins  qui  balancent  leurs  longues  tiges  sur 

Puissent  ces  quelques  lignes  que  je  viens  les  collines;  les  sinuosités  de  Lobregat  ser- 

de  leur  consacrer  aider  à  les  faire  recon-  pententà  travers  la  plaine  découverte,  et  se 


naître  et  h  les  faire  dignement  apprécier,  perdent  au  loin  dans  la  mer  dont  la  ligne 

«t  contribuer  par  là  à  cette  réaction  univer-  bleuâtre  borde  l'horizon.  Souvent  on  s'en- 

selle  en  faveur  de  l'art  chrétien,  dont  nous  fonce  dans  les  plis  de  la  montagne  ,  et  cette 

sommes  les  heureux  témoins  1  belle  vue  s'aperçoit  entre  deux  avancements 

MONT-BLANC.  Montagne  de  Savoie,  l'oy.  de  ™h*™>  «omrae  dans  une  bordure  bron- 

Com  r  asti  zée-  A  roture  que  1  on  s  élève,  on  est  plus 

uovTEvmnr    /  r            \    riUL  frappé  des  formes  bizarres  de  ces  roches  e 

MONTE* ERDE    ( Claude  de/    Célèbre  de  la  beauté  de  la  végétation  qui  les  unit, 

compositeur  vénitien  ,  mort  en  1649.  Voy.  Des  plantes  odorantes  bordent  le  chemin  et 

musique.  couvrent  la  terre  de  tous  côtés;  des  berceaux 

MONT-SERRAT  (Montagne  et  Monas-  de  verdure  se  balancent  sur  la  téte,  en  lais- 

ïebb  du  ),  en  Espagne.  sant,  par  intervalles,  apercevoir  de  profonds 

Comme  type  de  la  beauté  qui  naît  des  précipices  et  de  hautes  pyramides.  Après 

harmonies  de  la  nature  et  de  la  religion,  avoir  parcouru  environ  la  moitié  de  lacir- 

nous  avons  déjà  cité  la  Grande-Cbartreuse.  conférence  du  mont,  le  chemin  tourne,  et 

(l'oy.  ce  mot.)  Maintenant  c'est  en  Espagne  perdant  de  vue  la  plaine,  on  se  trouve  dans 

Sue  nous  allons  chercher  un  autre  exemple  la  direction  du  couvent ,  qu'on  ne  tarde  pas 

e  ce  genre  de  beauté  ,  et  c'est  la  Vue  gé-  à  apercevoir  dans  le  sein  d'un  des  plus  vas- 

néraie  de  la  montagne  et  du  couvent  du  les  enfoncements  de  la  montagne.  C'est  la 

Afont-Serrat  qui  va  nous  l'offrir.  Ici  nous  vue  que  représente  cette  planche;  elle  est 

n  avons  rien  de  mieux  a  faire  que  de  lais-  prise  de  l'ermitage  abandonné  de  Saint-Mi- 

ser  parler  M.  le  comte  Alexandre  de  La-  chel.  Il  est  impossible  de  ne  pas  s'arrêter 

borde  (4V7*),  cet  écrivain  et  archéologue  si  dans  ce  moment,  frappé  du  beau  tableau  qui 

distingué,  qui  a  compris  de  bonne  heure  et  s'offre  à  la  vue  ;  le  couvent  adossé  à  la  taule 

heureusement  exprimé  les  beautés  de  l'art  muraille  de  rocher,  son  architecture  simple, 

et  de  la  religion.  son  clocher  gothique,  le  sentier  escarpé  qui 

(447*)  Dans  son  grand  ouvrage  sur  l'Espagne,  v.  I.  (44J)  Planche  I». 
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y  conduit,  en  serpentant  au-dessus  des  pré- 
cipices; le  cirque  resserré  de  la  montagne 
qui  s'élève  à  pic  au-dessus  du  bâtiment .  et 
semble  soutenir  à  peine  des  masses  prêtes 
h  l'écraser;  les  riches  sillons  de  verdure 
dont  il  est  rempli;  les  cônes  plus  grands  et 
plus  multipliés  qui  le  couronnent,  et  qui 
portent  à  une  étonnante  hauteur  sur  leurs 
tu  s  au*  allongés  les  fragiles  édifices  de  plu- 
sieurs ermitages  ;  la  magie  de  couleur  de 
ces  rochers  gris  de  fer,  de  cette  sombre  ver- 
dure, de  cet  édifice  rougeâtre ,  et  de  ce  ciel 
d'azur;  le  sondes  cloches  s'unissant  aux 
accords  des  instruments  de  musique  et  des 
ieunes  voix  qui  s'exercent  à  chanter  les 
louanges  de  Dieu;  tous  ces  objets,  frappant 
à  la  fois,  impriment  dans  l'âme  l'étonne- 
ment ,  le  respect  et  l'admiration. 

«  Vue  de  F  ermitage  de  Sain  (-Benoit  (kk9). 
Le  dernier  des  treize  ermitages  est  celui  de 
Saint-Benoit,  situé  au  milieu  de  tous  les 
autres  ;  il  est  la  demeure  du  vicaire  et  direc- 
teur des  ermites.  Cet  ermitage,  qui  domine 
le  côte  droit  de  la  montagne,  a  la  vue  sur  la 
rtie  opposée  que  nous  venons  de  décrire  ; 
vant  lui  s'élève  un*  enceinte  composée  de 

-quatre  grands  cônes  réunis  à  leur  base  

«  Nous  avons  indiqué  les  deux-principaux 
chemins  pour  monter  à  l'ermitage;  îe  troi- 
sième et  le  plus  difficile  part  de  l'enceinte 
môme  du  monastère;  il  s'appelle  escala 
échelle,  et  c'est  en  effet  un  escalier  escarpé, 
dont  les  marches  irrégulières  ont  quelque- 
fois trois  pieds  de  haut.  Le  grand  Condé , 
pendant  le  séjour  qu'il  fit  en  Catalogne,  y 
monta  en  bottes;  ce  fait  est  consigné  dans 
une  histoire  du  Mont-Serral,  écrite  en  fran- 
çais par  un  des  moines,  nommé  Montugnat; 
si  ce  chemin  est  plus  pénible  que  les  au- 
tres, en  revanche  il  étonne  davantage  ;  au 
bout  de  quelques  minutes,  on  se  trouve 
transporté  comme  dans  une  région  différente 
où  les  aspects  sont  plus  frappants,  parce 
qu'ils  se*succèdent  plus  vite;  au-dessous,  et 
À  une  immense  profondeur ,  on  voit  le  toit 
du  monastère;  et  tout  autour,  entre  les  vides 
et  lesintervalles  de  la  montagne  ,  on  distin- 
gue l'immensité  des  terres,  semblable  à  un 

Slan  topographique;  Jes  villes  paraissent 
es  points;  les  rivières  des  ûlets  d'eau;  les 
montagnes,  une  cbafne  de  nuages,  et  la  mer, 
une  ligne  imperceptible  dans  le  ciel.  Les 
moments  où  I  on  s  arrête,  en  contemplant 
ce  spectacle,  jettent  l'âme  dans  des  réfle- 
xions involontaires;  on  voit  sous  ses  pieds 
tout  un  monde  orageux,  et  autour  de  soi, 
tout  un  monde  tranquille,  des  habitations, 
des  hommes  d'une  autre  espèce,  et  comme 
une  région  intermédiaire  entre  le  ciel  et  la 
terre.  On  ne  peut  alors  s'empêcher  de  ren- 
dre hommage  à  cette  religion,  sans  laquelle 
ces  beautés  ne  seraient  qu'un  pur  objet  de 
curiosité,  nul  pour  le  cœur,  et  vide  pour  la 
pensée;  cette  religion  qui  peuple  ainsi  les 
lieux  de  la  terre  trop  élevés  pour  le  com- 
mun des  hommes,  comme  elle  s'empare  des 

(449)  Planche  54. 

(460)  Voyage  pittoresque  et  historique  de  l'Espa- 
gne, parie  comte  AlexDml-e  de  Latortle,  I80G,  pag. 
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âmes  trop  sublimes  pour  les  intérêts  de  ce 
monde!  »  (450) 

MORALES  (Christophe).  Célèbre  compo- 
siteur d'église,  né  à  Séville,  en  1510.  Voy. 
Musique. 

MORTS  (Chant  de  l'office  des).  Voy. 
Modes  ecclésiastiques. 

MOSAÏQUE.  Genre  de  peinture  qui  con- 
siste dans  l'assemblage  de  petits  cubes  de 

Êierre  ou  de  verre  diversement  colorés  qu'on 
xe  dans  un  mastic  et  qui  forment  des  des- 
sins variés  et  môme  de  véritables  tableaux. 
Voy.  l'art.  Verres-peikts,  dans  lequel  nous 
donnons  une  esquisse  de  l'histoire  et  de 
l'emploi  de  la  mosaïque  dans  les  églises. 

MOULURES.  Ornements  creux  ou  sail- 
lants qui  décorent  certaines  parties  des 
édifices.  Dans  l'architecture  chrétienne,  on 
applique  particulièrement  le  nom  de  mou- 
lures à  celles  qui  se  distinguent  par  leur 
profil  géométrique.  Voy.  Détails,  Sculp- 
ture. 

MOZART,  Célèbre  compositeur  allemand, 
né  à  Saltzbourg  en  1756,  mort  en  1791.  Voy. 
Expression. 

MUSIQUE  CHRÉTIENNE.  L'esprit  et  les 
mœurs  des  nations  ne  se  manifestent  et 
ne  se  transmettent  pas  seulement  par  les 
monuments  d'architecture  ;  tous  les  arts 
prennent  également  le  caractère  des  peuples 
qui  les  ont  cultivés.  Les  grandeurs,  les 
malheurs,  la  joie  et  la  tristesse  des  siècles 
ont  successivement  laissé  leurs  traces  sur 
les  œuvres  de  l'imagination  humaine.  Ce 
fait  reconnu  de  tous  aujourd'hui,  en  ce  qui 
concerne  la  poésie,  la  sculpture,  n'a  été  vé- 
rifié et  reconnu  également  vrai,  en  ce  qui 
touche  à  l'art  musical,  que  par  un  très-petit 
nombre  d'hommes.  C'est  qu'il  suffit  d'avoir 
desyeu  x,  pourcomprendrejusqu'a  un  certain 
point  le  mérite  d  une  belle  statue  ou  d'un 
beau  tableau,  tandis  qu'un  livre  de  musique 
et  de  musique  ancienne  surtout  est  pour 
l'immense  majorité  des  amateurs  une  lettre 
aussi  morte  que  les  hiéroglyphes  d'un  pa- 
pirus  égyptien.  L'éducation  musicale  ordi- 
naire, ne  comprenant  ni  la  pratique  des 
clefs,  ni  l'harmonie,  ni  le  contre-point,  ni 
l'étude  des  œuvres  des  anciens  maîtres,  se 
trouve  insuffisante  pour  apprendre  à  lire 
avec  intelligence  une  composition  musicale 
quelconque.  La  plupart  de»  musiciens 
parlent  par  routine  une  langue  dont  ils  ne 
connaissent  ni  la  grammaire,  ni  la  syntaxe, 
ni  le  génie,  ni  les  chefs-d'œuvre  :  aussi  la 
partie  scientifique  et  historique  de  la  mu- 
sique, celle  face  de  l'art,  si  vaste,  si  admi- 
rable ,  ne  saurait  jamais  intéresser  leur 
esprit;  leurs  jouissances  se  bornent  h  en- 
tendre des  morceaux  brillants  exécutés  avec 
une  adresse  qui  semble  être  le  seul  but  des 
maîtres  et  des  élèves  :  tout  le  reste  demeure 
inconnu  et  inintelligible  pour  eux,  et  l'art 
divin  ne  leur  parait  qu'un  amusement  futile 
soumis  aux  caprices  d'une  mode  incon- 
stante (451). 

19-31. 

(*5I)  Soutenir*  d'un  voyage  d'ari  à  Vite  de  Major- 
que, par  J.-B.  Laurent,  eu.  il. 
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«  Tous  les  poêles,  tous  les  philosophes 
de  l'antiquité  sont  unauimes  pour  attribuer 
è  la  musique  son  origine  divine,  et  par  cela 
même,  ils  excluent  toute  idée  d'invention 
humaine.  Des  dieux  sont  les  inventeurs  du 
chant,  de  l'harmonie,  de  la  lyre;  c'est 
Orphée,  c'est  Linus ,  c'est  Maneros'(452).  Ces 
mômes  dieux  fondent  des  cités  ou  en 
prennent  d'autres  sous  leurs  auspices;  ils 
deviennent  protecteurs  de  colonies  et  font 
de  la  musique  la  science  universelle,  le 
nœud  des  connaissances  divines  et  hu- 
mâmes. Selon  Diodore  de  Sicile  et  Plu- 
tarque.la  musique  avait  été,  dés  le  principe, 
consacrée  aux  prières  et  aux  cérémonies 
religieuses,  ainsi  qu'à  renseignement.  Les 
témoignages  sur  ce  point  sont  si  nombreux 
et  si  éclatants  qu'il  est  inutile  de  les  multi- 
plier ici.  Nul  fait  historique  ne  présente  un 
caractère  plus  évident  et  plus  avéré.  Consul- 
tez l'Inde,  la  Chine,  les  Turdistans,  dont,  à 
les  en  croire,  la  législation  remontait  à  six 
mille  ans,  partout  vous  trouvez  la  confirma- 
tion sociale,  légale,  que  la  musique  est  un 
don  de  la  divinité  ;  partout  la  croyance  ré- 
pandup  «  que  les  arts,  comme  dit  Plutarque, 
ont  été  primitivement  des  grâces  accordées 
par  les  dieux. 

«  Or,  tout  cela  qu'est-ce autrechose  sinon 
une  adhésion  constante,  universelle,  au 
dogme  de  la  révélation?  Qu'est-ce  autre 
chose  qu'admettre  que  la  musique  a  été 
révélée  à  l'homme  avec  la  parole?  Et  loin 
qu'il  faille  pour  cela  faire  violence  à  la  rai- 
son, la  raison  ne  pourrait  rejeter  cette  vé- 
rité, sans  se  faire  violence  à  elle-même, 
tant  elle  est  établie  sur  un  témoignage  gé- 
néral êt  imposant.  Aussi,  le  cardinal  Bona 
parle-t-il  du  cantique  que  le  premier  homme 
chanta  le  jour  du  sabbat,  c'est-à-dire  le 
septième  jour  après  la  création,  et  le  P. 
Martini,  uans  son  Hittoire  de  la  Munque, 
n'hésite  pas  à  dire  qu'Adam,  ayant  reçu  de 
Dieu  une  instruction  universelle,  reçut 
aussi  de  lui  la  musique,  dont  il  se  servait 

four  adorer  et  louer  son  Créateur.  Le  même 
istorien  parle  ensuite  de  Jubal,  comme 
de  l'inventeur  de  la  musique  vocale  et  des 
instruments  (453).  A  ce  sujet,  des  critiques 
étroits  et  de  mauvaise  foi  se  sont  efforcés  de 
mettre  le  P.  Martini  en  contradiction  avec 
lui-même,  puisque,  disent-ils,  il  est  impos- 
sible que  Jubal  ait  inventé  une  chose  que 
Dieu  avait  apprise  au  premier  homme,  et 
qui ,  par  conséquent ,  était  déjà  connue. 
Aveu  un  peu  d'attention  ils  auraient  vu  qu'il 
n'était  ici  question  que  de  la  musique  arti- 
ficielle, de  la  musique  à  l'état  de  science.  Le 
texte  sacré  nomme  Jubal,  de  la  race  de 

(452)  Maueros,  législateur  des  Egyptiens,  ne  pa- 
rs:! e.re  autre  cuosequelê  Linus  de»  Grecs. 

(453)  i  t  nome n  fralris  ejut  (Jabelf  Jubal;  ipse  (uil 
paer  canentium  cithara  et  orqano.  [tien,  iv,  21).  Ju- 
ba  était  l'arriére-pelil  lilsri'lrad,  qui  lui-mé.ise  étail 
par  liéiioth  le  petit-fils  «le Gain,  (ils  d'Adam.  En  di- 
&mt  que  Jubal  lut  le  père  de  ceux  qui  chantent,  qui 
jottem  <îe  la  harpe  et  de  l'orgue,  ou  qui  chantent  en 
Accompagnant  de  ces  deux  instruments  (car  le 
texte  permet  ce*  deu\  interprét  ai  >ns  ),  rbistorlen 
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Ca'in  ,  père  de  ceux  qui  chantaient  sur  la 
cithare  et  sur  l'orgue.  Il  n'était  donc  pas 
l'inventeur  de  la  musique  naturelle.  Cette 
musique  a  été  donnée  à  l'homme  ft  l'état 
d'élément,  et  c'est  lui  qui,  par  la  suite,  en  a 
formulé  les  principes  et  en  a  fait  un  corps 
de  science.  Il  serait  tout  aussi  absurde  de 
soutenir  que  Dieu  n'a  pas  donné  la  musique 
au  premier  homme,  parce  qu'un  de  ses 
descendants  a  été  l'inventeur  de  la  science 
musicale,  qu'il  le  serait  de  nier  que  Dieu 
lui  a  révélé  le  langage,  parce  qu'il  ne  lui 
a  lias  donné  une  grammaire  toute  faite. 
C'est  ici,  au  contraire,  en  quoi  le  Créa- 
teur a  fait  consister  une  des  prérogatives 
qui  distinguent  l'homme  des  autres  êtres 
créés.  En  lui  donnant  toutes  sortes  de  con- 
naissances, il  a  laissé  son  intelligence  maî- 
tresse de  les  formuler,  de  les  coordonner; 
il  lui  a  fait  ses  dons  pour  ainsi  dire  dans 
leur  pure  essence,  en  laissant  à  ses  facultés 
leurs  développements  et  leurs  progrès;  il 
lui  a  révélé  la  musique  et  les  autres  arts 
comme  une  expression  de  sa  pensée,  comme 
des  instruments  de  ses  besoins,  en  lui  en 
abandonnant  l'usage  à  *a  propre  liberté. 

«  Telle  est,  nous  le  répétons,  la  doctrine 
la  plus  saine  et  la  plus  répandue  sur  l'ori- 
gine de  la  musique  et  des  autres  arts.  Ce- 
pendant il  s'est  trouvé  des  hommes  qui,  à 
propos  de  celle  question  si  simple  <J e  l'ori- 
gine de  la  musique,  sont  venus  renouveler 
au  xix'  siècle  toutes  les  folies  ,  les  er-  ' 
reurs,  les  niaiseries  des  philosophes  du 
xvui',  à  propos  du  langage.  »  (454). 

Nous  ne  s  ni  vrons  pasle  savant  et  judicieux 
auteur  des  lignes  qui  précèdent,  dans  la  ré- 
futation qu'il  fait  de  ce  système  absurde  de 
V homme  plante,  que  M.  de  Bonald  a  stigma- 
tisé, en  ce  qui  concerne  l'origine  du  lan- 
gage, avec  sa  «  haute  et  puissante  logique, 
et  qu'il  a  repoussé  hors  du  domaine  de  la 
saine  philosophie,  après  lui  avoir  imprimé 
une  indélébile  flétrissure.  »  Ce  triste  sys- 
tème, enfanté  par  l'orgueil  impie  du  ratio- 
nalisme moderne,  a  été,  trop  souvent,  même 
dans  le  présent  ouvrage,  l'objet  de  noscri- 
tiques,  pour  qu'il  soit  nécessaire  d'y  revenir 
ici.  Je  me  bornerai  à  faire  observer  que  U 
religion  est  tellement  le  principe  générateur 
et  "élément  fondamental  des  beaux-arts, 
qu'ils  ne  tardent  pas  à  dégénérer  rapidement 
et  à  s'anéantir,  une  fois  qu'ils  ont  renié  leur 
origine  divine.  «  Ils  deviennent  alors  l'affaire 
d'une  simple  faculté  naturelle,  d'une  simple 
adresse,  enfin  l'objet  d'une  vie  journalière, 
du  lucre  et  de  l'industrie;  ils  cessent  d'être 
art  et  sont  pour  l'un  un  passe-temps,  et  pour 
l'autre  un  métier.  »  Ajoutons  qu'ils  des- 
sacré donne  clairement  à  entendre  qu'avant  Jobal 
il  y  avait  déjà  des  chanteurs  et  même  des  jout-un 
d*aulrcs  instruments  que  ceux  dont  il  fut  l'inventeur. 
Or,  6i  le  chant  existait  déjà  à  une  époque  aussi  rjp- 
prodiée  du  berceau  du  genre  humain,  il  avait  uû  eue 
communiqué  directement  à  l'homme  par  le  Créateur, 
de  même  que  le  langage,de  même  qne  les  autres  ans. 
(Noie  de  fauteur.) 

(454)  Histoire  delà  musique  religieuse,  par  H-*- 
d'Oi ligne,  ch.  I".  —  Oriyme  delà  musique. 
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cendent  même  plus  bas,  en  se  faisant  les 
auxiliaires  des  passions  les  plus  viles,  des 
instincts  les  plus  grossiers.  S  il  est  vrai  que 
)a  musique  en  général  ait  une  origine  céleste, 
il  n'est  pas  moins  vrai  que  la  musique  mo- 
derne en  particulier  a  puisé,  plus  qu'aucun 
des  autres  arts  libéraux,  les  éléments  de  sa 
constitution  au  sanctuaire  chrétien,  foyer 
commun  de  toutes  les  nobles  inspirations. 
Quoique  ayant  pris  comme  ses  sœurs,  l'archi- 
tecture et  la  sculpture,  son  point  de  départ 
dans  l'art  antique,  elle  se  prêta  encore  mieux 
et  encore  plus  vite  qu'elles  à  l'expression 
mystique  du  génie  chrétien.]  Elle  eut  aussi 
moins  à  souffrir  ue  l'intluence  pernicieuse 
de  la  Renaissance,  si  on  la  considère  au 
loint  de  vue  religieux.  Que  dis-je?  cette 
époque  si  funeste  a  l'art  chrétien  en  général 
m  porta  pas  la  moindre  atteinte  aux  grandes 
écoles  de  contre-point  ecclésiastique  dont 
Jo>quin  des  Prés,  Orlando  di  Lasso,  en 
Belgique,  Thomas  Tallis  en  Angleterre, 
Louis  Seuil  en  Allemagne,  Claude  Goudinel 
en  France  ,  Christophe  de  Moralès  en 
Espagne  et  Palestrina  en  Italie  furent  les 
plus  illustres  représentants.  Et  même, 
lorsque,  après  l'infiltration  exotique  du  pa- 
ganisme dans  notre  art  national,  c'est-à- 
dire  vers  1598,  la  musique  eut  trouvé  dans 
l'emploi  de  l'accord  (fa  contre  si)  et  d'autres 
nouveautés  harmoniques  de  Claude  de 
Monleverde  (455)  le  principe  de  sa  transfor- 
mation, c'est-à-dire  l'élément  passionné, 
elle  n'en  brilla  pas  moins  durant  tout  le 
xvu*  siècle,  d'un  incomparable  éclat,  dans 
les  compositions  étonnantes  d'un  Nanini  , 
d'un  Vittoria,  d'un  Allégri,  d'un  Gabrielli 
et  d'autres  'illustres  maîtres  ,  génies  au- 
jourd'hui méconnus,  incompris,  sur  les- 
quels nous  reviendrons  bientôt. 

Ce  fut  pendant  cette  période  assez  longue 
et  aussi  intéressante  que  peu  étudiée  de 
l'art  musical,  qu'eut  lieu  insensiblement, 
dans  les  conditions  de  cet  art,  une  sorte  de 
bifurcation,  au  moyen  de  laquelle  la  mu- 
sique, retenue,  d'un  côté,  par  les  prescrip- 
tions rigoureuses  de  l'Eglise  dans  les  limites 
de  l'antique  modalité,  s'émancipait  peu  à 
peu,  d'un  autre  côté,  dans  les  mélodies  pro- 
fanes et  dans  les  effets  scéniques  de  l'opéra. 
Or,  les  compositeurs  dans  le  style  ecclésias- 
tique, restés  constamment  fidèles  à  l'an- 
cienne tonalité,  ne  cédèrent  qu'à  la  longue 
à  l'influence  de  l'élément  dramatique  et 
passionné,  à  tel  point  qu'il  faut  descendre 
jusque  vers  le  milieu  du  xvm*  siècle,  pour 
reconnattre  l'abandon,  de  leur  part,  de  toute 
espèce  d'influence  contraire  (456).  On  peut 
suivre  pas  à  pas,  dans  leur  manière,  les 

(455)  Mort  en  1649,  maître  de  chapelle  de  la  ba- 
silique de  Saini-Marc  de  Venise.  Il  est  auteur,  indé- 
pendamment d'un  grand  nombre  de  compositions  de 
musique  d'église,  de  plusieurs  opéras,  et  ce  Tut  lui 
qui, après  Caciniel  Cavalieri,  contribua  le  plus  à  la 
création  de  ce  dernier  genre  de  musiqueriramatiqne, 
inconnu  des  anciens.  On  lira  avec  aillant  de  huit 
que  d'intérêt  le  long  article  que  lui  a  consacré  M.  Fé- 
lil  dans  sa  Biographie  universelle  det  musiciens. 

Encore  r*ut-on  dire  avec  assurance  que  le 


phases  successives  de  cette  évolution,  et  ce 
ce  n'est  pas  là,  certes,  le  moindre  intérêt 
qui  s'attache  à  l'étude  de  leurs  étonnantes 
compositions.  Ce  fut  alors  que  commença 
cette  distinction  qui  s'est  perpétuée  jusqu  à 
nos  iours,  entre  la  tonalité  ancienne  et  la 
tonafité  moilcrne,  ou,  ce  qui  est  la  même 
chose,  entre  le  plain-chant  et  la  musique. 
Cela  n'a  pas  empêché,  et  le  plus  souvent 
par  abus,  ces  deux  systèmes  de  se  mêler,  de 
se  confondre  plus  ou  moins  selon  les  cir- 
constances. Auparavant,  on  se  servait  du 
mot  musique,  pour  désigner  non -seule- 
ment le  chant  ecclésiastique  ou  grégorien, 
mais  encore  tout  ce  qui  se  rapporte  à  la 
science  théorique  et  pratique  des  sons  vo- 
caux et  instrumentaux.  Mais  alors  seulement 
on  commença  à  restreindre  l'application  de 
ce  mot  aux  œuvres  composées  selon  la  tona- 
lité moderne  et  dans  les  conditions  du  style 
irofane  de  théâtre  ou  de  concert,  tandis  que 
'on  maintenait  exclusivement  pour  le  chant 
iturgique  la  qualification  de  «  plain-chant,» 
cantus  plenus,  qui  lui  avait  été  donnée  indi- 
stinctement avec  celle  de  musique  et  plu- 
sieurs  autres,  depuis  des  siècles. 

Plusieurs  longs  articles  de  ce  Dictionnaire 
étant  consacrés  à  la  constitution,  à  l'histoire, 
au  développement,  à  la  réforme  et  surtout  à 
la  philosophie  ou  à  l'esthétique  proprement 
dite  du  plain-chant  (457),  nous  nous  borne- 
rons dans  celui-ci  à  exposer  la  marche  et  les 
progrès  de  l'harmonie  proprement  dite,  à 
partir  du  xm' siècle,  époque  où  nous  l'avons 
laissée,  au  mot  Harmonie,  pour  la  conduire 
jusqu'à  la  fin  de  la  première  moitié  du  xyiti* 
siècle,  alors  que  le  style  dramatique  fut  dé- 
finitivement arrêtée!  nue  fut  par  conséquent 
pleinement  consommée  la  scission  entre  la 
musique  et  le  pluin-chant.  Toutefois^  ce 
n'est  pas  une  histoire  que  nous  allons  faire; 
mais  ce  sont  de  simples  jalons  que  nous  al- 
lons poser.  En  jetant  un  coup  d'œil  rapide 
sur  chacune  des  grandes  écoles  de  musique 
de  l'Europe  dont  le  mu*  siècle  fut  comme  le 
point  de  départ,  nous  acquerrons  une  écla- 
tante preuve  de  plus  de  la  merveilleuse  in- 
fluence du  génie  chrétien  dans  les  arts  et  du. 
germe  inépuisable  des  beautés  qu'il  ren- 
ferme en  particulier  pour  la  musique,  le  plus 
enchanteur,  le  plus  mystérieux  ue  tous.  En 
effet ,  la  plupart  do  ces  étonnantes  et  pour 
ainsi  dire  innombrables  compositions  qui  se 
succédèrent  pendant  cette  longue  période  de 
quatre  cents  ans,  eurent  le  texte  sacré  et  le 
service  divin  pour  objet,  et  vinrent  ajouter 
à  la  gravité  et  à  la  simplicité  immuable  du 
plain-chant  toutes  les  richesses,  toutes  les 
admirables  inventions  d'une  harmonie  d'au- 

style  ecclésiastique  en  musique  trouva  un  sanctuaire 
inviolable  dans  le  collège  des  chapelains  chantre» 
du  Souverain  Pontife,  qui,  jusqu'à  ce  jour,  n'ont 
cessé  de  rester  lidéles  à  ce  style  consacré.  Nous  re- 
viendrons sur  celle  remarque  importante  à  la  (In  du 
présent  arlic-le. 

(457)  Voy.,  entre  autres,  les  articles  Chant  gré- 
MRlKJl,  Chaju  liturgique;,  Car*cterx,  CoyXSJkSTFS, 
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tant  plus  belle,  d'autant  plus  large  et  plus  en  contre-point  sur  une  mélodie  familière 
religieuse  qu'elle  reposait  sur  le  fondement  au  peuple  et  dont  l'exécution  est  assignée 
inébranlable  de  la  tonalité  ecclésiastique  qui  au  ténor  ou  haute-contre.  Autour  de  cette 
lui  communiquait  sa  grandeur  et  son  iné-  mélodie  populaire  5e  la  face  ay  pale ,  qui 
ixiisable  variété.  Cette  magnifique  phase  do  est  remarquable  par  sa  fraîcheur  et  son  ai- 
l'arl  catholique  est  tout  à  fait  digne  de  notre  niable  simplicité,  les  voix  de  soprani,  d'alto 
.ittention  »  quoi  qu'elle  soit  généralement  et  de  basse,  exécutent  des  accords  en  con- 
i^norée  ou  incomprise,  et  que  plus  d'un  ad-  tre-point  fleuri  sur  le  texte  liturgique.  Ce 
miratcur  sincère  de  l'art  chrétien  en  ignore  genre  de  contre-point,  dont  on  devait  faire 
môme  l'existence.  El  cependant,  c'est  parce  plus  tard  un  si  étrange  abus,  n'a  rien  ici 
côté  principalement,  que  la  musique  est  un  que  de  convenable  et  de  mesuré.  La  marche 
art  véritablement  nouveau  et  plus  nouveau  en  est  digne,  variée  et  offre,  dans  son  en- 
que  les  autres,  dans  notre  Europe  moderne,  semble,  une  expression  calme  et  sereine  qui 
Y  a-l-il,  en  effet,  la  moindre  analogie  entro  pénètre  l'âme  d'une  douce  et  religieuse  émo- 
Jes  chants  et  les  chœurs  grecs»  tels  qu'il  tion.  La  tonalité  grégorienne,  qui  est  la  base 
nous  est  permis  de  les  connaître  d'après  les  de  cette  harmonie,  lui  imprime  une  origina- 
documents  qui  nous  sont  restés  de  ce  peu-  Hté  qui  frappe  nos  oreilles  habituées  à  un 
pie,  et  les  compositions  colossales  à  quatre»  système  d'harmonie  si  différent.  De  là  vient 
cinq  et  môme  six  chœurs  concertants  des  que  l'audition  de  cette  ancienne  musique  a 
Vittoria,  des  Pittoni,  des  Gabrielli,  dont  nous  pour  nous  tout  le  charme  de  la  nouveauté, 
parlerons  plus  bas  ?  Certainement  non.  La  C'est  ce  qui  explique  la  grande  faveur  avec 
contrée  qui  se  di>tingua  le  plus,  dès  le  xiv*  laquelle  ont  été  accueillis  d'abord  les  con- 
siècle,  dans  ce  grand  mouvement  musical,  certs  historiques  de  M.  Fétis,  ensuite  ceux 
fut  un  petit  pays  qui,  encore  de  nos  jours,  du  prince  de  la  Moskowa,  spécialement  or- 
brille  parmi  les  autres  par  son  goût  éclairé  ganisés  pour  l'exécution  de  ce  genre  de  mu- 
pour  les  arts;  ce  fut  la  Belgique,  qui  bientôt  *ique.  Pour  en  revenir  à  celle  de  Guillaume 
entraîna  la  France  sa  voisine  dans  ce  mou-  Dufay,  j'en  ai  fait  essayer  quelques  frag- 
vement  musical  à  la  tôte  duquel  nous  voyons  ments  dans  une  réunion  privée,  et  cette 
ces  deux  nations  se  maintenir  pendant  deux  expérience,  bien  que  faite  sur  une  petite 
siècles,  par  rapport  aux  autres  et  même  à  échelle,  m'a  convaincu  que  la  musique  du 
l'Italie.  xiv*  siècle  figurerait  encore  honorablement 
Le  compositeur  que  nous  révèlent  les  dans  nos  églises»  et  y  produirait  une  véri- 
plus  anciens  monuments  connus  (458)  de  table  sensation,  rendue  convenablement  et 
cette  curieuse  époque,  fut  Guillaume  Dufay,  avec  le  genre  d'expression  qui  lui  est  prô- 
né à  Chimay,  eu  Haiuaut,  vers  l'année  1350,  P'*e.  D'un  autre  côté,  il  ne  faut  pas  se  dissi- 
et  qui  partage  avec  Egide  Binchois  et  Jean  rouler  qu'une  bonne  exécution  de  cette  mu- 
Dunstaple,  la  gloire  d'avoir  épuré  l'harmo-  sique  est  chose  beaucoup  plus  difficile  qu'on 
nie,  de  l'avoir  affranchie  des  formes  grossie-  n'est  tenté  de  le  croire  communément, 
res  et  des  successions  de  quintes,  dx>ctaves  Après  Guillaume  Dufay  brilla  Jean  Ockeg- 
et  d'unisson3  qui  entachent  les  productions  hem  ou  Ockeneim,  né  vers  14-30,  également 
des  plus  habiles  musiciens  du  milieu  du  ''ans  le  Hainaut.  Il  fut  élève  de  Binchois  et 
xi?*  siècle,  tels  que  François  Landino  de  chapelain  de  Charles  VU,  roi  de  France.  En 
Florence,  Jacques  de  Bologne,  Guillaume  1,(51  >i  entra  dans  l'abbaye  de  Saint-Martin 
de  MachauH  et  autres;  enfin,  de  lui  avoir  de  Tours  comme  chantre  et  trésorier,  et  il 
imprimé  un  caractère  de  suavité  qui  a  été  mourut  vers  1513  dans  l'exercice  de  ses 
en  se  perfectionnant  jusqu'à  la  lin  du  xvi'  fonctions.  Ses  principaux  élèves  furent  Jos- 
siècle  dans  la  tonalité  du  plain-chant  (159).  uuin  des  Prés  dont  il  va  être  parlé,  Agricola, 
Etant  encore  jeune,  Dufay  fut  attaché  eu  Brumel,  Compère  et  Pierre  de  La  Rue.  Elevé 
qualité  de  ténor  à  la  chapelle  pontificale  à  à  l'école  de  Dufay,  il  le  surpassa  néanmoins 
Rouie  où  il  mourut  en  1432.  On  conserve  par  plus  de  méthode  et  d'aisance  dans  la 
dans  les  archives  de  cette  chapelle  plusieurs  marche  des  parties  et  surtout  par  l'heureuse 
de  ses  messes,  entre  autres  celle  qui  a  pour  nouveauté  qu'il  introduisit  de  prendre  pour 
titre  :  Se  la  face  ay  pale,  dont  le  savant  sujet  de  son  harmonie  des  thèmes  par  lui 
hl.  Kieseweter  a  publié  le  Kyrie  à  quatre  composés  et  disposés  pour  le  contre-point, 
voix.  Ce  morceau  curieux  est,  comme  ceux  ce  qui  rendit  son  style  plus  riche  et  plus 
de  Dufay,  composé  suivant  l'ancien  usage,  varié.  Ses  compositions  sont  devenues  très- 


(•158)  Nous  disons  plut  ancien»  monument»  connut,  Ku  mélodie  de  Ici  choix 

car  nous  connaissons  les  noms  de  plusieurs  rompu-  <i*>e  Guillaume  Dufay  el  Binchois. 

f  ileurs  célèbres  d'une  époque  antérieure,  mais  dont 


Car  ils  ont  nouvelle  pratique 


le*  œûvreY  ne  Mat  point  V^e^'O^u'a'^oûT  v*t  concordan<:e 

Tels  sont  trois  compositeurs  de  Paris,  prédécesseurs  tn  feinU.  e„  p^seTi^Tmuance 

immédiats  de  Dufay  ,  que  nous  révèlent  les  vers  tic  ,  eic' 
suivants  de  Marttn  Le  Franc,  poêle  français  qui 

écrivait  de  1436  à  U39  :  Ces  vers  attestent  en  même  temps  la  supériorité 

Taolssier  Carmen  Cfaarii  ^e  ^uty  sur  ses  devanciers  dans  une  foule  d'inno- 

Va  pas  luiiK-unws  si  bien  chantèrent  valions,  dans  la  notation  et  dans  l'emploi  des  dis- 

OViîs  esbahireni  tout  Pans  son?nJ?es  Par  prolongation. 

ht  tous  ceus  qui  les  fréquentèrent.  Bingraphte  uuirenelle  des  mmicient,  par 

Mais  oucquo  jour  ue  desciuntèrent  M.  Fëli»,  t.  111. 
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rares.  M.  Roclhitz,  dans  sa  belle  Collection 
de  morceaux  de  chant,  des  maîtres  qui  ont 
le  plus  contribué  aux  progrès  de  la  musi- 
que (460),  a  publié  in  extenso  un  Kyrie  d'Oc- 
keshem,  qui  peut  donner  une  idée  des  qua- 
lités qui  distinguent  ce  célèbre  composi- 
teur. 

Son  élève  le  plus  distingué  fut  Josquin 
des  Prés,  né  aussi  dans  le  Hainaut,  vers 
1432,  et  dont  la  gloire  fut  si  grande,  que  l'I- 
talie, l'Allemagne  et  la  France  se  disputè- 
rent l'honneur  de  lui  avoir  donné  le  jour. 
Après  avoir  fait  son  éducation  musicale  à 
Tours  sous  Ockeghem  et  avoir  été  pendant 
quoique  temps  maitre  de  musique  a  la  ca- 
thédrale de  Cambrai .  il  se  rendit  à  Rome  où 
il  fut  admis  comme  ebanteur  dans  la  cha- 
pelle pontificale.tsous  le  Pape  Sixte  IV.  ■  Ce 
fut  alors,  dit  M.  Fétis,  que  Josquin  des  Prés 
commença  à  donner  l'essor  à  son  génie,  et 
que  sa  réputation  s'étendit.  Sa  supériorité 
sur  tous  ses  rivaux,  sa  fécondité  et  le  grand 
nombre  d'idées  ingénieuses  qu'il  répandit 
dans  ses  ouvrages,  Te  mirent  bientôt  hors  de 
toute  comparaison  avec  les  autres  composi- 
teurs (461).  » 

La  vie  de  Josquin  fut  très-agitée.  Après 
bien  des  vicissitudes  il  obtint,  vers  l'an 
1504,  de  Louis  XII,  roi  de  France,  pour  la 
chapelle  duquel  il  avait  composé  plusieurs 
motels,  un  canonicat  dans  l'église  collégiale 
de  Saint-Quentin.  De  là  il  passa  à  Condé  où 
il  fut  nommé,  par  l'empereur  Maximilien, 
doyen  du  célèbre  chapitre  des  chanoines  ré- 
guliers, fondé  depuis  plusieurs  siècles  dans 
cette  ville.  11  y  mourut  en  1531,  et  sa  perle 
fut  vivement  sentie  dans  toute  l'Europe. 
«  Si  l'on  examine  avec  attention  les  ouvra- 
ges de  ce  compositeur,  dit  Si.  Fétis,  on  est 
frappé  de  l'air  de  liberté  qui  y  règne,  mal- 

5 ré  les  combinaisons  arides  qu'il  était  obligé 
'y  mettre,  pour  obéir  au  goût  de  son  sjè- 
cle.  Il  passa  pour  être  l'inventeur  de  beau- 
coup de  recherches  scientifiques  qui,  dans 
la  suite  ont  été  adoptées  parles  compositeurs 
de  toutes  les  nations,  et  perfectionnées  par 
Pierluigi  de  P  lestrina  et  quelques  autres 
musiciens  célèbres  de  l'Italie;  toutefois,  la 
plupart  de  ces  inventions  sont  d'une  époque 
antérieure  au  temps  où  il  vécut.  L'imitation 
et  les  canons  sont  les  parties  de  l'art  qu'il  a 
le  plus  avancées;  il  y  a  mis  plus  d'éléganre 
et  de  facilité  que  ses  contemporains;  il  pa- 
rait avoir  été  le  premier  qui  en  ait  fait  de  ré- 
guliers à  plus  de  deux  parties.  Quelquefois 
les  contraintes  de  ce  genre  de  recherches 
l'ont  obligé  à  laisser  l'harmonie  des  voix 
nue  et  incomplète  ;  mais  il  rachète  ce  défaut 
par  une  facilité  de  style  inconnue  avant  lui... 

«  Au  premier  aspect,  lorsqu'on  examine  les 
«cm positions  de  Josquin  des  Prés,  et  lors- 
qu'on les  cora|>are  à  celles  de  ses  prédéces- 
seurs, on  ne  voit  pas  qu'aucune  invention 
importante  lui  appartienne,  ni  qu'il  ait  chau- 

(460)  Leipùck  et  Paris,  chcï  Mme  veuve  Launer. 
Cette  importante  publication  (3  vol.  in- fol.  avec  de 
nombreuses  et  belles  planches  de  musique  et  un 
double  texte  allemand  *t  français)  ut  appelée  i 
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gé  dans  les  formes  de  l'art,  ce  qui  existait 
avant  lui.  Ainsi,  l'harmonie  n'est  dans  sa  mu- 
sique que  ce  qu'elle  est  dans  celle  d'Ocke- 
ghera,  d'Obrecht  et  de  quelques  autres  maî- 
tres de  l'école  précédente,  soit  par  la  consti-  i 
tution  des  accords,  soit  par  leur  enchaîne- 
ment. La  disposition  des  parties,  la  tonalité, 
le  système  des  imitations  et  des  canons,  la 
notation,  tout  est  semblable  dans  ses  ouvra- 
ges aux  productions  d'une  époque  antérieure; 
mais  un  examen  approfondi  de  ces  mêmes 
ouvrages  y  lait  découvrir  une  perfection  plus 
grande  dans  chacune  de  ses  parties,  un  ca- 
ractère particulier  de  génie  qui  n'existe 

fioint  dans  les  autres.  Les  formes  de  sa  mé- 
odie  sont  souvent  entièrement  neuves,  et  il 
a  eu  l'art  d'y  jeter  une  variété  prodigieuse. 
L'artifice  de  l'enchaînement  des  parties,  des 
repos,  des  rentrées,  est  chez  lui  plus  élé- 
gant, plus  spirituel  que  chez  les  autres  com- 

Fosileurs.  Mieux  que  personne  il  a  connu 
effet  de  certaines  phrases  obstinées  qui  so 
reproduisent  sans  cesse ,  particulièrement 
dans  la  basse,  pendant  que  la  mélodie  de  la 
partie  supérieure  brille  d'une  variété  facile, 
comme  si  aucune  gêne  ne  lui  eût  été  impo- 
sée. Il  n'a  point  connu  la  modulation  sensi- 
ble, parce  que  celle-ci  n'a  pu  naître  que  de 
l'harmonie  dissonante  naturelle  qui  a  changé 
le  système  de  la  tonalité,  près  d'un  siècle 
après  lui  ;  mais  il  avait  compris  la  puissance 
de  certains  changements  de  tons,  et  il  a 
quelquefois  employé  de  la  manière  la  plus 
heureuse  le  passage  à  la  seconde  mineure 
supérieure  du  ton  principal;  sorte  de  modu- 
lation qui,  appliquée  à  la  tonalité  moderne, 
a  été  reproduite  avec  un  grand  succès  par 
Rossini  et  quelques  autres  compositeurs  de 
l'école  actuelle. 

«  Bien  que  Josquin  écrivit  avec  facilité,  il 
employait  beaucoup  de  temps  à  polir  ses  ou- 
vrages. Glaréau  dit  qu'il  ne  livrait  ses  pro- 
ductions au  public,  qu'après  les  avoir  revues 
pendant  plusieurs  années.  Dès  qu'un  mor- 
ceau était  composé,  il  le  faisait  chanter  par 
ses  élèves;  pendant  l'exécution  il  so  pro- 
menait dans  sa  chambre,  écoutant  avec  at- 
tention et  s'arrétant  dès  qu'il  entendait 
quelque  passage  qui  lut  déplaisait,  pour  le 
corriger  à  l'instant.  Ces  soins  sont  d'autaut 
plus  remarquables  que  sa  vie  fut  agitée  etqu'il 

{>roduisit  beaucoup,  comme  font  d'ordinaire 
es  hommes  de  génie. 

«  Tout  démontre  que  Josquin  des  Prés  fut 
le  chef  et  le  type  de  la  musique  de  son 
temps;  que  sa  réputation,  fut  universelle  ; 
qu'il  fut  l'artiste  qui  exerça  le  plus  d'in- 
fluence sur  la  destinée  de  l'art  de  son  temps; 
et,  peut-être  est-il  permis  de  dire  qu'il  con- 
serva ceito  influence  plus  longtemps  qu'au- 
cun antre,  car  elle  commença  à  se  taire  son- 
tir  vers  1685,  et  no  cessa  qu'après  que 
Paleslrina  eut  perfectionné  toutes  les  formes 
de  l'ait,  c'est-à-dire  plus  de  soixante-dix  ans 

rendre  de  grands  ser\ices  pour  l'étude  des  princi- 
pales écoles  de  musique,  depuis  le  xi\*  siècle  juv 
qu'au  xviii*. 

(461)  Biographie  uniiersrfle  Jci  Mtfiirtait,  t.  lit. 
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après.  Quelles  que  soient  les  modifications 
que  l'art  )  subies,  et  quelque  difficulté  qu'il  y 
ait  aujourd'hui  d'apprécier  le  mérite  des 
compositions  de  Josquin,  n'oublions  pas  que 
l'artiste  qui  obtint  un  succès  si  universel  ne 
put  ôtro  qu'un  homme  supérieur  (i62).  » 

A  celte  brillande  pléiade  de  compositeurs 
belges,  il  faut  ajouter  le  célèbre  Orlando  de 
Lassus,  né  en  1520  à  Monsdansle  Hainaut, 
et  mort  en  1595.  D'abord  enfant  de  chœur  à 
l'église  Saint-Nicolas  de  sa  ville  natale,  il 
fut  emmené  par  Ferdinand  de  Gonzaguc  à 
Milan*  ensuite  à  Naples,  où  il  demeura  trois 
ans  chez  le  marquis  de  la  Terza.  De  là  il  se 
rendit  à  Rome  où  il  obtint  l'emploi  de  maî- 
tre de  chapelle  du  chapitre  de  la  basilique 
de  Saint-Jean  de  Latran.  11  n'avait  alors  que 
vingt  et  un  ans.  Après  deux  ans  de  séjour  à 
Home,  il  visita  l'Angleterre  et  la  France,  et 
en  1557,  il  passa  au  service  d'Albert  V,  élec- 
teur de  Bavière,  qui  en  1502  le  nomma  di- 
recteur de  sa  chapelle,  la  meilleure  qu'il  y 
eut  alors  en  Europe,  soit  par  le  nombre  des 
musiciens  qui  la  composaient,  soit  par  leur 
mérite.  «  On  y  comptait,  dit  M.  Fétis,  seize 
enfants  de  chœur,  six  castrats,  treize  con- 
traltos, quinze  ténors,  douze  basses  et  trente 
instrumentistes.  Avec  de  tels  moyens  d'exé- 
cution Lassus  sentit  se  développer  la  puis- 
sance de  son  génie  :  ses  plus  grandes  com- 
positions au  nombre  desquelles  on  remarque 
ses  Psaumes  de  la  pénitence  et  ses  Magni- 
ficat, sont  de  celte  belle  époque  de  sa  vie 
(1560  à  1575).  La  plus  grande  distinction 
s'attacha  à  son  nom  et  à  tout  ce  qui  venait 
de  sa  plume.  Bien  que  contemporain  de  Pa- 
lestrina,  qui  l'emportait  sur  lui  sous  plu- 
sieurs rapports,  il  eut  une  renommée  plus 
universelle,  parce  que  les  circonstances  lui 
furent  plus  favorables.  En  Allemagne,  eu 
France,,  en  Angleterre  et  dans  les  P<iys-Bas, 
on  lui  décerna  le  litre  de  Prince  des  musi- 
ciens, que  les  Ilaliens  décernaient  dans  le 
môme  temps  à  l'illustre  compositeur  de  l'é- 
cole romaine.  Les  princes,  les  rois  les  plus 
puissants  le  recherchèrent  et  lui  firent  des 
offres  séduisantes,  et  plusieurs  lui  donnèrent 
des  témoignages  éclatants  de  l'estime  qu'ils 
accordaient  à  son  mérite.  Lo  7  décembre 
1570,  l'empereur  Maximilien,  alors  à  la  diète 
de  Spire,  accorda  de  sou  propre  mouvement 
à  Lassus  des  lettres  de  noblesse,  ainsi  qu'à 
*es  enCants  légitimes  et  à  leurs  descendants 
•  les  deux  sexes.  D'autres  honneurs  lui  furent 
décernés  par  le  Pape  Grégoire  VIII,  qui,  le 
0  avril  1591,  le  fit  chevalier  de  Saint-Pierre 
de  l'Eperon  d'Or,  et  chargea  les  nobles  cheva- 
liers Honoré  Cajetan  et  Ange  Mazzacosta  de 
lui  chausser  l'éperon  et  de  1  armer  du  glaive, 
dans  la  chapelle  papale  de  la  cour,  avec  le 
cérémonial  accoutumé.  En  1571  Lassus  fit 
un  voyage  à  Paris;  c'était  la  première  fois 
qu'il  voyait  celte  ville,  comme  il  le  dit  lui- 
môme  dans  l'épltre  dédicaloire  d'un  de  ses 
ouvrages.  Adrien  Leroy,  célèbre  imprimeur 

(4GS)  Biographie  universelle  des  musuriens,  pir 
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de  musique  oe  ce  temps  et  lui-même  musi- 
cien distingué,  le  logea  dans  sa  maison,  et 
le  présenta  à  la  cour  où  Charles  IX  l'admit 
à  lui  baiser  la  main,  le  reçut  avec  beaucoup 
de  bienveillance  et  le  combla  de  riches  pré- 
sents (463).  » 

Retourné  à  la  cour  de  Bavière,  Lassus  y 
termina  ses  jours  en  1595,  dans  un  élal  de 
profonde  mélancolie  où  l'avaient  jeté  quel- 
ques contrariétés  et  un  travail  excessif.  H 
fui  inhumé  dans  l'église  des  Franciscains  à 
Munich.  Son  superbe  lombeau  en  marbre 
rouge  fui  déposé,  après  la  destruction  de  ce 
cimetière,  effectuée  en  1800,  dans  une  pro- 
priété particulière  de  Munich,  où  on  le 
voyait  encore  en  1830. 

«  Peu  de  noms  d'artisles,  continue  M.  Fé- 
tis, ont  eu  autant  de  retentissement  que 
celui  de  Lassus;  il  n'en  est  point  qui  ait 
été  plus  connu  non-seulement  des  musi- 
ciens, mais  des  gens  du  monde  et  môme  du 
peuple.  On  a  dit  de  lui  : 

Uie  ilte  est  Lassus  Uissum  qui  recréât  orbem 
Discordeinque  sua  copulal  harnumia. 

ol  ces  vers  ne  sont  point  une  vaine  flatterie 
de  quelque  poêle  obscur;  ils  s'accordent 
avec  la  multitude  d'éloges  dont  beaucoup  de 
recueils  du  temps  sont  remplis  Le  nom- 
bre des  éditions  des  ouvrages  de  Lassus 
surpasse  tout  ce  qu'on  a  fait  pour  aucun 
autre  musicien  de  ces  temps  déjà  si  reculés; 
elles  se  succédaient  avec  une  rapidité  qui 
indique  clairement  le  prompt  débit  qu'elles 
obtenaient.  Depuis  longtemps  on  avait  cessé 
do  réimprimer  les  œuvres  des  artistes  les 
plus  renommés  du  xvi'  siècle,  tandis  que 
telles  de  Lassus  étaient  encore  repro- 
duites par  la  presse.  C'est  ainsi  que  les 
motets  de  ce  compositeur  étaient  encore 
publiés  par  les  Ballard  en  1677.  De  nos  jours 
môme  on  en  a  fait  de  nouvelles  publica- 
tions. 

«  Une  si  vaste  renommée,  des  succès  si 
universels ,  si  soutenus ,  offriraient  des 
preuves  irrécusables  du  mérite  de  Lassus  et 
de  l'influence  qu'il  a  exercée  sur  l'art,  lors 
même  que  nous  ne  posséderions  pas  aujour- 
d'hui d'autres  moyens  pour  nous  éclairer 
sur  la  valeur  de  ses  œuvres;  car  un  homme 
médiocre  n'a  jamais  été  l'objet  d'éloges  una- 
nimes de  plusieuisgénérations  et  de  nations 
diverses.  L'examen  attentif  dos  productions 
de  Lassus  nous  démontre  que  ces  éloges 
étaient  mérités  (4650.  » 

J'ai  dans  ce  moment  sous  les  veux  plu- 
sieurs de  ses  compositions  (dont  fc  nombre 
total  ne  s'élève  pas  à  moins  de  deux  mille), 
entre  autres  un  Regina  cœii,  h  quatre  voix,  et 
un  Angélus  ad  pastores,  pour  Noël,  à  cinq 
voix.  Quelle  naïveté  fraîche  et  originale 
dans  les  mélodies  de  ce  grand  maître,  et  en 
môme  temps  quelle  richesse  et  quelle  mar- 
che savante  et  bien  entendue  dans  son  har- 
monie I  Dans  la  seconde  antienne  surtout, 
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Angélus  ad  pattorts,  il  y  a  une  suite  et  une 
combinaison  d'accords  en  mutation,  des  plus 
nourris  et  des  plus  variés.  Ce  qui  distingue 
ce  style,  c'est  le  caractère  chantant  de  toutes 
les  parties,  qui  se  lient  les  unes  aux  autres 
et  marchent  ensemble  comme  autant  de  mé- 
lodies, d'où  résulte  une  variété  dans  les 
détails  et  une  unité  d'expression  dans  l'en- 
semble, qu'on  ne  saurait  trop  admirer.  L'ef- 
fet si  remarquable  qui  résulte  de  ce  genre 
perfectionné  par  Palestrina,  en  ce  qui  con- 
cerne l'ordonnance  et  l'enchaînement  des 
parties,  est  encore  rendu  plus  piquant,  plus 
original,  par  la  tonalité  grégorienne  qui  lui 
sert  de  base,  et  qui  donne  lieu  à  des  ca- 
dences harmoniques  saisissantes  et  impré- 
vues. 

Les  personnes  qui  ont  entendu  les  œuvres 
d'Orlando  di  Lasso,  et  môme  celles  de  son 
prédécesseur  Josquin  des  Prés,  dans  l'église 
de  la  Sorbonne  et  surtout  dans  les  grands 
concerts  donnés  par  Choron,  de  si  regret- 
table mémoire,  se  souviennent  encore  de 
l'impression  profonde  que  produisit  cette 
musique  si  large,  si  naïve  et  si  grandiose 
en  même  temps.  Ce  fut  une  véritable  révé- 
lation pour  les  artistes  comme  pour  les  sim- 
ples amateurs,  que  la  résurrection  d'un  tel 
genre  de  musique,  après  trois  siècles  d'in- 
différence et  d'oubli.  Celte  exhibition  eut 
pour  les  auditeurs  tout  le  charme  de  la  nou- 
veauté, et  môme,  lorsque  plus  tard  il  est 
arrivé  à  nos  plus  célèbres  compositeurs  de 
traiter  selon  co  beau  style  certaines  hymnes, 
certaines  prières  pour  la  scène  lyrique,  ils 
ont  constamment  trouvé  un  public  sympa- 
thique à  des  essais  de  ce  genre,  qui  n'ont 
jamais  manqué  de  produire  le  plus  grand 
effet. 

Tel  fut  Orlando  di  Lasso  qui,  pendant 
toute  sa  vie,  resta  Adèle  au  genre  belge, 
quoiqu'on  ne  puisse  méconnaître,  ajoute  un 
de  ses  biographes,  que  tout  ce  qui  l'ut  alors 
nouvellement  inventé  et  perfectionné  dans 
son  art,  en  Italie  et  en  Allemagne,  n'ait  eu 
une  grande  influence  sur  ses  derniers  tra- 
vaux. Ce  fut  lui  qui  par  son  génie,  par  la 
profondeur  de  ses  conceptions  el  de  ses  étu- 
des, en  partie  aussi  par  le  sage  emploi  des 
nouveautés,  porta  a  sa  plus  haute  perfection 
cette  dlustre  école  belge,  qui  pendant  près 
de  deux  siècles  fournit  à  Rome  ses  premiers 
chanteurs  ou  ses  plus  illustres  composi- 
teurs. 

Parmi  les  maîtres  de  la  môme  époque,  qui 
furent  les  élèves  des  maîtres  belges  ou  qui 
adoptèrent  leur  manière  et  y  demeurèrent 
fidèles,  nous  citerons,  pour  la  France,  celle 
fille  aînée  de  l'école  belge,  Claude  Goudimel 
qui,  né  vers  l'année  1510,  selon  les  uns,  à 
Vaison,  dans  le  comtat  Venaissin,  selon  les 
autres,  en  Tranche-Comté,  et  mort  a  Lyon 
en  1572,  a  composé  un  grand  nombre*  de 
morceaux  d'église,  et  môme  de  musique 
profane,  entre  autres,  les  Odes  d'Horace,  à 
quatre  parties,  en  1553.  Toutefois,  il  se 
distingua  moins  comme  compositeur  que 
comme  maître  savant  el  habile  dans  son  art. 
Il  établit  à  Home  une  école  publique  de 


D'ESTHETIQUE  CHUE  TIENNE.  MUS  410 

composition.  Ce  fut  à  celle  école  que  Jean 
Pierluigi,  de  la  ville  de  Palestrina,  sous  le 
nom  de  laquelle  il  devait  acquérir  une  si 
grande  réputation,  entra  en  15*0,  à  l'âge  de 
seize  ans;  il  y  eut  pour  condisciples,  entre 
autres,  Jean  Animuccia,  el  Jean  Marie  Na- 
in m,  qui  étaient  appelés  également  à  jouer 
un  rôle  important,  quoique  à  un  moindre 
degré,  dans  l'art  musical.  Ces  élèves  furent 
avec  Palestrina,  qu'il  faut  mettre  à  leur  tête, 
les  fondateurs  de  cette  célèbre  école  romaine 
dont  nous  parlerons  lout  à  l'heure,  et  qui, 
pendant  les  xvr  et  nu1  siècles,  brilla  d'un 
si  grand  éclat. 

Parmi  les  Espagnols,  Christophe  de  Mora- 
lès,  artiste  célèbre  el  Irès-considéré  de  son 
temps,  naquit  a  Séville  vers  1510,  et  ût  ses 
études  dans  la  cathédrale  de  cette  ville,  lise 
rendit  d'abord  à  Paris  où  il  publia  un  re- 
cueil de  messes,  puis  à  Rome,  où  le  Pape 
Paul  III  le  fit  entrer,  vers  15W,  dans  la  cha- 
pelle pontificale,  en  qualité  de  chapelain 
chantre.  L'époque  de  sa  mort  est  inconnue. 
Moralès  est  un  des  compositeurs  d'église 
les  plus  distingués  parmi  les  prédécesseurs 
de  Palestrina.  Son  style  est  grave,  sa  ma- 
nière de  faire  chanter  les  parties,  naturelle, 
et  l'on  peut  dire  qu'il  est  un  des  premiers 
qui  ait  secoué  le  joug  des  recherches  de 
mauvais  goût  dans  la  musique  religieuse. 
Adam  cite  le  motet  de  sa  composition  Lo- 
mentabatur  Jacob,  qui  se  chante  à  la  cha- 
pelle pontificale  le  quatrième  dimanche  de 
carême,  comme  un  chef-d'œuvre  d'art  et  de 
science. 

Nous  ferons  remarquer,  à  l'occasion  de  ce 
célèbre  artiste  espagnol,  qu'un  assez  grand 
nombre  de  ses  compatriotes  se  distinguèrent 
en  Italie  et  y  acquirent  une  haute  réputa- 
tion, comme  musiciens,  chanteurs  el  com- 
positeurs. 

L'Angleterre  n'a  jamais  été  renommée 
pour  le  nombre  et  la  valeur  de  ses  musi- 
ciens ;  néanmoins  Thomas  Tallis  ,  né  vers 
1520,  el  attaché  successivement,  en  qualité 
d'organiste,  à  la  chapelle  des  rois  d'Angle- 
terre, Henri  VIII,  Edouard  VI,  de  la  reine 
Marie,  et  d'Elisabeth,  se  lit  un  nom  dans  sa 
patrie.  Comme  il  n'est  point  sorti  de  l'An- 
gleterre, ou  du  moins  comme  il  ne  s'en  est 

i»as  absenté  longtemps,  on  présume  qu'il 
brma  son  style  tout  à  fait  belge  d'après  les 
ouvrages  alors  très-répandus  au  moyen  do 
l'impression,  des  compositeurs  de  celle  pri- 
mitive el  illustre  école. 

Parmi  les  Allemands,  nous  citerons  Louis 
Senll,  né  vers  1500,  et  depuis  1530  ju>qu'à 
sa  mort,  maître  de  chapelle  duduc Louis  de 
Ravièrc.  C'est  lui  qui,  conjointement  aveu 
Waliher,  mit  en  harmonie  les  chants  de 
Luther.  Voy.  l'article  que  nous  avons  con- 
sacré a  ce  prétendu  réformateur,  relative- 
ment à  l'influence  qu'il  a  pu  exercer  sur  les 
progrès  de  l'art  musical. 

Jean  Pierre  Louis  Pierluigi,  né  en  1524,  à 
Palestrina,  ouvre  cette  tardive  mais  brillante 
école  romaine  du  xvi*  siècle,  dont  il  mérita 
d'être  le  chef  par  ses  compositions  aussi 
belles  qu'originales,  qui  lui  valurent,  do 
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plus,  le  titre  de  Prince  de  la  musique.  Ainsi 
que  nous  l'avons  dit  plus  haut,  il  eut  pour 
maître  à  Rome ,  le  musicien  français 
Claude  Goudimel.  Ses  premiers  ouvrages 
attestent  déjà  qu'il  ne  borna  point  aux  le- 
çons de  cet  arliste  ses  études  et  ses  exer- 
cices préliminaires  (465).  Tout  a  élé  dit  sur 
la  convenance,  l'élégance,  l'originalité  du 
style  de  cet  illustre  compositeur.  On  admire 
l'aisance  avec  laquelle  il  fait  marcher  les  par- 
ties, il  les  serre  sans  les  confondre,  il  les  fait 
mouvoir  et  se  succéder  avec  ordre  etsymétrie 
obtenant,  dans  les  limites  étroites  de  quel- 
ques cordes  seulement,  des  effets  mélodi- 
ques et  harmoniques  prodigieux.  On  admire 
surtout  l'expression  calme,  sereine,  roystr- 
que  de  ses  compositions.  Ce  résultat  si  pré- 
cieux, au  point  de  vue  de  l'esthétique  chré- 
tienne, il  ne  l'obtint  pas  seulement  par  son 
génie,  mais  encore  par  cette  profonde  intel- 
ligence du  caractère  religieux  de  la  musique 
sacrée,  qui  le  porta  à  renoncer  aux  vaines 
recherches,  auxcomplications  arides,  outrées 
et  puériles  du  contre-point,  dont  on  avait 
abusé  avant  lui,  pour  n'en  retenir  que  les 
éléments  fondamentaux  et  les  assouplir  aux 
exigences  impérieuses  du  genre  particulier 
d'expression  queréelame  le  chant  liturgique. 
On  sait  comment,  en  évitant  ainsi  les  abus 

3ui  s'étaient  introduits  dans  la  musique 
'église,  Palestrina  eut  la  gloire  de  la  pré- 
server de  l'analhème  qui  allait  être  lancé 
contre  elle  par  le  concile  de  Trente  (466). 
Les  cardinaux  choisis  par  le  Pape  Pie  IV, 
pour  exécuter  les  décrets  (467)  de  celte  as- 
semblée, insistaient  du  sein  de  la  commis- 

• 

(465)  On  y  remarque  néanmoins  la  plupart  des 
défauts  qui  déparaient  les  compositions  religieuses 
des  maîtres  de  celle  époque.  C'est  ce  qui  résulte  de 
l'examen  qu'on  peut  faire  de  son  premier  livre  de 
messes  qu'il  publia  en  1554,  trois  ans  après  son 
admission  comme  maître  de  chapelle  dans  la  basi- 
lique de  Saint-Pierre  du  Vatican.  <  Cet  ouvrage,  dit 
M.  Adrien  de  la  Fage,  annonce  la  connaissance 
la  plus  profonde  des  ressources  de  Tari  tel  qu'on  le 
considérait  en  ce  temps,  et  l'étude  qu'avait  dû  laire 
l'auteur  des  composileuts  venus  avant  lui.  Tout  y 
est  artifice  cl  combinaison.  Ainsi  dans  la  première, 
qui  est  la  plus  solennelle,  l'une  des  parties,  ordi- 
nairement le  soprano,  citante  continuellement  le 
plain-chanl  de  l'antienne  Ecce  taeerdot  magnus,  tan- 
dis que  les  autres  parties  traitent  les  paroles  de  la 
messe  avec  des  contre  points  sans  cesse  variés.  Dans 
la  dernière  messe,  dont  les  mélodies  sont  travaillées 
sur  le  citant  de  l'hymne  Ad  cœnam  agni  providi,  ou 
trouve  sans  cesse  d:ms  le  soprano  un  cauon  à  la 
quinte  inférieure.  Quant  au  sens  même  des  paroles 
de  la  liturgie,  il  ne  parait  aucunement  vouloir  sor- 
tir de  la  roule  tracés  par  ses  prédécesseurs,  cl  borne 
ses  prétentions  à  obtenir  parmi  eux  l'une  des  pre- 
mières places.  » 

Toutefois,  ce  premier  ouvrage  obtint  un  grand 
succès,  puisque  l'auteur  eut  la  permission  de  le  dé- 
dier au  Pape  Jules  III,  qui  l'en  récompensa  en  l'ad- 
mettant parmi  les  chapelains  chantres  de  la  chapelle 
pontificale.  (Précis  historique  sur  la  rie  et  les  ouvra- 
ges de  Palestrina,  par  M.  Adrien  de  la  Fayc.) 

(166)  Voy.,  pour  les  détails.  Us  Mémoires  histo- 
riques el  critiques  sur  la  vie  et  les  autres  de  Pales- 
trtua,  par  l'abbé  Baini,  et  l'excellent  article  que 
M.  Fétu  a  consacré  à  cet  illustre  maître  dans  sa 
Biographie  vniwtctlc  dei  mut  cutis. 


sion  qu'ils  s'élaient  adjointe,  sur  la  néces- 
sité de  rendre  intelligible  le  sens  des  textes 
sacrés,  en  supprimant  ces  recherches  puéri- 
les de  contre-points  conditionnels  dont  ils 
étaient  surchargés  (468),  et  en  éliminant 
tout  à  fait  l'usage  qu'avaient  fait  prévaloir 
les  compositeurs  belges-français,  et  qu'ils 
avaient  introduit  dans  les  églises  de  Rome, 
de  composer  des  messes  entières  et  des  mo- 
tets sur  le  chant  d'une  antienne  et  môme 
sur  aes  airs  de  chansons  populaires  (469). 
Ainsi,  pendant  que  trois  ou  quatre  voix 
chantaient  en  contre-point  fugué  K yrie  elei- 
son ou  Gloria  in  excelsis,  le  ténor  ou  haute- 
contre  qui  soutenait  le  thème  mélodique, 
disait,  ou  les  paroles  de  l'antienne,  ou  même 
celles  de  la  enanson  française  ou  italienne, 
quelquefois  lascives  et  grossières.  Les  mu- 
siciens français  et  belges  avaient  introduit 
cet  usage,  dont  il  ne  faudrait  pas  néanmoins 
s'exagérer  l'inconvenance  (470),  jusque  dans 
la  chapelle  papale  d'Aviguon,  d'où  il  avait 
pénétré  en  Italie,  après  le  retour  des  Papes 
a  Home.  Il  s'agissait  donc  de  composer  une 
messe  modèle,  qui,  exempte  des  abus  qu'on 
voulait  extirper,  conciliât  la  majesté  du  ser- 
vice divin  et  les  exigences  de  l'art,  telles 
qu'on  les  concevait  alors.  C'était  à  ce  prix 
que  la  musique  d'église  devait  être  conser- 
vée, autrement  elle  devait  être  réduite  au 
simple  faux-bourdon.  Palestrina  ,  désigné 
pour  cet  essai,  composa  trois  messes  à  six 
voix,  qui  furent  entendues  chez  le  cardinal 
Vitelozzi;  e  les  deux  premières,  dit  M.  Fé- 
tis,  furent  trouvées  belles;  mais  la  troisième 
excita  la  plus  vive  admiration,  et  fut  cousi- 

(467)  Celui  relatif  à  la  réforme  de  ta  musique, 
qui  avait  élé  porté  dans  la  xxu*  session,  était  ainsi 
conçu  :  Ab  ecclesiis  vero  musicas  eas,  ubi  sire  orga- 
no ,  Mie  cantu  tascirum  aut  impurunt  aliquid  miset- 
tur,ilem  sœculares  omnes  actiones,  etc.,  arceant. 

(464)  Telles  étaient  les  prolations,  les  hémiol'-es, 
les  proportions,  les  augmentations,  les  divisions,  les 
altérations,  les  perfections,  les  imperft  étions,  leséntj- 
tnes,  les  nœuds,  les  canons,  les  intrigues  et  autre» 
combinaisons  disparates  présenta  ut  la  téuniou  d'i- 
nexlricahles  diflhullés. 

(4(19)  Comme,  par  exemple,  celles-ci  :  Ba'uet-mci, 
ma  mie;  Adieu,  mes  amours;  l'ardent  l>é&ir  ;  Mon 
mûri  m'a  diffamée,  el  surtout  la  célèbre  chanson  de 
rHomme  armé,  qui  servit  de  thème  de  messe  a  qua- 
rante compositeurs. 

(470)  Fit  effet,  indépendamment  de  la  bonne  foL 
avec  laquelle  agissaient  en  ceci  les  compositeurs  de 
l'époque,  ou  peut  dire  que  ces  paroles  profanes  se 
perdaient  dans  la  masse  des  voix  qui  chantaient  le 
tcxLc  liturgique.  D'ailleurs,  il  parait  qu'on  se  cou- 
lai la  il  souvent  de  l'émission  des  premières  paroles 
du  couplet,  puisque  la  suite  manque  dans  plusieurs 
manuscrits.  Quand  on  se  boinail  au  simple  chaut  de 
ces  poésies  populaires,  l'iucouvéïtienl  n'étail  pas 

(dus  grand,  pour  ne  pas  dire  était  moindre,  que  ce- 
nt résultant  de  l'abus  qui  existe  aujourd'hui  même 
de  chanter  dans  nos  églises  des  .-anliqnes  sur  des 
airs  d'opéras  comiques  les  plus  légers  el  quant  à  la 
mélodie  «  l  quant  aux  paroles  scéui«|Ues  qu'ils  r  met- 
tent nécessairement  dans  la  mémoire  des  auditeurs. 
Que  dis-je  !  n'a-t-on  pas.  à  la  lin  du  dernier  siècle, 
adapté  des  airs  d  operas  comiques  à  des  hymnes 
qui  se  chantent  envoie  dans  plusieurr  diocèses  de 
France? 
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dérée  comme  l'une  des  plus  belles  inspira-  fut  abreuvé  donnèrent  à  ses  idées  une  teinte 

lions  de  l'esprit  humain  (471).  »  Dès  lors  il  mélancolique,  et  lui  inspirèrent  la  pensée  de 

fut  décidé  que  la  musique  serait  conservée  ce  genre  noble  et  touchant  dont  les  Impro- 

dans  la  chapelle  pontificale  et  dans  les  égli-  perii furent  le  signal  (473), il  est  certain  aussi 

ses  du  culte  apostolique  et  romain,  et  que  qu'on  ne  peut  considérer  comme  des  styles 


les  messes  de  Palestrina  deviendraient  les 
modèles  de  toutes  les  compositions  du  même 
genre.  Celle  qui  avait  été  accueillie  avec 
tant  d'enthousiasme  fut  publiée  par  P.  de 
Palestrina,  dans  le  second  livre  de  ses  mes- 
ses, sous  le  titre  de  Messe  du  Pape  Marcel 
»  i  J'ai  actuellement  cette  messe  sous  les 
yeux,  et  j'admire  l'exactitude  avec  laquelle, 
pour  se  conformer  au  programme  qui  lui 
avait  été  imposé,  le  grand  artiste  fait  cons- 
tamment marcher  de  front  les  paroles  et  l'art 


particuliers  la  conlexture  plus  solennelle 
de  ses  Magnificat,  ni  la  douce  et  facile  allure 
de  ses  litanies,  ni  l'élégante  et  spirituelle 
expression  de  ses  madrigaux.  Dans  toutes 
ces  productions,  l'homme  de  génie  se  péné- 
tra de  la  spécialité  du  genre,  et  trouva  les 
formes  et  les  accents  les  plus  analogues  à 
cette  spécialité,  mais  ne  changea  pas  pour 
cela  de  manière,  comme  il  le  fit  lorsqu'il 
passa  tout  à  coup  du  système  de  l'ancienne 
école  à  celui  des  messes  de  son  deuxième 


avec  lequel  il  combine  les  rentrées  inévita-  livre,  et  surtout  à  celui  de  la  messe  du  Papo 
Lies  dans  ce  genre  de  composition,  de  ma-  Marcel.  Je  ne  partage  pas  non  plus  l'opinion 
nière  à  ne  point  les  confondre. Quant  au  ca-  de  M.  Baini,  que  celle-ci  constitue  un  style 
ractère  mélodique  et  harmonique  de  cette  particulier  ;  elle  est  seulement  la  plus  belle 
célèbre  messe,  il  est  on  ne  peut  plus  noble,  production  de  Palestrina  dans  ce  style, 
pur  et  touchant.  J'ai  eu  le  bonheur  d'enten-  .  «  Ne  se  servant  des  formules  scienlifiquos 
dre,  grâce  à  une  circonstance  favorable,  la  que  comme  d'un  moyen,  dit'un  autre  judi- 
messe  de  Requiem,  à  cinq  parties,  de  ce 
grand  maître,  exécutée  par  une  centaine  de 
voix  ;  et  l'audition  de  cette  musique  si  douce, 
si  large,  si  pieuse,  si  calme,  si  «ngélique, 
si  pleine,  si  harmonieuse,  dans  toute  l'ac- 
ception du  mot,  m'a  convaincu,  plus  encore 

3ue  la  lecture  de  la  partition,  de  l'excellence 
e  ce  genre,  alla  Palestrina,  et  de  sa  supé- 
riorité, comme  application  aux  paroles  litur- 
giques sur  tous  les  autres. 

«  L'éloge  de  ce  grand  artiste,  dit  M.  Félis, 
dans  l'article  qu'il  lui  a  consacré,  peut  se 
résumer  en  peu  de  mots  :  il  fut  créateur  du 


cieux  critique,  il  laisse  le  goût  et  la  sensi- 
bilité dominer,  quant  au  choix  des  pensées 
mélodiques;  et  remarquez  qu'en  tirant  de  sa 
belle  et  noble  imagination  l'expression  la 
plus  élevée  des  sentiments  religieux  ou  ten- 
dres, soit  qu'il  offre  ces  cantilènes  d'une  si 
admirable  limpidité ,  qui  le  firent  appeler, 
par  Vincent  Galilée,  grand  imitateur  de  lu 
nature,  soit  qu'il  putse  à  la  source  imma- 
culée du  chant  grégorien,  il  n'entend  se 
priver  d'aucune  des  ressources  dont  ses 
devanciers  avaient  tiré,  en  sens  différent, 
un  si  heureux  parti  ;  il  s'impose  même  quel- 


seul  genre  de  musique  d'église  qui  soit  con-  quefois,  en  ce  genre,  des  difficultés  inouïes, 
forme  à  son  objet  ;  il  atteignit  danscegenFe    et  qu'il  était  peut-être  seul  capable  de  yain- 


le  dernier  degré  de  la  perfection,  et  ses  ou- 
vrages en  sont  restés,  depuis  deux  siècles 

et  demi,  les  modèles  inimitables   Ainsi 

que  tous  les  hommes  doués  de  talents  su- 
périeurs, il  se  modifia  plusieurs  fois  dans  le 
cours  de  sa  longue  et  glorieuse  carrière  ; 
toutefois,  on  peut  contester  l'exactitude  de 


cre;  dans  tous  ses  efforts  scientifiques  il  est 
d'une  pureté,  d'une  correction,  d'une  régu- 
larité, d'une  élégance  qui  ne  se  démentent 
jamais;  il  sait  établir  les  contrastes  les  plus 
piquants  entre  les  parties  et  les  plus  justes 
proportions  dans  l'ensemble:  ce  n'est  rien 
pour  lui  de  se  jouer,  pendant  toute  une 


la  division  de  ses  œuvres  en  dix  styles  dif-  messe,  d'un  motif  unique  et  des  moins  éten- 
férents,  que  M.  Baini  donne  à  la  fin  de  son  dus;  il  s'entend  si  bien  à  ménager  et  à  ré- 
livre,  car  quelques-unes  des  distinctions  partir  ses  artifices,  que  la  même  idée  mélo- 
qu'il  établit  résultent  moins  d'un  change-  diquesefaitencoredesirercbaquefoisqu  elle 


ment  dans  la  manière  de  sentir  et  de  conce- 
voir chez  l'artiste,  que  dans  les  propriétés 
du  genre  de  chaque  ouvrage.  Ainsi,  s'il  est 
vrai  qu'après  la  publication  du  premier  li- 
vre de  ses  messes,  Palestrina  a  secoué  la 
poussière  de  l'école  où  il  s'était  formé,  et  si, 
comme  le  dit  M.  Baini,  les  chagrins  dont  il 

(471)  Palestrina  était  maître  do  chapelle  de  la  ba- 
silique de  Sainte-Marie-Majeure,  quand  il  écrivit  ces 
trois  messes.  11  y  resta  de  4561  à  1571,  annéeen  la- 
quelle il  reprit  le  même  emploi  qu'il  avait  jadis  oc- 
cupé au  Vatican  et  qui  était  devenu  vacant  par  la 
mort  de  Jean  Animuccia. 

(-172 1  Par  respect  pour  la  mémoire  de  ce  saint 
Pontife,  auquel  il  s'était  proposé  de  dédier  un  livre 
de  motets,  projet  qu'il  ne  put  réaliser  à  cause  de  la 
mort  de  ce  Pape  qui  n'occupa  le  siège  pontiûcal  que 
pendant  quelques  jours. 

(473)  Ce  fut  pendant  qu'il  était  maître  de  chapelle 
de  Saint-Jean  de  Latran  (de  15.15  à  1561)  qu'il  com- 
posa, indépendamment  d  un  grand  nombre  d'autres 


reparaît.  Au  reste,  son  plus  beau  titre  de  gloire 
sera  toujours  d'avoir  rappelé  la  musique  a 
son  but  primitif,  en  la  rendant  par-dessus 
tout  gracieuse,  expressive  et  pleine  d'ima- 
ges (474).  C'est  sous  ce  rapport  qu'il  peut 
être  considéré  comme  chef  de  toute  cetle 
grande  école  romaine ,  dont  l'école  napoli- 

ouvrages,  ces  admirables  Impropères  qui  se  chan- 
tent encore  tous  les  ans  à  Home  pendant  la  semaine 
sainte  dans  la  chapelle  Sixtine. 

(474)  CeUe  dernière  réflexion  de  M.  Adrien  de  la 
Fage  et  les  conséquences  immédiates  qu'il  eu  lire 
s'appliquent  au  style  profane  de  musiqut  de  cette 
époque,  dans  lequel  Palestrina  composa  et  se  dis- 
tingua autant  que  dans  la  musique  sacrée.  On  ap- 
pelait ce  genre  gracieux  et  expressif  de  musique,  le 
style  madriqatetque,  et  c'est  à  ce  style  qu'appartient 
la  célèbre  Romaneica  qui  obtint  un  si  grand  succès 
dans  les  concerts  historiques  donnés  à  Paris  par 
M,  FétU.  {Soie  de  l'auteur.) 
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laine  ne  fut  qu'une  ramification  ;  si  son  sys- 
tème de  composition  fut  abandonné  après 
les  progrès  de  cette  dernière,  c'est  que,  ou- 
tre les  difficultés  qu'il  offrait,  !e  goût  du 
public  s'était  porté  vers  le  style  de  thé.Hre, 
et  ne  comprenait  plus  autre  chose.  Obser- 
vons cependant  que  de  nos  jours  encore,  la 
musique  de  Palestrina,  même  entendue  au 
milieu  des  pièces  modernes,  ou  peut-être 
même  à  cause  de  cela,  produit  la  plus  vive 
impression,  lorsqu'elle  est  exécutée  d'une 
manière  digne  de  son  auteur,  digne  de  celui 

3ue  ses  contemporains  appelaient  le  Prince 
e  la  musique,  titre  que  la  postérité  semble 
avoir  confirmé,  en  nommant  alla  Palestrina 
celui  qui  offre  quelque  chose  des  qualités 
aussi  simplesquesublimes  qu'on  admiredans 
les  productions  de  ce  grand  homme  (473).  » 

Il  succéda  à  la  place  qu'Animuccia  avait 
laissée  également  vacante,  de  directeur  de 
îa  musique  de  l'Oratoire,  qui  lui  fut  offerte 
par  saint  Philippe  de  Néri,  fondateur  de 
cette  Congrégation,  son  confesseur,  son 
ami  et  celui  de  tous  les  artistes  de  Rome, 
li  prit  aussi  la  direction  de  contre-point,  éta- 
blie par  Jean  Marie  Nanini,  et  peu  de  temps 
après  le  Pape  Grégoire  XIII  le  chargea  de  la 
révision  de  tout  îe  chant  du  graduel  et  de 
l'antiphonaire  romain  (476).  Cet  homme  de 
génie  mourut  dans  l'indigence,  après  tant 
de  travaux  glorieux  et  mal  récompensés,  le 
2  février  1594.  Tous  les  musiciens  qui  se 
trouvaient  à  Rome  assolèrent  à  ses  obsè- 
ques. Il  fut  inhumé  dans  la  basilique  du  Va- 
tican, sa  paroisse,  et  l'on  grava  l'inscription 
suivante  sur  son  tombeau  : 

JOANNKS-I'ETUI  S- ALOYSIUS- PlUESESTINUS  , 

Mcsicf  Phinceps. 
Ses  principaux  élèves  ou  imitateurs  furent: 
Jean-Marie  Nanini,  né  vers  1560,  d'abord 
son  élève,  puis  son  ami.  Dans  ses  composi- 
tions, peu  connues  hors  de  Rome,  cet  ar- 
tiste, plein  de  zèle  pour  son  art,  mais  égale- 
ment doux,  aimable  et  religieux,  s'il  ne  s'é- 
leva point  jusqu'à  la  hauteur  de  son  mallre, 
évita  ce  qu'il  avait  de  recherché,  afin  de 
rendre  son  style  plus  facile  et  mieux  ap- 
proprié encore  au  culte  divin.  On  remarque 
dans  son  œuvre  une  marche  plus  élégante, 
plus  dégagée  des  parties  du  chant,  et,  quant 
au  rhylnme,  plus  de  liberté  dans  le  mouve- 
ment. 1  mourut  à  Rome  le  11  mars  1607,  et 
fut  inhumé  dans  l'église  de  Saint-Louis  des 
Français. 

Thomas-Louis  Vittoria,  né  vers  1560,  en 
Espagne,  mais,  dès  sa  jeunesse ,  élève  de 
l'école  romaine,  puis  attaché  à  la  chapelle 
pontificale.  11  a  pris  pour  modèle  Palestrina, 
et  encore  dans  ce  qu'il  a  de  profond  et  de 
compliqué,  plutôt  que  dans  ce  qu'il  a  de 
simple,  de  grand  et  de  touchant. 

Félix  Anerio,  né  à  Rome  vers  1560,  disci- 
ple et  imitateur  de  Jean  Marie  Nanini.  Après 
avoir  passé  quelque  temps  au  service  du 
cardinal  Aldubrandini  ,  il  fut  nommé ,  en 

(475)  Précis  sur  la  vie  et  les  outrages  de  Pales- 
trina, par  Adrien  de  la  Fagi\  p.  8. 

(470)  Yotj.,  pour  les  déiails  de  celle  réforme,  l'ar- 
H  le  Crécoriejc  (Ciu>t). 
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avril  1594,  par  Clément  VIII,  directeur  de  la 
chapelle  pontificale  ,  devenue  vacante  par  la 
mort  de  Palestrina. 

Grégoire  Allegri,  né  à  Rome  vers  1580.  Il 
était  prêtre  et  compositeur  de  la  famille  du 
Corrège.  11  fut  d'abord  attaché  à  la  cathé- 
drale de  Fermo ,  comme  chanteur  et  com- 
positeur, ensuite  appelé  à  Rome  par  Ur- 
bain VIII,  qui  le  fit  entrer  dans  le  collège 
des  chapelains-chantres,  de  la  chapelle  pon- 
tificale, le  6  décembre  1629.  Il  y  resta  jus- 
qu'à sa  mort,  qui  arriva  le  18  février  1652. 

«  C'est  avec  lui ,  qui  fut  également  élève 
de  Nanini,  que  se  termine  la  série  des  élè- 
ves distingués  de  l'école  romaine  de  mu- 
sique avant  sa  décadence  progressive.  Si  la 
gloire  dépendait  du  nombre  et  non  de  l'im- 
portance des  panégyristes,  Allegri  serait  le 
plus  célèbre  de  tous  ces  maîtres,  sans  ex- 
cepter peut-être  Palestrina.  Celte  gloire  se- 
rait le  fruit  d'un  seul  ouvrage  ,  de  son  Mi- 
serere; car  il  est  fort  probable  que  même 
ceux  qui,  outre  cette  composition,  nous 
vantent  toutes  les  autres  du  même  auteur, 
n'en  ont  vu  qu'un  fort  petit  nombre;  celles- 
ci,  à  la  vérité,  sont  irréprochables  et  dignes 
de  remarque,  mais  on  y  reconnaît  l'imitation 
de  ses  grands  prédécesseurs ,  tandis  que  le 
Miserere  respire  les  sentiments  d'une  finie 
religieuse  profondément  émue,  et  prouve 
que  l'auteur  était  mallre  dans  l'emploi  de 
tous  les  moyens  techniques  de  son  art. 
Aussi  cette  composition  est-elle,  sous  tous 
les  rapports,  digne  d'être  exécutée  encoro 
de  nos  jours,  et  d'être  rangée  parmi  les 
chefs-d'œuvre  de  ce  genre.  Quiconque  trou- 
verait ce  morceau,  exécuté  sans  intervalle, 
trop  long  dans  sa  simplicité  et  dans  ses  bor- 
nes sévères,  doit  se  rappeler  qu'à  Rome, 
l'exécution  en  était  interrompue  par  l'action 
liturgique,  qu'on  y  préparait  particulière- 
ment, et  que  d'oUlres  cérémonies,  jointes  à 
l'exécution  même,  en  augmentaient  consi- 
dérablement l'effet  (477).  L'on  peut  donc 
dire  à  juste  titre  que  loute  personne  suscep- 
tible de  recueillement  religieux  et  d'esprit 
d'humilité ,  sentiments  que  ce  morceau 
éveille,  en  sera  aussi  pénétrée,  même  lors- 
qu'elle l'entendra  exécuter  sans  les  céré- 
monies qui  en  rehaussent  l'éclat  (478).  » 

Nous  devons  ici  nous  étendre  uu  peu  sur 
Jean  Gabrielli,  le  célèbre  fondateur  de  l'é- 
cole vénitienne.  Il  était  neveu  d'André  Ga- 
brielli, musicien  distingué,  et,  comme  lui, 
il  naquit  à  Venise  vers  1540.  Après  avoir  eu 
son  oncle  pour  maître  de  chaut,  d'orgue  et 
de  composition,  il  se  fil  connaître  avanta- 
geusement par  ses  compositions,  et,  en 
1584,  il  succéda  à  Claude  Monteverde,  or- 
ganiste du  premier  orgue  de  Saint-Marc,  et 
remplit  cette  fonction  jusqu'en  1612,  époque 
de  sa  mort.  Parmi  ses  compositions  très- 
nombreuses  ,  on  remarque  les  morceaux 
d'orgue  et  plusieurs  recueils  de  madrigaux 
et  de  motets.  Cet  artiste  jouit  d'une  réputa- 

(477)  Je  ferai  observer  que  cette  célèbre  compo- 
sition s'exécute  encore  tous  les  ans  durant  la  se- 
maine sainte  à  la  chapelle  Sixline. 

(47»)  Collection  de  RocbliU,  L.  I,  livrais.  î,  p.  9. 
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tion  bien  grande  et  bien  méritée.  La  simple 
nomenclature  de  ses  œuvres  indique  qu'il 
s'exerça  presque  autant  sur  la  musique  pro- 
fane que  sur  le  style  religieux.  Il  traita  ce 
dernier  d'une  manière  plus  libre,  moins  sé- 
vère que  ses  devanciers,  car  les  hardiesses 
de  Monteverde  et  l'introduction  à  Venise  de 
l'opéra,  presque  aussitôt  après  son  invention  à 
Florence,  avaient  développé  de  bonne  heure, 
dans  cette  ville,  le  goût  des  nouveautés  mé- 
lodiques et  harmoniques,  qui  ne  se  manifesta 
que  plus  tard  dans  les  autres  villes  de  l'Italie, 
sans  en  excepter  Rome, et  qui  donna  nais- 
sance à  une  manière  intermédiaire  entre  celle 
des  compositeurs  du  moyen  âge,  que  Pales- 
trina  avait  portée  à  son  apogée  ,  et  le  stvle 
théâtral  proprement  dit,  qui  allait  envahir 
peu  à  peu  tous  les  genres  de  musique.  Tout 
dans  A  œuvre  de  Gabrielli  décèle  une  ten- 
dance vers  ce  style  :  l'introduction  des  soli 
dans  les  chœurs,  celle  des  instruments  d'ac- 
compagnement ,  une  allure  plus  franche, 
plus  vive  dans  les  mélodies,  dans  l'harmo- 
nie ,  l'emploi  relativement  fréquent  de  la 
note  sensible  et  d'accords  qui  appellent  une 
résolution.  On  peut  remarquer  ces  diverses 
particularités  dans  sa  grande  hymne  à  cinq 
voix  :  In  ecclesiis  benedicite  Domino.  Il  y  a 
des  espèces  de  récitatifs ,  de  ce  chant  dé- 
clamé, qui  allait  s'introduire  h  l'Opéra,  des 
entrées  de  chœur  et  d'orchestre  (479)  et  une 
instrumentation  traitée  avec  une  élégance  et 
une  complication  étonnantes  pour  l'époque. 

Bien  que  Gabrielli  n'ait  point  observé 
rigoureusement,  dans  ses  compositions,  le 
style  en  contre-point  fugué  alla  Palestrina, 
et  que,  sous  ce  rapport,  il  soit  inférieur  non- 
seulement  à  ce  grand  artiste,  mais  encore 
à  ses  prédécesseurs  immédiats  il  a  su  néan- 
moins, au  moyen  de  combinaisons  nouvel- 
les dans  la  disposition  des  chœurs  ,  trouver 
des  effets  prodigieux  qui  étaient  inconnus 
avant  lui  et  qu'imitèrent  après  lui  avec  un 
grand  éclat  les  Pittoni  et  autres  maîtres  de 
l'école  romaine.  Ce  nouveau  système  con- 
siste à  établir  par  exemple,  trois  chœur* 
chacun  à  quatre  parties,  et  différant  entre  eux 
par  la  nature  des  timbres  vocaux,  et  à  les 
traiter  constamment  en  style  concerté  ou 
fugué.  On  en  voit  un  magnifique  spécimen 
dans  le  Benedictus  qui  venit  de  Gabrielli,  à 
douze  voix  réelles,  divisées  en  trois.chœurs 
(480),  et  l'on  est  forcé,  à  la  vue  d'une  .telle 
composition,  de  convenir  que  ce  grand  mu- 
sicien a  reculé  les  limites  de  l'art.  Il  est  fa- 
cile, ou  plutôt,  il  est  impossible  de  se  figu- 
rer l'effet  colossal  que  doivent  produire  des 
chœurs  ainsi  traités,  lorsqu'ils  sont  exécutés 
par  une  masse  de  cinq  à  six  cents  voix  (V81  ). 

m  Ce  qui  brille  essentiellement  dans  les 

(479)  Cet  orclieslre  se  compose  de  trois  cornets, 
de  deux  trombones  (ténor  cl  la««>)  cl  de  ces  grands 
violons  semblables  à  nos  violes,  qu'on  appelait  aussi 
quintes,  parce  qu'ils  avaient  une  cinquième  corde 
de  plus. 

(480)  Ce  morrean,  d'une  pieuse  sublimité,  brille 
autant  par  sa  riche  harmonie  que  par  *a  mclodi  •, 
non  moins  que  par  sa  «implicite  et  l'aisance  qui  ré- 
gne dans  la  marche  de  toutes  les  voix.  Aussi  peut* 
on  à  vue  d  œil  se  faire  une  ides  de  son  carai  tere 
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productions  de  cet  artiste,  dit  M.  Fétis,  c'est 
la  nouveauté  des  formes,  l'inusité  (pour  le 
temps  où  il  vécut);. or,  c'est  cela  qui  cons- 
titue le  génie  de  transition.  C'est  principa- 
lement dans  ses  Symphoni es  sacrées  ,  «pu- 
bliées en  1599,  que  sa  faculté  d'invention 
est  dans  tout  son  éclat.  Ses  motets  a  deux, 
trois  et  quatre  chœurs,  qu'on  trouve  dans  ce 
recueil,  la  manière  admirable  dont  il  fait 
quelquefois  intervenir  une  voix  seule  dens 
de  longues  phrases  et  sans  aucun  accompa- 
gnement; l'effet  qu'il  sait  tirer  du  dialogue 
des  instruments  et  des  chœurs,  sont  des  cho- 
ses qui  décèlent  une  puissante  imagination. 
Une  idée  non  moins  remarquable  est  celle 
qu'il  a  essayée  dans  un  morceau  des  Converti 
qu'il  a  réuni  à  ceux  de  son  oncle  dans  le 
recueil  publié  en  1687,  et  qu'il  a  reproduit 
depuis  à  trois  chœurs  dans  ses  Sacrœ  sym- 
phoniœ,  idée  qui  consiste  à  établir  différents 
chœurs  qui  dialoguent  dans  des  systèmes  de 
voix  absolument  différents,  l'un  composé  de 
toutes  voix  graves,  le  second  de  voix 
moyennes,  le  troisième  de  voix  aiguës.  L'op- 
position d'effet  ae  ces  trois  systèmes  de 
chœurs  a  quelque  chose  de  magique. 

«  Comme  organiste,  Jean  Gabrielli  ne  mé- 
rite pas  moins  d'être  compté  parmi  les  grands 
artistes.  Il  fut  intermédiaire  entre  Claude 
Mérulo  et  Frescobaldi.  S'il  a  moins  de  char- 
mes que  ce  dernier  dans  ses  pièces  d'orgue, 
il  a  plus  que  son  prédécesseur  l'art  de  rele- 
ver l'intérêt  des  sujets  qu'il  choisit  par  des 
harmonies  piquantes  ,  inattendues  et  qui 
ont  une  tendance  marquée  vers  la  tonalité 
moderne,  cornmo  les  productions  du  génie 
de  Monteverde,  son  contemporain  (482).  » 

Cette  tendance  de  plus  en  plus  marquée 
vers  la  tonalité  moderne  se  (it  sentir,  quoi- 
que à  des  degrés  divers,  selon  les  éco- 
les de  musique,  durant  tout  le  xvu' 
siècle  ;  elle  finit  par  aboutir  à  une  scission 
avec  la  tonalité  ecclésiastique,  qui  était 
complète,  vers  le  milieu  du  xviii*  siè- 
cle. Le  xvif  fut  donc  tout  de  transi- 
tion, et  il  offre  un  vif  intérêt  sous  ce  rap- 
port, non  moins  que  sous  celui  des  grands 
maîtres  qui,  soit  comme  compositeurs  d'é- 
glise, soit  comme  compositeurs  dans  le 
genre  dramatique,  ou  dans  l'un  et  l'autre 
de  ces  deux  genres  en  même  temps,  lais- 
sèrent des  œuvres  maintenant  presque  en- 
tièrement oubliées,  mais  dont  le  caractère 
grandiose,  ainsi  que  la  distinction,  l'élégam  e 
et  même,  dans  plusieurs,  la  facture  singu- 
lièrement compliquée,  ont  droit  à  notre  élon- 
nement  et  à  notre  admiration,  malgré  tous 
les  progrès  réels  ou  supposés  que  l'art  a  pu 
faire  depuis.  Il  faudrait  un  gros  volume,  au 
lieu  d'un  simple  article,  pour  donner  seule- 

éminemment  religieux  et  du  merveilleux  effet  qu'il 
doit  produire  quand  il  est  dit  par  un  nombre  sufli- 
sant  de  chanteurs. 

(481)  C'est  ce  qui  a  lien  à  certaines  secondes  vê- 
pres, comme  celles  de  Noël,  de  Parues,  et  surtout 
de  saint  Pierre  et  de  satnl  Paul,  qui  sont  chantée*» 
Rome  par  le  chapitre  de  la  basilique  valitane.  Cha- 
que chœur  alors  a  son  orgue  d'accompagnement. 

(482)  Biographie  universelle  des  mmkitns,  par 
M.  Fctis,  t.  IV. 
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ment  un  aperçu  raisonné  de  ces  grands  maî- 
tres» des  écoles  allemande,  vénitienne,  espa- 
gnole, napolitaine,  romaine,  avec  les  nuan- 
ces diverses  qui  les  caractérisent  et  qui  les 
distinguent.  C'est  pourquoi  nous  nous  bor- 
nerons à  une  simple  nomenclature  qui  com- 
plétera ce  tableau,  déjà  étendu,  des  grandes 
écoles  de  musique,  depuis  le  xiv*  siècle. 
Commençons  par  I  école  romaine.  Nous  re- 
marquons d'abord  Benevoli,  né  vers  1600.11 
devint  le  chef  de  celle  école  et  malire  de 
chapelle  du  Souverain  Pontife.  Il  prit  Pales- 
trina  pour  modèle  en  ce  qu'il  a  d'énergi- 
que, de  brillaut  .sous  le  rapport  de  l'art  et 
de  l'harmonie.  Il  y  joignit  la  marche  plus 
légère,  plus  agréable  des  voix,  soit  isolées, 
soit  réunies.  Il  emprunta  de  Gabrielli  la 
musique  à  parties  très-nombreuses,  et  ne 
fut  surpassé  en  cela  que  par  Antonio  Lotli 
(483).  11  eut  pour  successeur  dans  ses  divers 
emplois  Barnabei.  L'école  de  Naples  nous  of- 
fre lecélèbre  Alexandre  Scarlaiti.  né  en  1658; 
homme  de  verve  etde  géniequi  réussit  éga- 
lement dans  le  style  d'église  et  dans  le  style 
dramatique,  à  celte  époque  où  l'inllueuce 
de  plus  en  plus  marquée  de  l'opéra,  décou- 
vert dans  les  premières  années  de  ce  siècle, 
tendait  a  s'assimiler  la  musique  sacrée.  Suc- 
cessivement compositeur  à  Rome,  à  Venise, 
à  Vienne  ei  à  Munich,  il  ne  ût  qu'accroître 
sa  renommée  et  il  finit  par  remplir  de  son 
nom  le  monde  musical.  11  eut  de  brillants 
élèves,  qui  devinrent  eui-mèmes  des  maî- 
tres distingués,  et  dont  les  deux  principaux 
furent  Antonio  Caldara,  né  vers  1675,  qui  se 
fit  remarquer  par  sou  style  noble,  élevé, 
joint  à  la  plus  grande  simplicité.  Il  composa 
Beaucoup  pour  l'église,  et  adapta,  comme 

(483)  Lotii ,  contemporain  de  Scarlatti  (  il  naquit 
vers  1665),  un  des  plus  illustres  compositeurs  de 
l'école  vénitienne,  fut  malire  de  chapelle  cl  organiste 
de  la  basilique  de  Saint-Marc.  Il  mourut  en  1740  et 
eut  pour  élevé  Beuedelto  Marcello  dont  il  sera  parlé 
plus  bas.  <  Le  sentiment  vrai,  l'eiprcssion  profonde 
sont  les  qualités  dominantes  des'  compositions  de 
Lotli  ;  son  style  est  simple  et  clair,  et  nul  n'a  mieux 
possédé  que  lui,  dans  les  temps  modernes,  l'art  de 
taire  clianter  les  voix  d'une  manière  naturelle,  bans 
ses  opéras  on  ne  trouve  pas  assez  de  vivacité  dra- 
matique ;  mais  dans  les  madrigaux  et  dans  la  mu- 
si  |oe  d'égl.se,  il  est  au  moins  l'égal  d'Alexandre 
Soarlatti,  et  sa  supériorité  sur  tous  les  autres  maî- 
tres de  son  temps  est  incontestable.  »  Biographie 
mtitertelle  des  muticiens,  t.  VI. 

Une  autre  gloire  de  l'école  vénitienne  fut  Bene- 
detto  Marcello,  noble  vénitien,  néen!6&6  et  mort  à 
Brescia  en  1759.  La  poésie,  l'élude  des  langues  et 
la  musique  partagèrent  ses  loisirs.  Il  prit  beaucoup 
de  la  manière  de  Loin.  Ce  qui  le  rendit  célèbre,  ce 
fut  surtout  la  composition  de  la  musique  de  cin- 
quante psaumes  paraphrasés  du  latin  en  vers  italiens 
par  Jérôme  Ascagne  Justiniani.  Ces,  psaumes  sont 
écrits  pour  une,  deux,  trois  et  quatre  voix,  avec  une 
basse  chiiïrée  pour  l'accompagnement  de  l'orgue  ou 
du  clavecin,  et  quelques-uns  avec  violoncelle  obligé 
ou  deux  violes.  Ce  lut  principalement  dans  cette 
belle  composition  qu'il  s  appliqua,  et  avec  succès,  à 
rendre  le  lexte  de  ses  moiceauxde  liant,  non-scu- 
lemeul  selon  l'esprit  de  l'ensemble,  mais  encore  dans 
tous  ses  détails.  Tout  en  cherchant  à  remplir  cette 
dernière  condition  qui  donne  prise  d'ailleurs  à  de 
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son  maître,  à  ce  genre  de  musique  une  ri- 
che instrumentation  obligée,  exemple  qui 
eut  de  nombreux  imitateurs  à  cette  époque, 
etquiOnit  perse  convertir  en  pratique  gé- 
nérale et  constante  parmi  tous  les  compo- 
siteurs d'église.  Ce  fut  peut-être  ce  qui  nui- 
sit le  plus  au  style  de  chapelle,  le  véri- 
table stvle  ecclésiastique,  et  peut-être  même 
ce  qui  fui  porta  le  coup  mortel. 

Francesco  Durante,  né  à  Naples  en  1693, 
et  successeur  de  son  maître  Scarlatti,  dans 
ses  divers  emplois,  se  voua  principalement 
à  la  musique  d'église,  mais  avec  l'intention 
de  la  fondre  en  quelque  sorte  avec  le  style 
libre  de  chambre  et  de  concert,  etde  l'em- 
bellir de  tous  les  agréments  mélodiques  et 
harmoniques  de  l'époque  et  principalement 
de  toutes  les  ressources  que  pouvait  offrir 
l'instrumentation.  C'est  ce  dont  on  peut  se 
convaincre,  en  examinant  les  premiers  ver- 
sets de  ses  Litanies  de  la  sainte  Vierge,  en 
fa  mineur,  et  à  trois  voix.  11  y  a  là  une  élé- 
gance de  mélodie,  un  luxe  dé  vocalises,  une 
complication  dans  l'harmonie  constamment 
traitée  eu  style  fugué,  et  une  recherche 
d'instrumentation  dans  l'accompagnement, 
qui  vous  feraient  prendre  celle  musique 
pour  l'œuvre  de  quelque  compositeur  des 
plus  experts,  des  plus  habiles  de  notre  temps. 
Cela  est  admirable  comme  facture,  mais  ce 
n'est  plus  que  de  la  musique,  et  Scarlatti 
lui-même  est  déjà  bien  dépassé.  Mais  nous 
sommes  en  plein  xvm*  siècle  et  Durante, 
dont  l'école  si  renommée  a  produit  les 
plus  célèbres  compositeurs  italiens  de  ce  siè- 
cle, vivaitencoreen  1750  IkSk).  Nous  ne  parle- 
rons donc  pointde  ceux  qui  de  son  temps,  ou 
après  lui,  tels  que  les  Léo,  les  Jomelli,  les 

sérieuses  difficultés,  il  a  fait  valoir  les  formes  et  les 
genres  les  plus  différents  de  la  musique,  et  en  des- 
tinant son  ouvrage  à  exercer  et  à  former  des  voix 
choisies,  il  a  préparé  de  nobles  jouissances  aux 
amateurs  du  bon  style  religieux,  tel  qu'il  existait  à 
celle  brillante  et  curieuse  époque. 

A  cette  époque  se  ratiaclie  également  un  autre 
célèbre  compositeur  qu'on  ne  peut  assigner  à  au- 
cune école,  parce  qu'il  passa  sa  vie  à  voyager  suc- 
cessivement en  Espagne,  en  Portugal,  en  Italie,  en 
Angleterre  et  en  Allemagne;  je  veux  parler  d'Em- 
manuel, baron  d'Astorga,  né  en  Sicile  en  1680.  lt 
composa  beaucoup  en  style  de  chambee  élevé  qui 
avait  été  introduit  par  Canssimi  et  Scarlatti.  et  qui 
jouissait  alors  d  une  grande  faveur.  En  1726,  il  Ht 
repi  ésenler  à  Vienne  son  opéra  de  Daphni,  sa  plus 
belle  production  peut-être,  et  un  Slabat  a  deux  et 
trois  voix,  exécuté  a  (Mord  en  1755,  et  supérieur, 
selon  moi,  à  celui  trop  vanté  de  Pergolésc,  et  «  om- 
posé  assen  longtemps  après.  On  dirait  que  ce  der- 
nier a  été  calqué  sur  le  précédent.  Le  Slabat  d'As- 
torga, que  j'ai  actuellement  sous  les  yeux,  est  une 
composition  très -compliquée  el  tu  s -avancée,  soit 
quant  aux  formes  mélodiques,  soit  quant  aux  divers 
mouvements  et  aux  rapports  des  parties  entre  ciles, 
soil  quant  à  l'instrumentation  de  l  aico:npagnem  ut. 
Ou  ne  compose  pas  aujourd'hui  de  musique  plus 
compliquée,  plus  difficile,  et  peul-èlre  même  dt  plus 
distinguée  que  celle-là.  C'est  d'ailleurs,  on  le  pense 
bien,  de  la  véritable  musique  séparée  par  un  anime 
d  -  celle  de  Oilando  di  Lasso  cl  même  de  Pales- 
irini. 

(IM)  Quoique  irop  I  mité  par  noire  cadre,  nous 
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Pergolèse,  brillèrent,  à  des  titres  divers, 
d'un  vif  éclat,  et  furent  à  leur  tour  reniula- 
cés  par  d'autres  qui  furent  eux-mêmes  sur- 

1 lassés,  dans  la  symphonie  et  l'oratorio,  par 
oseph  Haydn  ;  dans  i'opéra  comique,  par 
Cimarosa,  et  dans  l'opéra  sérieux,  par  Gluck, 
et,  presque  dans  tous  les  genres,  par  l'im- 
mortel Mozart.  Ce  serait  entrer  en  plein 
dans  le  domaine  de  la  musique  moderne  et 
dans  l'examen  philosophique  des  œuvres 
de  ces  deux  illustres  représentants,  qui  vi- 
vent encore,  Rossini  et  Meyerbeer.  Or,  le 
plan  de  ce  dictionnaire  nous  interdit  un  tra- 
vail exprofeao  sur  une  telle  matière.  Ce  n'est 
que  dans  ses  rapports  avec  la  musique  sacrée, 
qu'il  nous  est  permis  de  traiter  la  musique 
moderne,  et  c'est  à  ce  point  de  vue  seulement, 
que  nous  l'avons  étudiée  dans  plusieurs  ar- 
ticles de  cet  ouvrage,  tels  que  ceux-ci  :  Style 
idéal,  Orgue,  Orchestre,  Opéra, etc. 

Avant  de  conclure  définitivement  celui-ci, 
nous  dirons  un  dernier  adieu  à  cette  grande 
école  romaine,  qui  sut  se  préserver  plus 
longtemps  que  les  autres  de  la  contagion  du 
style  musical  moderne  et  qui  même,  jusqu'à 
ce  jour,  a  le  mieux  conservé  les  bonnes  et 
antiques  traditions  du  style  classique  alla 
Palesirxna,  soit  dans  la  composition,  soit 
dans  l'exécution  du  chant  liturgique  (485). 
Un  de  ses  plus  illustres  représentants,  du- 
rant cette  première  moitié  du  xvui'  siècle, 
fut  Joseph  Octave  Pitoni,  né  à  Riéti  en  1G57, 
et  mort  a  Rome  en  1743.  Après  y  avoir  fait 
ses  études  musicales,  il  entra  daus  la  cha- 
pelle de  la  cathédrale  d'Assise,  où  il  s'oc- 
cupa à  mettre  en  partition  les  œuvres  de 
Paiestrina,  dont  l'étude  lui  parut  toujours 
Ja  meilleure.  Ensuite,  après  avoir  exercé, 
pendant  un  an,  les  fonctions  de  maître  de 
chapelle  dans  Ja  cathédrale  de  Riéti,  il  fut 
nommé,  en  1677,  maître  de  chapelle  dans  la 
collégiale  de  Saint-Marc,  à  Rome,  et  il  y  fit 
entendre,  pour  la  première  fois,  ses  compo- 
sitions à  deux  et  à  trois  chœurs.  Successi- 
vement il  joignit  à  ce  titre  qu'il  conserva 
toute  sa  vie,  plusieurs  autres  titres  analo- 
gues, et  notamment  en  1708,  celui  de  direc- 

devons  au  moins  une  mention  nominale  aux  grands 
compositeurs  allemands  .qui  existèrent  du  xvi*  au 
i*m»  siècle.  Ce  sont  Jean  Valther,  bavarois,  né  en 
1500,  dont  nous  avons  parlé,  ainsi  que  de  Louis 
Scufl,  dans  nuire  article  Lutber;  Jacques  Hahn 
(  Jacobus  Gallus  ).  né  vers  1550,  le  compositeur  le 
plus  riche,  le  plus  ingénieux,  le  mieux  au  fait  de  son 
*rt  de  toute  cette  époque;  Metchior  Vulpius  ,  con- 
temporain de  Gallus,  qui  vivait  a  Weimar,  dans 
l'Allemagne  protestante;  Thomas  YValliser,  né  en 
15t>0.  compositeur  catholique,  qui  vivait  à  Stras- 
bourg ;  Léo  Hasler,  né  a  Nuremberg,  en  1564  ;  Henri 
bchùU,  dit  Sagiitaruiê,  né  en  15*5,  une  des  sommi- 
tés de  la  musique  allemande  de  celte  période  ;  Vosk- 
mar  Leisring,  né  vers  1600;  Henri  Grimm.'né  vers 
1600,  et  Jean  Joscpii  Fux,  vers  1660,  qui  vécut  à 
Vienne  où,  sous  trois  empereurs,  il  fut  maître  de 
chapelle,  et  d'où  sa  renommée  se  répandit  dans  toute 
l'Kurop-  par  son  savant  ouvrage  didactique  Cradut 
ad  l'arnauum,  traduit  en  plusieurs  langues  ;  le  cé- 
lèbre Handel.  né  à  Halle  en  Saxe,  en  1684,  qui  se 
fit 'une  grande  réputation  par  ses  oratorios  ;  et  le 
non  moins  célèbre  compositeur  et  organiste  Jean 
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leur  de  la  musique  du  chapitre  de  Saint- 
Jean  de  Latran  ;  ensuite,  en  1719,  la  même 
place  a  Saint-Pierre  du  Vatican. 

«  Pitoni  fut  un  des  plus  savants  maîtres 
de  l'école  romaine  dan»  les  temps  moder- 
nes. M.  l'abbé  Baini  dit,  avec  rai. son,  que  ses 
compositions  ont  conservé,  jusqu'à  ce  jour, 
toute  leur  fraîcheur;  il  cite,  en  particulier, 
la  fugue  du  Dixit  à  seize  voix,  en  quatre 
chœurs  réels,  qui  se  chante  chaque  année 
aux  secondes  vêpres  de  Saint-Pierre,  dans 
la  basilique  du  Vatican,  et  qui  parait  tou- 
jours plus  belle,  ainsi  que  ses  messes  inti- 
tulées Li  Pattori  a  Maremme,  Li  Pastori  a 
Montagua  et  Morca.  Les  compositions  de 
Pitoni,  écrites  pour  le  service  des  différentes 
églises  où  il  était  maître  de  chapelle,  sont 
en  nombre  immense  :  jamais  il  ne  faisait  en- 
tendre, dans  une  église,  ce  qu'il  avait  écrit 
pour  une  autre.  Ses  messes  et  ses  psaumes, 
a  trois  chœurs,  avec  et  sans  instruments, 
s'élèvent  à  plus  de  quarante;  il  a  écrit  plus 
de  vingt  messes  et  psaumes  à  seize  voix  en 
quatre  chœurs,  avec  et  sans  instruments: 
entin,  pour  la  seule  basilique  du  Vatican,  il 
a  composé  le  service  entier  de  toute  l'année, 
tant  en  messes  que  vêpres  des  fêles  de  pre- 
mière et  seconde  classe,  dimanches,  com- 
muns et  propres  des  saints.  Pitoni  a  laissé 
également  quelques  psaumes  et  motets  à  six 
et  neuf  chœurs,  chacun  composé  de  quatre 
parties;  il  avait  commencé  à  écrire. une 
messe  à  quarante-huit  voix  en  douze  chœurs, 
mais  son  grand  âge  ne  lui  permit  pas  de 
l'achever  (486).  » 

Nous  terminerons  cet  article  par  une  ob- 
servation importante.  La  plupart  des  grands 
compositeurs  oui  brillèrent  durant  la  longue 
et  si  remarquable  période  que  nous  venons 
de  parcourir,  furent,  comme  les  grands  pein- 
tres des  beaux  siècles  de  la  peinture  chré- 
tienne (WJ7),  des  hommes  profondément  et 
pratiquement  religieux.  C'est  ce  qui  résulte 
des  détails  biographiques  que  nous  possé- 
dons sur  leurs  vies,  aussi  bien  que  sur  leurs 
œuvres.  De  plus,  ils  se  recommandaient  par 
leur  caractère  personnel  et  par  des  qualités 

Sébastien  Bach,  né  en  1685  a  Eisenach,  et  mort  en 
1750. 

(485)  C'est  une  chose  digne  de  remarque,  en  ef- 
fet, que  le  collège  des  chapelains  chantres  de  la 
maison  pontificale  à  Rome,  soit  encore  malgré  la 
diminution  notable  de  l'importance  qu'il  avait  au- 
trefois, la  seule  école  où  le  goût,  la  composition  et 
l'exécution  du  style  harmonique  basé  sur  le  plan- 
chant des  grands  maîtres  du  moyen  âge,  se  soient 
perpétués  sans  interruption  jusqu'à  ce  jour,  en  sorte 
que  ce  ne  soit  qu'à  Rome  qu'on  puisse  se  faire  une 
idée  de  celte  grande  et  belle  musique,  qui  est  une 
vraie  nouveauté  pour  ceux  qui  l'entendent  pour  la 
première  fois,  tant  elle  a  été  délaissée  partout  ail- 
leurs. Mais,  pour  en  comprendre,  même  à  Rome, 
tout  l'effet,  il  faut  entendre  à  certaines  fêtes  solen- 
nelles, dans  l'église  de  Saint-Pierre,  les  musiciens 
du  chapitre  de  ceUe  basilique  exécuter  avec  l'ai<!e 
d'auxiliaires  nombreux  des  compositions  col  ss  -ies 
à  seize  voix  réelles  ou  à  trois,  quatre  et  cinq  chu.urs 
concertants. 

(486)  Biographie  universel U  de$  musicien»,  t.  VU. 

(487;  Yoy.  Peixtcsx. 
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morales  qui  eur  valurent,  dans  les  divers 
rangs  de  la  société,  l'estime  de  tous  leurs 
contemporains.  Plusieurs  môme  reçurent, 
des  princes  et  des  rois,  d'éclatants  témoi- 
gnages d'une  haute  considération,  qui  re- 
jaillissaient naturellement  sur  l'art  cl  sur  les 
Artistes  en  général.  Quel  est  le  compositeur, 
de  nos  jours,  même  parmi  les  plus  renom- 
més, qui  en  ait  reçu,  en  aussi  grand  nom- 
bre, qu'un  Orlando  di  Lasso,  recherché  et 
fété  par  les  plus  illustres  souverains  de  son 
temps?  Les  compositeurs  de  celle  époque 
trop  peu  étudiée,  trop  peu  connue,  trou- 
vaient encore  de  puissants  encouragements 
pour  la  pratique  de  leur  art  et  l'exécution 
de  leurs  œuvres,  dans  les  bénéfices  ecclé- 
siastiques ,  abrs  si  nombreux  dans  notre 
pays,  qui  furent,  même  plus  d'une  fois,  la 
récompense  de  leur  mérite  et  de  leur  génie. 
C'est  ainsi  que  tout  concourait  à  rendre  ho- 
norable, indépendante,  la  position  des  artis- 
tes et  à  favoriser  l'élan  de  leurs  inspirations. 
Tout  se  réunissait  donc  pour  réaliser,  dans 
leur  existence  comme  dans  leurs  œuvres, 
celte  alliance  intime  et  nécessaire  du  bien 
et  du  beau  qui  cotistitue  la  perfection  de 
l'an,  et  en  particulier,  celle  de  l'art  chré- 
tien. 

Ce  serait  ici  le  lieu  d'examiner  si,  au  point 
de  vue  de  l'esthétique  chrétienne  {4-88),  on 
doit  absolument  bannir  de  nos  églises  les 
psaumes,  les  antiennes,  et  princi|ialemenl 
les  messes  composées  dans  le  style  de  la 
musique  et  tonalité  moderne,  autrement  dit, 
style  idéal,  ou  bien  si  l'on  peut  l'admettre 
exceptionnellement  à  certaines  fêtes  solen- 
nelles et  avec  certaines  conditions  et  restric- 
tions. La  solution  de  celle  question  est  assez 
importante,  pour  que  nous  ayons  cru  devoir 
lui  consacrer  un  article  spécial  auquel 
nous  ne  pouvons,  en  conséquence,  que  ren>- 
voyer  le  lecteur.  Voy.  le  mot  Idéal  [style  )  ; 
Musique. 

MYSTIQUE  (Ecole  de  Peinture).  Au  mot 
Peinture,  nous  faisons,  à  cet  art  éminem- 
ment chrétien,  l'application  des  principes 
du  beau  surnaturel  et  divin,  que  nous  avons 
posés  dans  la  deuxième  dissertation  de  cet 
ouvrage.  Nous  nous  attachons  à  démontrer, 
autant  par  l'indication  de  certains  tableaux 
du  moyen  âge  que  par  le  raisonnement , 
combien  l'expression  mystique  est  la  con- 
dition essentielle  du  beau  dans  la  peinture 
religieuse  véritablement  digne  de  cette  qua- 
lification. Mais,  quel  que  soit  le  haul  mérite 
des  œuvres  capitales  que  nous  citons  ou 
analysons  dans  cet  article,  nous  croyons  de- 
voir en  consacrer  spécialement  un  autre  à 
une  école  qui  a  gardé  plus  particulièrement 
le  nom  de  mystique,  pour  avoir  poussé  en- 


MYS  4ii 

core  plus  loin  que  les  autres  l'expression 
dç  ce  caractère  propre  au  génie  chrétien. 
Les  trois  plus  grands  maîtres  de  cette  école 
qui  fleurit  pendant  le  xv'  siècle  et  les 
premières  années  du  suivant,  furent  Fra 
Angclico,  de  Fiésole  (489),  le  Pérugin  (490) 
et  Raphaël  (491).  En  ces  trois  illustres  pein- 
tres se  résument  les  beautés  les  plus  chastes, 
les  plus  suaves,  les  plus  célestes  de  la  pein- 
ture mystique.  En  me  rappelant  celles  de 
leurs  toiles  divines  qu'il  m'a  été  donné  de 
contempler,  je  sens  mon'impuissance  à  écrire 
quelques  lignes  qui  soient  propres  à  en 
donner  une  idée  à  ceux  de  mes  lecteurs  qui 
ne  les  connaîtraient  point.  J'aime  mieux  les 
engager  à  étudier  atlentivement,  d'un  bout 
à  l'autre,  les  deux  intéressants  et  substan- 
tiels chapitres  que  M.  Rio  a  consacrés,  dans 
son  remarquable  ouvrage  (492),  à  cette  école 
incomparable.  En  attendant,  ils  liront  avec 
autant  de  plaisir  que  de  profil,  les  divers 
extraits  que  je  vais  tirer  de  ces  deux  cha- 
pitres, et  qui  se  rapportent  aux  trois  grands 
maîtres  de  la  peinture    mystique  déjà 
nommés. 

a  Le  mysticisme  est  à  la  peinture  ce  que 
l'extase  est  à  la  psychologie,  ce  qui  dit  assez 
combien  sont  délicats  les  matériaux  qu'il 
s'agit  de  mettre  en  œuvre  dans  cette  partie 
de  notre  histoire.  Il  ne  suffît  pas  d'assigné- 
l'origine  et  de  suivre  le  développement  de 
certaines  traditions  qui  impriment  aux  ou- 
vrages sortis  d'une  mome  école  un  caractère 
commun  presque  toujours  facile  à  reconnaî- 
tre ;  il  faut  encore  s'associer,  par  une  sym- 
pathie forte  et  profonde,  à  certaines  pensées 
religieuses  qui  ont  préoccupé  plus  particu- 
lièrement tel  artiste  dans  son  atelier,  ou  tel 
moine  dans  sa  cellule,  et  combiner  les  effets 
de  cetle  préoccupation  avec  les  dispositions 
correspondantes  parmi  leurs  concitoyens. 
Cette  condition  est  extrêmement  diflicile  à 
remplir  pour  nous  qui  n'avons  pas  respiré 
l'atmosphère  de  poésie  chrétienne  au  sein 
de  laquelle  les  générations  d'alors  ont  vé- 
cu, et  le  plus  souvent  nous  passons  avec  un 
superbe  dédain  devant  des  peintures  mira- 
culeuses qui  ont  exercé  l'influence  la  plus 
délicieuse  sur  une  quantité  innombrable 
d'âmes  humaines  dans  le  cours  de  plusieurs 
siècles.  Nous  ne  réfléchissons  pas  que  cette 
image  de  la  Madone  et  de  l'Enfant  Jésus  a 
parlé  un  langage  mystérieux  et  consolant  à 
plus  d'un  cœur  assez  humble  et  assez  pur 
pour  le  comprendre,  el  qu'il  n'y  a  peut-êire 
pas  de  larmes  plus  précieuses  devant  Dieu 
que  celles  qui  ont  mouillé  la  pierre  de  ces 
modestes  oratoires.  C'est  dans  les  vies  des 
saints,  bien  plus  que  dans  celles  des  pein- 
tres, qu'il  faut  chercher  la  preuve  de  ces 
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(488)  Je  dis  seulement  d'esthétique  chrétienne,  car  courager  pour  certaines  solennités, 

au  point  de  vue  des  prescriptions  ecclésiastiques,  il  (48î>)  Né  en  1589,  mort  en  1455. 

ne  saurai!  exister  aucun  doute  à  cet  égard.  Bon  nom-  (490)  Pierre  Yannucci,  surnommé  le  Pértigin,  du 

bre  d'autorités  on  ne  peut  plus  compétentes  sur  la  nom  de  Permise,  sa  ville  natale,  né  en  1446,  mort 

matière,  parmi  lesquelles  nous  mettons  en  première  en  1521. 

ligne  le  Cérémonial  des  évêques,  publié  par  l'ordre  (*9I)  Sanzio,  d'Urbin,  ville  de  sa  naissance;  né 

du  Saint-Siège,  non- seulement  admettent  l'emploi  en  1483,  mort  en  1520. 

dan*  les  cathédrales  il  collégiales  de  la  musique  (493)  De  la  poésie  chrétienne.  —  Forme  de  fort. 

»ur  le  texte  liturgique,  mais  encore  semblent  l'en-  Peinture,  cb.  6  et  7 
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rapports  intéressants  entre  la  religion  et 
l'art.  Saint  Bernardin  de  Sienne  allait  tous 
les  jours  hors  de  la  porte  Comolli,  sur  la 
route  qui  conduit  à  Florence,  et  là  il  passait 
de  longues  heures  en  prières  devant  une 
Madone  qu'il  préférait  à  tous  les  chefs-d'œu- 
Tre  exposés  dans  les  églises,  et  dont  il  ai- 
mait à  s'entretenir  ensuite  avec  sa  cousine 
Tobic,  qui  était  la  confidente  de  son  en- 
thousiasme (493).  Cette  attraction  si  puis- 
sante que  l'œuvre  d'un  artiste  obscur  exer- 
çait sur  l'imagination  du  jeune  Bernardin, 
cette  préférence  qu'il  lui  donnait  sur  tous 
les  autres  tableaux 'proposés  à  sa  vénéra- 
tion, ce  besoin  de  prier  là  plutôt  qu'ailleurs, 
et  d'épancher  ensuite  ses  naïves  émotions 
dans  un  autre  coeur  d'enfant  que  sa  candeur 
rendait  capable  de  les  partager  et  de  les 
comprendre,  tout  cet  ordre  de  faits  qui  sura- 
bondent dans  l'histoire  des  saints  et  dans 
l'histoire  des  peuples,  mais  qui,  par  une 
sorte  de  convention  tacite,  sont  placés  en 
dehors  de  l'observation  commune ,  pour- 
raient cependant  répandre  à  la  fois  un  nou- 
veau charme  et  un  nouveau  jour  sur  les  re- 
cherches jusqu'à  présent  si  arides  qui  ont 
l'art  chrétien  pour  objet.  En  exploitant  celte 
mine  si  féconde  de  considérations  psycho- 
logiques de  l'ordre  le  plus  élevé,  on  trou- 
verait l'explication  des  vicissitudes  qu'ont 
éprouvées  certains  ouvrages  universellement 
admirés  dans  un  siècle,  entièrement  oubliés 
dans  un  autre;  on  comprendrait  pourquoi 
le  bas  peuple,  celui  que  [les  connaisseurs 
appellent  supentitieux  et  dévot,  est  resté 
seul  fidèle  au  cuite  de  ces  images  surannées 
devant  lesquelles  il  s'agenouille  le  soir 
quand  son  travail  est  fini,  pourquoi  lui  seul 
songe  à  mettre  de  l'huile  dans  la  petite 
lampe  et  des  fleurs  sur  le  tabernacle.  Celui 
qui  apporterait  dans  cette  étude  les  disposi- 
tions requises  pour  comprendre  le  beau 
dans  toute  l'étendue  de  son  acception,  n'au- 
rait à  craindre  qu'un  seul  danger,  analogue 
à  celui  auquel  sont  exposés  les  partisans 
trop  exclusifs  de  peintures  mystiques,  il 
courrait  risque  de  sacrifier  plus  ou  moins 
les  autres  éléments  de  l'histoire  de  l'art, 
afin  de  respirer  plus  à  loisir  le  parfum  si 
suave  et  si  prodigieusement  varié  des  dévo- 
tions populaires  

«  L'histoire  des  saints  est  remplie  de  ces 
traits  qui  démontrent  l'intime  connexion  qui 
existait  dans  les  beaux  siècles  de  la  foi  chré- 
tienne, entre  l'art  et  cet  ordre  de  sentiments 
mystérieux,  exaltés,  qui  donnent  à  l'âme 
qui  les  éprouve  une  sorte  d'avant-goût  de 
la  béatitude  céleste.  Si  cette  exaltation,  loin 
d'être  chimérique  dans  son  objet  ou  déplo- 
rable dans  ses  conséquences,  est  au  con- 
traire comme  le  sceau  de  prédestination 
dont  Dieu  marque  provisoirement  les  plus 
privilégiés  parmi  ses  élus  sur  la  terre,  il 
est  certain  que  la  peinture  se  trouve  sin- 

Slièrement  ennoblie,  par  son  intervention 
ns  cet  ordre  de  phénomènes,  qu'elle  y 
l>araît  véritablement  comme  fille  du  ciel,  et 

(493)  Vie»  det  taintt,  par  Simon  Martin,  toiu.  I, 
Diction*.  d'Ksthétiqie. 
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c'est  là  seulement  qu'elle  est  élevée  à  sa 
plus  haute  puissance. 

«  Par  une  conséquence  nécessaire ,  les 
artistes  qui  ont  le  mieux  compris  ce  genre 
de  besoins,  et  qui  ont  Je  mieux  réussi  à  le 
satisfaire,  sont  aussi  ceux  qui  doivent  oc- 
cuper les  degrés  supérieurs  de  la  hiérar- 
chie, et  qui  ont  plus  particulièrement  raérilé 
le  surnom  de  divin».  Dans  le  vaste  domaine 
ouvert  à  leurs  conceptions  et  à  leur  pin- 
ceau, ils  ont  choisi  ce  qui  leur  promettait 
un  aliment  inépuisable  et  des  inspirations 
éternelles.  S'ils  sont  descendus  quelquefois 
de  la  région  idéale  dans  celle  de  la  nature 
vivante  et  matérielle,  ce  n'a  pas  été  pour 
s'y  complaire  et  s'y  fixer,  mais  seulement 
pour  emprunter  des  formes  et  des  couleurs 
qui  pussent  servir  à  la  fois  de  limite  et  de 
manifestation  partielle  à  la  beauté  infinie 
qu'ils  avaient  eu  le  bonheur  d'entrevoir. 
Oue  s'il  est  arrivé  quelquefois  et  même  bien 
souvent,  que  la  combinaison  de  la  forme 
avec  l'idée  n'ait  pas  eu  lieu  conformément 
aux  lois  de  ta  géométrie,  de  l'optique  et  du 
bon  goût,  l'œuvre  incomplète  qui  résulte  de 
cette  transgression  ne  perd  pas  pour  oela 
tous  ses  droits  à  notre  attention,  et  nous 
n'en  sommes  pas  moins  tenu  de  chercher 
sous  cette  rebutante  écorce  les  trésors  do 
poésie  chrétienne  qu'elle  recouvre.  » 

Après  avoir  tracé  l'esquisse  des  divers 
peintres  de  Sienne  et  de  Florence  qui  po- 
sèrent les  premiers  jalons  de  «  l'école  à  la 
fois  si  mystique  et  si  lyrique,  dont  le  bien- 
heureux frère  Angélique  de  Fiésole  fut  sans 
contredit  le  plus  bel  ornement,  »  M.  Rio 
poursuit  en  ces  termes  :  «  Frère  Angélique, 
«  dit  Vasari,  aurait  pu  mener  une  vie  irès- 
i  heureuse  dans  le  monde;  mais  comme  il 
«  voulait  avant  tout  pourvoir  au  salut  de 
«  son  âme,  il  embrassa  la  vie  religieuse  et 
«  entra  dans  l'ordre  des  Dominicains,  sans 
«  renoncer  à  sa  vocation  non  moins  décidée 
«  pour  la  peinture,  conciliant  ainsi  le  soin 
a  de  son  bonheur  éternel  avec  l'acquisition 
«  d'un  nom  immortel  pour  les  hommes.  » 

«  Un  fait  bien  remarquable  dans  l'histoire 
de  cet  artiste  incomparable,  e'est  l'influence 
qu'il  a  exercée  sur  son  biographe  Vasari, 
qui  vivait  dans  un  siècle  où  l'enthousiasme 
pour  les  peintures  mystiques  était  bien  af- 
faibli, et  qui  néanmoins  daus  le  compte  qu'il 
a  rendu  de  celles  du  frère  Angélique,  sem- 
ble s'être  dégagé  de  tous  les  préjugés  con- 
temporains pour  célébrer,  avec  l'accent  de 
l'admiration  la  mieux  sentie,  et  les  sublimes 
vertus  qui  embellirent  son  âme,  et  les  mer- 
veilles sans  nombre  qui  sortirent  de  son 
pinceau.  Dtns  la  ferveur  de  sa  conversion 
momentanée,  il  va  jusqu'à  dire  qu'un  talent 
aussi  supérieur  et  aussi  extraordinaire  quo 
celui  du  frère  Angélique  ne  pouvait  etne  de- 
vait être  que  le  partage  de  la  plus  haute  sain- 
teté, et  que  pour  réussir  dans  la  représen- 
tation des  sujets  religieux  etsainls,  il  fallait 
que  l'artiste  fût  religieux  et  saint  lui-même. 

«  Cette  supériorité  à  laquelle  Vasari  rend 

.  1261. 
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un  si  bel  hommage  ne  consiste  cependant 
ni  dans  la  perfection  du  dessin,  ni  dans  le 
relief  des  figures,  ni  dans  la  vérité  des  dé- 
tails; l'ordonnance  pittoresque  n'est  jamais 
soutenue  par  une  savante  distribution  des 
ombres  et  de  la  lumière  comme  dans  les 
fresques  de  Masaccio  ;  et,  ce  qui  doit  paraî- 
tre encore  plus  choquant  à  certains  obser- 
vateurs, la  vie  qui  surabonde  dans  les  têtes, 
et  qui  est  su/lisante  dans  les  parties  su- 

Iiéneures  du  corps,  va  s'affaiblissant  dans 
es  membres  inférieurs,  au  point  de  leur 
donner  la  raideur  de  supports  artificiels  ; 
mais  il  faudrait  être  bien  insensible  à  tout 
ce  que  l'art  chrétien  peut  faire  naître  d'émo- 
tions plus  délicieuses  dans  une  âme  bien 
préparée,  pour  relever  minutieusement  tou- 
tes ces  imperfections  techniques  dans  les 
produits  de  ce  pinceau  véritablement  divin, 
imperfections  qui  d'ailleurs  tiennent  beau- 
coup moins  à  l'impuissance  de  l'exécution 
dans  l'artiste,  qu'a  son  indifférence  pour 
tout  ce  qui  était  étranger  au  but  fondamen- 
tal qui  occupait  sa  pieuse  imagination. 

«  La  componction  du  cœur,  ses  élans  vers 
Dieu,  le  ravissement  extatique,  l'avant-goût 
de  la  béatitude  céleste,  tout  cet  ordre  d'é- 
motions profondes  et  exaltées  que  nul  ar- 
tiste ne  peut  rendre  sans  les  avoir  préala- 
blement éprouvées,  furent  comme  le  cycle 
mystérieux  que  le  génie  de  frère  Angélique 
se  plaisait  à  parcourir,  et  qu'il  recommen- 
çait avec  le  même  amour,  quand  il  l'avait 
achevé.  Dans  ce  genre,  il  semble  avoir 
épuisé  toutes  les  combinaisons  et  toutes  les 
nuances,  au  moins  relativement  à  la  qualité 
et  h  la  quantité  de  l'expression,  et  pour  peu 
qu'on  examine  de  près  certains  tableaux  où 
semble  régner  une  fatigante  monotonie,  on 
y  découvrira  une  variété  prodigieuse  qui  em- 
brasse tous  les  degrés  de  poésie  que  peut  ex- 
primer la  physionomie  humaine.  C'est  surtout 
dans  le  couronnement  de  la  Vierge  au  milieu 
des  anges  et  de  la  hiérarchie  céleste,  dans  la 
représentation  dujugeinentdernier,au  moins 
en  ce  qui  concerne  les  élus,  et  dans  celle  du 
Paradis,  limite  suprême  de  tous  lesarts  d'imi- 
tation ;  c'est  dans  ces  sujets  mystiques  si 
parfaitement  en  harmonie  avec  les  pressen- 
timents vagues,  mais  infaillibles  de  son 
âme,  qu'il  a  déployé  avec  profusion  les 
ineffables  richesses  de  son  imagination.  On 
peut  dire  de  lui  que  la  peinture  n'était 
autre  chose  que  sa  iormule  favorite  pour  les 
actes  de  foi,  d'espérance  et  d'amour;  pour 
que  sa  tâche  ne  fût  pas  indigne  de  celui  en 
vue  duquel  il  l'entreprenait,  jamais  il  no 
mettait  la  main  à  l'œuvre  sans  avoir  imploré 
la  bénédiction  du  ciel,  et  quand  1a  voix  in- 

{494)  On  peut  voir  à  Florence,  dans  la  collection 
de  l'académie  des  Beaux-Arts,  deux  tableaux  de  ce 
genre  d'assez  grande  dimension.  Dans  le  premier, 
Joseph  d'Arimathie  montre  à  un  aulre  personnage 
les  clous  sanglants  qui  ont  percé  les  pieds  et  les 
mains  de  Jésus  Christ.  Ce  geste  muet  en  dit  plus 
que  la  plus  éloquente  tirade  de  Klopslok. 
•    (495)  Tanio  betli,  ehe  non  tipu'o  dir  pik.  Vasari. 

(49b)  «  Sur  les  gradinsel  sur  le  tabernacle  du  grand 
auicl,  dit  Vasari,  il  y  a  une  Gloire  céleste  avec-  une 
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térieure  lui  disait  que  sa  prière  avait  été 
exaucée,  il  ne  se  croyait  plus  en  droit  de 
rien  changer  au  produit  de  l'inspiration  qui 
lui  était  venue  d'en  haut,  persuadé  qu'en 
cela  comme  dans  tout  le  reste,  il  n'était  que 
l'instrument  de  la  volonté  de  Dieu.  Toutes 
les  fois  qu'il  peignait  Jésus-Christ  sur  la 
croix,  les  larmes  lui  coulaient  des  yeux  avec 
autant  d'abondance  que  s'il  eût*  assisté  à 
cette  dernière  scène  de  la  passion  sur  le 
calvaire,  et  c'est  à  cette  sympathie  si  réelle 
et  si  profonde  qu'il  faut  attribuer  l'expres- 
sion si  pathétique  qu'il  a  su  donner  aux  di- 
vers personnages  témoins  du  crucifiement, 
ou  de  la  descente  de  croix,  ou  de  la  dépo- 
sition dans  le  tombeau  194 

«  Quoiqu'une  grande  partie  de  ses  ouvra- 
ges ait  été  dispersée  dans  les  cabinets  de 
l'Europe,  il  en  t  este  encore  assez  à  Florence, 
de  grandes  et  de  petites  dimensions,  pour 
alimenter  éternellement  l'admiration  des 
voyageurs.  Le  couvent  de  Saint-Marc,  l'un 
des  plus  riches  du  monde  en  glorieux  sou- 
venirs, conserve  avec  une  vénération  parti- 
culière celui  du  bienheureux  Angélique  de 
Fiésole,  et  les  magnifiques  peintures  a  fres- 
que dont  il  décora  les  murs  des  corridors 
et  des  cellules  (495);  maison  y  cherche 
vainement  les  livres  de  chœur  que  lui  et  son 
frère  aîné  ornèrent  de  miniatures,  pour  I l'é- 
loge desquelles  Vasari  dit  que  les  expres- 
sions lui  manquent;  et  comme  ceux  qu'il 
fit  pour  saint  Dominique  de  Fiésole  ont 
également  disparu  avec  les  autres  merveilles 
d  art  dont  il  avait  enrichi  cette  église,  et 
dans  l'exécution  desquelles  l'amour  de  son 
ordre  et  celui  de  sa  montagne  natale  l'a- 
vaient encore  plut  heureusement  inspiré 
(496),  il  faut  chercher  ailleurs  les  preuves 
de  sa  supériorité  .sur  tous  les  artistes  de  sou 
siècle,  comme  peintre  de  miniatures,  du 
moins  cn.ee  qui  lient  à  la  représentation 
des  sujets  mystiques.  Outre  les  fragments 
très-bien  conservés  qui  sont  réunis  dans  la 
collection  de  l'académie  des  beaux-arts  et 
dans  la  galerie  du  grand  duc,  on  peut  voir  à 
Santa  Maria  Novclla,  autre  couvent  de  Domi- 
nicains à  Florence,  les  deux  reliquaires  que 
Vasari  dit  avoir  été  peints  par  Irère  Angeli- 
co,  en  même  temps  que  le  cierge  pascal  ;  et 
à  défaut  de  ces  tréiors  lointains  qui  ne  sont 
pas  tous  à  la  portée  de  ses  admirateurs,  l'i- 
magination la  plus  exigeante  devra  être 
complètement  satisfaite  en  présence  du 
chef-d'œuvre  que  la  France  possède  et  que 
l'Italie  elle-même  n'aurait  pas  tort  de  nous 
envier. 

«  Le  seul  ouvrage  qui  surpasse  celui  dont 
je  parle,  je  ne  dis  j  as  en  beauté,  car  c'est 

quantité  de  ligures  si  belles  qu'elles  semblent  vrai- 
ment être  du  paradis,  et  qu'on  ne  peut  se  rassasier 
de  les  voir.  Dans  une  des  chapelles  est  une  Annon- 
ciation qu'on  dirait  avoir  été  peinte  dans  le  ciel... 
Mais  l'ouvrage  où  l'artiste  s'est  surpassé  lui-même 
est  un  Couronnement  de  la  Vierge,  qui  ne  peut  être 
que  l'œuvre  d'un  ange  ou  d'un  saint...  >  Toutes  ces 
formules  banales  que  Vasari  n'a  pas  trouve  le  moyen 
de  varier,  n'en  sont  pas  moins  signilkativcs,  surtout 
quand  il  parle  de  ce  qu'il  a  vu. 
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impossible,  mais  en  étendue,  et  peut-être 
en  importance  historique ,  est  la  grande 
peinture  à  fresque  du  Vatican,  dans  laquelle 
frère  Angélique,  appelé  à  Rome  par  Eu- 
gène IV,  représenta  en  six  compartiments  les 
principaux  traits  de  l'histoire  de  sairt  Lau- 
rent et  de  saint  Etienne,  réunissant  ainsi 
ces  deux  héros  du  christianisme  dans  une 
commémoration  poétique,  comme  ils  ont 
coutume  de  l'être  dans  l'invocation  des  fidè- 
les, depuis  qu'un  même  tombeau  a  réuni 
leurs  cendres  dans  l'ancienne  basilique  de 
saint  Laurent  hors  des  murs... 

«  Ces  peintures  si  admirables,  qui,  pour 
être  contiguës  aux  chambres  fameuses  que 
peignit  Raphaël,  n'en  excitent  pas  moins 
d'enthousiasme  parmi  les  vrais  adorateurs 
de  l'art  chrétien  ;  cette  œuvre  si  simple,  si 
pure,  si  dégagée  de  tout  alliage  profane,  si 
supérieure  à  tout  ce  que  Ghirlandaïo  et  Bot- 
ticelli  exécutèrent  dans  la  chapelle  Sixtine, 
n'était  pas  cependant  ce  qui  avait  fait  la 

Élus  forte  impression  sur  l'esprit  du  Pape 
iugène.  Tout  en  payant  son  tribut  d'admi- 
ration aux  merveilles  qu'il  voyait  éelore 
sous  ses  yeux,  il  s'était  aperçu  que  l'âme 
de  l'artiste  valait  encore  mieux  que  son  pin- 
ceau, et  l'archevêché  de  Florence  ayant  va- 
qué sur  ces  entrefaites,  l'idée  de  le  revêtir 
de  la  dignité  archiépiscopale  se  présenta 
immédiatement  à  son  esprit.  Il  fallut  que 
l'humilité  alarmée  de  frèro  Angélique  re- 
courût aux  supplications  les  plus  pressantes 
pour  soustraire  sa  conscience  timide  à  un 
fardeau  pour  lequel  il  se  sentait  écrasé  d'a- 
vance; et  ce  fut  sur  l'éloge  qu'il  Gt  à  cette 
occasion  de  frère  Antonin,  que  ce  dernier, 
connu  plus  tard  dans  l'Eglise  sous  le  nom  de 
saint  Antonin,  fut  nommé  par  Nicolas  V,  ar- 
chevêque de  Florence. 

«  En  retournant  dans  sa  patrie,  frère  An- 
gelico  laissa  quelques  traces  de  son  passage 
en  Ombrie,  et,  comme  cette  semence  pré- 
cieuse est  destinée  à  porter  ses  fruits  plus 
tard,  les  trois  petits  tableaux  qu'il  fit  pour 
l'église  de  Saint-Dominique,  à  Pérouse,  ac- 
quièrent dans  l'histoire  de  l'art  une  impor- 
tance qu'il  ne  faut  pas  mesurer  sur  leurs 
dimensions  (497). 

«  Non-seulement  Benozzo  Gozzoli,  le  plus 
chéri  de  ses  élèves,  infiua  sur  l'école  om- 
brienne, mais  encore  ce  fdt  particulière- 
ment dans  les  ouvrages  par  lesquels  cette 
influence  fut  exercée  qu'il  reproduisit  cette 
pureté  angélique  qui  caractérise  ceux  de 
sob  maître,  comme  on  peut  le  voir  dans  les 
peintures  a  fresque  dont  il  décora  l'église 
de  Saint-Fortunatet  celle  de  Saint-François, 
dans  la  petite  ville  de  Montefalco,  très-peu 
d'années  avant  la  mort  de  frère  Angélique 
de  Fiésole.  Ce  sont  encore  les 'sujets  favo- 
ris des  peintres  mystiques,  une  Madone  qui 
adore  son  enfant,  puis  le  cycle  ordinaire  de 
l'histoire  de  la  Vierge,  et  quelques  traits  de 


CHRETIENNE.  VYS  f  430 

la  vie  de  saint  François,  dans  la  représen- 
tation desquels  la  ressemblance  entre  le 
maître  et  l'élève  est  plus  frappante  qu'au- 
cune autre  part,  surtout  en  ce  qui  concerne 
la  figure  du  saint,  qui  est  une  copie  de  celle 
qu'on  voit  dans  le  chapitre  du  couvent  de 
saint  Marc,  à  Florence.  Un  autre  tahleau  de 
Benazzo  conservé  dans  la  galerie  de  Pérouse, 
et  postérieur  d'une  année  seulement  à  la 
mort  du  frère  Angélique  (498),  est  encore 
assez  fortement  empreint  du  même  genre 
de  réminiscences,  quoique  l'individualité 
du  pinceau  s'y  fasse  de  plus  en  plus  sentir, 
et  ce  fut,  selon  toute  apparence,  le  dernier 
legs  qu'il  fit  aux  artistes  ombriens  héritiers 
prédestinés  des  plus  beaux  fruits  qu'ait 
portés  ce  talent  cultivé  par  de  telles  mains 
et  mûri  sous  de  tels  auspices...  » 

Après  avoir  raconté  comment  l'école  mys- 
tique définitivement  fixée  en  Ombrie,  par 
Gentil  de  Fabriano, autre  élève  de  Fra-Ange- 
lico  ;  par  Nicolas  de  Foligno  et  Fiorenzo  di 
Lorenzo,  M.  Rio  s'exprime  ainsi  sur  le  Pé- 
rugin  qu'il  venge  au  préalable  de  l'injuste 
accusation  d'avarice  portée  contre  lui  par 
l'historien  Vasari  :  «  Les  ouvrages  de  la 
première  jeunesse  de  Pérugin,  ceux  qp'tl 
exécuta  avant  de  s'éloigner  de  sa  patrie,  ont 
été  entièrement  passés  sous  silence  par  Va- 
sari qui  a  mieux  aimé  remplir  cette  première 
partie  de  sa  biographie  d'une  fastidieuse 
amplification,  sous  la  forme  d  un  dialogue 
entre  le  disciple  et  le  maître  qui  lui  con- 
seille d'aller  étudier  à  Florence,  pour  des  rai- 
sons qu'on  trouverait  assurément  très-bon- 
nes, si  elles  étaient  moins  longuement  dé- 
duites. 

«  Le  style  de  Pérugin  était  dès  lors  irré- 
vocablement fixé,  quaut  au  fond  ;  ses  types 
fondamentaux  étaient  adoptés,  sa  tendance 
mystique  aussi  prononcée  qu'elle  le  fut  ja- 
mais, et  sa  vocation  comme  artiste  chrétien, 
fixée  d'une  manière  irrévocable  ;  mais  les 
germes  préconçus  étaient  susceptibles  d'un 
développement  ultérieur,  le  coloris  devait 
prendre  un  ton  plus  vigoureux  pour  donner 
plus  de  relief  aux  formes,  ce  qu'on  appelle 
la  manière  ne  pouvait  pas  toujours  rester  la 
même;  en  un  mot,  il  fallait  entrer  dans  les 
voies  du  progrès,  sans  cependant  compro- 
mettre la  pureté  des  traditions  qu'il  avait 
reçues  de  ses  devanciers.  Ces  deux  choses 
n'étaient  pas  faciles  à  concilier,  au  milieu 
du  mouvement  inouï  que  les  circonstances 
les  plus  extraordinaires  imprimaient  alors  à 
l'art  Florentin,  dont  le  domaine  était  de 
plus  en  plus  envahi  par  le  naturalisme  et  le 
paganisme,  au  préjudice  de  l'élément  reli- 
gieux qui  semblait  s'être  réfugié  d'abord 
(tans  l'école  ombrienne,  pour  reparaître  en- 
suite avec  plus  d'éclat  dans  les  tableaux  du 
Pérugin. 

«  11  arrivait  à  Florence,  pur  de  toutes  les 
profanations  contemporaines;  car  parmi  les 


.  (497)  Deux  de  ces  petits  tableaux  sont  aujoiir-  siéme  morceau  est  cité  dans  le  Cuide  én  voyageur n 

d'taui  daus  la  galerie  du  Vatican  et  représentent,  Péroute,  par  Conslalino  Constantin!.  17«i. 
arec  toute  la  pieuse  naïveté  qui  caractérise  l'auteur,        (498)  Il  porte  la  date  de  UK8,  et  VaSïrl  dit  qti< 

Plusieurs  iraut  de  la  vie  de  saint  Nicolas.  Le  lioi-  fiere  Angélique  mourut  en  U5o. 
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nombreux  ouvrages  qu'il  avait  déjà  exécutés  pendant  près  d'un  quart  de  siècle,  sans  symp- 

dans  sa  patrie»  on  n'en  cite  pas  un  seul  <ini  tômes  visibles  de  décadence, 

ne  représentât  autre  chose  que  des  sujets  «  Dans  cet  intervalle  parurent  tous  ces 

religieux.  Il  n'avait  exploité  du  naturalisme  magnifiques  tableaux  qu'on  admirait  autre  - 

ne  le  côté  riant  et  pastoral,  traitant  le  fond  fois  dons  les  églises  de  Pérouse,  et  dont  le 

c  presque  tous  ses  tableaux  avec  le  même  plus  grand  nombre  a  été  dispersé  dans  les 

amour  et  le  même  goût  qui  lui  faisait  alla-  principales  villes  d'Italie,  ou  même  dans 

cher  à  la  parure  de  sa  femme  autant  d'im-  des  contrées  étrangères.  11  y  en  a  deux  dai  s 

porlanre  qu'à  une  œuvre  d'art  (i99).  La  nou-  la  galerie  du  Vatican  auxquels  il  ne  manqi  e 

veauté  du  style,  de  la  manière  et  des  types,  rien  de  ce  qui  caractérise  cette  seconde  ma- 

excita  une  admiration  presque  universelle  nière  du  Pérugin;  l'ovale  si  gracieux  de  la 

dont  ses  ennemis  se  vengèrent  par  des  son-  tête  de  la  Vierge  n'a  plus  rien  de  commun 

nets  satyriques,  qui  produisirent  leur  effet  avec  les  contours  un  peu  angulaires  et  la 

auprès  des  patrons  les  plus  célèbres  que  les  carrure  trop  virile  de  ses  premiers  types, 

arts  avaient  alors  à  Florence;  car  il  paraît  Une  madone  qui 'décore  encore  une  des  cha- 

n'il  ne  fut  chargé  d'aucun  travail  par  la  pelles  latérales  de  l'église  inférieure  à  As- 

smille  des  Médicis  qui  ne  demandait  pas  sise,  m'a  paru  plus  gracieuse  encore,  et  quoi- 

mieux  que  d'honorer  même  les  artistes  que  le  demi-jour  qui  l'éclairait  ne  m'ait  per 


étrangers,  mais  qui  ne  voyait  elle-même 
que  par  les  yeux  des  artistes  nationaux  ser- 
vilement groupés  autour  d'elle. 

«  A  défaut  des  encouragements  des  Médi- 
cis, le  Pérugin  obtint  ceux  d'André  Veroc- 
chio,  chef  d'une  érole  aussi  intéressante  pir 
la  pureté  de  ses  doctrines  que  par  la  desti- 
née des  deux  principaux  élèves  qui  en  sor- 


mis  de  conserver  qu'un  souvenir  assez  vague 
des  parties  accessoires,  j'ai  néanmoins  em- 
porté une  impression  non  moins  nette  qua 
délicieuse  de  la  figure  principale. 

«  Mais  c'est  dans  l'église  de  Saint-Augus- 
tin qu'il  faut  aller  admirer  le  rhef-d'œuvro 
du  Pérugin  ;  là  se  trouve,  outre  quatre  ou 
cinq  tableaux  de  sa  première  manière,  une 


tirent  (500)  ;  et  outre  cet  honorable  suffrage,  Adoration  des  Mages,  qui  ornait  jadis  l'église 
il  obtint  celui  des  couvents  et  des  monas-  de  Saint-Antoine  et  avait  pour  appendice 
tères  auxquels  d'autres  choix  n'étaient  pas  quatre  bustes  de  saints  d'une  si  grande  beau- 
imposés  par  do  trop  puissants  protecteurs,  té,  que  l'opinion  commune  en  attribuait  la 
Enlin,  telle  fut  la  vogue  dont  il  jouit  en  peu  moitié  à  Raphaël  (501).  Elle  aurait  pu, 
de  temps  à  Florence,  dans  le  reste  de  l'Italie,  sans  invraisemblance,  en  dire  autant  du 
et  jusque  dans  les  pays  étrangers,  que  ses  tableau  lui-même,  qui,  sous  le  rapport 
ouvrages  devinrent  pour  un  grand  nombre  de  l'ordonnance  du  coloris,  du  costume, 
de  négociants  la  matière  de  spéculations  des  types,  des  airs  de  tôt*»  et  des  détails 
fort  lucratives.  »  poétiques  dont  il  est  plein,  pourrait  soute- 
A  l'âge  d'environ  trente  ans,  il  retourne  nir  le  parallèle  avec  les  plus  célèbres  pro- 
à  Pérouse,  d'où  il  est,  assez  peu  de  temps  ductions  des  artistes  contemporains, 
après,  appelé  par  le  Pape  Sixte  IV  à  Rome,  «  Malgré  toute  la  perfection  de  cet  ou- 
pour  y  peindre  sur  les  murs  intérieurs  de  vrage,  ce  ne  serait  pas  à  lui  qu'on  décerne- 
sa  chapelle  trois  grandes  compositions,  l'A*-  rait  la  palme,  si  l'église  de  Saint-Pierre  no— 
somption  de  la  Vierge,  impiloyablemeut  dé-  sédait  encore  le  magnifique  tableau  de  l'As- 
truite  par  Paul  III,  pour  faire  place  au  Ju-  eension,  pour  lequel  le  Pérugin  reçut  cinq 
gement  dernier,  de  Michel-Ange  ;  le  Baptême  cents  ducats  d'or,  somme  égale  à  mille  écus 
de  Jésus-Christ,  et  la  tradition  des  clefs  à  romains  d'aujourd'hui  (502).  Au-dessus  était 
saint  Pierre,  deux  chefs-d'œuvre  qu'on  peut  le  Père  éternel,  placé  entre  deux  anges,  et 
encore  admirer  aujourd'hui.  au-dessous,  sur  le  gradin  de  l'autel,  étaient 
«  Il  n'eût  tenu  qu'au  Pérugin  de  se  faire  quatre  bustes  de  saints  qu'on  voit  eucore 
une  brillante  fortune  d'artiste  dons  la  capi-  aujourd'hui  dans  la  môme  église,  et  qui 
taie  du  monde  chrétien.  Il  était  le  favori  de  n'ont  jamais  été  surpassés  par  Raphaël  lui- 
la  cour  pontificale,  et  en  outre  surchargé  de  même  pour  la  sainteté  des  airs  de  tête  et 
travaux,  dont  le  succès  toujours  croissant  pour  la  profondeur  de  l'expression.  Saint 
désespérait  ses  détracteurs.  Après  avoir  ad-  Benoit  et  sainte  Scolastiquo  n'ont  certaine- 
miré  ses  peintures  de  la  chapelle  Sixtine,  ou  ment  jamais  mieux  été  représentés  sur  la 
admirait  encore  celles  de  la  tour  Borgia,  au  toile,  et  on  en  peut  dire  autant  de  saint 
Vatican,  celles  du  palais  Colonna  et  celles  Maur  et  saint  Placide.  En  présence  de  ces 
de  l'église  de  Saint-Marc.  Une  si  ample  mois-  quatre  têtes,  l'imagination  la  plus  exigeante 
son  de  gloire  ne  put  rien  contre  l'amour  de  reste  satisfaite,  et  l'on  comprend  la  haute 
ses  chères  montagnes,  et  il  reprit  le  chemin  portée  du  talent  d'imitation  mystique  qui  a 
de  Pérouse,  avec  la  résolution  d'y  fixer  irré-  caractérisé  l'école  ombrienne, 
vocablement  sou  séjour....  «  Ce  tableau  de  l'Ascension  fut  achevé  en 
«  Depuis  lors,  jusqu'à  l'époque  où  il  exé-  1495  ;  et  s'il  fallait  absolument  assigner  une 
cuta  les  peintures  à  fresque  de  la  Salle  du  époque  précise  où  le  génie  du  Pérugin attei- 
Change,  en  l'année  1500,  son  talent  fleurit  gnit  son  apogée,  ce  serait  celle-là  qu'on  de- 

499)  Vasari,  Vie  du  Pérugin.  le  Pérugin  antérieurement  à  1500. 

(500)  Léonard  de  Vinci  cl  Lurrnzodi  Credi.  (504)  Vasari  dil  que  c'était  le  meilleur  tableau  à 

(50!)  Contlantini,  Guida  di  Perugia,  p.  226.  On  a  l'huile  qu'il  y  eût  à  Pérouse  d«  la  uian»  du  Pérugiu. 
dit  la  tnéuie  chose  de  plusieurs  tableaux  peints  par 
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vrait  enoisirde  préférence,  attendu  que  c'est 
à  la  fors  la  date  de  son  meilleur  tableau  à 
l'huile  et  de  sa  plus  belle  peinture  à  fres- 
que, je  veux  parler  de  celle  qu'il  exécuta 
dans  le  cloître  de  Sainte-Marie-Madeleine  à 
Florence,  et  que  Rumohr  signale  comme  le 

Elus  parfait  ouvrage  qui  soit  sorti  de  sa  main, 
e  goût  le  plus  exquis  a  présidé  à  la  dispo- 
sition d'un  petit  nombre  de  ûgures  dans  un 
espace  assez  étendu  ;  au  milieu,  le  Christ  en 
croix,  la  Madeleine  à  ses  pieds,  puis  la 
Vierge,  dont  l'attitude  et  l'expression  de 
douleur  déchirante  ne  sont  gâtées  par  aucune 
prétention  dramatique  ;  enfin ,  saint  Jean, 
saint  Benoit  et  saint  Bernard,  dont  l'expres- 
sion à  la  fois  simple  et  pathétique  est  par- 
faitement en  harmonie  avec  les  principaux 
personnages.... 

«  Par  une  exception  glorieuse,  que  la  vi- 
talité des  doctrines  dont  il  nourrissait  ses 
disciples  peut  seule  expliquer,  la  décadence 
dont  furent  empreints  les  produits  de  sa 
vieillesse,  ne  fit  point  dégénérer  son  école  ; 
au  contraire,  nous  la  verrons  fleurir  plus 
que  jamais  sous  ses  auspices,  précisément 
à  l'époque  où  il  fallait  éviter  de  marcher  sur 
ses  traces  ;  c'est  alors  que  commence  sa  fé- 
condité, qui  produit  l'artiste  immortel  qu'on 
peut  appeler  à  juste  titre-le  prince  de  l'art 
chrétien,  du  moins  pendant  la  plus  belle 
partie  de  sa  vie. 

-  «  Et  cependant,  sous  le  rapport  de  la  variété 
des  sujets,  cette  école  était  bien  plus  pauvre 
qu'aucune  des  écoles  contemporaines;  les 
peintures  cycliques  et  historiques  tirées  soit 
de  l'Ancien  Testament,  soit  des  actes  des 
martyrs,  y  étaient  à  peu  près  inconnues,  le 
domaine  de  l'art  n'y  était  point  parlagé  com- 
me à  Florence,  de  manière  à  départir  aux 
uns  le  règne  animal,  aux  autres  le  règne  vé- 
gétal; le  luxe  d'une  aristocratie  savante  et 
voluptueuse  n'y  encourageait  pas  l'exploita- 
tion des  turpitudes  mythologiques,  qui  ré- 
pandaient tant  de  charmes  sur  les  composi- 
tions des  peintres  lauréats;  on  dédaignait 
même  les  ressources  si  précieuses  que  pro- 
curait l'étude  des  bas-reliefs  et  du  costume 
antique,  et  on  allait  répétant  éternellement 
les  mêmes  motifs  renfermés  dans  un  cercle 
étroit  de  représentations  pour  la  plupart  dog- 
matiques. Aussi,  les  artistes  florentins  repro- 
cbaient-ils  au  Pérugin  la  stérilité  de  son 
imagination,  et  quand  il  leur  répondait  qu'a- 
près tout  il  avait  le  droit  de  se  copier  lui- 
même,  ils  ne  se  montraient  nullement  satis- 
faits de  cette  réponse  ;  ils  ne  comprenaient 
pas  que  pour  un  artiste  qui  cherche  ses  ins- 
pirations en  dehors  de  Ja  sphère  des  objets 
sensibles,  le  progrès  ne  eonsiste  pas  seule- 
ment dans  la  variété  ou  l'agencement  plus 
pittoresque  des  sujets,  ni  dans  la  profondeur 
ou  la  fusion  des  teintes,  ni  même  dans  la 
linesse  ou  la  pureté  du  trait,  mais  bien  plu- 
tôt dans  le  développement  de  certains  types, 
qui, après  avoir  été  d'abord  pour  ainsi  dire 
à  l'état  latent  dans  les  replis  les  plus  cachés 
de  son  imagination,  se  sont  imposés  comme 
une  tâche  longue  et  religieuse  à  son  pin- 
ceau, et  ont  fini  par  s'y  combiuer  intimement 
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avec  tout  ce  qu'il  y  avait  de  poésie  et  d'exal- 
tation dans  son  âme. 

«  La  gloire  de  l'école  ombrienne  est  d'a- 
voir poursuivi  sans  relâche  ce  but  transcen- 
dent! de  l'art  chrétien,  sans  se  laisserséduire 

Ïar  l'exemple  ni  distraire  par  les  clameurs. 
I  semblerait  qu'une  bénédiction  spéciale 
fût  attachée  aux  lieux  particulièrement  sanc- 
tifiés par  le  bienheureux  François  d'Assise, 
et  que  le  parfum  de  sa  sainteté  préservât  les 
beaux-arts  de  la  corruption  dans  le  voisi- 
nage de  la  montagne  où  tant  de  peintres 
pieux  avaient  contribué  l'un  après  l'autre  à 
décorer  son  tombeau.  De  là  s'étaient  élevées 
comme  un  encens  suave  vers  le  ciel  des 
prières  dont  la  ferveur  et  la  pureté  assu- 
raient l'efficacité;  de  là  aussi  étaient  jadis 
descendues  comme  une  rosée  bienfaisante 
sur  les  villes  plus  corrompues  de  la  plaine, 
des  inspirations  de  pénitence,  qui  avaient 
gagné  de  proche  en  proche  le  reste  de  l'Ita- 
lie. L'heureuse  inllueuce  exercée  sur  la  pein- 
ture faisait  partie  de  cette  mission  de  puri- 
fication, et  nous  voyons  en  effet  le  Pérugin, 
qui  fut  le  grand  missionnaire  de  l'école  om- 
brienne, en  étendre  les  ramifications  d'un 
bout  à  l'autre  de  l'Italie,  avec  un  succè>  dont 
on  n'avait  pas  vu  d'exemple  depuis  Gioltu.... 

«  Enfin,  nous  arrivons  à  celui  qui  fait  à 
la  fois  le  couronnement  et  la  clôture  de  l'é- 
cole ombrienne,  et  qui  a  eu  la  gloire  do 
porter  l'art  chrétien  au  plus  haut  point  de 
perfection  ;  c'est  assez  dire  que  nous  allons 
parler  de  Raphaël. 

«  Sorti  d'une  famille  d'artistes  qui  jouis- 
sait d'une  certaine  célébrité  dans  la  ville 
d'Urbin,  Raphaël  vint  à  Pérouse  vers  l'an 
1500,  et  se  fit  l'élève  du  Pérugin  qui  était 
alors  à  l'apogée  de  sa  gloire.  A  nsi  placé 
comme  à  la  source  des  inspirations  qui 
étaient  le  plus  en  harmonie  avec  la  ten- 
dance naturelle  de  son  talent,  le  jeune  Ra- 
phaël s'identifia  tellement  avec  la  manière 
de  son  maître,  que  les  ouvrages  de  l'un  ne 
se  distinguaient  que  très-difficilement  de 
ceux  de  I  autre. 

«  Pendant  les  dix  années  qui  suivirent  sa 
première  entrée  dans  celle  école,  tous  le» 
ouvrages  qui  sortirent  de  son  pinceau,  soit 
en  Ombrie,  soit  en  Toscane,  soit  à  Rome , 
furent  marqués  de  cette  empreinte  mysti- 
que qui  en  caractérise  les  produits,  et  à  la- 
quelle il  sut  ajouter  ce  charme  indéfinis.  - 
ble  qu'il  est  aussi  impossible  d'exprimer 
par  la  parole  que  de  reproduire  par  1  imita- 
tion. 

«  D'abord  disciple  docile,  il  semble  mar- 
cher scrupuleusement  sur  les  traces  de  sou 
maître,  n  osant  s'écarter  ni  de  son  style  ni 
de  ses  types,  ni  de  l'ordonnance  tradition- 
nelle de  ses  compositions,  comme  on  peut 
le  voir  dans  le  tableau  du  crucifiement  qui  dé- 
core la  galerie  du  cardinal  Fesch,  à  Rome, 
et  que  1  œil  le  plus  exercé  pourrait  prendre 
an  premier  abord  pour  une  œuvre  du  Péru- 
gin. Selon  toute  apparence,  le  Sposalizio  de 
ce  dernier,  qu'on  voyait  jadis  à  Crémone, 
avait  également  servi  de  modèle  à  celui  epr 
fui  son  disciple,  pour  une  église  de  Cilla  ii 
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Castello,  et  qui  se  trouve  aujourd'hui  dans 
la  Musée  de  Milan. 

«  Raphaël  avait  à  peine  vingt  et  un  ans, 
quand  il  termina  le  Sposalizio,  sujet  parti- 
culièrement approprié  à  une  imagination 
pure  et  poétique,  telle  qu'était  alors  la 
sienne.  Ce  n'était  ni  lui,  ni  son  maître  qui 
l'avait  inventé;  il  ne  faisait  pas  non  plus 
partie  de  l'héritage  légué  par  les  premiers 
chrétiens  aux  générations  qui  devaient  as- 
sister à  la  résurrection  de  la  peinture.  Non, 
c'était  une  légende  que  l'art  du  moyen  Age 
avait  mise  en  œuvre  pour  la  première  fois, 
et  qui  rentrait  plus  particulièrement  dans  le 
domaine  des  artistes  ombriens,  à  cause  de 
sa  simplicité  naive  et  de  son  sens  profond, 
Ghirlandaïo  en  avait  déjà  fait  la  matière 
d'une  de  ses  fresques  dans  le  chœur  de 
Santa  Maria  Novclla  ;  mais  en  sa  qualité  de 
peintre  naturaliste,  il  n'avait  su  placer  que 
des  bourgeois  et  des  bourgeoises  de  Flo- 
rence dans  le  cortège  de  saint  Joseph  et  de 
la  sainte  Vierge.  Quelle  différence  entre 
cette  conception  prosaïque  et  celle  de  Ra- 
phaël ,  qui  a  mieux  aime  ne  pas  varier  les 
types  dans  les  tètes  de  ses  jeunes  Olles  que 
de  recourir  à  des  observations  faites  immé- 
diatement sur  la  nature?  Plus  on  examine 
cette  œuvre  a  la  fois  naïve  et  sublime,  plus 
on  sent  qu'il  a  voulu  par  les  airs  de  tète,  par 
les  altitudes,  par  le  choix  si  bien  entendu 
ces  costumes,  et  par  tous  les  autres  détails 
accessoires ,  entourer  ses  deux  principaux 
personnages  de  tout  ce  qui  peut  donner  l'i- 
dée d'une  pureté  céleste. 

«  L'année  suivante,  il  flt  son  premier 
voyage  à  Florence,  où  le  naturel  isme  était 
encore  dans  tout  l'orgueil  du  triomphe  ob- 
tenu sur  Savonarole  et  ses  partisans.  Mais 
loin  que  le  séjour  lui  en  fût  contagieux,  il 
choisit  ses  amis  dans  le  parti  vaincu,  et  le 
plus  intime  de  tous  fut  le  peintre  Fra  Bar- 
tolomeo,  qui  vénérait  plus  que  personne  la 
mémoire  du  moine  réformateur.  L'amitié 
qu'il  conçut  pour  le  jeune  Rodolphe  Ghirlan- 
daïo, moins  âgé  que  lui  de  deux  ans  (503)  eut 
peut-être  quelque  chose  de  plus  tendre,  et 
pe  fut  certainement  pas  moins  durable,  puis- 
que longtemps  après,  Raphaël,  au  comble 
des  honneurs  et  de  la  gloire,  fit  tous  ses 
efforts  pour  l'attirer  à  Rome.... 

«  Entre  l'année  1505  et  1508,  Raphaël  in- 
terrompit à  deux  ou  trois  reprises  son  sé- 
jour dans  la  capitale  de  la  Toscane,  pour 
aller  revoir  sa  ville  natale  et  l'atelier  de  son 
vieux  maître;  et  comme  il  n'en  repartait  ja- 
mais sans  avoir  exécuté  quelque  ouvrage, 
il  avait  occasion  de  renouer  le  hl  des  tradi- 

(305)  Rodolphe  Ghirlandaïo.  ne  en  US5,  avait 
aloiï  vingt  ans.  Il  était  fis  de  Dominique  Gliirlan- 
daij,  neveu  de  David,  qui,  après  avoir  beaucoup 
travaillé  en  France,  revint  assez  riche  pour  renon- 
cer à  son  art.  Il  avait  un  autre  oncle  artiste  nommé 
Benoit,  qui  perdit  son  temps  à  faire  de  médiocres 
mosaïques. 

(504)  Une  partie  de  ce  tableau  fut  terminée  vingt 
an»  après  par  Lucas  Penni  et  Jules  lioniain. 

(505)  Un  reprochait  au  Pérugin  de  donner  trop 
souvent  des  copies  de  ses  vieilles  compositions. 


MYS  456 

tions  ombriennes,  qui  aurait  pu  se  perdre 
au  milieu  de  tant  d'inspirations  étrangères; 
voilà  ce  qui  explique  en  partie  sa  persévé- 
rance dans  les  voies  que  ses  devanciers  lui 
avaient  tracées ,  persévérance ,  pour  ainsi 
dire  héroïque,  si  l'on  a  égard  aux  tentations 
de  tout  genredonl  il  était  circonvenu.  Comme 
c'est  à  ce  court  intervalle  de  trois  années 
que  correspond,  dans  notre  point  de  vue, 
l'époque  la  plus  intéressante  de  sa  carrière 
d'artiste ,  il  importe  de  signaler  avec  la  plus 
scrupuleuse  exactitude  tous  les  chefs-d'œu- 
vre qui  sortirent  alors  de  son  pinceau,  et 
dont  le  plus  grand  nombre  se  trouve  aujour- 
d'hui dispersé  dans  les  différentes  capitales 
de  l'Europe. 

«  Le  premier  en  date  après  le  Sposalizio 
est  le  tableau  de  l'Assomption ,  qui  a  passé 
de  l'église  de  Saint-François  à  Pérouse, dans 
la  galerie  du  Vatican,  et  qui  est  encore  une 
imitation  du  Pérugin,  s'il  est  permis  d'em- 
ployer ce  terme  quand  il  s'agit  d'une  imita- 
tcur  comme  Raphaël  {50VJ.  En  môme  temps 
nous  le  trouvons  occupé  de  trois  autres 
grands  ouvrages  dans  la  môme  ville,  savoir: 
une  madone  pour  les  religieuses  de  Saint- 
Antoine;  le  môme  sujet,  avec  plusieurs  figu- 
res accessoires  de  grandes  et  de  petites  di- 
mensions; enfin  la  fresque  fameuse  que 
tous  les  voyageurs  vont  visiter  dans  le  cou- 
vent de  Saint-Sévère,  à  cause  du  rapport  cu- 
rieux qui  existe  entre  celle  première  ébau- 
che et  la  partie  supérieure  de  la  dispute  du 
Saint-Sacrement  dans  une  des  chambres  du 
Vatican.  A  la  môme  époque,  il  peignait  pour 
le  duc  d'Urbin,  le  saint  Michel  combattant 
des  monstres,  et  le  saint  Georges  à  cheval, 
qui  sont  aujourd'hui  dans  le  musée  de  Pa- 
ris ;  et  ces  miniatures,  d'une  grâce  et  d'un 
fini  dont  peu  de  calligraphes  avaient  appro- 
ché, mettaient  de  plus  en  plus  en  évi- 
dence la  flexibilité  et  l'universalité  de  son  la- 
lent... 

«  De  1506  à  1508,  la  fécondité  du  pinceau 
de  Raphaël  semble  croître  en  raison  de  l'en- 
thousiasme de  plus  en  plus  prononcé  dont 
ses  ouvrages  étaient  devenus  l'objet.  Ce  fut 
alors  que  pour  satisfaire  aux  demandes  de 
ses  nombreux  admirateurs  et  en  même  temps 
pour  échapper  au  reproche  justement  en- 
couru par  son  maître  (505),  il  se  mit  a  mul- 
tiplier et  à  varier  les  représentations  de  la 
Vierge,  avec  un  succès  dont  il  n'v  avait  ja- 
mais eu  d'exeraple.K  dans  lequel  il  faut  faire 
entrer  pour  quelque  chose  la  dévotion  toute 
spéciale  qu'il  avait  conservée  pour  elle  de- 
puis son  enfance  (506)  

h  Appelé  à  Rome  par  Jules  II ,  sur  la  re- 

(506)  On  sait  qu'il  fonda  une  chapelle  en  l'hon- 
neur de  la  saint*  Vierge  dans  I*  glise  de  Sainte-Ma- 
rie de  la  Rotonde,  jadis  le  Panthéon.  Voici  la  liste 
de  ces  nombreux  sujets  de  la  Vierge  dont  M.  Rio 
donne  ici  une  analyse  raisonnée  que  les  limites  de 
noire  ouvrage  ne  nous  permettent  point  de  repro- 
duire :  La  Vierge  du  duc  d'Albe,  actuellement  dans 
la  galerie  de  M.  Coswell,  à  Londres  ;  la  belle  Jardi- 
nière, une  des  principales  décorations  du  Musée  Am 
Paris  ;  la  Vierge  du  palais  Tempi,  qui  a  passé  de 
f'Iorcnce  dans  la  galerie  du  roi  de  Bavière  ;  la  Vierge 
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eu  1508,  il  eut  le  bonheur  inespéré  U'ôtre 
placé  sur  un  théâtre  encore  plus  digne  de 
son  génie,  et  de  se  présenter  comme  le  con- 
tinuateur des  travaux  de  récote  ombrienne 
dans  le  Vatican. 

«  Il  commença  par  peindre  la  voûte  et  les 
quatre  murs  dé  la  salle  qu'on  appelle  délia 
seonaturn;  sur  cette  surface,  qui  était  pas- 
sablement étendue  ,  il  avait  à  représenter 
quatre  grandes  compositions  qui  embras- 
saient les  principales  divisions  de  l'Encyclo- 
pédie du  temps,  savoir,  la  Théologie,  la 
Philosophie,  la  Poésie  et  la  Jurisprudence, 

i  On  conçoit  tout  d'abord  que  pour  un 
artiste  nourri  de  traditions  de  l'école  om- 
brienne, le  premier  de  ces  sujets  était  une 
bonne  fortune  sans  pareille;  aussi  Raphaël, 
familiarisé  dès  longtemps  avec  l'allégorie 
religieuse,  en  fit-il  l'application  la  plus  ad- 
mirable ;  et,  non  content  des  suggestions  de 
son  propre  génie,  il  mit  à  contribution  celui 
des  hommes  qu'il  iugeait  les  plus  propres 
à  le  féconder  par  leurs  lumières.  De  leurs 
inspirations  combinées  avec  les  siennes  pro- 
pres résulta,  pour  l'éternelle  gloire  du  ca- 
tholicisme et  de  l'art  chrétien,  cette  compo- 
sition sans  rivale  dans  l'histoire  de  la  pein- 
ture, et  l'on  pourrait  ajouter  sans  nom; car, 
c'est  peu  de  chose  de  l'appeler  lyrique 
ou  épique,  à  moins  qu'on  n'ait  en  vue  dans 
cette  comparaison  l'épopée  allégorique  du 
Dante,  la  seule  nui  soit  digne  d'être  nme 
en  regard  avec  le  poëme  du  môme  genre 
qu'exécuta  le  pinceau  de  Raphaël. 

«  Et  qu'on  ne  prenne  pas  ceci  pour  une 
formule  oiseuse  d'éloge  emphatique;  car 
c'est  Raphaël  lui-même  qui  fait  entrer  de 
forte,  et  pour  ainsi  dire  à  coup  redoublé, 
ce  rapprochement  dans,  l'esprit  des  specta- 
teurs; il  a  placé  l'image  du  Dante  parmi  les 

I'Ius  chers  nourrissons  des  iMuses,  et  parmi 
es  plus  éloouents  défenseurs  de  la  foi  ;  et, 
ce  qui  est  plus  décisif  encore,  i l  a  donné  à 
la  figure  allégorique  de  la  Théologie  le 
même  costume  sous  lequel  le  Dante  a  repré- 
*enté  Béatrix,  le  voile  blanc,  la  tunique 
rou^e  et  le  manteau  vert,  avec  la  couronne 
d'olivier  sur  la  tête  (507). 

«  Des  quatre  figures  allégoriques  qui  oc- 
cupent les  compartiments  de  la  voûte,  et 
qui  furent  toutes  peintes  immédiatement 
après  l'arrivée  de  Raphaël  à  Rome,  celles  de 
la  Théologie  et  de  la  Poésie  sont  sans  con- 
tredit les  plus  remarquables.  La  dernière  se 
reconnaîtrait  encore  à  l'inspiration  calme 
de  son  regard,  lors  même  que  ses  ailes,  ses 
étoiles  d'or  et  le  bleu  céleste  de  son  man- 
teau ne  feraient  pas  une  allusion  assez  claire 
aux  régions  supérieures  vers  lesquelles  elle 
est  appelée  à  prendre  son  essor.  La  ligure  de 
la  Théologie  n'est  pas  moins  admirablement 
appropriée  au  sujet  dont  elle  est  en  quel- 
que sorte  le  sommaire;  elle  montre  du  doigt 

du  Canigiani,  aujourd'hui  dans  la  galerie  de  Mu- 
■jdl  ;  la  Yierqe  au  chardonneret,  dans  la  tribune  de 
Florence;  la  Vierge  du  palais  Cotonna,  celle  du  pa- 
lais Gresoii,  à  Folig  no,  et  la  Madone  de  Petcia,  plu* 


la  partie  supérieure  de  la  grande  composi- 
tion qui  lui  «orrespond,  et  c'est  là  que  l'ar- 
tiste a  proposé  un  aliment  inépuisable  à  la 
sagacité  comme  h  l'enthousiasme  du  spec- 
tateur. 

«  L'ouvrage  se  divise  en  deux  parties 

Frincipales,  le  ciel  et' la  terre,  unis  l'un  a 
autre  par  un  lien  mystique,  qui  est  le  sa- 
crement de  l'Eucharistie.  Des  deux  côtés  de 
l'autel,  sur  lequel  est  exposé  la  sainte  hos- 
tie, les  personnages  qui  ont  le  plus  honoré 
l'Eglise  par  leur  science  et  leur  sainteté 
sont  distribués  en  divers  groupes  très-pit- 
toresques et  très-animés;  saint  Augustin 
dicte  ses  pensées  è  quatre  de  ses  disciples; 
saint  Grégoire,  en  habits  pontificaux,  sem- 
ble absorbé  dans  la  contemplation  de  la 
gloire  céleste;  saint  Ambroise,  dans  une  al- 
titude un  peu  différente,  a  l'air  d'entonner 
son  Te  Deum,  tandis  que  saint  Jérôme,assis, 
a  les  deux  mains  appuyées  sur  un  gros  livre 
qu'il  tient  sur  ses  genoux;  Pierre  Lombard, 
Jean  Scot,  saint  Thomas  d'Aquin,  le  Papo 
Anaclet,  saint  Bonaventure,  Innocent  III,  no 
sont  pas  moins  heureusement  caractérisés; 
et,  a  la  suite  de  toutes  ces  illustrations  sanc- 
tionnées par  l'Eglise  et  par  les  siècles,  Ra- 
phaël a  placé  hardiment  le  Dante  avec  sa 
couronne  de  lauriers,  et,  plus  hardiment 
encore,  le  moine  Savonarole,  brûlé  publi- 
quement comme  hérétique,  dix  ans  aupa- 
ravant. 

«  Dans  la  gloire  qui  forme  la  partie  supé- 
rieure du  tableau,  les  trois  personnes  de  la 
Trinité  sont  représentées  au  milieu  des 
patriarches,  des  apôtres  et  des  saints;  c'est, 
en  quelque  sorte,  un  résumé  de  toutes  les 
compositions  partielles  sorties  depuis  un 
siècle  de  l'école  ombrienne.  Un  grand  nom- 
bre de  types,  et  particulièrement  ceux  du 
Christ  et  de  la  Vierge,  sont  la  répétition 
presque  littérale  do  ce  qu'on  trouve  dans 
les  premiers  ouvrages  de  Raphaël  lui-même. 
Pour  tout  ce  qui  tient  à  l'expression  de  la 
béatitude  céleste  et  de  toutes  ces  choses 
ineffables  dont  il  est  dit  que  l'esprit  tic 
l'homme  ne  les  a  point  conçues  (I  Cor.  h,  9), 
bien  que  cela  dise  assez  que  le  pinceau  de 
l'homme  n'est  pas  fait  pour  les  rendre,  néan- 
moins, celui  des  artistes  ombriens,  à  force 
de  s'être  exercé  exclusivement  sur  des  su- 
jets mystiques,  avait  opéré  des  merveilles 
en  ce  genre;  et  Raphaël,  en  les  surpassant 
tous,  et  en  se  surpassant  enfin  lui-même, 
sembla  avoir  fixé  les  bornes  fatales  au  delà 
desquelles  l'art  chrétien,  proprement  dit,  ne 
pourrait  plus  désormais  avancer. 

«  La  décadence  de  co  beau  génie  com- 
mença-t-elle  donc,  à  dater  du  jour  où  il  eut 
mis  la  dernière  main  à  la  Dispute  du  Saint- 
Sacrement,  quand  un  monde  nouveau  sem- 
blait s'ouvrir  devant  lui;  quand  il  était  placé 
au  centre  de  toutes  les  inspirations  chré- 
tiennes, sous  le  jMitronage  immédiat  de  la. 

connue  sous  le  nom  de  la  Yierqe  an  baldaquin. 

(507)  Purg.  cantoâO,  vers,  ol-ôô.  On  sait  que  le 
lilanr,  le  rougf  el  le  vert  étaient  Ici  emblèmes  de» 
trois  vertu»  théologale». 
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cour  de  Rome  et  sur  un  théâtre  où  il  (bu- 
vait se  flatter  d'être  en  vue  à  toute  la  chré- 
tienté? 

«  La  réponse  à  toutes  ces  questions  trou- 
vera sa  place  plus  tard  quand  nous  parle- 
rons de  1  école  romaine  dont  Raphaël  est  le 
véritable  fondateur,  au  moment  où  il  re- 
nonça irrévocablement  aux  traditions  om- 
briennes, pour  se  mettre  en  harmonie  avec 
les  changements  survenus  dans  le  goût  du 
public,  et  peut-être  aussi  dans  son  propre 
cœur. 

«  Le  contraste  est  si  frappant  entre  le  style 
de  ses  premiers  ouvrages  et  celui  qu'il  ado- 
pta dans  les  dix  dernières  années  de  sa  vie, 
qu'il  est  impossible  de  regarder  l'un  comme 
une  évolution  ou  un  développement  de 
l'autre.  Evidemment  il  y  a  eu  solution  de 
continuité,  abjuration  d'une  foi  antique  en 
matière  d'art,  pour  embrasser  une  foi  nou- 
velle ;  cela  est  si  vrai,  que  les  admirateurs 
passionnés  de  sa  première  manière  sont  loin 
d'admirer  au  même  degré  les  produits  pos- 
térieurs à  l'époque  où  nous  nous  sommes 
arrêtés,  ne  les  regardant  qu'avec  une  sorte 
de  répugnance  ou  au  moins  avec  froideur, 
et,  l'inverse  a  lieu  pour  les  partisans  exclu- 
sifs de  sa  dernière  manière.  » 

Après  avoir  reproduit  les  explications  vai- 
nes, insuffisantes  et  quelquefois  même  con- 
tradictoires qu'ont  essayé  de  donuer,  entre 
autres  critiques,  Goethe  et  Ruraohr,  de  cette 
dissidence  bien  tranchée  qu'on  remarque 
entre  les  deux  manières  de  Raphaël,  M.  Rio 
donne  à  son  tour  la  siénne,  exactement 
conforme  aux  principes  d'esthétique  qui 
servent  de  fondement  à  cet  ouvrage.  Il  la 
trouve,  non  dans  une  certaine  pureté  naïve 
de  l'école  ombrienne,  qui  peut  lui  être  com- 
mune avec  les  productions  des  beaux  siècles 
«le  l'antiquité  ;>mais,  dans  un  élément  qu'on 
serait  tenté  d'ap(>eler,  dit-il,  séraphiquc,  en- 
tièrement indépendant  de  la  symétrie  et  de 
J'ordonnance,  et  qui  règne  par-dessus  tout 
dans  les  ouvrages  du  Pérugin  et  de  ses  dis- 
ciples. Or,  nous  venons  de  le  voir;  c'est 
celui-là  même  qui  domine  dans  toute  l'œu- 
vre de  la  première  manière  de  Raphaël. 

«  C'est  cet  élément  introduit  pour  la  pre- 
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'  ru i ère  fois  dans  i  art,  par  le  christianisme, 
qui  donne  aux  tableaux  des  artistes  om- 
briens, tant  de  supériorité  sur  les  autres,  ' 
et  qui  les  fait  agir  avec  plus  de  force  qu'uu 
beau  poëme  sur  les  Ames  pourvues  des  or- 
ganes nécessaires  pour  percevoir  cet  ordre 
de  beautés.  L'enthousiasme  du  spectateur 
tient  donc  à  des  dispositions  intérieures  qui 
le  mettent  plus  ou  moins  en  harmonie  avec 
les  objets  placés  sous  ses  yeux  ;  chaque  ima- 
gination, douée  d'une  activité  suflisante,  se 
crée  un  monde  à  elle-même  et  va  choisir 
parmi  les  produits  des  beaux-arts  des  êtres 
pour  le  peupler.  L'admirateur  de  l'antiquité 
s'extasiera  de  préférence  sur  tout  ce  qui  lui 
rappellera,  soit  un  costume  de  sénateur  ou 
d'archonte,  soit  les  bas-reliefs  de  la  colonne 
Trajane  ou  du  Parthénon;  le  philosophe  de 
la  nature,  suivant  la  tendance  plus  ou  moins 
religieuse  de  son  système,  préconisera  l'é- 
cole florentine  ou  l'école  vénitienne,  et  s'il 
y  a  une  conjecture  à  hasarder  sur  ce  qui 
plairait  aux  bourreaux,  aux  bouchers  et  aux 
amateurs  des  plus  ignobles  voluptés,  c'est 
dans  les  décapitations  et  les  nudités  des 
musées  modernes  que  se  trouvent  les  dé- 
goûtants objets  de  leurs  prédilections. 

«  Le  pieux  solitaire,  dans  sa  cellule,  se 
crée  aussi  un  monde  par  delà  celui  qu'il  ha- 
bite, et  s'il  lui  était  possible  que  pour  le 
peupler  il  eût  à  choisir  entre  les  créations 
des  diverses  écoles  qui  se  sont  partagé  lo 
domaine  de  l'art,  son  choix  se  fixerait  in- 
stinctivement sur  celle  du  Pérugin  ;  et  s'il 
avait  ensuite  à  décerner  la  première  place 
à  l'artiste  qui  aurait  le  mieux  rendu  les  con- 
tours vagues  de  ses  figures  idéales,  la  palme 
appartiendrait  à  Raphaël  ,  mais  seulement 
jusqu'au  jour  de  sa  défection  dont  nous  au- 
rons à  signaler  plus  tard  les  déplorables  con- 
séquences. » 

Le  second  volume  dans  lequel  M.  Rio  se 
propose  de  signaler  ces  déplorables  consé- 
quences, est  impatiemment  désiré  par  tous 
les  amis  intelligents  et  dévoués  de  l'art  chré- 
tien ;  j'en  ai  moi-même  touché  un  mot  à  l'ar- 
ticle Peinture  {in  fin.).  Voy.  cet  article  elles 
suivants  :  Allégorie,  Expression,  Renais- 
sance, Types,  Vitraux  peints,  etc. 


N 


NAM  NI  (Jean-Marie).  Compositeur  de 
1  éoole  romaine,  né  en  15G0.  Voy.  Musique. 

NARBONNE  (Cathédrale  de).  On  lépèle 
souvent  que  le  Midi  est  pauvre  en  belles  et 
grandes  églises.  Si,  par  Midi,  on  entend  la 
Provence,  l'assertion  est  vraie;  elle  ne  l'est 
pas,  ou  du  moins  elle  doit  être  notablement 
modifiée,  si  on  l'applique  au  Languedoc.  Une 
province  qui  compte  des  édifiées  comme  les 
cathédrales  de  Narbonne  et  d'Alby,  comme 
les  églises  de  Sainl-Nnzaire  de  Canassonne, 
et  de  Saint-Sernin  de  Toulouse,  et  la  nouvelle 
église  de  Saint-Paul  de  Mines,  un  portail 
comme  celui  de  baiut-Gilles ,  des  flèches 
comme  celles  de  Mcmle,  une  tour  comme 


celle  de  Rodez;  une  telle  province  peut 
être  fière,  à  juste  titre,  et  de  la  beauté  et  du 
nombre  de  ses  monuments  sacrés.  Cette  pen- 
sée nous  a  frappé,  lorsqu'il  nous  a  été  donné 
d'étudier,  sur  les  lieux  la  plupart  de  ces 
somptueux  édifices  auxquels  se  rattachent 
d'ailleurs  autant  de  souvenirs  historiques 
que  de  souvenirs  religieux.  Nous  allons  es- 
quisser la  description  rapide  de  l'un  des 
principaux,  la  cathédrale  do  Narbonne. 

11  n  y  a,  comme  à  Beauvais,  que  le  chœur 
d'achevé;  mais  ce  chœur,  en  style  ogival  de 
la  belle  époque,  c'est-à-dire  du  xm*  siècle, 
est  une  des  œuvres  les  plus  hardies,  les  plus 
grandioses  qui  existent  eu  France  et  même 
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en  Europe.  On  en  jugera  par  la  hauteur  de 
la  voûte,  qui  est  de  40  mètres.  L'extérieur 
du  monument  est  celui  d'une  église  gothi- 
que de  premier  ordre.  11  offre,  comme  l'ex- 
térieur de  Cologne,  de  Reims,  d'Amiens,  etc., 
une  série,  en  forme  demi-circulaire  très- 
allongée,  d'arcs -boulants  surmontés  de 
clochetons  et  reposant  sur  des  contre-forts, 
à  la  hauteur  desquels  règne  une  immense 
terrasse  (la  plus  grande  que  j'ai  vue)  qui 
coutourne  l'édifice  et  forme  une  belle  pro- 
menade d'où  l'on  aperçoit  la  mer  qui  ter- 
mine, en  le  complétant,  un  magnifique  pa- 
norama. Rien  de  plus  imposant  et  de  plus 
gracieux  à  la  fois,  surtout  vu  &  une  certaine 
distance,  que  cet  extérieur  de  notre  cathé- 
drale. On  croirait  voir  celui  de  Cologne  ou 
d'Amiens,  si  toutefois,  celui  de  Narboune, 
n'est  pas  plus  grandiose  encore.  11  est  percé, 
dans  tous  les  sens,  de  fenêtres  ogivales  en 
lancettes,  alternant  avec  les  robustes  contre- 
forts qui  supportent  la  retombée  des  arcs- 
houtants,  le  tout  d'une  hardiesse,  d'un  élan- 
cement prodigieux  ;  mais  on  y  chercherait 
vainement  les  innombrables  et  capricieuses 
moulures  jetées  comme  un  voile  de  dentelle 
au  front  de  la  métropole  rhénane  et  de  la  ba- 
silique de  la  Picardie.  Cette  absence  de 
moulures  se  fait  remarquer  principalement 
dans  la  fabrique  des  tours  jumelles  de  la  ca- 
thédrale, et  cause  une  lacune  d'autant  plus 
regrettable,  que  ces  deux  tours  sont  fort 
élevées  en  dessus  de  la  toiture  plus  que 
modeste  de  l'édifice  (508). 

Si  nous  pénétrons  dans  l'intérieur,  nous 
admirerons  un  ensemble  aussi  riche  que 
majestueux.  Ce  qui  frappe  le  plus,  c'est  la 
hauteur  des  voûtes,  la  hardiesse,  la  belle 
ordonnance  des  arcades  qui  les  supportent, 
et  la  magnificence  des  vitraux,  surtout  de 
ceux  de  l'abside  polygonale  du  chœur,  qui 
est  h  jour.  Ces  immenses  et  splendides  vi- 
traux qui  rehaussent,  on  ne  peut  mieux,  la 
majesté  et  l'expression  mystérieuse  du  saint 
lieu,  sont  du  beau  xur  siècle,  et  dans  un 
état  parfait  de  conservation.  Le  maitre-autel, 
d'une  grande  richesse,  mais  d'un  style  lourd 
et  nullement  en  rap|>ort  avec  celui  de  l'édi- 
fice, a  été  construit  sur  le  modèle  de  ces  au- 
tels à  colonnes  et  à  baldaquins,  du  xviu' 
siècle,  qui  déshonorent  la  plupart  de  nos  ca- 
thédrales gothiques,  et  qui  offrent  le  grave 
inconvénient  de  masquer,  en  partie,  la  vue 
de  leurs  magnifiques  absides  (509).  Quant  à 
l'intérieur  de  ce  chœur  immense  qui  pou- 
vait contenir  le  nombreux  personnel  du  cha- 
pitre, et  qui  offre  aujourd'hui  un  local  suffi- 
sant pour  tous  les  fidèles,  il  présente  un 
luxe  de  propreté  qui  fait  honneur  au  zèle  et 
au  goût  du  curé  de  cette  église,  autrefois 
métropole  insigne,  et  descendue  maintenant 
au  rang  de  simple  paroisse.  La  boiserie  des 

(308)  Cette  coYerinre  est  en  tuiles  grossières, 
mal  ajustées.  Il  y  a  loin  de  là  à  ces  beaux  combles 
en  plomb  ou  eu  'ardoises,  avec  leurs  crêtes  élégan- 
tes, des  cathédrales  du  nord. 

(309)  On  peut  citer,  dans  ce  genre,  ceux  dcChà- 
lous  sur- Marne,  de  Sens,  d  Auxerre:  mais  aucun 
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stalles  est  remarquable,  de  même  que  celle 
de  l'orgue  considérable  établi  au  bas  du 
chœur  et  adossé  au  maître  mur  qui  sépare 
provisoirement  la  partie  terminée  de  l'édi- 
fice du  transept  depuis  longtemps  commencé. 
Grâce  au  patriotisme  de  l'administration  nar-' 
bonnaise  et  de  quelques  dons  individuels, 
on  ne  peut  pas  dire  des  travaux  de  cette  ca- 
thédrale, manent  interrupta;  mais  on  com- 
prend aisément  que  la  générosité  de  la  ville 
et  des  particuliers  ne  saurait,  livrée  à  ses 
seules  ressources,  terminer  une  construction 
aussi  grandiose,  dont  le  chœur  ne  devait 
former  que  le  tiers,  et  dont  l'achèvement 
n'exigerait  pas  moins  de  sept  ou  huit  mil- 
lions. 11  serait  digne  du  patriotisme  d'une 
province  aussi  féconde  en  grands  hommes 
et  en  grandes  conceptions,  que  le  Langue- 
doc, d'entreprendre  l'achèvement  d'un  édi- 
fice qui  ferait  sa  gloire,  parce  qu'il  serait 
une  des  merveilles  de  l'art  ogival,  dont  les 
monuments  sont  si  rares  dans  le  Midi.  Si  la 
seule  administration  de  la  ville  de  Nîmes 
(administration  intelligente  entre  toutes  les 
autres)  a  pu  dépenser  un  million  à  l'édifica- 
tion de  la  belle  église  latino-byzantine  de 
Saint-Paul,  pourquoi  l'ancienne  et  vaste  pro- 
vince du  Languedoc  ne  viendrait-elle  pas  à 
bout  de  l'achèvement  de  sa  magnifique  mé- 
tropole narbonnaise?  Nous  croyons  qu'une 
souscription  ouverte  à  cette  fin  aurait  de 
grandes  chances  de  succès  et  honorerait 
toute  la  province,  comme  l'achèvement  en- 
core plus  dispendieux  de  la  cathédrale  de 
Cologne  honore  l'Allemagne  tout  entière, 
comme  la  construction  récente  de  Notre- 
Dame  de  Boulogne-sur-Mer,  et  celle  de 
Notre-Dame  de  Bon-Secours,  près  de  Rouen, 
honorent  les  deux  dignes  prêtres  qui,  sans 
autres  ressources  que  celles  de  leur  zèle 
persévérant,  sont  en  train  de  doter  leur 
pays,  déjà  si  riche  en  monuments  religieux, 
de  ces  deux  nouvelles  et  remarquables  égli- 
ses. Quant  au  plan  de  la  continuation  de  la 
basilique  Narbonnaise,  ce  qui  est  déjà  fait 
guiderait  sûrement  dans  ce  qu'il  y  aurait  à 
faire  pour  le  compléter.  On  n'aurait  qu'à 
terminer  le  transept  assez  avancé ,  et  la 
grande  nef  et  ses  bas-côtés  qui  restent  à 
faire,  sur  le  môme  style  que  celui  du  chœur. 
Les  fondations  de  cette  cathédrale  furent 
jetées  le  13  avril  1275.  Le  chœur,  les  cha- 
pelles collatérales  et  les  deux  grandes  tours 
ne  furent  achevées  qu'en  1332.  Ces  dates  non 
moins  que  le  style  bien  accusé  de  la  partie 
maintenant  terminée  de  l'édifice,  indiquent 
clairement  qu'il  devrait  être  continué  d'a- 
près les  types  bien  connus  et  bien  arrêtés 
de  la  fin  du  mi'  et  du  commencement  du 
xiv'  siècles.  Du  reste,  ce  ne  serait  pas  la 
première  fois  qu'il  aurait  été  question  de 
cet  achèvement  de  la  métropole  narbonnaise. 


n'est  aussi  lourd  et  aussi  disgracieux  que  celui,  en 
forme  de  retable,  de  la  cathédrale  d'Anvers,  œuvra 
de  Itubi  ns,  qui  eut,  comme  les  artistes  de  son  temps, 
la  manie  de  moderniser  à  la  grecque  l'ornen-enU- 
tion  de  nos  église*  gothique:,. 
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En  1708  et  le  13  avril,  II.  de  la  Berchère, 
archevêque  de  cette  métropole,  posa  la  pre- 
mière pierre  de  la  nef;  mais  l'argent  ayant 
manqué,  le  travail  fut  suspendu.  En  1772, 
Mgr  de  Hauveau  essaya  de  le  continuer,  et 
ne  fut  pas  plus  heureux. 

Le  siège  archiépiscopal  de  l'antique  cité 
de  Narbonnc,  de  cette  illustre  capitale  de  la 
première  province  que  les  Romains  aient 
occupée  et  organisée  dans  les  Gaules,  sup- 
primé avec  tous  les  autres  sièges  de  Fr.mce, 
à  l'époque  du  concordat  de  1801,  avait  été 
rétabli  par  celui  de  1817,  qui  n'a  pas  été 
abrogé.  Mais,  grâce  au  libéralisme  étroit  du 
temps  et  à  l'indifférence  sceptique  de  Louis 
XVIII,  ce  concordat  réparateur  de  1817,  tou- 
jours valide  en  droit,  n'a  pas,  en  fait,  été 
exéculé  ;  en  sorte  que  l'antique  cité  de  Nar- 
bonne n'a  aujourd'hui,  comme  celle  de 
Vienne,  |>our  toute  illustration,  qu'une  mo- 
deste sous  -  préfecture.  Le  rétablissement 
effectif  du  siège  archiépiscopal  serait  pour 
cette  ville,  comme  pour  l'ancienne  capitale 
Viennoise,  aussi  avantageux  au  point  de 
vue  matériel,  que  consolant,  au  point  de 
vue  de  l'art  et  de  la  religion.  Sans  doute, 
une  telle  restitution  ne  s'opérerait  pas,  sans 
exciter  les  clameurs  de  ces  hommes  à  courto 
vue  qui  se  débattent  encore 'dans  les  lances 
du  voltairianitfrae,  mais  elle  aurait  toutes'lcs 
sympathies  des  hommes  éclairés  et  amis 
des  traditions  historiques  et  religieuses  de 
leur  pays.  Ce  rétablissement  du  siège  de 
Narbonne,  pour  lequel  les  patriotiques  et 
intelligents  habitants  de  cette  cité  firent  en 
1817,  tant  de  sacrifices,  jusqu'à  réparer  à 
leurs  frais  le  magnifique  archevêché  atte- 
nant à  la  métro|>ole  (510),  aurait,  sans  doute, 
pour  résultat  l'achèvement,  dans  un  temps 
donné,  de  leur  bien-aimée  cathédrale  de 
Sainl-Just,  c'est-à-dire  d'un  nouveau  chef- 
d'œuvre  de  l'art  chrétien.  Ici  une  réflexion 
se  présente  à  mon  esprit.  Quand  il  m'est  ar- 
rivé de  visiter  et  d'admirer  quelques  unes 
de  ces  anciennes  et  belles  cathédrales,  comme 
celles  de  Narbonne,  d'Arles,  de  Vienne,  de 
Laon,  d'Auxerre,  etc.,  qui  se  montrent  à 
nos  regards  dans  un  état  parfait  de  conser- 
vation, bien  que  veuves,  depuis  un  demi- 
siècle  de  leurs  évêques  et  de  leurs  chapi- 
tres, je  me  suis  dit  que  Dieu  conservait  ces 
magnifiques  monuments  de  la  piété  et  de  la 
foi  de  nos  pères,  pour  des  temps  meilleurs. 
La  France,  dévoyée  de  l'idée  catholique 
dont  elle  avait  vécu  pendant  quatorze  siè- 
cles, non  sans  gloire  et  sans  bien-être,  se 
débat  maintenant  dans  les  convulsions  d'une 
lente  agonie.  Ce  n'est  pas  que  les  médecins 
et  les  remèdes  manquent  à  cette  pauvre  ma- 
lade; elle  en  a,  au  contraire,  et  de  toutes  les 
espèces.  La  plupart  de  ces  docteurs  sont  de 
très-habiles  gens,  inventeurs  ou  partisans 
de  maints  systèmes  curatifs  qui  se  disputent 
la  préférence.  Malheureusement,  ils  n'en- 
tendent rien  à  la  maladie  de  cette  agoni- 

(510)  Au  lieu  de  démolir  leur  archevêché,  comme 
le»  habitants  de  Vienne,  ceux  de  Narbonne  l'ont 
restaure  à  grands  frais,  et  ce  n'.-»       n-  »  • - 
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santé.  Ls  ne  voient  pas  que  ce  qui  la  mine, 
c'est  l'anarchie  dans  les  intelligences  causée 
par  cette  foule  de  systèmes  contradictoires 
appelés  le  déisme,  le  panthéisme,  le  ratio- 
nalisme, le  voltnirianisme,  le  matérialisme, 
qui, -après  s'être  ligués  pour  déchirer  cette 
tunique  sans  couture  qu'on  appelle  l'unité 
catholique,  et  qui  abritait  depuis  si  long- 
temps les  lois,  les  mœurs,  tous  les  intérêts 
du  pays ,  s'en  partagent  maintenant  avec 
rage  les  lambeaux.  Ils  ne  voient  pas  que 
celte  anarchie ,  autorisée  et  patentée  par 
l'indifférentisme  légal  et  philosophique  en 
matière  de  religion,  qui  est  le  dernier  de- 
gré de  l'aberration  et  de  la  corruption  d'un 
peuple,  ne  peut  être  vaincue  que  par  le 
principe  catholique  franchement  reconnu  et 
mis  en  pratique  depuis  les  plus  hauts  de- 
grés de  la  société  jusqu'aux  [dus  infimes. 
Ils  ne  voient  pas,  ces  aveugles  obstinés,  que 
depuis  cinquante  ans  que  la  nation  française 
a  répudié  ce  principe  catholique,  elle  n'a 
cessé  d'être  livrée,  et  toujours  pour  son 
malheur,  à  toutes  sottes  d'expérimentations 
monarchiques,  libérales,  constitutionnelles, 
démocratiques,  vollairiennes,  rationalistes, 
philosophiques,  etc.,  etc.;  tournant  dans  un 
cercle  fatal  de  révolutions,  d'émeutes,  de 
chutes  dynastiques,  de  déceptions,  de  mi- 
sères et  de  palinodies,  sans  pouvoir  jamais 
trouver  une  assiette  stable,  une  base  solide 
qui  la  mit  à  l'abri  de  ces  perpétuelles  et  dé- 
sastreuses oscillations.  Us  ne  voient  pas  en- 
core cela,  ces  prétendus  habiles  médecins, 
et  ils  continueront  encore  leurs  expériences 
sur  cette  pauvre  malade,  jusqu'à  ce  qu'un 
violent  coup  de  tonnerre,  en  ébranlant  celte 
nation  fascinée  et  dévoyée,  lui  ail  arraché 
son  dernier  soupir.  Alors,  peut-être,  sur 
les  débris  de  ce  monde  lombé  en  pourriture 
et  en  dissolution,  ceux  qui  auront  survécu 
au  naufrage  diront  en  se  frappant  la  poitrine: 
«  Nous  avions  tous  erré  :  Èrgo  omne$  erru- 
vimus  (Sup.  v,  6);  nous  nous  étions  donc 
laissé  séduire  par  de  vains,  de  déplorables 
systèmes  :  Yanitate  seducti  sumus.(Il  Esdr. 
i,  7.)  Laissons  là  ces  vains  systèmes  ;  assez 
d'expérience  comme  cela,  assez  du  règne 
des  sophistes,  des  rhéteurs  et  des  orgueil- 
leux. Revenons  au  Dieu  de  nos  pères,  reve- 
nons à  celui  qui  peut  seul  nous  enseigner  la 
voie,  la  vérité  et  nous  rendre  la  vie.  »  Alors 
les  Français,  ne  formant  plus  qu'un  peuple 
de  frères,  se  donneront  la  main  et  viendront 
abjurer  un  demi-siècle  d'erreurs  et  de  dis- 
sensions, dans  ces  temples  magnifiques  éri- 
gés à  la  divinité  par  leurs  ancêtres  et  désor- 
mais rendus  à  leur  ancienne  splendeur. 

NICET  (Saint).  Evôque  de  Trêves  en  527; 
auteur  d'un  traité  sur  le  chant  des  hymnes 
et  des  psaumes,  Yoy..  Chant  liturgique. 
•NICOLAS,  de  Pise,  peintre.  Yoy.  PttM- 

TL'BE. 

NOKL(AMALYSI  du  chant  des  trois  messes 
de).  Yoy.  Modes  ecclésiastiques. 

tout  espoir  a  été  perdu  de  voir  le  rétablissement  du 
siéKc  métropolitain ,  qu'ils  se  sont  décidés  à  Irani- 
'        -  -  •  *        n~i..:r       i.a»..|  rfr  \i\\f  pl  ou 
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NOIR.  Couleur  symbolique.  Voy.  Cou-  .  artistes  sur  l'emploi  du  nu  au  double  point 
iei  rs.  de  vue  du  Beau  humain  et  du  beau  surnatu- 

NOTKER.  Compositeur  de  proses  et  d'hy-  rel.  Voy.  l'art.  Beau,  où  nous  traitons  de 
ues  d'églises,  auteur  d'un  traité  de  inusi-    l'emploi  du 


nu  au  point  de  vue  de  l'art  en 
que,  mort  en  912.  Voy.  Tonalité.  .  général,  et  de  l'esthétique  chrétienne  en 

NU.  Ce  qu'il  faul  penser  des  théories  des  particulier. 


o 


ODON.  Abbé  dé  Cluny,  mort  en  9i2,  cé-  vendiqué  la  découverte.  Mais  aujourd'hui, 

libre  théoricien  en  matière  de  chant  ecclé-  l'opinion  la  plus  commune,  et  ne  craignons 

siastique.  Voy.  Tonalité.  pas  d'ajouter  la  plus  probable,  en  Uxe  J'ori- 

OliiVAL  (Style).  Celui  quia  pour  principe  gine  dans  cette  partie  de  la  France,  qui  coin- 
générateur  l'arc  pointu  ou  surélevé,  qui  est  prenait  autrefois  le  comté  de  Paris,  la  Cham- 
fornié  de  deux  arcs  de  cercle,  d'un  rayon  pagne,  la  Normandie  et  la  Picardie.  «  Quoi 
égal  qui  se  croisent.  C'est  le  point  d'inter-  un  il  en  soit,  plus  on  avance  dans  l'étude 
section  de  ces  deux  arcs,  qui  forme  l'ogive  des  monuments  du  moyen  âge,  dit  M.  de 
(511).  Caurnont,  plus  on  demeure  convaincu  que 

Bien  que  l'ogive  soit  le  principe  généra-  l'architecture  ogivale  s'est  développée  sous 

leur  du  style  appelé  d'abord  gothique,  en-  la  triple  influence  des  conceptions  de  nos 

suite  ogival,  elle  ne  le  constitue  pas,  à  elle  artistes  indigènes,  des  souvenirs  romains 

seule,  néanmoins.  Ce  type  d'arcade  a  été  et  du  goût  oriental  qui  avait  pénétré  en 

pratiqué  en  Chine,  en  Egypte,  en  Perse  et  Occident.  Toujours  est-il  que  ce  style  a 

■ans  d'autres  régions  bien  avant  la  formation  subi  dans  le  Nord  de  l'Europe  une  sorte  de 

en  Europe  du  type  ogival  proprement  dit.  métamorphose,  une  rénovation  presque  com- 

ludépendaniinent  de  la  différence  qui  existe  plète. 

entre  ces  grossières  arcades  primitives  à  «  C'est  là,  selon  toute  apparence,  qu'il  a 

ogives  et  celles  que  le  xm*  siècle  éleva  avec  pris  les  formes  excessivement  maigres  et 

tant  de  grâce,  d'élégance  et  de  légèreté,  il  est  élancées,  qui  le  caractérisent  dès  le  xm* 

beaucoup  d'autres  éléments  architectoniqucs  siècle,  et  qu'il  a  déployé  ces  moyens  d'exé- 

dont  il  embellit  et  rehaussa  tellement  ce  cution  vraiment  merveilleux  qui  excitent 

type  brillant  et  original,  qu'on  peut  dire  qu'il  notre  admiration. 

le  lit  sien  et  qu'il  le  créa  pi  utôl  qu'il  ne  l'uni-  «  Au  temps  où  les  peuples  de  l'Europe  oc- 
la.  Sans  doute  il  était  contenu  en  germe  cidentale  pris  d'enthousiasme  pour  les  lieux 
dans  le  roman  de  la  troisième  et  dernière  saints,  s'élancèrent,  pour  ainsi  dire,  vers  les 
j>ériode,  auquel  il  a  emprunté  d'assez  nom-  régions  orientales,  une  fermentation  ex- 
ureux  motifs  qui  n'ont  pas  échappé  à  l'atten-  traordinaire,  qui  cherchait  un  aliment  par- 
tion  des  archéoloques  exercés.  Mais  vouloir  tout,  agitait  toutes  les  classes  de  la  société, 
établir  une  comparaison  sérieuse  entre  les  Pendant  que  les  masses  rêvaient  au  recou- 
édiûces  orientaux  qui  offrent  l'ogive  comme  vrement  de  leur  liberté,  il  y  avait  chez  les 
accessoire  ou  simplement  à  l'état  rudimen-  artistes,  surtout  chez  les  architectes,  no- 
taire, et  les  monuments  véritablement  ogi-  soin  de  perfectionner,  besoin  irrésistible 
vaux  du  xm*  siècle  et  du  suivant,  ce  serait  d'innover. 

vouloir  comparer  deux  choses  qui  peuvent  «  11  faut  d'ailleurs  tenir  compte  de  plu- 
bien  avoir  entre  elles  quelques  rapports  sieurs  circonstances  qui  favorisèrent,  au 
éloignés,  mais  qui,  pour  la  forme,  différent  xii*  siècle,  les  nouvelles  conceptions  des 
essentiellement.  Celte  considération,  que  les  architectes.  A  cette  époque,  beaucoup  d'é- 
données  de  la  science  tendent  à  justifier  de  glises  tombaient  de  vétusté  (512);  d'autres 
plus  en  plus,  rend,  pour  ainsi  dire,  oiseuse  étaient  trop  petites  et  insufiisantes  pour  la 
uiaintenant,  la  question  naguère  si  fortement  population  :  en  même  temps,  l'enthousiasme 
débattue  de  l'origine  du  style  ogival.  Cette  religieux  qui  avait  produit  les  croisades  ins- 
question  ne  peut  offrir  un  véritable  intérêt,  pirait  un  zèle  incroyable  pour  réédifler  et 

Ï|u  autant  au  elle  est  circonscrite  dans  les  multiplier  les  monuments  destinés  au  culte, 
imites  de  I  Europe  occidentale  en  général,  Les  architectes  qui  présidaient  à  ce  renou- 
ât de  la  France  en  particulier.  Longtemps,  vellemenl  des  églises  durent  naturellement 
'••s  Allemands  ont  cru  avoir  inventé  ce  style  chercher  à  éviter  les  défauts  qui  avaient 
brillant,  dontjes  Anglais  ont  plus  tard  re-  hâté  le  dépérissement  des  anciens  édifices 

(511)  Ce  mot  ogive  désignait,  il  n'y  a  pas  encore  voûte,  indique  que  les  arêtes  sont  augmentées,  ren- 

longtemps,  seulement  les  nervures  diagonales  d'une  forcées,  doublées,  ou  plutôt  remplacées  par  des 

voûte  d  arête  qu'on  appelait  ordinairement  croisées  corps  saillants,  véritables  soutiens  de  la  voûte.  (An- 

«et  ogives,  quelle  que  fût  la  courbure  de  la  voûte  nnles  archéologiques,  t.  Il,  p.  43.) 

«ont  «Iles  Taisaient  partie.  Selon  M.  Lassus,  ce  mol  (512)  C'est  ce  dont  ou  demeure  convaincu  en  II- 

Jjait  pour  but  unique  de  distinguer  la  voûte  croi-  santles  chroniqueurs.  Il  paraît  d'ailleurs  qu'avant 

«ée  simple,  à  pénétrations  anguleuses,  c'est-à-dire  le  xi*  siècle,  il  y  avait  en  France  beaucoup  d'égli- 

»  voûte  romaine  et  romane,  de  la  voûte  croisée  à  ses  construites  en  bois  ou  avec  des  matériaux  peu 

nervures  saillantes,  qui  appartient  exclusivement  à  durables,  car  on  voit  que  ces  édifices  ont  été  per- 

I  architecture  gothique.  Ainsi  le  mot  ogive,  ou  mieux  pclucllcmeut  ruinés  pur  des  incendies. 
ougttc,  du  latin  augerc,  augmenter,  annli-iuc  à  une 
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(513),  et  »  on  peut  supposer  que,  s'ils  vou- 
laient, en  employant  l'arc  en  tiers  point,  sa- 
tisfaire le  penchant  qu'on  éprouve  ordi- 
nairement pour  les  idées  et  les  inventions 
nouvelles,  ils  étaient  aussi  persuadés  que 
cette  arcarde  devait  donner  à  leurs  édifices 
plus  d'élégance  et  de  solidité  (514).  Ils  trou- 
vèrent d'ailleurs  de  l'économie  à  suivre  la 
nouvelle  méthode  ;  on  accorde  à  reconnaî- 
tre qu'il  serait  impossible  de  produire  au- 
tant d'effet  dans  un  autre  système,  avec 
aussi  peu  de  matériaux  que  les  artistes  du 
moyen  âge  ont  su  le  faire  dans  leurs  cons- 
tructions à  ogives. 

«  Du  reste,  les  causes  qui  ont  déterminé 
l'adoption  du  style  ogival,  sont  peut-ôtre 
plus  complexes  qu'on  ne  l'a  supposé  jus- 
qu'il. Tous  ceux  qui  ont  fait  des  recherches 
sur  l'origine  de  cette  architecture,  se  sont 
attachés  à  certains  caractères  isolés,  sans  exa- 
miner avec  assez  d'attention  l'ensemble 
des  éléments  qui  la  composent,  et  sans  tenir 
compte  des  innovations  successives  qui 
en  avaient  fort  anciennement  préparé  la 
naissance  (515).  » 

«  Ce  qui  a  fait  errer  les  antiquaires  sur  la 
question  de  l'ogive,  dit  M.  Louis  Batissicr, 
c'est  que  les  uns  se  sont  imaginé  que  l'ar- 
chitecture gothique  a  été  importée  d'un 
pays  étranger  ;  les  autres,  qu'elle  a  été  in- 
ventée tout  d'une  pièce,  qu'elle  est  sortie 
d'un  seul  jet  du  cerveau  de  quelque  artiste, 
telle  que  nous  la  voyons  régner  au  xm* 
siècle.  Mais  il  ne  faut  pas  oublier  que  l'o- 

five  n'a  été  admise  d'abord  que  comme  un 
lément  nouveau  et  exceptionnel  dans  l'ar- 
chitecture; que  c'est  une  forme  d'arcade 
qui  a  remplacé  une  autre  forme  d'arcade,  et 
qui  a  suivi  tous  les  progrès  que  l'on  a  suc- 
cessivement faits  dans  1  art  de  bâtir.  Quand 
on  commença  àse  servir  de  l'ogive  en  France, 
qu'elle  fût  une  importation  étrangère  ou 
non,  les  monuments  restèrent  ce  qu'ils 
étaient  auparavant  sous  le  rapport  du  plan 
et  de  l'ornementation;  son  emploi  n'a  été 
la  cause  d'aucune  révolution,  d'aucune  in- 
vention dans  l'architecture  ;  il  coïncide  seu- 
lement avec  plusieurs  innovations  impor- 
tantes qui  se  sont  faites  peu  à  peu  dans  l'art 
de  bâtir,  et  qui  honorent  le  génie  de  nos  ar- 
chitectes français.  Nous  le  répétons,  quand 
Togive  devint  en  honneur  dans  notre  pays, 
l'architecture  marchait  rapidement  dans  une 
voie  de  progrès  :  on  apprenait  à  construire 
les  voûtes  avec  plus  d'art,  on  multipliait  les 
ouvertures,  ce  qui  donnait  aux  murs  plus 
de  légèreté  ;  on  trouvait  le  système  des  ner- 
vures et  des  arcs-boutants.  Sans  ces  derniers 
éléments,  les  édifices  à  ogives  seraient  res- 

513)  Sous  un  ciel  bumide  comme  le  nttre,  on 
dut  songer  à  faciliter  par  une  plus  grande  inclinai- 
son du  toit  l'écoulement  des  eaux  pluviales,  qui  ne 
se  faisait  que  lentement  avec  les  toits  léffèremeiv* 
inclinés  qu'on  éleva  jusqu'au  zi*  siècle.  ,3 

(514)  Les  voûtes  cintrées  sont  sujettes  à  fléchir 
vers  le  centre  de  la  courbure,  inconvénient  que  ne 
présentent  pas  les  voûtes  en  ogive. 

(515)  Cours  d'antiquités  monumentales,  par  M. de 
Canotant,  jf  partie,  ch.  8,  p.  tllUH. 
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tés  à  peu  près  tels  que  nous  les  voyons  au 
xn*  siècle.  Mais,  peu  à  peu  les  lourds  piliers 
romains  font  place  aux  colonnettes  minces 
et  effilées  ;  peu  à  peu  les  artistes  s'éloignent 
des  traditions  antiques,  et,  au  lieu  de  puiser 
leurs  motifs  de  décoration  dans  les  ouvrages 
romains  et  byzantins,  ils  les  empruntent 
aux  productions  du  sol  qu'ils  habitent.  Les 
larges  moulures  horizontales,  qui  donnaient 
à  l'architecture  grecque  son  caractère  de  so- 
lidité, disparaissent  ;  on  efface  le  plus  pos- 
sible les  fortes  saillies  sur  les  murs,  afin 
d'éviter  les  pressions  inutiles  ;  toutes  les 
voûtes  furent  désormais  d'arêtes  ;  les  nom- 
breuses nervures  qui  s'entrecoupaient  à  la 
surface  de  ces  voûtes  étaient  construites  avec 
soin,  et  supportaient  les  panneaux  légers 
dont  se  composent  les  voûtes  d'arêtes.  En 
résumé,  on  peut  dire  que  dans  le  style  ogi- 
val toutes  les  formes  essentielles,  fonda- 
mentales, étaient  svelles,  ténues,  effilées  : 
c'est  le  règne  des  piliers  longs  et  élancés, 
des  ouvertures  hautes  et  étroites,  des  arcs 
jointus,  multipliés  latéralement,  ou  super- 
posés en  chaînes  infinies,  et  se  coupant 
'un  l'autre  dans  toutes  les  réductions  ;  tout 
cela  fut  imité  et  répété  dans  les  plus  petites 
subdivisions  des  moindres  ornements,  jus- 
qu'à ce  qu'enfin  les  édifices  religieux,  avec 
leurs  pinacles,  leurs  flèches,  leurs  aiguilles, 
leurs  arcatures,  présentassent  l'apparence 
d'un  réseau  ou  d'une  dentelle,  et  étalassent 
cette  richesse  de  décoration  qui  est  le  der- 
nier effort  du  gothique  expirant  au  xvi*  siè- 
cle. L'architecture  ogivale  a  produit  des 
merveilles,  surtout  quand  on  l'a  appliquée 
à  la  construction  des  édifices  chrétiens.  11 
est  certain  que  tous  les  hommes  qui  n'ont 
pas  été  préoccupés  par  des  questions  d'école 
et  par  un  engouement  exclusif  pour  les 
monuments  admirables  d'ailleurs,  de  l'art 
grec,  ne  sont  jamais  entrés  dans  une  de  nos 
belles  cathédrales  gothiques,  sans  éprouver 
cette  émotion  que  produit  toujours  eu  nous 
la  vue  des  grands  spectacles  de  la  nature... 
Que  d'écrivains  nous  pourrions  citer  qui  ont 
exprimé  avec  éloquence  leur  vive  admira- 
tion pour  les  magnifiques  basiliques  du 
moyeu  âge.  11  y  a  longtemps  que  Mon- 
taigne écrivait  ces  lignes,  qui  devaient 
faire  rougir  les  esprits  forts  de  nos  acadé- 
mies. 

*  «  li  n  est  âme  si  revêche,  dit-il,  qui  ne  se 
«  sente  touchée  de  quelque  révérence  à  con- 
«  si'dérer  la  vastité  de  nos  églises,  la  diver- 
«  sité  d'ornements,  à  ouïr  les  sons  dévotieux 
«  de  nos  orgues,  et  l'harmonie  si  posée  et  re- 
«  ligieuse  oe  nos  voix  (516).  » 
Tout  a  été  dit  sur  la  beauté  de  cette  nior- 

(516)  Histoire  de  l  art  monumenta*,  par  L.  Batis- 
sier,  p.  497  et  suiv.  Voir,  pour  de  plus  amples  dé- 
tails touchant  l'importante  question  de  l'origine  et 
du  caractère  du  style  ogival ,  l'excellent  ouvrage  de 
M.  Balissier  dont  nous  venons  de  donner  quelque* 
passages;  le  cb.  8  déjà  cité  de  la  iv*  partie  du  Court 
d'antiquités  monumentales,  deM.de  Caumonl;  [  His- 
toire de  r architecture,  par  Thomas  Hope,  ch.  23  ;  le 
II*  volume  de  l'ouvrage  ayant  le  même  titre,  de  M. 
D.  Ramée;  les  Elément»  d'archéologie  nationale,  p. 
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veilleuse  architecture,  sur  son  caractère  à  la 
fois  gracieux  et  sévère,  élégant  et  majes- 
tueux. Dans  plusieurs  articles  de  ce  Diction- 
naire, et  notamment  dans  celui  qui  est  con- 
sacré à  la  cathédrale  de  Strasbourg,  j'ai  dû 
moi-uiêtne  essayer  de  faire  ressortir  tout  ce 
qu'il  y  a  dans  un  style  aussi  profondément 
catholique,  d'harmonie,  de  noblesse  et  de 
grandeur.  Qu'il  me  soit  permis  seulement 
ici  de  répéter  après  M.  de  Caumont,  ce  i  évé- 

I44  et  sin v..  de  M.  Charles  Lenormant;  Lettres  du 
même  à  M.  Caumont  f  lu  vue  normande,  1841  )  ;  les 
Annales  archéologiques,  passim  ;  le  Rapport  de  M.  Lu- 
dovic Vitet  au  ministre  de  l'intérieur  (  année  1831  ) 
sur  les  monuments,  les  bibliothèques,  les  archives 
ei  les  musées  des  départements  de  l'Oise,  de  l'Ais- 
ne, etc.  Dans  ce  rapport,  M.  L.  Vitet  Tait  remar- 
quer que  le  style  à  ogive  (improprement  d'il  gothique) 
n'est  rien  moins  qu'oriental,  et  qu'au  ronttairc  il 
est  essentiellement  indigène,  et  n'a  eu  d'autre  patrie 
que  les  conirées  d'occident  qui  l'ont  vu  fleurir. «Son 
origine,  dii-il,  sa  formation,  ses  progrès,  c'est  l'o- 
rigine, la  formation,  les  progrès  de  presque  toute 
l'Europe  moderne  du  xii*  au  xvi*  siècle,  depuis 
Louis  VII  jusqu'à  Louis  XII.  Elle  est  née  dans  les 
mêmes  circonstances,  elle  s'est  développée  d'après 
les  mêmes  lois  que  iont  ce  qui  est  né,  que  tout  ce 
qui  s'est  développé  alors  en  Occident,  langues,  peu- 
ples, Etats,  institutions  ;  elle  préside  au  réveil  du 
moyen  âge,  comme  l'architecture  à  plein  cintre  as- 
siste a  son  sommeil;  son  principe  est  dans  l'éman- 
cipation, dans  la  liberté,  dans  l'esprit  d'association 
et  de  commune?,  dans  des  sentiments  tout  indigènes 
et  tout  nationaux  ;  elle  est  bourgeoise,  et  de  plus 
elle  est  française,  anglaise,  teutouique,  etc.  L'autre, 
au  contraire,  est  exotique  et  sacerdotale  ;  elle  naft 
du  dogme  et  non  du  sol,  de  la  foi  et  non  des  mœurs; 
file  règne  par  droit  de  conquête  ecclésiastique;  elle 
n'a  d'autre  principe,  d'autres  racines  que  l'Eglise  et 
les  canons.  Aussi  les  architectes,  qui  sont-ils?  Ici 
des  moines,  rien  que  des  moines  ou  des  gens  d'é- 
glise; là  des  laïques  ou  des  frunct-maçons.  i 

Dans  les  réflexions  qui  précèdent  il  y  a  du  vrai, 
mais  le  fond  en  est  plus  ingénieux  que  solide.  Celle  ' 
thèse  de  la  sécularisation  et  par  suite  de  l'émanci- 
pation de  l'art  au  xm*  siècle  est,  je  le  sais,  soutenue 
depuis  quelque  temps  par  la  plupart  de  nos  écrivains 
laïques  des  plus  distingués. Elle  a  été  accréditée  sur- 
tout par  les  travaux  historiques  de  M.  Augustin 
Tbieriy.  Le  réfuter  ne  me  semble  pas  une  chose 
irèvdiOicile  ;  mais  les  homes  d'une  simple  note  ne 
me  permettent  ici  que  quelques  observations. 

1)  abord,  ce  que  l'on  appelle  le  réteil  du  moyen 
âge,  d'après  celte  fausse  supposition  que  ce  long  in- 
tervalle n'a  élé  qu'un  état  de  sommeil  ou  de  léthar- 
gie, a  eu  lieu  environ  deux  cents  ans  plus  tôt  qu'on 
ne  veut  bien  le  supposer,  c'est-à-dire  lors  de  la  pu- 
blication de  la  première  croisade,  alors  que  lus 
grandes  institutions  monastiques  de  l'Europe  ve- 
naient d'imprimer  à  l'art  chrétien,  et  à  l'architec- 
ture en  particulier,  un  mouvement  extraordinaire 
dont  nos  plus  belles  églises  romanes,  et  principale- 
ment la  célèbre  abbatiale  de  Cluny,  construites  à 
celte  époque,  furent  le  magnifique  resullal.Ce  mou- 
vement ne  fit  que  s'accroître  en  prenant  le  carac- 
tère d'une  rénovation  véritable  dans  l'art  chrétien 
durant  le  xn*  siècle,  celui  de  saint  Bernard,  celui 
•les  siècles  catholiques  qui  nous  offre  peut-être  le 
plus  de  verve,  le  plus  d'inspiration  et  de  vie,  et  qui 
portait  le  xm*  dans  ses  flancs.  En  effet,  ce  dernier 
■ia  été  que  la  conséquence,  ou  même  si  l'on  veut 
que  le  développement  de  celui  qui  l'avait  précédé. 
Ues  l'année  1X00,  la  France  (pour  ne  parler  que  de 
cette  région)  était  toute  couverte  de  sp'.enditios  mo- 
numents dont  uu  assez  grand  nombre  encore  debout, 
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lateur  des  beautés  de  l'architecture  chré- 
tienne : 

.  «  11  faudrait  être  tout  à  fait  dépourvu  de 
sensibilité  et  d'enthousiasme,  pour  contem- 
pler sans  émotion  l'effet  magique  de  nos 
belles  églises  du  xm'  siècle.  Les  heureuses 
proportions  observées  par  les  architectes 
dans  la  forme  des  arcades  et  des  fenêtres,  la 
vaste  étendue  des  nefs,  ces  murs  aériens  sur 
lesquels  on  a  semé  les  découpures  et  les  élé- 

peuvent,  sous  bien  des  rapports,  soutenir  sans  dé- 
savantage la  comparaison  avec  nos  églises  gothiques 
les  plus  renommées.  Sans  rappeler  ici  ceue  mer- 
veilleuse basilique  romane  de  Cluny  qui  était  res- 
tée, jusqu'à  sa  démolition  si  récente,  la  plus  vaste 
des  églises  de  France,  et,  après  Saint-Pi  erre  de 
Rome,  de  toutes  celles  de  l'univers  chrétien,  y  a-t- 
il  maintenant  beaucoup  d'églises  ogivales  plus  gran- 


des et  plus  remarquables  que  les  cathédrales  ei  ab- 
batiales de  Spire  dans  le  Palatinat,  de  Mayence,  de 
Vézelay,  de  Saint  -  Sern in  de  Toulouse,  de  Saint- 
Etienne  de  Caen,  de  Notre-Dame-la  Grande  de  Poi- 
tiers ?  etc.  Et  même,  en  fait  de  portails,  peut-on  en 
citer  à  peine  trois  ou  quatre  qui  l'emportent  sur 
ceux  d'Arles  et  de  Saint-Gilles  dans  le  Languedoc? 
Je  ne  parle  pas  d'une  foule  d'autres  églises  roma- 
nes qui,  pour  être  moins  grandes  que  celles  que  je 
viens  de  citer,  n'en  soni  pas  moins  véritablement 
belles,  dignes  d'admiration,  et  la  preuve  évidente 
qu'il  existait  à  celte  époque  reculée  un  art  très- 
avancé  et  complet  dans  toutes  ses  parties.  Il  n'est 
pas  exact  de  dire,  même  archéologiquement  parlant, 
qu'il  y  ait  eu  rénovation  dans  l'architecture  du  XUi* 
siècle,  puisque,  de  l'aveu  de  tous  les  hommes  les 
plus  compétents,  les  principaux  éléments  de  ce  style 
étaient  contenus  au  moins  en  germe  dans  celui  qui 
l'avait  précédé.  II  est  également  inexact  d'avancer 
qu'à  cette  époque  l'ai  t  passa  des  moines,  des  prê- 
tres aux  laïques  cl  se  fit  ainsi  nalional.Cette  asser- 
tion, trop  absolue,  est  détruite  par  des  documenta 
lormels  qui  attestent  l'initiative  que  le  clergé  exer- 
ça à  celte  époque  relativement  aux  constructions 
d'églises  et  la  direction  qu'il  continua  d'avoir  des 
ouvriers  laïques  qui,  en  vérité,  furent  dès  lors  en 
plus  grand  nombre  qu'ils  ne  l'avaient  été  jusque-là. 
Oui  ignore,  en  effet,  que  les  confréries  de  bâtisseurs, 
de  logeurs  du  bon  Dieu,  qui  se  formèrent  à  celte 
époque,  et  qu'il  importe  de  ne  point  confondre  avec 
les  associations  diverses  qui  en  l45î  se  réunirent  à 
Ralisbonne  en  loges  maçonnique»,  étaient  des  corpo- 
rations religieuses  soumises  aux  évèques,  et  dont 
les  statuts  étaient  expressément  revêtus  de  l'appro- 
bation de  l'autorité  ecclésiastique.  D'ailleurs,  il  eût 
été  impossible  de  se  soustraire  à  celte  haute  direc- 
tion du  clergé,  tant  séculier  que  régulier,  puisque 
c'était  lui  qui  continuait  toujours  d'entreprendre  et 
de  payer  les  constructions  des  églises  et  des  mo- 
nastères. Il  est  vrai  que  dès  la  On  du  xm*  siècle  il 
y  eut  un  commencement  de  déviation  des  principes 
de  l'architecture  chrétienne  ;  mais  cette  déviation, 
qui  prouve  plutôt  contre  l'opinion  que  nous  com- 
battons qu'elle  ne  lui  est  favorable,  fut. moins  l'efl*  t 
d'un  esprit  politique  d'émancipation  et  de  liberté 
que  de  l'inconstance  naturelle  a  l'esprit  humain  «  t 
de  cet  amour  du  nouveau  dont  il  est  possédé.  Sans 
doute,  l'an  fut  moins  hiératique  durant  le  xm*  siè- 
cle qu'il  ne  l'avait  été  précédemment,  mais  ce  fut 
plutôt  pour  sa  perle  que  pour  son  progrès.  Le  pre- 
mier symptôme  réel,  quoique  presque  invisible,  de 
sa  décadence,  fut  précisément  l'essai  qu'il  voulut 
faire  de  ses  propres  forces  et  de  sa  liberté,  en  alté- 
rant, d'abord  timidement,  la  forme  symbolique  du 
temple  chrétien.  Une  fois  entré  dans  celte  voie  fu- 
neste, l'art  cessa  peu     peu,  en  effet,  d'être  hiéra- 
tique pour  se  séculariser  de  plus  en  plus  ;  il  se  lit 
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gantes  broderies  ;  toutes  ces  merveilles  de 
sculpture  et  de  hardiesse,  rehaussées  par  la 
clarté  mystérieuse  d'un  jour  que  les  vitraux 
peints  ont  terni,  impriment  àl'âmeunsenti- 
inenl  éniinptument  religieux. 

«  El  lorsque,  placé  sous  le  portique  d'une 
cathédrale,  l'œil  saisit  tout  l'espace  du  tem- 
ple, parcourt  la  nef  centrale,  glisse  avec 
élonnenient  sous  ces  voûtes  a  la  lois  légères 
et  gigantesques  pour  venir  se  perdre  dans 
le  lointain  où  apparaît  le  rond-point,  on  ne 
peut  se  défendre  d'une  vive  exaliation,  d'une 
sorte  de  tressaillement.  L'aspect  d'une  ba- 
silique frappe  les  sens  comme  le  ferait  une 
poésie  sublime,  ou  une  belle  mélodie. 

a  Si  de  l'intérieur  on  passe  à  l'extérieur, 
on  n'est  pas  moins  charmé  des  proportions 
è  la  fois  vastes  et  gracieuses  du  vaisseau, 
de  l'élégance  des  tours,  de  la  profusion  des 
clochetons,  des  arcs-boutanls  et  des  contre- 
forts. 

«  L'examen  le  plus  superficiel  suffit  pour 
convaincre  qu'une  pensée  prédomine  dans 
les  monuments  du  xiiT  siècle,  savoir  :  l'é- 
lancement, la  direction  vers  le  ciel.  Cette 
forme  pyramidale  qui  se  reproduit  dans 
toutes  les  parties  dominantes  des  édifices, 
non-seulement  dans  les  frontons,  les  tours, 
les  clochetons,  mais  encore  dans  les  fenêtre 
en  lancettes,  contribue  beaucoup  à  donne* 
aux  basiliques  une  apparence  de  hauteur 
qu'elles  n'ont  pas  toujours  en  réalité.  C'est 
aussi  de  cet  accord  dans  les  formes  que  nai- 
sent  l'harmonie  et  l'unité  qui  distinguent  si 
heureusement  les  monuments  de  la  pre- 
mière époque  ogivale.  . 

«  Quoi  qu'il  en  soit,  l'architecture  du 
xiir  siècle,  cet  art  admirable  qui  se  brise 
sous  les  pesantes  mains  de  nos  artistes 
modernes,  est  souvent  dépréciée  par  eux 
et  dédaignée  comme  barbare;  la  faus- 
seté d'un  pareil  jugement  vient  de  ce  qu'on 
s'est  acharné  à  comparer  l'architecture  ogi- 
vale avec  l'architecture  arctique,  sans  ré- 
fléchir qu'elles  n'ont  entre  elles  aucun  rap- 
port et  que  leurs  éléments  sont  incompati- 
bles. 

«  Pour  comprendre  l'architecture  cru 
moyen  âge,  il  faut  d'abord  reconnaître  que 
dans  tous  les  siècles  les  croyances  religieu- 
ses ont  puissamment  influé  sur  le  caractè- 
re de  l'architecture.  Ainsi,  chez  les  Grecs  et 
les  Komains,  la  religion  toute  matérielle,  je 

comme  on  dit  nadouat,  et  Gnii  par  se  perdre  (  tou- 
jours avec  la  nation)  dans  le  paganisme  de  la  Ré- 
gence, digne  fille  de  la  Renaissance  et  de  la  Réfor- 
ine,  ces  deuf  mères  de  Vémancipalion  et  de  la  liberté 
en  Europe.  On  sait  où  aboutissent  finalement  les 
peuples  catholiques  qui  ont  la  prétention  d'avoir  une 
religion  nationale.  Il  en  sera  toujours  de  même  pour 
ceux  qui  voudront  perfectionner,  émanciper  l'art 
catholique  en  dehors  et  même  à  l'oppose  des  tradi- 
tions du  catholicisme  hiératique  ;  les  mêmes  causes 
amèneront  constamment  les  mêmes  effets. 
|  Nous  reviendrons  sur  cette  question. 
'  Ceux  de  nos  lecteurs  qui  voudraient  plus  ample- 
ment se  convaincre  que  les  xi'  et  xtf  siècles,  loin 
«l'avoir  été  un  temps  d'arrêt  et  de  sommeil,  furent 
une  époque  de  mouvement,  de  vie  et  Ue  propres 
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Sourrais  dire  toute  naturelle,  a  produit  et 
evait  produire  une  architecture  basée  sur 
des  proportions  qui  ne  dépassaient  pas  ce 
u'on  est  convenu  d'appeler  le  bon  goût; 
ensemble  des  parties  devait  montrer  cette 
grâce,  cette  élégante  simplicité,  et  en  même 
temps  cette  richesse  que  nous  admirons 
dans  les  édifices  des  anciens,  parce  que  l'ima- 
gination était  fixée  sur  des  choses  naturelles, 
et  que  le  type  du  vrai  beau,  par  rapport  à 
eux  ne  sortait  pas  de  la  nature  physique.  La 
pensée,  mue  par  une  religion  dont  tous  les 
dogmes  étaient  à  portée  de  l'intelligence 
humaine,  n'avait  rien  d'inspiré;  ainsi, dans 
l'architecture  antique,  tout  était  méthodique, 
simple  et  raisonné. 

«  H  n'en  est  pas  de  même  dans  l'architec- 
lure  ogivale  que  l'on  pourrait  appeler  archi- 
tecture chrétienne  ;  les  modernes  ont  puisé 
dans  le  repentir  chrétien  l'habitude  de  se 
replier  continuellement  sur  eux-mêmes,  et 
dans  leurs  pieuses  méditations  une  tendance 
à  s'écarter  de  la  nature  phy  sique  et  à  tout 
exalter,  principalement  à  l'époque  où  l'en- 
thousiasme religieux  a  tout  embrasé  durant 
le  xiif  siècle.  De  ce  moment  tout  fut  hors 
de  proportion  avec  les  idées  terrestres;  l'es- 
prit de  spiritualité  parut  dans  l'architecture, 
nu  point  que  les  édifices  furent  à  jour,  cou- 
verts de  ciselures  et  de  broderies  qui  sem- 
blaient rivaliser  avec  les  subtilités  de  la 
pensée. 

«  La  forme  est  tout  dans  l'architecture  an- 
tique, dans  l'architecture  ogivale  il  y  a  la 
forme  et  la  pensée,  car  dans  cet  élancement 
des  parties  vers  le  ciel  et  dans  la  plupart  des 
combinaisons  usitées  au  xni*  siècle  (517j,  on 
ne  peut  méconnaître  l'expression  d'une  idée 
mystique.  Qui  sait  même  si  la  forme  trian- 
gulaire de  l'ogive  n'était  point  un  symbole 
aux  yeux  des  architectes  ?  (518) 

«  11  faut  bien  l'avouer,  dit  le  poétique,  lo 
religieux  historien  de  la  Vie  de  saint  Louis, 
de  ce  grand  monarque  qui  imprima  un 
mouvement  si  extraordinaire  à  l'architecture 
ogivale,  à  l'exception  d'un  petit  nombre 
d'architectes  de  profession,  ce  furent  des 
évêques,  des  abbés,  de  simples  clercs,  d'ob- 
scurs moines,  qui  entreprirent  ces  gigan- 
tesques constructions.  On  Je  reconnaît  sans 
peine  à  ce  caractère  d'inspiration  céleste 
empreint  sur  la  plupart  des  églises  du 
moyen  âge...  Tout  en  léguant  des  chefs- 
dans  toutes  les  branches  de  l'art,  n'auront  qu'à  lire 
le  chapitre  de  la  Vie  de  saint  Bernard,  parM.de 
Monlalembcrt,  intitulé  L'art  et  tes  moines,  dans  le- 
quel cette  vérité  est  prouvée  jusqu'à  la  plus  rigou- 
reuse démonstration. 

(517)  Il  est  évident  que  les  architectes  voulaient 
rendre  un  hommage  à  la  Trinité,  en  disposant  les  fe- 
nêtres trait  à  trois  ou  deux  à  deux  avec  une  rosace 
en  dessus.  D'autres  combinaisons  exprimaient  d'au- 
tres idées  symboliques  ;  le  nombre  7,  que  l'on  re- 
marque assez  souvent  dans  la  distribution  des  cha- 
pelles et  des  rosaces,  rappelle  les  sept  jours  de  la 
création.  Le  nombre  12  est  cominémoratif  des  douze 
autres,  etc. 

(al 8)  Cours  d'antiquités  monumentales,  par  M.  de 
Caumonl,  i\*  part.,  ch.,  i. 
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d'œuvre  aux  générations,  les  maître»  de» 
pierre»  vive»,  comme  on  les  nommait  alors, 
cachaient  leurs  noms  et  savaient  qu'ils  ne 
seraient  jamais  prononcés.  Il  en  fut  de  mê- 
me de  ces  jeunes  vierges  artistes,  qui  furent 
vues  comme  des  apparitions  aériennes, 
sculptant  les  figures  des  portiques  et  des 
tours  consacrées  à  la  reine  des  anges. 

«  Hommes  sublimes  d'humilité,  si  l'or- 
gueil de  notre  siècle  s'incline  devant  le 
merveilleux  talent  qui  rayonne  dans  vos 
œuvres,  à  son  tour,  la  religion  doit  égale- 
ment signaler  vos  triomphes.  On  ne  craint 
pas  de  le  dire  :  tel  édifice  du  moyen  âge  a 
pu  raviver  la  foi  éteinte,  et  y  conduire  par 
l'admiration. 

t  Absorbé  dans  ce  grandiose  poétique, 
par  cette  imposante  couleur  religieuse  qui 
resplenditau  seuil  du  temple,  on  s'émerveil- 
le  a  la  vue  de  ses  flèches  battues  par  les 
vents  depuis  des  siècles,  traversées  comme 
la  religion  pardes  orages,  et  demeurées  de- 
bout comme  elle,  toujours  protégées  par  la 
croix,  cette  grande  image  de  civilisation,  do 
Tie  et  de  paixl  On  est  comme  anéanti  en 
face  de  ces  nefs  colossales,  éclairées  d'un 
jour  mystérieux,  mélangé  de  couleurs  écla- 
tantes, où  se  pressèrent  tant  de  générations 
disparues  ;  de  ces  chapelles  latérales,  pa- 
vées des  tombes  des  aïeux  endormis,  sur 
lesquelles  se  projette  une  traînée  lumineuse 
détachée  des  vitraux.  On  se  sent  attendri 
devant  ces  baptistères  de  travail  exquis, 
renfermant  l'eau  purifiante,  source  des  cé- 
lestes bénédictions  ;  devant  ces  chaires  den- 
telées à  jour,  d'où  découle  la  parole  de  vie. 
On  médite  sur  ces  milliers  d'emblèmes  qui 
déroulent  la  chaîne  des  âges  chrétiens,  sur 
ces  immenses  roses  des  vents,-  grave  sym- 
bole des  passions  humaines,  de  ces  tempêtes 
orageuses  du  cœur  qui  viennent  se  briser 
ou  se  réfugier  dans  un  centre  universel,  la 
vérité  révélée  !  L'émotion,  le  recueillement 
entraînent  alors  aux  plus  haules  pensées 
d'avenir  ;  l'incrédule  doute,  l'indifférent 
est  subjugué,  et  l'homme  de  foi  se  sent 
comme  élancé  dans  les  régions  éternelles  I 

«  Honneur  donc  mille  fois  à  ceux  qui  éle- 
vèrent ces  forêts  de  pierres  parlantes,  et  qui, 
ayant  compris  combien  étaient  fugitives  les 
impressions  produites  par  les  édifices  du  pa- 
ganisme, les  ont  rendues  durables,  infinies, 
dans  nos  cathédrales  chrétiennes,  où  pour 
ainsi  dire  une  vision  de  l'âme  a  été  réalisée 
par  eux  (519).  » 

OKEGHEM.  Compositeur  belge,  élève  de 
Binchois  (xiv  siècle),  Yoy.  Musique. 

OLYMPE  PAÏEN,  comparé  à  l'Olympe 
chrétien.  Yoy.  Peinture  ;  Types. 

OM  MUE  (Ecole  de  peinture  de  l').  Yoy. 
Mystique. 

ONYX.  Pierre,  et  couleur  symbolique. 
Yoy.  Couleurs. 

OPÉRA.  Une  des  plus  grandes,  des  plus 
belles  créations  de  1  art  moderne,  c'est  l'o- 
uéra.  Sans  entrer,  à  ce  sujet,  dans  des  détails 

(>lf>)  Histoire  de  saint  Louis,  roi  de  France,  pa 
ni-  vol  ,  ch.  15. 
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historiques  et  philosopniques ,  qui  sorti- 
raient évidemment  du  cadre  que  nous  nous 
sommes  proposé,  nous  considérerons, exclu- 
sivement au  point  do  vue  musical,  I  opéra  tel 
qu'il  existe  aujourd'hui.  A  ce  point  de  vue, 
nous  observerons  en  quoi  il  se  rapproche  ét 
en  quoi  il  s'éloigne  de  la  musique  d'église 
proprement  dite,  de  celle  qui  est  basée  sur 
la  tonalité  du  plain-chant.  Cette  étude  com- 
parative est  indispensable  pour  traiter  con- 
venablement les  diverses  questions  d'esthé- 
tique que  soulève  la  thèse  de  l'expression 
dans  la  musique  sacrée. 

L'ordonnance  musicale  d'un  opéra  se  di- 
vise en  deux  grandes  parties ,  l'orchestre  er 
le  chant.  L'orchestre  présente  l'admirable 
réunion  d'une  multitude  d'instruments  a 
cordes h  vent  et  à  percussion,  depuis  les 
plus  graves  jusqu'aux  plus  aigus.  Il  en  ré- 
sulte une  variété,  pour  ainsi  dire  inépuisa- 
ble, de  sonorité,  soit  dans  les  harmonies , 
soit  dans  les  contraste»,  selon  que  les  in- 
struments sont  groupés  dans  1  ordre  de  la 
famille  respective  à  laquelle  ils  appartien- 
nent, ou  sont  traités  dans  le  sens  de  l'oppo- 
sition des  timbres  entre  eux. 

Celte  prodigieuse  variété  de  timbres  brille 
surtout  dans  les  ouvertures  où  J'orchestre, 
livré  à  ses  propres  forces,  est  plus  libre  dans 
ses  allures  et  dans  ses  mouvements.  On  di- 
rait que  toutes  les  voix  de  la  création  sont 
évoquées  jwr  lui,  tantôt  successivement, 
tantôt  collectivement  pour  en  exprimer  les 
accents  si  divers,  si  opposés,  en  même  temps 
que  sa  puissante ,  que  sa  mystérieuse  har- 
monie fait  vibrer  tous  les  sentiments  de 
l'humanité,  dont  la  nature  physique  n'est 
que  le  symbole  et  le  reflet. 

Quand  vous  écoutez ,  durant  ses  phases 
si  rapides,  la  magnifique  ouverture  de  Guil- 
laume Tell,  vous  vous  crovez  transporté  sur 
les  monts  de  l'Helvétie,  mêlés  à  ses  pasteurs 
guerriers,  au  milieu  de  ses  vertes  prairies, 
sur  les  bords  de  ses  lacs  argentés.  11  vous 
semble  entendre  tantôt  le  son  du  hautbois 
qui  répèle  les  naïves  chansons  des  bergers; 
tantôl  les  chants  passionnés  du  fils  de  Médi- 
tai, que  viennent  interrompre  les  mâles  ac- 
cents inspirés  à  Valther  par  l'amour  de  la 
pairie;  tantôt  l'appel  aux  armes,  qui  suc- 
cède aux  cœurs  harmonieux  que  les  jeunes 
Suissesses  ont  fait  monter  jusqu'au  ciel,  il 
y  a  là,  sans  parler  du  fond  harmonique  sur 
lequel  est  brodé  ce  merveilleux  tissu  ,  une 
série  émouvante  et  rapide  d'accords  et  d'oj>- 
positions  qui  réveillent  tour  à  tour  les  émo- 
tions les  plus  intimes,  les  plus  diverses  du 
cœur  humain,  combinées  avec  les  scènes  de 
la  nature,  les  plus  riches,  les  plus  animées. 
C'est  une  introduction  qui  résume  admira- 
blement, en  y  préparant  l'auditeur,  tous  l^s 
enres  de  beautés ,  dont  étincelle  le  chef- 
œuvre  qui  va  bientôt  se  dérouler  devant 
lui. 

Si  nous  comparons  ses  effets  multiples, 
habilement  gradués  et  nuancés,  de  l'orches- 

M.  le  marquis  de  Villeneuve -Trans;  Paris,  185D, 
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tre,  à  ceui  de  l'orgue,  il  nous  sera  facile  de 
saisir  la  différence  qui ,  malgré  certaines 
analogies, existe ,  au  fond,  entre  ces  deux 
genres  d'effets.  «En  môme  temps ,  nous  dé- 
couvrirons aisément  la  raison  de  cette  dif- 
férence, dans  la  composition  respective  de 
l'orgue  et  de  l'orchestre.  Sans  doute,  il  y  a 
entre  l'un  et  l'autre  une  analogie  qui  con- 
siste dans  la  réunion  qu'ils  offrent ,  à  un 
égal  degré,  de  tous  les  sons  que  l'oreille 
peut  apprécier.  Mais  l'analogie  cesse,  ou 
elle  devient  imparfaite,  lorsqu'il  s'agit  delà 
variété  et  de  l'opposition  des  timbres  entre 
eux.  Dans  l'orgue,  celte  variété  de  timbres 
se  réduit  à  quelques  nuances  qui  peuvent 
se  rapporter  à  celles  de  jeux  de  trompette, 
autrement  dits  à  anches,  et  à  celle  des  jeux 
de  flûte  ou  à  sifflet.  Encore,  ces  derniers 
jeux  forment-ils,  à  proprement  parler,  la 
composition  normale  de  l'orgue,  de  telle 
sorte  qu'il  pourrait  se  passer  à  la  rigueur, 
des  jeux  de  trompette,  sans  cesser  pour  cela 
d'être  lui- môme.  Or,  il  n'en  est  pas  ainsi  de 
l'orchestre,  dont  la  composition  ne  se  borne 
point,  comme  celle  de  l'orgue,  à  la  famille 
des  instruments  à  vent  ;  mais  il  dispose, 
en  outre,  de  ceux  à  percussion,  tels  que  la 
limballe  et  ses  analogues.  Et  môme,  par  rap- 
port aux  sons  émis  par  le  souffle,  il  a  sur 
l'orgue  l'avantage  incontestable  de  posséder 
tous  les  instruments  réels  de  cette  famille, 
chacun  avec  son  caractère  propre,  c'est-à- 
dire  la  vraie  flûte,  la  vraie  trompette,  le  vé- 
ritable hautbois  :  tandis  que  l'orgue  ne 
donne  que  l'imitation  relative  et  plus  ou 
moins  imparfaite  de  ces  divers  instruments. 
Aussi,  grâce  à  ce  vaste  système  d'instrumen- 
tation dont  il  dispose,  l'orchestre  possède 
des  ressources  en  quelque  sorte  inépuisa- 
bles, pour  rendre  tous  les  sentiments  de 
l'humanité,  tels  que  l'amour  et  la  haine,  la 
joie  et  la  tristesse,  la  douleur  et  la  colèro, 
dont  l'expression  lui  est  tour  à  tour  imposée 
par  le  développement  successif  des  scènes 
si  fortement  contrastées  du  drame  lyrique. 
Mais,  ce  qui  est  un  avantage  inappréciable 
pour  l'orchestre,  dansl'ordre  des  sentiments 
si  mobiles,  si  passionnés  du  cœur  humain 
dont  il  est  l'interprète  fidèle,  devient  un 
vice  radical  pour  un  instrument  comme  l'or- 
gue, exclusivement  consacré  à  l'accent  cal- 
me, religieux  et  mystique  de  la  louange,  de 
la  prière  et  de  l'adoration.  D'où  il  suit  que 
cette  infériorité  de  l'orgue,  par  rapport  à 
l'orchestre,  est  relative  seulement,  et, qu'au 
demeurant,  ce  bel  instrument ,  tel  qu'il 
existe,  est  parfait  dans  son  genre,  et  se 
trouve  aussi  bien  à  sa  place  dans  l'église, 
qu'il  serait  déplacé  {>arlout  ailleurs.  En  ef- 
fet, le  prolongement  des  sons,  inhérent  à  sa 
nature,  s'adapte  merveilleusement  au  carac- 
tère grave  et  C8lme  de  la  musique  sacrée;  il 
est,  ue  plus,  très-favorable,  dans  la  vaste  en- 
ceinte de  nos  basiliques,  à  l'accompagne- 
ment des  grandes  masses  de  voix  qui  reten- 
tissent sous  leurs  voûtes  élancées.  Si,  main- 
tenu dans  sa  condition  normale,  l'orgue  est 
impuissant  à  rendre  les  mille  nuances  d'ex- 
uression  de  la  musique  mondaine  ou  d'opé- 


ra, celte  impuissance  môme  devient  un 
avantage  réel,  une  qualité  précieuse  pour 
l'instrument  régulateur  du  chant  plane,  sou- 
tenu de  la  liturgie  catholique.  Ainsi,  l'or- 
gue se  trouve  aussi  bien  dans  son  milieu,  à 
l'église,  que  l'orchestre  dans  le  sien,  à  l'o- 
péra. 

Ce  serait  donc  une  idée  fausse,  malheu- 
reuse, de  vouloir  assimiler,  ou  seulement 
trop  rapprocher,  les  deux  échos  de  deux 
genres  aussi  distincts,  et,  sous  bien  des  rap- 
ports, aussi  opposés.  C'est  une  grave  er- 
reur, par  conséquent,  de  regarder  comme 
un  perfectionnement  de  l'orgue,  l'introduc- 
tion de  plus  en  plus  envahissante,  dans  ce 
noble  instrument,  des  jeux  expressifs  el 
d'imitation.  C'en  est  une  non  moins  grande, 
de  regarder  comme  un  perfectionnement  de 
l'orchestre,  l'abus  qui  parait  devoir  s'y  im- 
planter, des  orgues  d'accompagnement.  Dans 
l'un  et  l'autre  cas,  c'est  une  espèce  d'adul- 
tère, de  profanation,  que  réprouvent  les 
convenances  et  le  goût. 

Ici  se  présente  naturellement  la  question 
de  savoir  lequel  des  deux  effets  est  le  plus 
beau,  de  celui  de  l'orgue  ou  de  celui  de 
l'orchestre.  Cette  question  élant  complexe 
peut  se  prendre  dans  un  sens  relatif  ou  dans 
un  sens  absolu.  Dans  le  premier  sens,  cha- 
cun de  ces  deux  effets  est  également  beau, 
parce  qu'il  offre  toutes  les  conditions  d'ex- 
pression que  le  genre  comporte;  dans  le 
dernier  sens,  l'effet  de  l'orgue  sera  plus 
beau  encore  que  celui  de  l'orchestre,  à  cause 
de  la  prééminence  du  style  religieux  sur  le 
style  profane.  Les  raisons  de  cette  préémi- 
nence ayant  été  exposées  dans  les  articles 
Chant,  Contre-Point,  Harmonie,  etc.,  nous 
n'y  reviendrons  pas  dans  celui-ci. 

Les  points  de  contact,  et  ceux  plus  nom- 
breux et  beaucoup  plus  sensibles  de  dissi- 
dence, que  nous  venons  de  signaler  entre 
l'orgue  et  l'orchestre,  nous  pouvons  les  re- 
marquer, sur  une  olus  vaste  échelle  encore, 
entre  les  chants  d  église  et  les  chants  d'o- 
péra. Et,  pour  parler  d'abord  des  points  de 
contact,  la  marche,  la  contexture  du  poëtue 
lyrique,  introduisent  plus  d'uue  fois  sur  la 
scène,  des  chœurs  d'hommes  et  de  femmes 
qui,  tantôt  sur  les  rives  d'un  lac  azuré,  ou 
dans  une  sombre  forêt,  tantôt  sous  les  voû- 
tes d'un  temple,  comme  dans  le  Moséou  la 
Sémiramidc,  chantent  les  louanges  du  Créa- 
teur, ou  lui  adressent  d'humbles  supplica- 
tions. Alors,  le  compositeur  dominé  el  en 
même  temps  inspiré  par  les  exigences  de  la 
scène,  s'applique  à  donner  à  ses  chants, 
aussi  bien  qu'à  son  harmonie,  un  caractère 
vraiment  religieux,  et  à  prouver  par  là,  que 
la  musique  lyrique  sait  bien  aussi,  quand  il 
le  faut,  rendre  I  accent  de  la  prière  qui  s'é- 
lève jusqu'à  Dieu.  Celle  que  les  Hébreux 
chantent  en  chœur,  dans  1  opéra  de  Moïse, 
avant  le  passage  de  la  mer  ttouge,  est  une 
preuve  frappante  de  ce  que  j'avance,  car  il 
serait  dilticile  d'imaginer  des  accents  plus 
nobles,  (dus  touchants,  plus  religieux.  Ici, 
les  deux  genres  se  rapprochent,  sans  cepen- 
dant s* assimiler,  à  cause  de  la  différence  ra- 
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dicale  qui  demeure  toujours  entre  leurs  sortes  de  bévues.  Cela  en  impose  aux  simples 

tonalités  respectives.  Mais,  lorsque  l'auteur  qui,  sans  y  regarder  de  si  près,  confondent, 

du  poëme  lyrique,  au  lieu  d'indiquer  la  volontiers  l'habit  avec  la  chose  qu'il  recou- 

scène en  plein  air  ou  dans  un  temple  païen,  vre.  C'est  là  une  étrange  méprise,  qui  se 

aura  osé  (520)  la  mettre  dans  l'intérieur  renouvelle  encore  trop  souvent,  et  contre 

même  d'une  cathédrale,  le  compositeursera  laquelle  il  est  bon  de  tenir  en  garde  ces  ho- 

em mené,  pour  satisfaire  pleinement  aut  nêtes  écrivains  qui,  sans  connaître  une  note 

exigences  île  la  situation,  à  traiter  les  chœurs  de  la  gamme  ou  le  nom  d'un  seul  des  huit 

en  véritable  style  de  contre-point  grégo-  modes  ecclésiastiques*  se  mettent  à  disserter 

rien,  et  à  établir  ainsi,  peut-être  à  son  insu,  à  perte  de  rue  pour  ou  contre  la  musique  et 

la  prééminence  de  la  tonalité  ecclésiastique  le  plain-chant. 

sur  celle  de  l'opéra.  Ce  n'est  pas  à  dire  qu'un  auteur  qui  écrit 
Toutefois,  ce  ne  sera  jamais  qu'exception-  sur  les  choses  d'art,  soit  tenu  de  connaître  à 
nellement,  que  le  style  religieux  sera  em-  fond  les  divers  procédés  de  la  peinture,  do 
ployé  sur  la  scène,  à  moins  qu'on  ne  veuille  la  sculpture,  de  la  musique  et  de  l'architec- 
lui  enlever  sa  raison  d'être,  et  importer  l'E-  ture.  A  de  telles  conditions,  la  critique  de- 
glisc  à  l'opéra,  comme  on  a,  hélas!  déjà  viendrait  impossible.  Mais  ce  que  l'on  est 
que  trop  importé  l'opéra  à  l'église.  Quoiqu  il  en  droit  d'exiger  de  tout  écrivain  qui  veut 
en  soit,  tant  que  l'opéra  restera  cequ  il  a  été  faire  de  la  philosophie  de  l'art,  c'est  qu'il 
jusqu'à  ce  jour,  il  sera  dans  la  plupart  des  soit  au  courant  au  moins  des  éléments  prin- 
scènes  et  des  chants  qu'elles  réclament ,  le  cipaui  qui  en  composent  les  diverses  bran- 
théâtre  de  la  musique  mondaine,  passionnée,  ches.  Or  on  peut  très -bien,  par  exemple, 
et  il  tranchera  ainsi,  par  le  caractère  géné-  sans  être  peintre,  connaître  assez»  pour  en 
ral  de  ses  chants,  sur  le  caractère  tout  opposé  parler  convenablement,  les  grandes  écoles 
de  ceux  de  la  liturgie.  de  peinture  et  les  trois  principales  manières 
Ces  principes  incontestables,  une  fois  po-  de  peindre,  qui  sont  :  la  fresque,  l'encaus- 
*és  et  acceptés,  il  n'y  aurait  plus  de  confu-  tique  et  le  procédé  à  l'huile  ;  comme  on  peut 
sion  ,  plus  de  malentendu ,  dans  les  discus-  très -bien  également,  sans  être  architecte, 
m  uns  qui  se  rattachent  à  l'esthétique  de  l'art  posséder  assez  les  premières  notions  de  l'art 
musical.  Il  est  véritablement  regrettable  monumental  chez  les  Grecs,  pour  discourir 
qu'ils  ne  se  présentent  pas  à  l'esprit  de  la  pertinemment  sur  leurs  ordres,  dorique, 
plupart  des  écrivains  qui  traitent  do  la  phi-  ionique  et  corinthien.  Pourquoi  donc  se- 
losophie  do  l'art.  Confondant  sans  cesse  les  rait-on  plus  indulgent  envers  celui  qui 
deux  genres  si  opposés,  de  la  musique  ly-  prétendrait  disserter  sur  les  chants  d'église, 
rique  et  de  la  musique  ecclésiastique,  ils  sans  connaître  les  modes  par  elle  consacrés, 
leur  appliquent  absolument  les  mêmes  ré-  qu'envers  celui  qui  s'aventurerait  à  faire 
flexions,  ou  bien  ils  jugent  l'un  d'après  les  de  l'esthétique  architecturale,  sans  savoir 
principes  de  l'autre  et  réciproquement.  De  en  quoi  le  style  ogival  diffère  du  style  ro- 
là,  une  logomachie  qui  ne  tourne  ni  au  pro-  man  ?  Cette  ignorance  grossière  des  pro- 
fit de  la  critique  ni  au  profit  de  la  musique  miers  éléments  de  l'art  sur  lequel  on  disser- 
clle-méme.  Il  faut  bien  le  dire,  il  se  trouve  te,  est  doublement  fâcheuse,  quand  elle  se 
encore  quelques-uns  de  ces  littérateurs,  rencontre  sous  la  plume  d'écrivains  en  re- 
jadis  si  nombreux,  qui  s'imaginent  pou-  nom»  Il  arrive  alors,  qu'elle  se  propage 
voir,  grâce  à  leur  facilité  d'écrire,  traiter  plus  rapidement  encore  sous  les  ailes  de 
{tertineinment  la  philosophie  d'un  art  auquel  leur  popularité,  et  qu'elle  Gnit  par  faire  pas- 
îls  n'entendent  rien.  Qu'il  s'agisse,  par  ser  à  la  longue  les  idées  les  plus  fausses  ou 
exemple,  de  comparer,  sous  le  rapport  du  les  plus  incertaines,  à  l'état  de  vérité  incon- 
caracière  religieux,  le  Slabat  théâtral  et  testables  et  incontestées, 
beaucoup  trop  théâtral  de  Rossini,  à  un  au-  ORCAGNA  (Aitoné).  Peintre,  élève  de  Clôt- 
ure Stabat  qu  on  donnera  comme  modèle  du  to,  florissait  de  1357 à  1389.  Voy.  Phmlu-. 
genre  sacré  ;  au  lieu  de  chercher  ce  deuxiè-  ORCHESTRE.  Voy.  Opéra. 
me  terme  delà  comparaison,  dans  les  œuvres  ORGUE.  Dans  plusieurs  endroits  de  ce 
de  Palestrina  ou  de  n'importe  quel  grand  Dictionnaire  nous  parlons  de  ce  noble,  de 
maître  dans  le  style  classique  du  chant  ce  divin  instrument;  mais  c'est  à  l'article 
d'église,  ils  prendront  le  premier  Stabat  Opéra  que  nous  en  relevons  l'excellence,  en 
musical  qui  leur  tombera  sous  la  main,  comparant  ses  effets  à  ceux  de  l'orchestre, 
et  ils  l'opposeront  bravement  à  celui  de  ORLANDO  DI  LASSO.  Célèbre  composi- 
Rossini.  Us  auront  entendu  un  Stabat  quel-  teur  belge,  né  à  Mons  en  1520.  Voy.  Ml- 
conque  dans  plusieurs  églises,  en  voilà  assez  siqub. 

pour  leur  faire  croire  avec  la  meilleure  foi  ORPHÉE.  Type  favori  des  premiers  ar- 
du monde,  que  c'est  là  du  plain-chant,  tistes  chrétiens,  pour  symboliser  le  Fils  de 
tandis  que  ce  ne  sera  que  de  la  musique,  et  Dieu  fait  homme,  enseignant.  Voy.  Cata- 
de  la  pire  espèce,  de  la  moderne  habillée  en  combes,  Jésus-Christ. 
plain-chant.  Rien  de  plus  commun  que  ces 

(5Î0)  Nous  disons  avec  intention,  aura  ai,  car  nous  ne  saurions  approuver,  même  indirectement, 
'*  telle  inconvenance  que  rien  ne  peut  juslilier. 
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PACK  deFaenza.  Deux  peintres  du  même 
nom,  élèves  de  Giotto.  Yoy.  Peinture. 

PALESTKINA  (Jban-Pierre-Louis).  Cé- 
lèbre compositeur  et  chef  de  l'école  romaine. 
Voy.  Grégorien  (Chant). 

PAMBON  (Saint).  Abbé  de  Nilrie,  en  380, 
auteur  d'un  traité  important  sur  la  psalmo- 
die. Yoy.  CnANT  LITURGIQUE,  TONALITE. 

PANGE  LINGUA.  Caractère  de  cette  hym- 
ne, sa  beauté.  Voy.  Modes  ecclésiastiques. 

PANTHEON  d' Agrippa,  à  Home.  Yoy.  Cou- 
pole. 

PANTHEON  de  Rome.  Voy.  Coupole. 
PANTHEON  de  Paris.  Voy,  Dôme. 
PARABUÉ.  Peintre  siennois,  en  1260.  Voy. 
Peinture. 

PARADIS  (Beautés  et  Bonheur  du).  Parmi 
les  rares  et  courts  passages  qui,  dans  les  li- 
vres saints,  nous  dépeignent  les  beautés  et 
le  bonheur  du  paradis,  le  plus  connu  et 
aussi  le  plus  remarquable  est  celui  que  nous 
lisons  dans  la  V  Epttre  aux  Corinthiens,  h 
cet  endroit  où  l'apôtre,  après  avoir  raconté 
cumment  il  fut  ravi  au  troisième  ciel,  s'é- 
crie :  L'œil  de  l'homme  n'a  point  vu,  son 
oreille  n'a  point  entendu,  son  cœur  n'a  point 
expérimenté  les  biens  que  Dieu  prépare  à 
ceux  qui  l'aiment  (520*).  Ces  trois  proposi- 
tions négatives  :  tœil  de  l'homme  n'a  point 
vu,  son  oreille  n'a  point  entendu,  son  cœur 
n'a  point  expérimenté,  comprennent  substan- 
tiellement tout  ce  qu'il  est  possible  de  dire 
sur  les  beautés  et  la  félicité  du  paradis.  En 
effet,  l'œil  de  l  homme  n'a  point  vu.  Et  cepen- 
dant, que  n'a-il  pas  vu?  11  a  vu,  je  ne  di- 
rai pas  les  merveilles  de  la  nature,  la  ferti- 
lité des  champs,  les  phénomènes  d'une  vé- 
gétation aussi  resplendissante  que  variée, 
et  l'ordre  admirable  des  saisons;  mais  en- 
core, il  a  porté  ses  regards  scrutateurs  jus- 
qu'aux entrailles  de  la  terre,  pour  lui  ravir 
ses  secrets  les  plus  cachés  ;  il  a  pénétré  jus- 
que dans  les  abîmes  de  l'Océan,  pour  y  ob- 
server les  étonnants  phénomènes  qu'il  re- 
cèle sous  ses  ondes  profondes;  il  a  fixé  ces 
astres  innombrables,  étincelants,  qui  brillent 
au-dessus  de  nos  têtes,  pour  en  mesurer  le 
volume,  la  distance  respective,  et  en  étu- 
dier, sous  tous  les  aspects,  le  mécanisme 
divin.  Il  a  contemplé  la  beauté  des  créatures, 
chefs-d'œuvre  et  images  de  Dieu.  Il  a  vu 
successivement  ces  merveilles  de  l'art  éclo- 
ses  comme  par  enchantement  du  génie  de 
l'homme,  émanation  de  la  divinité  ;  ces  mer- 
veilles de  l'architecture,  de  la  peinture,  de 
la  sculpture,  reflets  de  la  beauté  éternelle, 
qui,  dans  nos  temples  saints,  comme  dans 
les  monuments  somptueux  de  nos  cités , 
nous  racontent  avec  autant  d'harmonie  que 
le  lirmament,  la  gloire  de  Dieu  et  l'éclat  do 
SOS  oî  livres. 

Et  l'oreille  de  l'homme,  que  n'a-t-elle  pas 
entendu?  Elle  a  entendu  le  roulement  so- 

(5Î0-)  iïecoeutnt  vidil,  uec  aurit  audivil,  ntc  in  cor 
joint.  \t  Cor.  h,  'J.) 


lennel  du  tonnerre,  le  sourd  mugissement 
des  vagues  de  la  mer,  en  même  temps  que 
la  douce  mélodie  des  oiseaux  printaniers 
et  la  bise  rafraîchissante  du  soir.  Elle  a  en- 
tendu les  paroles  entraînantes  que  l'élo- 
quence fait  partir  du  cœur,  et  qui  émeuvent 
et  dominent  tour  h  tour  la  multitude.  Elle  a 
entendu  les  sons  argentins  et  majestueux  de 
l'airain  sacré  agité  dans  les  airs,  et  les  ac- 
cents harmonieux  des  voix  et  des  instru- 
ments oui,  dans  nos  temples,  élèvent  l'âme 
à  Dieu  dont  elles  publient  la  grandeur  et  les 
bienfaits. 

Et  son  cœur,  que  n'a-t-il  pas  éprouvé?  Il 
a  éprouvé  les  émotions  douces  et  profondes 
de  la  tendresse,  qui  est  la  plus  délicieuse 
des  voluptés;  lanlot  excité  par  les  transports 
enivrants  de  l'amour  profane,  tantôt  sous 
l'impression  d'un  sentiment  qui  surpasxj 
toutes  les  autres  afleclions  humaines,  je 
veux  dire  l'amour  maternel. 

Et  cependant,  à  toutes  ces  merveilles  qui 
captivent  les  veux,  les  oreilles  et  le  cœur 
de  l'homme,  ajoutez  tout  ce  que  l'imagina- 
tion et  la  sensibilité  peuvent  nous  suggérer 
de  plus  séduisant,  et  vous  n'aurez  qu'une 
faible  idée  des  jouissances  que  Dieu  a  ré- 
servées à  ceux  qui  l'aiment  ;  mais,  hâtons- 
nous  de  le  déclarer,  vous  aurez  la  seule  idée 
que  vous  puissiez  en  avoir  ici-bas,  celle  de 
la  comparaison.  Que  serait-il  arrivé  en  effet, 
si,  au  lieu  d'énoncer  simplement  cette  pro- 
position :  l'œil  de  Chomme  n'a  point  vu  :  son 
oreille  n'a  point  entendu  ;  son  cœur  n'a  point 
éprouvé,  il  était  entré  dans  de  grands  déve- 
loppements? Toujours,  il  aurait  fallu  ajou- 
ter :  et  cependant,  ces  choses  d'ici-bas  ne 
sont  rien  auprès  de  celles  que  Dieu  a  pre 

fwrées  à  ceux  qui  l'aiment.  C  est  pourquoi,  a 
a  vue  de  notre  impuissance  h  apprécier  un 
tel  bonheur  et  de  telles  beautés,  il  a  mieux 
aimé  nous  indiquer  brièvement  les  princi- 
paux termes  de  la  comparaison  que  de  nous 
la  développer  en  tableaux  plus  ou  moins 
séduisants.  C'est  ce  qu'on  appelle  une  dé- 
monstration négative,  au  moyen  de  laquelle 
on  fait  voir  ce  qu'une  chose  est  par  ce  qu'elle 
n'est  pas.  Ne  nous  étonnons  donc  point 
de  l'obscurité  du  langage  qu'on  remarque 
dans  les  livres  saints,  relativement  au  sujet 
qui  nous  occupe. 

Dans  notre  condition  présente,  un  langag0 
plus  détaillé,  en  dépassant  la  portée  de  noire 
esprit,  n'eût  servi  qu'à  exciter  davantage 
notre  curiosité,  au  lieu  de  la  satisfaire.  Mais 
cette  brièveté  de  langage,  ne  nous  arrive-t  il 
pas  d'en  user  nous-mêmes  plus  d'une  fois, 
lorsque  nous  voulons  exprimer  quelque  sen- 
sation extraordinaire  et  imprévue?  Ne  met- 
tons-nous pas  alors  de  côté  les  descriptions 
impuissantes,  |>our  dire,  comme  l'Apôtre  : 
Ce  sont  de  ces  choses  qu'il  est  plus  aisé  de 
ressentir  que  de  définir,  et  que  l'on  rend 
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mieux  par  le  silence  et  par  quelques  courtes 
exclamations  que  par  l'abondance  des  dis- 
cours :  Arcana  verba  quœ  non  licet  homini 
loqui.  {Il  Cor,  xn,  h.)  Or  si,  dans  l'humble 
sphère  de  nos  idées  et  de  nos  sentiments, 
nous  ne  trouvons  rien  de  plus  propre  à  les 
exprimer  que  la  sobriété  du  langage,  nous 
étonnerons-nous  que  l'Esprit-Saint  l'adopte 
de  préférence  pour  nous  indiquer  un  ordre 
de  sensations  infiniment  plus  vives,  plus 
profondes  et  plus  élevées? 

Mais  l'éternité  du  bonheur  qu'elles  nous 
procureront  trest-ellepns  propre  à  en  dimi- 
nuer le  prix?  et  n'avons-nous  pas  quelque 
sujet  de  craindre  que,  sous  le  joug  monotone 
de  cette  éternelle  uniformité,  les  élus  de 
Dieu  cherchent  en  vain  cette  éternelle  féli- 
cité qui  leur  avait  été  promise?  Une  telle 
appréciation  n'est  fondée  ni  en  justice  ni  en 
raison,  pan  e  qu'elle  est  opposée  h  la  nature 
de  l'homme  destiné  h  jouir,  et  à  la  nature 
de  Dieu,  objet  de  celte  jouissance.  C'est 
dire  que  l'éternité  du  bonheur  que  nous  pro- 
cure la  beauté  est  dans  la  nature  de  l'homme 
et  dans  la  nature  de  Dieu.  Ces  deux  propo- 
sitions entrent  tout  à  fait  dans  le  domaine 
de  l'esthétique;  c'est  ce  qui  m'engage  à  leur 
donner  quelques  développements. 

Si  nous  consultons  l'expérience  journa- 
lière, elle  nous  apprend  que  l'homme  dès 
ici-bas  ne  comprend  pas  de  bonheur  possi- 
ble sans  l'idée  de  l'éternité,  soit  qu'il  cher- 
che ce  bonheur  dans  la  beauté  qui  captive 
ses  sens  et  son  esprit,  soit  qu'il  le  cherche 
dans  celle  qui  captive  son  cœur.  Notre  vie 
s'écoule  tout  entière  dans  l'exercice  de  nos 
diverses  facultés  et  dans  les  jouissances  que 
cet  exercice  nous  procure  ou  que  nous  lui  de- 
mandons. Et  tel  est  l'attrait  que  nous  y  trou- 
vons, malgré  leur  imperfection  et  leur  infé- 
riorité auprès  de  celles  du  ciel,  dont  elles  ne 
sont  qu'un  avant-goûl, que  l'œil  de  l'homme 
ne  se  rassasie  point  de  voir,  non  satura- 
tur  oculus  visu,  ni  l'oreille  d'entendre, 
nec  auris  auditu  impUtur  (Eccle.  i,  8),  les 
choses  qui  nous  plaisent  et  dans  lesquelles 
nous  aimons  à  trouver  notre  félicité.  C'est 
ce  que  l'Esprit-Saint  nous  dit  lui-môme,  et 
c'est  ce  que  nous  conOrme  d'ailleurs  l'expé- 
rience de  tous  les  siècles.  Et  cela  n'a  rien 
d'étonnant,  si  nous  nous  considérons,  ainsi 
que  nous  l'exposons  dans  un  autre  endroit, 
que  par  suite  de  la  révélation  divine,  la- 
quelle embrasse  les  arts,  les  sciences  et  la 
poésie,  nous  touchons  par  quelque  côté  à 
1  infini,  qui  est  Dieu  ;  or,  l'infini  est  éternel. 
Voilà  pourquoi  les  païens  eux-mêmes  se  re- 
présentaient les  justes  après  leur  mort,  oc- 
cupés dans  les  champs  Elysées  des  plaisirs, 
des  jeux,  des  exercices  qui  les  avaient  ren- 
dus heureux  sur  la  terre. 

Oui,  malgré  la  vanité  et  l'insuffisance  ra- 
dicale des  choses  d'ici-bas,  il  est  encore  de 
:es  choses  que  l'œil  de  l'homme  ne  se  lasse 
luis  de  voir,  non  saturatur  oculus  visu,  que 
son  oreille  ne  se  lasse  pas  d'entendre,  ntc 
luru  auditu  implctur.  Il  est  de  ces  jouis- 
sances vives  et  persévérantes  que  le  temps 
et  leur  fréquence  rendent  encore  plus  vives 


au  lieu  de  les  affadir.  Et  voyez,  en  effet  :  les 
hommes  appliqués  à  l'élude  des  lois  de  la 
nature  trouvent  la  vie  beaucoup  trop  courte 

riour  s'y  livrer  comme  ils  voudraient  le  faire. 
Is  consentiraient  volontiers  à  vivre  éternel- 
lement, occupés  sans  relâche  de  ces  recher- 
ches et  de  ces  découvertes  qui  leur  offrent 
tant  d'attraits.  Ceux  qui  aiment  les  Sjiectacles, 
les  jeux  publics,  les  beaux  édifices,  ne  se 
lassent  point  de  les  considérer.  Ceux  que 
séduisirent  de  bonne  heure  les  charmes  de 
la  mélodie  et  des  harmonieux  accords,  ne 
se  lassent  pas  non  plus  de  prôter  l'oreille 
aux  accents  enchanteurs  de  la  musique,  et 
parvenus  à  un  âge  avancé,  ils  voudraient 
recommencer  leur  carrière,  pour  entendre 
encore  les  chants  harmouieux  qui  les  ravis- 
saient autrefois. 

Ainsi,  danscette  valléede  larmes,  l'homme 
ne  se  rassasie  pas  de  voir  ni  d'entendre  ce 
qui  peut  charmer  ses  yeux  ou  ses  oreilles, 
et  l'on  croirait  qu'une  fois  dégagé  des  liens 
qui  l'attachent  à  cette  terre  d'exil,  il  finirait 
par  se  blaser  sur  les  jouissances  célestes 
desquelles  Dieu  a  dit,  par  la  bouche  de  son 
Apôtre,  que  l'homme  n'a  jamais  rien  éprouvé 
de  comparable  ici-bas  ? 

Mais,  si  des  jouissances  des  sens  et  do 
l'esprit,  nous  passons  à  celles  du  cœur,  la 
remarque  devient  encore  plus  sensible.  Ce 
cœur  éprouve  en  effet  un  besoin  insatiable 
d'amour  et  de  tendresse.  Quel  que  soit  l'ali- 
ment de  son  amour,  Dieu  ou  la  créature,  il 
faut  qu'il  s'attache  à  quoique  chose.  Ce  be- 
soin d'aimer  est  si  impérieux  que  peu  de 
personnes  y  résistent,  et  qu'aux  yeux  du 
dus  grand  nombre,  aimer  et  être  aimé,  c'est 
e  bouheur  suprême  de  la  vie.  Mais  l'idée  de 
'éternité  se  lie  tellement  dans  notre  esprit 
i  celle  du  bonheur,  que,  même  dans  les  at- 
tachements humains  les  plus  frivoles,  les 
plus  fugitifs,  on  ne  parle  que  de  s'aimer 
toujours.  Nous  |>assons  comme  une  ombre 
sur  la  terre  s  nous  le  savons,  nous  en  faisons 
l'aveu,  et  cependant  l'idée  d'un  bonheur 
éternel  est  si  fort  enracinée  dans  notre  âme, 
que  nous  ne  pouvons  nous  accoutumer  à  la 
pensée  que  des  liens  si  doux  soient  sitôt 
brisés.  Que  de  fois,  malgré  leur  insuffisance 
et  leur  fragilité ,  n'avons-nous  pas  désiré 
qu'ils  fussent  éternels,  ne  voulant,  ne  re- 
cherchant d'autre  bonheur  que  la  prolonga- 
tion infinie  d'une  telle  félicité?  Oui,  chacun 
de  nous  en  a  fait  plus  ou  moins  l'expérience 
et  a  compris  par  cette  épreuve  du  sentiment 
la  plus  sûre  de  toutes,  que,  sans  l'idée  de 
l'éternité,  le  bonheur  le  plus  parfait  ne  sau- 
rait être  digne  de  ce  nom. 

Or,  si  nos  affections  humaines  pour  des 
beautés  périssables  ne  peuvent  se  départir 
de  cette  idée  de  l'éternité,  que  sera-ce  de 
celles  que  nous  éprouverons  un  jour  dans 
le  sein  même  de  Dieu,  dans  ce  foyer  inépui- 
sable de  beau  et  de  bien,  de  vie  et  d'amour! 
C'est  alors  que  nous  comprendrons  parfai- 
tement comment  l'éternité  est  la  condition 
du  beau  et  du  bien,  non-seulement  du  côté 
de  l'hounuc  (ce  que  nous  venons  de  voirj, 


Digitized  by  Google 


4C3  PAR  DICTIC 

mais  encore  du  côté  do  Dieu  (  ce  qu'il  nous 
reste  à  examiner). 

En  effet,  si  l'expérience  nous  apprend  que 
les  désirs  de  l'homme  sont  insatiables,  de 
telle  sorte  qu'il  voudrait  jouir  sans  fin  et 
sans  relâche,  la  foi  nous  apprend  à  son  tour 
que  cette  éternité  de  bonheur  qui,  en  tant 
que  besoin  est  dans  la  nature  de  l'homme, 
est,  en  tant  que  puissance  de  satisfaire  à  ce 
besoin,  dans  la  nature  de  Dieu.  En  etfet,  ce 
n'est  que  dans  sa  lumière  divine  qu'il  nous 
sera  donné  un  jour  de  voir  clairement  la  lu- 
mière, l'éclat  de  sa  beauté  :  In  lamine  tuo 
videbimus  lumen.  (P$al.  xxxv,  10.)  Ce  n'est 
que  dans  le  sein  de  Dieu,  source  d'amour  et 
de  vie,  que  nous  pourrons  satisfaire  pleine- 
ment ce  besoin  d'aimer  dont  notre  Ame  fut 
poursuivie  durant  tout  son  pèlerinage.  Or, 
cette  beauté,  cette  vie  de  Dieu,  étant  éter- 
nelles comme  lui,  ce  n'est  que  là  que  notre 
esprit  et  notre  cœur  trouveront  un  aliment 
éternel. 

Avez-vous  jamais  remarqué  comment,  de- 
puis des  milliers  d'années,  le  soleil,  cet 
immense  foyer  de  lumière  et  de  vie,  darde 
ses  rayons  bienfaisants  sur  toutes  les  parties 
de  l'univers,  sans  jamais  s'épuiser?  Ainsi, 
et  à  plus  forte  raison.  Dieu,  principe  souve- 
rain de  lumière  et  de  vie,  illuminera,  vivi- 
fiera les  élus  ,  sans  jamais  s'épuiser.  En 
nourrait-il  être  autrement,  lorsqu'il  nous  dit 
lui-même  :  Je  suis  celui  qui  suis  (Exod.  m, 
14);  à  moi  seul  appartient  l'existence  que 
les  autres  créatures  ne  tiennent  que  de  moi; 
à  moi  seul  donc  l'éternité;  moi  seul,  je  puis 
!a  communiquer  aux  créatures  formées  de 
ma  main?  Cest  donc  au  centre  de  ce  foyer 
lumineux  que  nous  verrons  clairs  comme 
le  jour  les  secrets  de  la  nature  les  plus  ca- 
chés, les  motifs  qui  ont  dirigé  la  Providence 
dans  la  conduite  des  affaires  de  ce  monde, 
les  causes  de  la  prédestination,  l'unité  de 
Dieu  avec  la  Trinité  des  personnes,  et  dans 
les  perfections  divines  le  type  ineffable  de 
la  beauté  infinie,  la  source  unique  et  iné- 
puisable de  toutes  les  beautés  de  la  nature 
et  de  l'art  qui  ne  sont  que  le  rayonnement 
de  la  divine  beauté.  C'est  ainsi  que  les  élus, 
transformés  dans  leurs  corps  et  dans  leurs 
âmes  en  la  splendeur  de  Jésus-Christ  lui- 
même  (521)  verront  Dieu.  Ils  se  verront, 
ils  se  reconnaîtront  entre  eux  distinctement 
de  même  d'un  amour  si  ardent  et  si  doux 
qu'ils  ne  pourront  se  lasser  de  le  goûter  et 
de  l'exprimer.  Oui,  nous  nous  retrouverons 
nous  nous  aimerons,  nous  nous  contemple- 
rons distinctement,  chacun  dans  son  indi- 
vidualité. Non-seulement  l'Eglise  nous  l'en- 
seigne, mais  la  raison  et  la  justice  l'exigent  ; 
autrement  l'absortion  en  Dieu,  telle  que 
l'entendent  certains  mystiques  exagérés, 
serait  le  panthéisme  tout  pur.  Sans  doute, 
Dieu  aimé,  contemplé  par-dessus  tout,  sera 
notre  fin  dernière,  comme  il  doit  l'être  ici- 
bas.  Mais,  Dieu  aimé  par-dessus  tout  n'ex- 

.  (521)  Configuration  (corpus  nostrum)  eorpori  cla- 
rUalistuœ.  (  Philip,  m.) 

(521*1  Dans  h  i.tril  du  15  juillet,  la  mil urc,  cons- 
truite en  partie  on  buis  de  cédre,  prit  feu,  par  la  ué- 
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dura  pas  un  amour  personnel  et  distinct 

3ue  nous  nous  porterons,  même  è  divers 
egrés,  car  il  y  en  aura  dans  l'amour  res- 
pectif des  élus,  comme  il  y  en  a  dans  leur 
gloire  et  dans  leur  bonheur.  Or  cet  amour, 
cette  gloire,  ce  bonheur  auront  en  définitive 
leur  terme  et  leur  couronnement  dans  cette 
beauté  toujours  ancienne  et  toujours  nou- 
velle  qu'on  appelle  Dieu. 

PARALLELE  entre  le  style  roman  et  le 
style  ogival.  Voy.  Roman. 

PARIS  (  Manuscrits  de  chant  de  la  bi- 
bliothèque Impériale  de).  Fut/.  Manuscrits. 

PARIS  (Eglises  de).  Voy.  Invalides  (église 
des),  Geneviève  (Sainte-),  Caractères,  Con- 
trastes, Dimensions,  France. 

PARTHENON,  ou  temple  de  Minerve,  à 
Athènes.  Voy.  Architecture,  Caractères, 
Sculpture. 

PAUL  (Saint-),  hors  les  Murs,  à  Rome.  A 
l'article  Basilique,  nous  racontons  la  fonda- 
tion de  celle  qui  fait  l'objet  de  cet  article, 
et  nous  donnons  l'énumération  abrégée  des 
dons  précieux  et  des  magnifiques  largesses 
dont  elle  fut  comblée  par  l'empereur  Cons- 
tantin, son  auguste  fondateur.  Construite 
sur  une  propriété  de  Lucine,  noble  dame 
romaine,  et  dans  le  lieu  même  où  saint  Paul 
avait  reçu  la  sépulture  de  Timothée,  son 
disciple,  elle  fut  agrandie  par  Théodore  en 
388,  et  terminée  par  Honorius,  telle  qu'on 
la  voyait  encore  en  1823,  année  où  elle  fut 
presque  entièrement  consumée  en  moins  de 
nuit  heures,  par  un  violent  incendie  (521*)  qui 
n'en  laissa  subsister  que  le  portail,  les  murs 
extérieurs  en  partie  et  la  grande  abside. 

Ce  temple  auguste  était,  et  il  est  encore 
(maintenant  que,  grâce  à  la  munificence  des 
Papes,  des  souverains  et  des  fidèles  de  l'u- 
nivers catholique,  il  va  être  complètement 
et  dignement  réidifié  sur  l'ancien  plan),  une 
des  plus  vastes,  des  plus  belles  églises  de 
Rome  et  du  monde  entier,  et  celle  qui,  avec 
Sainte-Marie-Majeure,  reproduira  le  type  le 
plus  pur,  le  plus  fidèle  de  la  basilique,  telle 
que  nous  l'avons  décrite  à  ce  mot.  Par  con- 
séquent, la  description  que  nous  allons  faire 
de  l'ancienne  basilique,  sera  à  peu  de  chose 
près,  applicable  à  celle  qui  est  destinée  à  la 
remplacer.  C'est  pourquoi  nous  nous  servi- 
rons du  temps  présent  au  lieu  du  passé,  et 
de  l'avenir,  et  nous  ferons  d'abord  remar- 
quer que  celte  église,  qui  possède  une  par- 
tie des  corps  de  saint  Pierre  et  de  saint 
Paul,  est  une  des  quatre  grandes  basiliques  pa- 
triarcales de  Rome,  parmi  lesquelles  elle  oc- 
cupe le  quatrième  rang.  Elle  a  une  longueur 
totale  de  cent  quarante-trois  mètres  vingt-cinq 
centira.  hors  d'œuvre,  le  porche  compris, 
et  une  largeur,  à  la  croix,  de  soixante-neuf 
mètres.  Elle  est  à  cinq  nefs,  dont  la  prin- 
cipale, recouverte  d'un  lambris,  a  trente  mè- 
tres de  hauteur. 

«  La  forme  de  cette  église,  dit  M.  Quatre- 
mère  de  Quincy),  est  donc  celle  d'une 

gligence  d'un  plombier,  qui  laissa  dans  un  réchaod 
dos  charbons  dont  la  flamme  dévora  les  herbes  des- 
séchées qui  couvraient  le  toit,  et  embrasa  cusuUe 
tout  l'édilicc. 
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basilique,  et  même  des  plus  grandes,  telle, 
itar  exemple,  que  la  basilique  Emilienne,  à 
laquelle  elle  ressemble  beaucoup  par  le  plan. 
La  nef  est  ornée  de  quatre-vingt  colonnes 
de  marbre,  presque  toutes  d'un  seul  bloc. 
Plusieurs  cependant  sont  de  deux  pièces  ; 
mais  le  joint  est  si  bien  fait  et  si  adroitement 
placé  à  l'endroit  où  se  termine  larudenture, 
qu'on  les  croirait  d'un  seul  morceau.  Ces 
colonnes  forment  cinq  allées.  Celle  du  mi- 
lieu en  a  vingt  de  chaque  côté,  les  latérales 
en  ont  autant.  Des  quarante  qui  bordent  la 
grande  nef,  vingt-quatre  ont  été  tirées,  a  ce 
qu'on  prétend,  du  mausolée  d'Adrien.  Elles 
ont  environ  trois  pieds  de  diamètre  ;  sont 
corinthiennes,  cannelées  dans  toute  leur 
longueur,  et  rudentées  jusqu'au  tiers.  Le 
marbre  est  blanc  et  violet ,  quelquefois 
bleu  céleste  (pavonazelto),  et  l'antiquité  ne 
présente  rien  en  ce  genre  de  plus  précieux 

Eour  la  matière  et  pour  le  travail,  pour  la 
eaulé  des  proportions,  le  galbe  des  fûts  et 
la  sculpture  des  chapiteaux.  Ceux-ci  sont  de 
marbre  blanc  qu'on  dit  de  Paros  ;  l'exécution 
en  est  belle,  ainsi  que  le  profil  des  bases.  Les 
seize  autres  sont  d  un  marbre  blanc  grisâtre, 
d'une  espèce  de  cipolino  ;  elles  sont  gros- 
sièrement galbées.  les  chapiteaux  et  les  bases 
en  sont  mal  travaillés.  11  n'y  en  a  pas  deux 
qui  se  ressemblent  dans  toutes  leurs  pro- 
portions. Les  quarante  colonnes  des  bas-cô- 
tés sont  de  marbre  assez  ordinaire  ;  elles 
étaient  autrefois  presque  brutes.  Le  poli 
qu'on  leur  a  donne  depuis  quelques  années, 
n'a  cependant  point  encore  remédié  à  l'irré- 
gularité de  leur  galbe.  Elles  sont  moins 

f;rosses  que  celles  de  la  nef  et  sans  canne- 
ures.  Dans  les  deux  branches  de  la  croisée 
on  voit  aussi  beaucoup  de  colonnes  de  diffé- 
rents marbres,  mais  placées  sans  rapport  à 
la  grosseur  et  à  la  couleur.  Le  mur  qui  fait 
la  séparation  de  la  branche  latérale  est  porté 
par  des  colonnes  degranit.  L'arcdc  ce  mur  est 
supporté  oar  deux  colonnes,  d'un  beau  granit 
oriental  :  le  fond  de  l'église,  ou,  ce  que  les 
Italiens  appellent  la  tribuna,  est  formé  par  un 
vaste  héoiycicle  revêtu  de  mosaïque  (522).  » 

Auprès  de  la  basilique,  desservie  par  des 
religieux  Bénédictins,  ayant  à  leur  tête  un 
prieur  (522*),  est  le  beau  cloître  du  monas- 
tère, construit  vers  l'année  1215,  et  qui 
offre  une  grande  analogie  avec  celui  de 
Saint-Jean  de  Lalran,  à  peu  près  de  la 
même  époque.  Ce  cloître  offre  quatre  gale- 
ries voûtées,  avec  des  arcades  soutenues 
par  de  petites  colonnes,  la  plupart  incrus- 
tées de  mosaïque,  ainsi  que  l'entablement. 

Selon  la  remarque  que  nous  avons  déjà 
faite,  cette  superbe  basilique  est  sur  le 
point  d'être  totalement  reconstruite  dans 
les  mêmes  dimensions  et  sur  le  même  plan 
qui  existaient  avant  l'incendie  qui  en  dévora 
la  plus  grande  partie.  11  n'y  aura,  entre  l'une 
et  l'autre,  d'autre  différence  que  celle  des 
matériaux,  qui  seront  généralement  moins  ri- 

(5«)  Dictionnaire  d'architecture ,  au  mot  Datili- 
que  t. 

(522*)  Celte  églUactl  la  seule  des  quatre  grande» 


ches,  bien  que  tous  de  marbre,  tant  dans  la 
nouvelle  que  dans  l'ancienne  église.  Mais 
l'ordonnance  générale,  la  distribution  des 
détails  et  les  motifs  de  la  décoration  architec- 
turale, seront  absolument  les  mêmes.  On 
peut  dès  h  présent  juger  de  l'effet  de  cet  en- 
semble si  grandiose,  en  le  comparant  à  ce- 
lui du  nouveau  Saint-Pierre,  qui  n'a  retenu 
de  la  basilique  que  le  nom  ;  .on  peut  égale- 
ment se  convaincre  que,  soit  au  point  de 
vue  de  l'esthétique  pure,  soit  au  point  de 
vue  hiératique,  le  temple  du  Vatican,,  est, 
malgré  les  sommes  fabuleuses  qu'on  a  en- 
fouies dans  sa  construction  et  malgré  les 
efforts  des  nombreux  et  habiles  architectes 
qui  y  ont  présidé,  resté  inférieur  au  type 
vraiment  basilical  dont  SainUPaul  hors*  les 
Murs  va  redevenir,  comme  autrefois,  l'un 
des  plus  purs,  l'un  des  plus  splendides  modè- 
les. C'est  la  réflexion  que  j  ai  entendu  faire 
à  Rome  même,  dont  les  archéologues,,  quel 
que  soit  leur  enthousiasme,  d  ailleurs  en 
baisse,  pour  l'église  Saint-Pierre,  sont  forcés 
de  convenir  que  celle  de  Saint-Paul  sera  la 
plus  belle  de  toutes  celles  de  la  capitale  du 
monde  chrétien. 

On  trouvera  encore  d'autres  détails  esthé- 
tiques, sur  ce  magnifique  édiGce  à  la  tin  de 
l'article  Saiste  -  Marie  -  Majeure.  Nous 
croyons  utile  de  terminer  celui-ci  par  une 
note  abrégée,  mais  exacte,  au  point  de  vue 
hiérarchique,  sur  les  basiliques  existantes 
actuellement  à  Rome. 

Illustrées  par  les  reliques  des  apôtres  et 
des  martyrs,  désignées  dès  Ta  plus  haute  an- 
tiquité pour  les  stations  et  les  offices  pon- 
tificaux des  Papes,  qui  avaient  coutume  d'y^ 
prononcer  leurs  homélies,  en  présence  du' 
clergé  et  du  peuple  réunis,  érigées  la  plu- 
part sous  le  règne  et  aux  dépens  de  l'empe- 
reur Constantin,  qui  déploya  dans  leurs  cons- 
tructions la  plus  grande  magnificence:  en- 
richies d'objets  d'art  les  plus  remarquables, 
les  plus  précieux,  ainsi  que  de  nombreuses 
faveurs  spirituelles,  ces  basiliques  sont  les 
premières  en  dignité  de  tout  1  univers.  On 
les  divise  en  majeures  et  en  mineures.  Les 
basiliques  majeures  sont  au  nombre  de  sept, 
savoir:  Saint-Jean  de  Lalran,  la  première 
de  celles  érigées  par  Constantin,  clans  les 
dépendances  du  palais  du  sénateur  Latera- 
nus,  donnée  à  cet  empereur  avec  le  palais 
au  pape  Sylvestre,  et  devenue  l'église  épis- 
copale,  la  cathédrale  de  Rome  ;  titre  glo- 
rieux qu'elle  possède  encore  aujourd'hui, 
et  qui  lui  donne  la  prééminence  sur  toutes 
les  églises  de  la  catholicité,  dont  elle  est  la 
mère  et  la  maîtresse,  étant  le  siège  de  l'é- 
vêquede  Rome,  chef  de  tous  les  évôques. 
C'est  pourquoi  on  lit  en  gros  caractères  sur 
son  portail  :  Ecclesia  Lateranensis  urbis  et 
orbis  mater  et  caput.  La  2*  des  basiliques 
majeures  est  Saint-Pierre  du  Vatican  ;  la 
3%  Sainte-Marie-Majeure;  la  k%  Saint-Paul 
hors  les  Murs  ;  la  5',  Saint-Laurent  hors  les 

basiliques  patriarcales,  qui  ne  soit  pas  desservie  pat 
un  chapitre. 
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Murs;  la  6',  Sainte-Croix  de  Jérusalem;  et 
la  7%  Saint-Sébastien,  sur  la  voie  Appienne. 

Les  quatre  premières  de  ces  sept  basili- 
ques majeures  ont  le  titre  de  patriarcales, 
parce  qu  elles  représentent  les  quatre  grands 
patriarcats  d'Occident  et  d'Orient,  savoir  : 
Saint-Jean  de  Latran,  le  patriarcat  de  Home 
et  de  tout  l'Occident;  Saint-Pierre  du  Vati- 
can, le  patriarcat  de  Constantinople;  Sainte- 
Marie  Majeure,  celui  d'Alexandrie  ;  et  Saint- 
Paul  hors  les  murs,  celui  d'Antioche.  Les 
chapitres  de  ces  grandes  basiliques  patriar- 
cales sont  des  plus  insignes,  surtout  celui 
tle  Saint-Jean  de  Latran  en  présence  du- 
quel les  autres,  même  celui  de  SainUPierre, 
sa  tiennent  debout,  lorsqu'ils  le  reçoivent 
dans  leurs  églises  respectives.  Les  chanoi- 
nes ont  le  costume  et  le  titre  de  prélat  ro- 
main; plusieurs  même  parmi  eux  sont  des 
évêques  ou  des  archevêques.  Ils  ont,  pour 
doyen,  un  cardinal,  qui  porte  le  litre  d'ar- 
chiprêtre.  Ils  ont,  comme  prélats,  le  droit 
d'assister  aux  fonctions  papales.  Le  chapitre 
de  Saint-Pierre,  qui  est  le  plus  nombreux, 
se  compose  de  trente  chanoines,  de  trente- 
cinq  bénéficiers,  de  vingt- six  clercs  bénéfi- 
ciers, de  quatre  chapelains  innocentins ,  de 
six  chapelains  de  chœur,  et  de  vingt-six 
chapelains  d'orchestre  k  ce  qui  porte  le  per- 
sonnel de  ce  chapitre  à  128  ecclésiasti- 
ques, chanoines,  bénéficiers  et  chapelains. 
Les  chanoines  ont,  chacun,  un  logement 
complet  au  premier  étage  de  la  superbe  sa- 
cristie (véritable  palaisfque  Pie  VI  fit  con- 
struire près  de  Saint-Pierre ,  et  qui  coûta 
plusieurs  millions. 

Ces  quatre  basiliques  patriarcales  sont  les 
'  seules  où  le  Pape  officie  pontiQcalement  à 
certaines  fêtes ,  marquées  par  les  constitu- 
tions apostoliques.  Elles  ont  seules  aussi 
le  privMége  de  pur  les  saintes.  Réunies  aux 
trois  autres,  elles  forment  le  nombre  des 
sept  principales  églises  qu'il  faut  visiter 
pour  gagner  les  indulgences,  surtout  pen- 
dant les  jubilés.  C'est  ce  qu'on  appelle  la 
visite  des  sept  églises. 

Les  basiliques  mineures,  qui  ont  la  présé- 
ance sur  les  neuf  collégiales  et  les  cinquante- 

auatre  paroisses  de  Rome ,  sont  au  nombre 
e  six  :  Sainte-Marie  in  Transtetere  ;  Saint- 
Laurent  in  Damaso;  Sainte-Marie  inCosmedin; 
Saint-Pierre  aux  Liens;  Sainte-Marie  de  Rt- 
gina  coeli  ou  in  Monte  santo  et  l'église  des 
Douze-Apôtres.  Chacune  de  ces  basiliques  mi- 
neures est  un  titre  cardinalice  et  a  un  prélat 
pour  vicaire.  Chacune  a  aussi,  dans  les 
processions  sa  propre  bannière,  des  mas- 
siers  portant  des  bâtons  recouverts  de  ve- 
lours, dorés  à  leur  extrémités  ,  et  marchant 
en  avant.  Dans  ces  cérémonies,  chaque 
chapitre  est  précédé  de  son  pavillon , 
formé  de  deux  bandes  de  toile  à  deux  cou- 
leurs, jaune  et  rouge,  disposées  en  cône  et 
porté  par  dos  clercs ,  précédés  de  la  cloche 

(TtiZ)  Comme  spécimen  d'une  des  restaurations 
archéologiques  les.  plus  importante»  el  les  plus  in- 
Ivlligcutcs  de  l'époque,  nous  reproduisons  fit  ex- 
tenso la  notice  complète  de  II.  Jules  Salles  sur  i« 
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en  argent  et  suivi  de  la  croix  capitulaire. 
Ce  pavillon  emprunté,  comme  plusieurs  des 
antiques  rites  de  la  liturgie,  aux  usages  de 
l'Orient,  s'appelle  conopée,  du  mot  grec 
MMMMnfn).  11  est  commun  aux  chapitres  des 
treize  basiliques,  majeures  et  mineures.  Ce- 
lui de  Latran,  à  cause  de  sa  suprématie  et 
de  sa  double  juridiction  sur  sa  basilique  et 
sur  celle  de  Saint-Laurent  ad  sancta  sancto- 
rumt  a  le  privilège  d'avoir  deux  cloches, 
deux  pavillons  et  deux  croix. 

PAUL  (Saint-)  de  Londres,  foy.  Dôme. 

PAUL  (Saint-)  de  Ntmes  (523).  11  a  été 
plusieurs  fois  question  de  démolir  et  de  re- 
construire l'ancienne  église  Saint-Paul.  Ce 
projet  a  occupé  l'attention  du  conseil  muni- 
cipal pendant  la  session  de  1824;  mais  les 
finances  de  la  ville,  engagées  dans  les  dé- 
penses d'établissement  de  fontaines  jaillis- 
santes, ne  permirent  pas  d'y  songer  sérieu- 
sement à  cette  époque. 
,  En  1828  et  1832,  ce  projet  fut  repris  et  de 
nouveau  abandonné.  On  se  contenta  de  faire 
quelques  réparations  à  l'ancienne  église, 
pour  consolider  cet  édifice  qui  menaçait  de 
tomber  en  ruines. 

Il  était  réservé  à  la  municipalité  de  1835, 
et  à  un  maire  protestant,  que  l'on  a  trop 
souvent  accusés  d'avoir  méconnu  les  besoins 
et  les  intérêts  de  la  majorité  ntmoise,  de  ré- 
soudre le  problème  el  de  doter  notre  ville  d'un 
riche  monument  érigé  au  culte  catholique. 

Notre  inlention  n'est  pas  de  rechercher 
jusqu'à  quel  point  il  était  prudent  et  conve- 
nable d'engager  pour  de  longues  années  les 
ressources  financières  de  la  ville;  c'est  une 
question  d'économie  politique  que  nous  ne 
sommes  point  chargés  de  résoudre.  Notre 
mission  est  tout  artistique,  et,  à  ce  point  de 
vue,  félicitons-nous  des  notables  améliora- 
tions qu'une  administration  de  quinze  an- 
nées a  introduites  dans  notre  cité,  et  des 
riches  monuments  qui  sont  venus  décorer 
nos  places  publiques. 

Ce  fut  en  1835  que  le  conseil  municipal 
reconnut  unanimement  l'insuffisance  de  L'é- 
glise Saint-Paul  pour  ce  quartier  de  la  ville, 
qui  avait  vu  augmenter  considérablement  sa 
population.  Il  signala  le  danger  que  faisait 
courir  aux  fidèles  le  peu  de  solidité  du  in- 
timent et  la  nécessité  imminente  d'en  con- 
struire un  nouveau. 

La  commission  des  travaux  publics  fut 
immédiatement  chargée  de  chercher  un  em- 
placement convenable  et  de  rédiger  un  pro- 
gramme. 

Plusieurs  points  furent  signalés  :  1  celui 
du  lavoir  (place  d'Assas),  qui  eût  été  trans- 
porté vers  l'extrémité  du  Cours-Neuf;  2"  ce- 
lui du  Marché-aux-Bœufs  ;  3*  une  lie  de  la 
rue  Neuve,  occupée  par  des  constructions  reu 
importantes;  4"  enfin ,  les  terrains  sur  les- 
quels s'élève  aujourd'hui  la  nouvelle  église. 

La  proximité  des  boulevards,  te  voisinage 

beau  monument  ;  néanmoins,  sous  toute  réserve  de 
celles  de  ses  opinions  sur  Part  el  sur  l'architecture 
en  particulier,  qui  pourraient  difl«rcr  des  noires. 
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du  vaste  débonché  de  la  Madeleine,  le  pas- 
sage continue)  des  étrangers  qui ,  de  notro 
amphithéâtre,  se  rendent  au  temple  ro- 
main et  dans  le  sanctuaire  de  Diane,  tels 
furent  les  principaux  motifs  qui  influèrent 
sur  le  choix  de  cet  emplacement  ;  bien  que 
plus  coûteux,  it  fut,  après  plusieurs  séances 
du  conseil,  définitivement  adopté,  et  ce  fut 
surtout  à  l'administration  municipale  que 
l'on  dut  cette  importante  décision. 

Le  prix  du  terrain  acquis  par  la  ville  s'é- 
leva à  près  de  250,000  francs;  l'entrepreneur 
ne  se  chargea  des  matériaux  provenant  de 
la  démolition  des  vieilles  masures  que  pour 
la  somme  de  10,000  francs. 

Dans  sa  délibération  du  1"  juillet  1835, 
le  conseil  municipal  arrêta  qu'un  concours, 
appelant  les  architectes  de  la  localité  et  du 
dehors  serait  ouvert  pour  l'exécution  de  la 
nouvelle  église  de  Saint-Paul.  A  cet  effet, 
un  programme  fut  rédigée  et  affiché  dans  les 
principales  villes  de  France  :  on  organisa  un 
inry  avec  mission  de  classer  les  projetsdans 
l'ordre  de  leur  mérite  et  de  leurs  avantages. 

Les  plans  envoyés-,  au  nombre  de  trente 
furent  exposés  dans  une  salle  de  la  mairie: 
les  nombreux  visiteurs  qu'ils  attirèrent  fu- 
rent une  preuve  d'un  vif  intérêt  de  la  pari 
du  public  et  de  l'opportunité  de  la  mesure 
adoptée. 

Dans  sa  première  séance  le  jury  com- 
mença par  choisir  les  six  projets  qui  lui  pa- 
rurent les  plus  dignes  :  enfin,  dans  la  réu- 
nion ]du  9  mars  1836,  le  projet  de  M.  Questel, 
portant  le  numéro  11,  fut  couronné.  C'était 
une  église  dans  le  style  roman  ou  byzantin, 
digne  en  tous  points  d'embellir  notre  cité 
enjoignant  aux  monuments  romains  dont 
elle  s'énorgueillit,  un  édifice  de  l'époque 
suivante,  qui  servit  elle-même  de  transition 
aux  cathédrales  gothiques. 

Le  projet  portant  le  numéro  26  fut  classé 
au  second  rang,  et  l'auteur  M.  Bourdon,  au- 
quel notre  département  est  redevable  de  nom- 
breux et  de  remarquables  travaux,  reçut  du 
conseil  municipal  un  accessit  de  1,000  fr. 

Le  programme  avait  fixé  à  250  mille  francs 
la  somme  à  dépenser  pour  la  construction 
de  l'église;  tous  les  concurrents  avaient  ré- 
duits leurs  plans  et  devis  à  cette  limite  ;  mais 
dans  cette  circonstance  comme  dans  beau- 
coup d'autres,  les  devis  supplémentaires  et 
extraordinaires  sont  venus  plus  que  doubler 
le  chiffre  primitif. 

Le  projet  adopté  lut  envové  à  Paris  pour 
être  soumis  à  l'examen  du  conseil  des  bâti- 
ments civils  et  à  l'approbation  du  ministre 
de  l'intérieur.  Sur  leurs  demandes  quelques 
modifications  furent  apportés  au  projet,  par 
suite  desquelles  la  sacristie,  repoussée  à  l'ex- 
trémité de  l'église,  permit  d'étendre  les  trans- 
sf.pts,  et  d'augmenter  l'importance  du  mo- 
nument, en  lui  donnant  150  mètres  de  plus 
en  surface  :1a  forme  du  clocher  fut  aussi 
changée;  la  tour,  qui  primitivement  était 
carrée,  devint  octogone,  et  la  pierre  fut  adop- 
tée pour  la  flèche,  qui,  dans  lie  principe,, 
avait  été  simplement  indiquée  en  charpente 

Toutes  ces  formalités  administratives  pri- 


rent beaucoup  de  temps  et  ne  permirent 
d'adjuger  les  travaux  que  le  8  février 
1838.  Plusieurs  présentèrent  des  soumis- 
sions en  augmentation  des  prix  désignés  ; 
un  seul  eut  le  courage  d'offrir  un  rabais, 
et  quelques  mois  après  il  devenait  victime 
de  sa  funeste  confiance.  Après  avoir  dirigé 
les  travaux  des  fondations  et  des  soubasse- 
ments, et  élevé  les  murs  jusqu'à  la  hauteur 
d'environ  3  mètres,  les  sieurs  Charabaud  et 
Ci#  reconnurent  leur  erreur  :  les  bas  prix 
auxquels  ils  avaient  soumissionné  ne  leur 
permirent  pas  de  continuer  cette  entreprise, 
et  au  mois  d'août  1839  les  travaux  restèrent 
suspendus.  La  résiliation  du  traité  fut  pro- 
noncée par  l'autorité,  les  devis  furent  vérifiés, 
et  ce  môme  jurv  qui  les  avait  d'abord  ap- 
prouvés fut  obfigé  de  reconnaître  la  trop 
grande  infériorité  des  prix,  soit  des  maté- 
riaux, soit  de  la  main  d'œuvre.  N'aurait-on 
pas  dû  indemniser  de  quelque  manière  ces 
entrepreneurs  entièrement  ruinés,  et  payer 
leurs'travaux  aux  prix  qui  furent  adjugés 
plus  tard?  Si  ce  n'était  pas  là  une  question 
de  droit  légal,  c'en  était  au  moins  une  d'é- 
quité. 

La  nouvelle  adjudication  fut  en  effet  aug- 
mentée de  près  d'un  tiers  sur  les  observa-' 
tions  longuement  motivées  de  M.  Cadal,  en- 
trepreneur à  Alais,  et  prononcée  dans  des. 
circonstances  bien  plus  favorables  pour  les 
soumissionnaires,  en  faveur  de  MM.  Auphan 
et  Arnavielle,d'Alais. 

Ceci  se  passait  au  mois  d'avril  1841.  De- 
puis cette  époque,  les  travaux  furent  tou- 
jours continués,  sinon  avec  une  grande  cé- 
lérité (la  limite  des  crédits  annuels  ne  le  per- 
mettait pas),  du  moins  ne  subirent-ils  plus 
aucune  interruption. 

En  1845,  la  construction  avait  atteint  un 
degré  d'avancement  indiquant  que  l'édi- 
fice allait  être  achevé  quant  à  ses  gros  tra- 
vaux ;  alors  le  conseil  municipal,  dans  sa 
séance  du  22  avril  et  sur  la  proposition  de 
M.  Girard,  adopta  le  projet  d'ameublement 
et  de  décoration  dressé  par  l'architecte. 

D'après  ce  projet,  le  chœur  ainsi  que  les 
deux  chapelles  adjacentes  devaient  être  en- 
tièrement décorés  de  peintures  murales; 
toutes  les  fenêtres  fermées  par  des  vitraux 
peints,  les  autels  taillés  dans  le  marbre,  et 
la  menuiserie  de  noyer  recevoir  dans  son 
exécution  toute  la  perfection  de  travail  que 
cette  matière  comporte. 

L'administration  voulant  obtenir  les  meil- 
leurs résultats  dans  l'exécution  des  œuvres 
d'art  qui  devaient  décorer  l'intérieur  de  l'é- 
glise Saint-Paul,  tes  confia  à  des  artistes 
dont  le  mérite  incontesté  était  un  gage  de 
succès.  M.  Hippolyte  Flandrin  fut  choisi 
pour  exécuter  les  peintures  murales  desti- 
nées a  décorer  le  chœur  et  ses  dépendances  i 
et  M.  Denuelle,  pour  les  peintures  d'orne- 
ment qui  encadrent  et  accompagnent  celles  do 
M.  Flandrin. 

La  peinture  à  l'encaustique  étant  reconnuo 
comme  la  plus  favorable,  fut  préférée  par 
l'administration  et  acceptée  par  ces  artistes. 
Préalablement  des  euduits  en  stuc  avaient 
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été  faits  sur  les  murs,  après  de  nombreuses  Architecture  et  sculpture.  —  Entre  tous 

expériences  qui  ne  durèrent  pas  moins  d'une  les  projets  présentés  au  concours,  le  n'  11 

année,  soit  à  Nimes,  soit  a  Paris.  Le  but  avait  été  couronné.  C'était  un  monument 

2u'onse  proposaitet  qu'on  croit  avoir  atteint,  dans  le  style  de  ceux  du  xi*  siècle  et  qu'on 
tait  de  trouver  un  enduit  qui  eût  assez  de  peut  caractériser  par  la  dénomination  de 
force  pour  adhérer  parfaitement  aux  murs,  roman  ou  byzantin. 
et  fût  cependant  assez  poreux  pour  que  la  Pour  bien  comprendre  le  caractère  archi- 
cire  y  pénétrât  ettit  corpsaveclui.  Les  stucs  toctural  de  cette  époque,  il  ne  sera  pas  mu- 
nirent raits  avec  le  concours  de  MM.  Bidre-  -tile  de  jeter  un  coup  d'œil  rapide  surl'his- 
man,  de  Châlon-sur-Saône.  toire  de  l'architecture  dans  les  temps  pré- 

Les  vitraux  furent  confiés  à  MM.  Maréchal  cédents. 

et  Gugnon.de  Metz,  connus  pourles  travaux  Cet  art  qui,  envisagé  seulement  sous  le 

remarquables  qu'ils  ont  exécutés  en  ce  genre  point  de  vue  de  l'utilité,  l'emporte  sur  tous 

dans  les  principales  villes  de  France.  les  autres,  naquit  avec  la  première  lueur  de 

L'orgue  fut  commandé  a  MM.  Gavai  lié-  civilisation  et  mérita  d'être  appelé  l'art  pm 

Coll.  do  Paris,  auxquels  le  gouvernement  a  excellence,  ainsi  que  l'indique  son  étyuiulo- 

conûé  l'exécution  des  belles  orgues  deSaint-  gie  grecque 

Denis,  de  la  Madeleine  et  d'un  grand  nom-  Parmi  les  plus  anciens  peuples  connus 

lire  d'églises  importantes.  chez  lesquels  il  atteignit  un  certain  degré 

Nous  parlerons  plus  tard  de  l'autel  princi-  do  perfection,  il  faut  citer  surtout  les  Baby- 

pal,  qui  est  un  des  plus  beaux  ornements  du  Ioniens,  les  Phéniciens  et  les  J  uifs.  Les  Elrûs- 

chœur,  de  la  table  de  communion  et  des  ou-  ques  se  firent  remarquer  par  une  solidité 

vrages  de  menuiserie.  inébranlable,  des  proportions  gigantesque* 

Pendant  le  cours  des  travaux,  quelques  et  une  magnificence  exagérée,  qui  donnent  a 

accidents  sont  venus  attrister  douloureuse-  leurs  monuments  un  aspect  plutôt  étonnant 

ment  nos  concitoyens.  Le  maçon  Bcrtbezène  qu'agréable. 

et  le  frère  de  l'entrepreneur  ont  perdu  la  Les  Grecs  modifièrent  leurs  anciennes  for- 
vie  à  la  suite  de  chutes  occasionnées  soit  par  mes  par  une  noble  simplicité  unie  à  l  éléva- 
imprudence,  soit  par  une  sécurité  trop  con-  lion  du  style,  et  les  beaux  travaux  de  Plii- 
fiante.  L'entrepreneur  lui-même  M.  Arna-  dias  illustrèrent  le  siècle  de  Périclès.  Si 
vielle,  après  une  chute  de  quinze  mètres,  n'a  l'architecture  de  celte  époque  possède  une 
dû  son  salut  qu'à  un  de  ces  hasards  miracu-  évidente  supériorité  sur  toute»  les  autres, 
leux  que  marque  le  doigt  de  la  Providence,  c'est  que  seule  elle  eut  l'avantage  de  trouver 
Sans  doute  ces  funestes  accidents  sont  à  dé-  dans  ses  premiers  essais  un  modèle  à  la  fois 
plorer,  mais  s'ils  n'ont  pas  été  plus  nombreux  simple,  riche  et  varié  :  c'est  qu'on  ne  voiten 
pendant  dix  annés  de  travaux,  il  faut  l'attri-  elle  ni  hardiesse  ni  caprice,  qui  imposent 
buerà  la  surveillance  incessante  de  tous  les  aux  yeux;  qu'elle  lire  toute  sa  beauté  de  ses 
employés,  dont  le  zèle  s'est  soutenu,  et  à  la  proportions,  et  que  ses  proportions  elle-mé- 
prudence  des  sieurs  Arna  vie  1  le,  habiles  con-  mes  sont  si  justes  que  rien  ne  paraît  grand 
siructeurs.qui  ne  doivent  leur  position  qu'à  quoique  tout  le  soit, 
eux-mêmes  et  n'ont  jamais  craint  d'exposer  Les  Romains  n'avaient  rien  produit  de 
leur  personne  pour  préserver  la  vie  du  moin-  comparable  aux  chefs-d'œuvre  de  la  Grèce  : 
dre  de  leurs  ouvriers.  ce  n  est  que  sous  le  règne  d'Auguste  que 

Nous  terminerons  cet  exposé  aride  par  le  l'art  s'éleva  jusqu'au  degré  de  perfection 

résumé  des  dépenses  qu'à  occasionées  ce  dont  il  était  susceptible  alors.  Cet  empereur 

monument  :  convoqua  les  architectes  grecs  qui  avaient 

Achats  des  terrains  et  frais  quitté  leur  patrie  pour  Rome,  et  fit  construire 

de  contrat  2» 2, 000  fr.  »  un  grand  nombre  d'ouvrages  dont  nous  ad- 

Devis  pour  les  grosses  ma-  mirons  encore  les  précieux  fragments.  Ces 

çonneries,  y  compris  l'aug-  ouvrages  peuvent  être  regardés,  jusqu'à  un 

mentation  de  près  d'un  certain  point,  comme  des  chefs-d'œuvre,  mats 

tiers,  reconnue  indispensa-  il  leur  manque  cependant  la  grandeur  et  le 

ble  par,la  commission  après  style  noble  des  Grecs. 

la  première  résiliation  du  Les  successeurs  d'Auguste  embellirent 

traité  Mft,093     32  tous,  plus  ou  moins,  la  ville  de  Rome,  et 

Devis  supplémentaire              36,637     91  les  arts  fleurirent  encore  quelque  temps; 

Indemnité  de  déplacement  mais  un  sort  commun  devait  bientôt  les  en- 

accordée  à  l'architecte.  . .      3,000       »  sevelir  dans  la  même  nuit.  La  translation  du 

Accessit  à  M.  Bourdon.  .  .  .     1,000        »  siège  de  l'empire  -&  Byzarice,  en  divisant 

Peintures,  exécutées  par  M.  leurs  richesses  et  les  forces  de  l'Etat,  porta 

Flandrin                          35,000       >  le  coup  mortel  aux  unes  et  aux  autres.  Vai- 

Peintures  d'ornements,  con-  nement  Constantin  voulut  rendre  cette  nié- 

confiées  à  M.  Denuelle.  22,000  »  tropole  aussi  glorieuse  que  Rome  qu'il  dé- 
Vitraux,  orgues,  menuise-  pouillait,  tous  ses  efforts,  pour  l'embellir  des 

rie,  etc                          162,981      41  plus  somptueux  monuments,  prouvèrent  que 

  les  arts  ne  sont  ]>as  toujours  soumis  à  la 

966,712  fr.  6V  puissance  des  rois. 

Sur  celte  somme  le  gouvernement  à  con-  L'Italie,  abandonnée  à  la  fureur  des  Visi- 

couru  pour  23,000  fr.  goth*.  se  dépeupla  de  tout  ce  .que  Constan- 
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tin  y  avait  laissé  :  une  ruine  générale  fit 
rentrer  dans  la  poussière  les  monuments  do 
l'orgueil  de  Rome.  Tous  les  édifices  furent 
construits  depuis  avec  les  débris  précieux 
que  l'ignorance  et  l'avarice  rassemblaient  de 
•  toutes  parts.  Un  oubli  honteux  des  propor- 
tions, des  formes,  des  convenances  et  de  la 
destination  de  ces  fragmentsr  occasionna  la 
confusion  de  tous  les  membres  de  l'architec- 
ture et  acheva  par  ce  mélange  d'en  dénatu- 
rer l'essence. 

On  assembla  les  colonnes  et  l'on  en  Ht  des 
piliers  sur  lesquels  se  trouvèrent  étendus 
confusément  des  entablements  renversés  au 
hasard  :  on  jeta  des  arcades  sur  les  chapi- 
teaux pour  suppléer  au  défaut  des  plates- 
bandes  et  à  l'impuissance  où  l'on  se  trouvait 
d'en  tailler. 

L'architecture  perdit  ainsi  les  divisions 
oui  en  constituaient  la  nature,  et,  d'abus  en 
abus,  elle  abandonna  jusqu'à  l'idée,  jusqu'au 
souvenir  des  types,  et  finit  par  tomber  dans 
un  véritable  chaos. 

Ici  commence  une  espèce  d'interrègne 
dans  l'histoire  de  cet  art.  Semblable  à  ces 
fleuves  qui  disparaissent  quelque  temps  ca- 
chés sous  les  sables  et  n  en  ressortent  que 
pour  reprendre  un  plus  vaste  cours,  l'art  ar- 
chitectonique ,  enfoui  pendant  les  siècles 
d'ignorance,  se  remontre  entin  pour  donner 
la  loi  aux  peuples  môme  qui  l'ont  anéanti  : 
son  empire  va  bientôt  s'étendre  sur  toute 
l'Europe. 

On  comprend  que  le  christianisme,  qui 
transforma  la  société,  devait  aussi  exercer 
son  influence  sur  un  art  qui  avait  pour  mis- 
sion de  lui  bâtir  des  sanctuaires.  11  fallait 
que  les  églises  chrétiennes  différassent  des 
lemules  païens  :  il  appartenait  à  l'esprit  de 
régénérer  la  forme. 

Les  temples  grecs  étaient  ordinairement 
bas,  inondés  de  lumière,  presque  toujours 
ouverts  dans  leur  sommet,  et  sans  aucune 
espèce  d'ornements  intérieurs.  La  religion 
du  Christ  éleva  des  dômes  et  des  clochers, 
comme  pour  rapprocher  des  cieux  le  signe 
de  la  rédemption  :  elle  décora  les  murailles 
de  riches  peintures,  couvrit  les  pavés  de 
mosaïques,  orna  les  façades  de  marbre  pré- 
cieux, et  plaça  aux  entrées  des  portes  d'ai- 
rain si  admirablement  sculptées  quelles  se- 
raient dignes  de  fermer  le  Paradis  (52ty 

Elle  enveloppa  ses  mystères  d'un  demi- 
jour  ménagé  par  des  vitraux  coloriés,  et  ob- 
tint par  là  un  clair  obscur  favorable  au  re- 
cueillement et  à  la  prière. 

Les  ornements  eux-raômes  ne  sont  pas 
une  vaine  parure  dans  les  anciennes  églises 
romanes  :  ils  forment  comme  un  langage 
d'images  religieuses.  Chacun  admire,  dans 
ces  monuments,  une  profonde  conformité  du 
but  avec  le  plan,  une  grande  impression  des 
masses  à  l'extérieur,  enGn  à  l'intérieur,  un 
ensemble  grand  et  religieux  correspondant 
par  sa  magnificence  à  la  sublimité  des  doc- 
trines chrétiennes. 

Ainsi  l'art,  dont  la  décadence  était  accélé- 
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rée,  commença  sous  cette  influence  nouvelle 
à  pousser  peu  à  peu  de  puissants  rejetons. 
Les  x'  et  xi*  siècles  virent  renaître  dans  l'é- 
glise de  Saint-.Marc,  à  Venise,  les  premières 
lueurs  du  jour  qui  allait  reparaître  et  donner 
un  des  plus  précieux  monuments  pour  l'his- 
toire de  l'architecture;  mais  le  plus  rare, 
sans  contredit,  fut  la  cathédrale  de  Pise,  bâ- 
tie en  1016  par  l'architecte  grec  Buschetto 
de  Dulichium. 

Bien  que  l'architecture  romane  ne  soit 
qu'une  transition  entre  l'architecture  grec- 

3ue  et  l'architecture  gothique,  elle  a  cepen- 
ant  un  cachet  original  oui  lui  est  propre. 
Les  églises  de  ce  temps-là  se  reconnaissent 
à  leurs  tours  droites  et  pointues,  à  leurs  co- 
lonnes groupées  ensemble,  dont  les  fûts  et 
les  chapiteaux  reçoivent  des  ornements  de 
détail ,  qui  s'éloignent  évidemment  de  la 
pureté  et  de  la  simplicité  primitives;  les  ar- 
ceaux forment  le  plein-cioire,  l'ogive  ne  se 
montre  presque  nulle  part;  les  fiortes  sont 
profondément  enfoncées  dans  l'épaisseur  des 
murs  de  façade,  garnis  de  statues,  de  colon- 
nes, de  niches  et  d'autres  ornements.  Tout 
annonce  qu'on  cherchait  autre  chose  que  ce 
qui  existait  déjà,  sans  avoir  le  courage  d'a- 
bandonner tout  à  fait  les  anciennes  tradi- 
tions. 

L'architecture  byzantine,  résultat  des  ef- 
forts que  firent  les  artistes  grecs  de  cette 
école,  pour  dissimuler,  sous  l'apparence  de 
la  légèreté,  les  défauts  des  premiers  essais, 
connus  par  Je  nom  d'ancien  genre  gothique, 
l'architecture  byzantine,  disons-nous,  éveilla 
l'imagination  par  ses  voûtes  richement  or- 
nées, ses  belles  perspectives  et  cette  obscu- 
rité religieuse  produite  par  la  peinture  des 
vitraux.  Elle  conserva  de  l'ancien  genre  les 
voûtes  hautes  et  hardies,  les  murs  épais  et 
solides  qu'elle  recouvrit  de  toutes  sortes 
d'embellissements,  tels  que  volutes,  fleurs, 
niches,  etc.  Elle  éleva  dans  les  airs  des  pe- 
tites tours  et  des  flèches  découpées  comme 
de  la  dentelle. 

Par  la  suite,  allant  plus  loin  encore,  elle 
perça  à  jour  des  tours  monstrueuses  qui  lais- 
saient voir  les  escaliers  comme  suspendus 
dans  le  vide;  elle  donna  aux  fenêtres  une 
dimension  extraordinaire,  et  plaça  des  sta- 
tues jusque  sur  le  faite  du  bâtiment. 

Tels  sont  les  principaux  caractères  du  style- 
roman,  ou  byzantin,  qui  prit  naissance  vers 
le  x'  siècle"  et  se  maintint  jusqu'au  mi- 
lieu du  Xiu*.  Les  morceaux  les  plus  pré- 
cieux qui  nous  restent  de  cette  époque  sont  : 
l'église  Saint-Germain  des  Prés  à  Paris, 
Saint-Sernin  à  Toulouse,  la  petite  église  do 
Thor,  dans  le  département  de  Vaucluse,  l'ad- 
mirable cathédrale  de  Saint-Gilles,  celle  de 
Sainl-Trophime  à  Arles,  le  portail  de  Sainte- 
Marthe  à  Tarascon  et  quelques  autres  mor- 
ceaux disséminés  dans  le  midi  delà  France. 

Nous  pouvons  maintenant  examiner,  d'à 

Rrès  ces  données,  l'œuvre  de  M.  Questel. 
ous  éviterons  autant  que  possible  de  pro- 
diguer les  mots  techniques  pour  nous  faire 


(SU)  Eipression  de  Michel-Ange  en  parlant  des  portes  du  baptistère  de  Florence. 
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bien  comprendre  de  nos  lecteurs,  tout  en 
priant  ceux  d'entre  eux  qui  sont  plus  versés 
que  nous  dans  l'étude  de  l'architecture,  de 
nous  pardonner,  si  parfois  nos  expressions 
ne  sont  pas  parfaitement  adaptées  à  l'art 
dont  nous  nous  occupons  passagèrement  en 
ce  moment. 

La  forme  de  la  nouvelle  église  Saint-Paul 
est  une  croix  latine.  Sa  longueur  est  de  61 
mètres,  sa  largeur  de  3i  mètres.  Le  vaisseau, 
divisé  en  trois  nefs,  présente  une  surface 
totale  de  1,472  mètres  66  cent.;  la  nef  du 
milieu  a  8  mètres  70  cent,  de  largeur.  Elle 
est  séparée  des  bas-côtés  par  de  forts  piliers 
qui  supportent  de;  arcs  à  plein-cintre,  sur- 
montés par  des  fenêtres  à  vitraux  coloriés. 

Les  trois  nefs  sont  terminées  par  autant 
d'absides  circulaires  en  forme  de  demi-cou- 
poles. Le  plein-cintre  règne  sans  partage 
dans  tout  le  monument,  à  l'exception  des 
deux  nefs  latérales,  où  l'on  remarque  ane 
légère  tendance  vers  l'ogive.  Ce  serait  une 
critique  à  faire  au  plan,  qui  s'éloigne,  par  là, 
du  style  pur  de  celte  époque,  si  ces  arceaux 
de  forme  ogivale  n'eussent  été  rendus  néces- 
saires \>bv  la  construction  même  de  l'édiûce. 
L'ogive  était  ici  commandée  par  la  hauteur 
constante  de  la  naissance  des  voûtes,  et  par 
la  différence  des  espacements  dans  les  tra- 
vées. Au  reste,  l'architecte  peut  justifier  cet 
écart  aux  règles-  pures  de  l'art  par  un  des 

fil  us  beaux  types  du  style  roman  :  nous  vou- 
ons parler  de  l'église  do  Saint-Gilles  qui, 
dans  ses  petites  nefs,  offre  le  même  exemple 
de  voûtes  ogivales. 

Au  centre  de  la  croix  s'élève  une  coupole 
surmontée  d'un  clocher,  dont  la  construc- 
tion architectonique  demande  une  explica- 
tion particulière.  La  flèche  proprement  dite 
porte  sur  le  vide  ;  sa  base,  carrée  d'abord, 
puis  de  forme  octogonale,  n'a  d'autre  point 
d'appui  que  les  quatre  gros  piliers  établis  à 
la  naissance  des  transsepts.  Dans  les  angles 
des  grands  arcs-doubleaux  qui  surmontent 
ces  piliers,  on  a  établi  quatre  trompes  pour 
répartir  le  poids  et  la  butée  du  clocher. 

Cette  partie  de  l'église,  qui  a  54-  mètres  de 
hauteur,  est  remarquable  j>ar  l'habileté  de 
son  exécution;  elle  présentait  les  difficultés 
les  plus  sérieuses  que  l'on  puisse  rencontrer 
dans  la  généralité  des  constructions;  aussi 
avaient-elles  effrayé  la  plupart  des  entrepre- 
neurs. M.  Arnavielle  en  a  triomphé  victo- 
rieusement, et  l'on  peut  dire  que  son  travail 
est  irréprochable. 

Une  galerie  pratiquée  autour  de  la  coupole 
et  dans  l'épaisseur  même  des  parties  en  pé- 
nétration, permet  de  circuler,  en  donnant 
accès  par  là  aux  combles  de  la  grande  uef  et 
des  transsepts  ;  on  y  arrive  par  l'escalier  du 
clocher. 

Le  chœur  se  compose  du  chœur  principal 
ou  sanctuaire,  et  de  deux  bas-côtés.  Ces 
trois  parties,  reliées  par  de  grands  arcs  oui 
permettent  d'en  embrasser  tout  l'ensemble, 
présentent  un  aspect  grandiose  et  méritent 
a  l'architecte  les  plus  grands  éloges.  Au  cen- 
tre du  sanctuaire  se  trouve  le  maître -autel, 
placé  sous  un  ciborium,  qui,  à  lui  seul,  est 
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un  véritable  (>etit  monument  dont  nous  par- 
lerons plus  tard,  quand  nous  nous  occupe- 
rons de  la  décoration  générale. 

Nous  aurions  peut-être  désiré  avoir  des 
tribunes  pour  aider  aux  cérémonies  du  coi- 
te, et  pour  rapprocher  les  visiteurs  des  re- 
marquables travaux  de  peinture  qui  sont 
exécutés  dans  le  chœur;  il  en  existe  dans 

Elusieurs  églises  romanes,  telles  que  Saint- 
emin,  à  Toulouse,  Saint-Germain  des  Prés, 
à  Paris  ;  mais  ce  détail  eût  nui,  sans  doute, 
dans  la  pensée  de  l'architecte,  à  l'ensemble 
du  monument  qui  offre  des  lignes  bien  pro- 
filées, une  coupe  hardie,  un  tout  large  et 
harmonieux,  un  aspect  sévère  et  imposant. 

Nous  aurions  aussi  voulu  des  chapelles 
dans  l'intérieur  des  petites  nefs;  l'œil  aime 
à  plonger  dans  ces  recoins  obscurs  qui  rom- 
pent la  monotonie  d'une  longue  ligne  droite; 
mais  ici,  comme  pour  les  tribunes,  la  raison 
péremptoire  qui  s'y  opposait,  a  été  proba- 
blement l'impossibilité  d'augmenter  un  bud- 
get dépassant  déià  de  beaucoup  les  ressour- 
ces financières  d  une  ville  de  province. 

La  seule  critique  sérieuse  que  nous  au- 
rons à  faire  dans  l'intérieur  du  monument, 
portera  sur  le  trop  grand  nombre  de  fenê- 
tres; on  perd  ainsi  cette  demi-obscurité  que 
le  regard  comme  la  pensée  aime  à  retrouver 
dans  un  sanctuaire  et  qui  fait  le  charme  des 
églises  de  Florence.  M.  Questel  n'a  pas  tenu 
assez  compte  de  la  grande  réverbération  du 
soleil  méridional,  et,  puisqu'il  voulait  déco- 
rer tout  le  chœur  de  peintures,  il  aurait  dû, 
ce  nous  semble,  éviter  cette  lutte  de  l'astre 
resplendissant  avec  la  lumière  factice  de  la 
couleur,  lutte  inégale,  dans  laquelle  cette 
dernière  sera  toujours  vaincue. 

Sept  portes  donnent  accès  dans  l'église: 
trois  sur  la  façade  principale,  deux  sur  tes 
transsepts  ou  bas-côtés  de  la  croix,  et  deux 
sur  le  derrière  du  monument,  à  l'entrée  des 
sacristies. 

Les  trois  portes,  ont  quelles  on  arrive 
après  avoir  gravi  un  perron  de  quatre  de- 
grés, sont  décorées  de  petites  colonnettes 
en  granit,  supportant  des  arcs  à  plein-cintre 
richement  ornés  dans  leurs  archivoltes,  et 
dont  les  tympans  renferment  des  figures  en 
demi-relief,  sculptées  par  M.  Paul  Colin. 

Sur  la  porte  principale  est  représenté  le 
Christ  entouré  des  quatre  évangélistes  :  au- 
dessous,  et  dans  des  dimensions  inférieures, 
sont  les  douze  apôtres. 

Sur  la  porte  gauche,  correspondant  à  la 
chapelle  de  la  Vierge,  Marie  tenant  l'enfant 
Jésus  :  à  ses  côtés,  les  anges  Gabriel  et 
Michel. 

Dans  le  tympan  de  la  porte  droite,  cor- 
respondant à  la  chapelle  Saint-Paul,  est 
sculpté  l'apôtre  lui-même,  avant  près  de  lui 
saint  Castor  et  saint  Baudile,  patrons  de  la 
ville  de  Nîmes. 

Toutes  ces  figures,  avec  les  ornements  qui 
les  entourent,  portent  bien  le  caractère  re- 
ligieusement naïf  des  époques  byzantines, 
caractère  que  l'on  a  rarement  atteint  depuis, 
jamais  dépassé.  M.  Colin  s'est  heureuse- 
ment inspiré,  pour  les  douze  autres,  des 
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belles  sculptures  qui  décorent  le  portail  de  tecte  voulait  une  (lèche,  il  aurait  pu  lui 
Saint-Trophime,  à  Arles;  nous  sommes  donner  7  à  8  mètres  de  plus  en  hauteur,  y 
loin  de  l'en  blâmer,  pu isqu'à  celte  imita-  ménager  des  jours  plus  nombreux  et  sculp- 
tion  d'ensemble  il  a  su  joindre  l'originalité  ter  des  crochets  en  saillie  pour  couper  les 
dans  l'exécution  des  têtes,  des  vêtements  et  lignes  trop  régulières  des  arêtes,  tels  qu'on 
de  tous  les  accessoires.  On  louera  surtout  en  voit,  par  exemple,  dans  la  flèche  de 
avec  nous  le  groupe  de  la  Vierge,  si  l'on  re-  Sainte-Marthe,  à  Tarascon. 
marque  l'ajustement  de  la  tête  ainsi  que  la  Ce  défaut  d'élévation  se  remarque  égale- 
richesse  du  trône  et  des  draperies;  on  ad-  ment  dans  l'aspect  général  de  l'église  :  le 
mirera  aussi  la  délicatesse  des  archivoltes,  monument  parait  un  peu  écrasé  et  aurait 
les  deux  frises  latérales  et  le  détail  des  cha-  beaucoup  gagné  à  être  exhaussé  sur  un  per- 

})iteaux.  Tout  d'ailleurs  est  habilement  ron  plus  important, 
buillé,  et  ne  demande  qu'à  être  consacré  Les  hommes  de  l'art  reprocheront-ils  nn 
par  la  belle  couleur  et  la  croûte  de  vétusté,  peu  de  timidité  à  l'artiste?  —  Si  ce  reproche 
que  la  suite  des  siècles  donne  aux  monu-  ne  peut  plus  être  admis  au  degré  de  talent 
roents  de  notre  p.i  vs.  La  pierre  de  Lens  et  où  M.  Questel  est  parvenu,  il  faut  se  trans- 
de  Beaucaire,  qui  a  servi  à  la  construction  porter  au  temps  où  le  jury  couronna  l'un  de 
de  l'église,  est  la  même  que  celle  de  la  ses  premiers  ouvrages  ;  il  faut,  en  outre, 
Maison-Carrée  :  on  se  figure  quel  autre  as-  faire  la  part  des  difficultés  que  présente  un 
pect  aura  pour  les  yeux  1  ensemble  de  l'édi-  concours  dans  une  ville  de  province,  où  la 
fice,  quand  le  soleil  du  Midi  aura  déposé  hardiesse  et  les  élans  de  l'imagination  cou- 
sur  ce  monument  quelques  brillants  rellets  rent  la  chance,  s'ils  ne  sont  pas  bien  eom- 
de  ses  rayons  dorés.  pris,  de  faire  inexorablement  repousser  un 
Outre  les  portes,  principal  ornement  de  projet.  Il  faut  enfin  se  méfier  des  parallèles 
la  façade  et  dignes  de  tout  éloge,  nous  signa-  impossibles,  se  reporter  au  style  de  l'époque 
lerons  trois  belles  rosaces,  dont  les  rayons  que  l'on  a  voulu  imiter,  et  ne  pas  juger  une 
sont  autant  d'élégantes  colonuettes  oui  ser-  église  byzantine  en  la  comparant  aux  mo nu- 
vent  à  maintenir  des  vitraux  de  couleur.  Le  roents  romains  que  nous  avons  sous  les  yeux 
tout  est  surmonté  d'une  croix  tout  à  fait  ou  aux  cathédrales  gothiques  du  xvt* 
dans  le  caractère  du  monument,  et  tellequ'on  siècle. 

en  trouve  dans  les  églises  de  la  même  épo-      Disons-le  sans  arrière-pensée,  la  nouvelle 

que,  citées  parMM.de  Caumont  et  Batissier.  église  Saint-Paul  est  un  monument  remar- 

Dans  le  projet  primitif,  le  clocher  devait  quable,  qui  classera  honorablement  M.  Ques- 

êlre  en  charpente;  une  délibération  ducon-  tel  parmi  les  architectes  de  notre  époquo. 

seil  municipal,  que  nous  ne  saurions  trop  Quand  nous  y  avons  signalé  quelques  iniper- 

approuver,  vota  une  augmentation  de  fonds  fections,  c'est  qu'il  n  est  pas  permis  d'être 

pour  qu'il  fût  exécuté  en  pierre.  11  est  ffl-  trop  indulgent  pour  un  talent  sérieux,  et 

dieux  que  la  somme  n'ait  pas  été  suffisante  qu'on  doit  toute  fa  vérité  a  un  artiste,  lorsque 

pour  donner  à  cette  partie  de  l'église  quel-  ses  œuvres  peuvent  supporter  l'analyse  et 

ques  mètres  de  plus;  l'ensemble  du  monu-  qu'elles  révèlent  un  bel  avenir  à  son  au- 

ment  y  aurait  beaucoup  gagné  ;  car  c'est  là,  teur. 

il  faut  bien  l'avouer,  le  côté  défectueux  et       Si  nous  ne  craignions  pas  de  fatiguer  nos 

celui  où  la  critique  trouvera  le  plus  à  lecteurs  par  une  description  trop  détaillée, 

s'exercer.  nous  nous  arrêterions  a  considérer  les  élé- 

Dans  la  partie  inférieure  du  clocher,  gants  chapiteaux  sculptés  par  M.  Colin,  avec 

M.  Questel  s'est  évidemment  inspiré  de  la  tant  de  délicatesse,  au  sommet  des  grands 

jolie  petite  église  des  Aliscamps,  que  nous  piliers  intérieurs  qui  séparent  les  trois  nefs; 

avons  tous  ad  mirée  dans  nos  promenades  à  nous  aurions  a  citer  bien  d'autres  parties 

Arles,  et  dont  probablement  la  partie  supé-  intéressantes  sous  le  rapport  de  l'art  archi- 
rieure  est  incomplète  :  mais  en  lui  sup|K>-    tectonique  :  telle  est  la  façade  postérieure 

sant  une  flèche,  l'imagination  aime  à  la  re-  du  monument  oui  offre  une  coupe  savante 

construire  délicate  et  élancée,  telle  que  l'ar-  et  des  profils  très-heureux  :  nous  nous  éten- 
liste  l'eût  proportionnée  aux  autres  parties    drions  aussi  sur  le  principal  mérite  de  co  * 
de  l'édifice,  et  digne  à  tous  égards  de  repo-    travail,  qui  consiste  à  présenter  constamment 
ser  sur  une  base  si  habilement  travaillée.       l'unité  dans  la  variété,  caractère  que  nul 

On  peut  regretter  que  M.  Questel  ait  pris,  autre  édifice  ne  possède  au  même  degré,  la 
dans  une  ville  aussi  rapprochée  de  la  notre,  plupart  étant  composés  d'ornements  et  d'at- 
une  imitation  que  quelques  esprits  trouve-  tributs  de  toutes  les  époques;  tandis  qu'ici 
ront  par  trop  identique  :  mais  comment  ré-  les  décorations  intérieures,  les  sculptures, 
sister  à  la  tentation  de  copier  un  modèle  si  les  boiseries  et  jusqu'à  l'ameublement,  sont 
gracieux  dans  ses  formes,  si  élégant  dans  d'un  accord  pariait  avec  l'ensemble  de  1  édt- 
ses  proportions?  fice. 

La  flèche  de  l'église  Saint-Paul  manque  Au  reste,  M.  Questel,  bien  que  jeune  en- 
de  légèreté  et  de  hardiesse  :  peut-être  au-  core,  avait  fait  des  études  toutes  spéciales 
rait-il  mieux  valu  terminer  le  clocher  par  une  dans  l'architecture  romaue,  et  personne 
galerie  circulaire,  éviter  ainsi  les  formes  n'eût  réussi  mieux  que  lui  à  donner  à  notre 
pointues  toujours  désagréables  à  l'œil,  et  ville  un  monument  complet  des  siècles  by- 
qui  s'accordent  peu  avec  la  coupe  largement  zomins. 

arrondie  du  plcin-cintrc.  Mais  si  l'ardu-       Dirons  aussi  qu'il  a  été  parfaitement 
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secondé  dans  ses  longues  absences  par 
M.  Henri  Durand,  qui,  pondant  tout  le  temps 
des  travaus,  a  fait  preuve  d'une  connais- 
sance parfaite  de  son  art;  par  M.  Bedos,  qui 
en  a  surveillé  l'exécution  avec  intelligence, 
et  par  l'entrepreneur,  M.  Arnavielle,  qui  a 
déployé  une  activité  et  une  aptitude  remar- 
quables. 

Nous  perniettra-t-on  de  présenter,  avant 
de  terminer,  une  dernière  observation  sur 
l'avenir  qui  pourrait  être  réservé  à  l'archi- 
tecture religieuse  ? 

Après  avoir  vu  le  génie  de  l'homme  s'éle- 
ver par  des  améliorations  successives,  de- 
puis les  essais  informes  des  Egyptiens  jus- 
qu'à la  pureté  des  Grecs ,  au  grandiose  des 
Romains,  à  l'élégance  et  à  la  légèreté  des 
Arabes,  la  raison  et  l'expérience  des  siècles 
nous  conseillent  de  chercher  à  réunir,  dans 
le  plus  heureux  accord,  la  solidité  immuable 
de  la  construction  à  la  simplicité  et  à  la  pu- 
reté des  formes  ;  la  retenue  et  le  choix  des 
ornements  à  cette  convenance  qu'un  esprit 
juste,  formé  par  l'élude  autant  que  par  la 
méditation,  sait  garder  pour  donner  à  chaque 
édifice  le  caractère  précis  que  sa  destination 
exige. 

Ne  pourrait-on  arriver  à  ce  but,  en  em- 
pruntant aux  divers  genres  ce  que  chacun 
renferme  de  raisonnable  ou  d'exquis,  pour 
en  composer  un  style  moderne,  qui  devien- 
drait le  résultat  heureux  des  connaissances 
applicables  à  l'art  de  bâtir,  et  s'approprierait 
au  climat,  aux  usages,  aux  matériaux  et  aux 
convenances  de  chaque  pays. 

Et  pour  les  temples  modernes  en  particu- 
lier, quel  style  adopter?  —  Sera-ce  exclusi- 
vement le  grec,  le  roman,  le  gothique,  ou 
quelque  chose  de  nouveau,  encore  à  trouver? 

C'est  là  une  des  plus  graves  difficultés  qui 
se  puisse  présenter  dans  l'étude  des  beaux- 
arts.  Nous  ne  nous  croyons  pas  compétents 

f)Our  la  résoudre  ;  mais  il  nous  semble  que 
'Eglise  moderne  ne  devrait  être  bâtie  ni  sur 
le  modèle  des  temples  grecs,  ni  dans  le  goût 
roman,  ni  dans  le  style  gothique.  Si  l'archi- 
tecture est  la  forme  suprême  que  reçoive 
dans  l'art  la  pensée  des  peuples,  elle  doit  se 
modifier  alorsque  cette-pensée  se  transforme. 
Nous  ne  voulons  donc  ni  du  Parthénon,  ni 
de  Notre-Dame  :  à  des  idées  nouvelles,  il 
faut  un  art  nouveau  en  rapport  avec  elles. 

Notre  cadre  est  trop  restreint  pour  appro- 
fondir celte  question,  nous  nous  contenions 
de  l'indiquer,  en  la  recommandant  aux  hom- 
mes de  talent,  et  en  appelant  leurs  recher- 
ches vers  une  voie  qui  illustrerait  à  tout  ja- 
mais ceux  qui  seraient  assez  heureux  pour 
tirer  l'architecture  religieuse  de  la  voie  sla- 
tionnaire  où  elle  se  traîne  péniblement  de- 
puis des  siècles. 

Peintures  de  M.  Uippolyte  Flandrin.  — 
Lorsqu'on  a  voulu  décorer  l'intérieur  de 
l'église  Saint-Paul,  on  avait  à  choisir  entre 
.es  divers  genres  de  peintures  qui  ont  été 
employés  dans  la  décoration  des  monuments, 
c'est-à-dire,  la  mosaïque,  la  fresque,  la  pein- 
ture à  J'huile  el  l'encaustique. 
La  mosaïque  demande  beaucoup  de  Ira- 
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vail,  de  temps  et  d'argent,  elle  est  difficile- 
ment exacte. 

La  fresque  ne  peut  être  retouchée,  et  si  le 
premier  trait  n'est  point  d'une  parfaite  jus- 
tesse, si  le  premier  coup  de  pinceau  ne  donne 
pas  la  nuance  voulue,  il  faut  gratter  l'enduit 
et  recommencer,  jusqu'à  ce  qu'on  ait  achevé 
l'œuvre  sans  avoir  commis  la  moindre  er- 
reur. 

Les  ouvrages  à  l'huile  se  conservent  moins 
que  la  fresque  et  n'ont  qu'un  seul  point  de 
vue  ;  l'huile  nous  fait  perdre  l'avantage  de 
la  durée,  en  altérant  les  couleurs,  qui  jau- 
nissent par  la  seule  impression  de  l'air  :  les 
teintes  poussent  avec  inégalité,  les  ombres 
noircissent,  enfin  les  couleurs  et  les  vernis 
s'écaillent. 

Telles  sont  les  principales  considérations 
qui  firent  adopter  pour  l'église  Saint-Paul  la 
peinture  à  l'encaustique,  surtout  lorsqu'on 
eut  fait  choix  pour  artiste  de  M.  Hippolyte 
Flandrin,  qui  venait  tout  récemment  de  faire 
en  ce  genre  un  travail  extrêmement  remar- 
quable dans  l'église  Saint-Germain  des  Prés, 
à  Paris. 

Il  serait  difficile  de  fixer  l'époque  qui  vit 
naître  la  peinture  encaustique  ou  peinture  à 
la  cire.  Pline,  l'auteur  qui  s'est  le  plus  éten- 
du sur  ce  sujet,  écrit  qu'on  ne  savait  pas 
même  de  son  temps  celui  qui,  le  premier, 
avait  imaginé  de  peindre  avec  des  cires  co- 
lorées et  d'opérer  au  moyen  du  feu.  Quel- 

2ues-uns,  dit-il,  croyaient  qu'Aristide  en 
tait  l'inventeur,  et  que  Praxitèle  l'avait  per- 
fectionnée; d'autres  assuraient  que  l'on  con- 
naissait longtemps  avant  eux  les  tableaux 

Peints  à  l'encaustique ,  tels  que  ceux  de 
olignotte,  de  Nicanor  et  d'Arcesilaùs,  ar- 
tistes de  Paros.  Mais  ces  artistes  vivaient 
vers  la  lin  de  la  89*  olympiade,  environ  420 
ans  avant  notre  ère,  et  il  est  souvent  parlé 
dans  les  poésies  d'Anacréon  de  la  peinture 
à  la  cire,  ce  qui  en  reculerait  la  connais- 
sance de  plus  d'un  siècle.  Ainsi  il  dit,  ode 
28  :  T«z«,  x4/m,  **i  hùimç  :  Cire,  bientôt  tu 
tas  parler. 

Quelque  peu  certaine  que  soit  l'origine 
précise  de  1  encaustique,  il  parait  cependant 
qu'elle  prit  naissance  dans  Ja  Grèce,  et  que 
1  art  de  peindre  avec  de  la  cire,  des  couleurs 
et  du  feu  devint  familier  aux  artistes  de  ce 
peuple,  qui  l'avaient  imaginé  pour  suppléer 
aux  inconvénients  de  la  détrempe.  11  avait 
sur  celle-ci  l'avantage  d'une  vigueuret  d'une 
solidité  à  l'épreuve  de  l'air,  du  soleil  et  des 
insectes,  comme  il  en  possède  un  autre  fort 
considérable  sur  notre  peinture  à  l'huile, 
celui  d'un  mat  uniforme,  d'où  résulte  une 
harmonie  tlatteuse  et  indépendante  des 
jours. 

Voici,  d'après  Vitruve,  la  manière  d'opé- 
pôrer  des  anciens  :  Us  se  servaient  de  cires 
colorées,  conservées  dans  des  boites  à  com- 
partiments, el  les  employaient  au  moyen  du 
pinceau.  Une  fois  appliquées,  il  les  fixaient 
par  l'inustion  (picluram  inurere)  avec  un  ré- 
chaud plein  de  charbon  qu'ils  promenaient 
à  la  surface.  Les  instruments  destinés  à  cet 
u^age  portaient  le  nom  de  cauleria,  el  leur 
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forme  variait  selon  les  différents  travaux 
auxquels  ils  étaient  destinés.  Enfin,  pour 
terminer,  ils  frottaient  et  polissaient  quel- 
quefois le  tout  avec  des  linges  nets,  opéra- 
tion oui  donnait  l'éclat  du  vernis  sans  en 
avoir  les  défauts. 

Si  l'origine  de  la  peinture  à  l'encaustique 
est  équivoque,  l'époque  de  sa  décadence  est 
aussi  fort  incertaine;  il  est  néanmoins  con- 
stant quelle  se  pratiquait  encore  dans  le 
temps  du  bas-empire ,  puisque  le  Digeste , 
cet  assemblage  des  lois  avant  le  vi*  siècle, 
énuraère  en  ces  termes  les  instruments  qui 
servaient  à  la  peinture  :  «  L'atelier  d'un  pein- 
tre étant  légué,  comprend  les  cires,  les  cou- 
leurs, les  pinceaux,  les  cautères,  les  vases, 
et  tout  ce  qui  en  dépend.  » 

Depuis  lors,  on  n  en  trouve  plus  aucune 
mention  jusqu'au  milieu  du  siècle  dernier; 
vers  cette  époque,  M.  le  comte  de  Caylus 
publia  un  mémoire  contenant  des  vues  re- 
marquables sur  le  renouvellement  de  cet 
art,  et,  par  les  nouveaux  procédés  qu'il  mit 
en  lumière,  mérita  le  surnom  de  Restaura- 
teur de  l'encaustique. 

M.  Paillot  de  Montabert,  qui  s'est  aussi 
beaucoup  préoccupé  de  l'état  des  arts  chez 
les  anciens,  a  fait  dans  cette  science  de  nou- 
velles découvertes.  Il  résulte  de  ces  recher- 
ches qu'aucun  doute  ne  peut  subsisterquant 
aux  matières  colorantes;  il  s'agit  exclusive- 
ment de  connaître  la  nature  du  gluten  qui 
servait  à  fixer  et  à  préserver  les  couleurs. 
Les  peintures  d'Herculanum,  si  merveilleu- 
sement conservées,  ont  été,  d'après  tous  les 
indices,  exécutées  à  l'encaustique,  au  moyen 
de  colles,  de  gommes  ou  de  résines  déjà 
très-solides  en  elles-mêmes,  recouvertes 
ensuite  par  une  pellicule  imperceptible  do 
cire  punique.  On  comprend  seulement,  par 
celte  explication,  comment  les  teintes  ont 
pu  braver,  dans  celte  espèce  de  prison,  l'in- 
fluence de  l'atmosphère  et  les  ravages  des 
siècles. 

Si  le  secret  de  ces  surprenants  travaux  n'a 
pas  été  complètement  arraché  au  passé,  les 
études  du  xviii*  siècle  ont  fait  du  moins 
marcher  l'art  de  l'encaustique,  si  longtemps 
perdu,  dans  une  voie  de  progrès  rapides, 
et  nous  devons  à  M.  de  Montabert  la  décou- 
verte de  nouveaux  dissolvants  qui  en  sim- 

Iilifient  infiniment  la  partie  matérielle.  Ainsi, 
a  longue  opération  du  feu  devient  inutile, 
et  l'enduit  une  fois  fixé,  on  peint  avec  des 
couleurs  préparées  à  l'avance,  que  l'on  étend 
et  mélange  sur  la  palette,  non  plus  au  moyen 
de  la  térébenthine,  reconnue  trop  volatile, 
mais  avec  de  l'essence  de  lavande. 

C'est  ainsi  qu'ont  été  restaurées  les  pein- 
tures à  fresques  du  château  de  Fontaine- 
bleau, et  exécutés  presque  tous  les  grands 
travaux  de  nos  monuments  religieux  depuis 
le  commencement  du  xix*  siècle. 

Laissons  maintenant  de  côté  les  procédés 
matériels  pour  nous  occuper  do  l'œuvre  re- 
marquable qui  oorte  pour  signature  le  nom 
de  M.  Hippolyte  Flandrin. 

Et  d'abord,  quel  a  été  le  but  de  l'artiste 
;onjointeraent  avec  l'architecte  dans  la  pen- 
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sée  qui  a  présidé  à  la  décoration  générale  de 
l'église  Saint-Paul?  —  Ils  ont  voulu  que  la 
peinture  concourût  à  donner  au  monument 
le  cachet  caractéristique  de  ces  époques  de 
foi  imprimé  aux  monuments  des  x  et  xi  siè- 
cles. 11  fallait  que  la  manière  dont  sont  trai- 
tés les  sujets  concordât  parfaitement  avec 
l'architecture  de  l'église  :  c'esl-à-diro  qu'on 
devait  éviter  ces  vastes  compositions,  exé- 
cutées plus  tard  par  Le  Tintoret  et  Michel- 
Ange  dans  des  chapelles  d'un  ordre  tout 
différent,  pages  immenses  qui  étonnent  par 
la  hardiesse  de  leur  conception,  mais  qui 
parlent  peu  à  l'âme,  encore  moins  au  cœur 
du  chrétien.  11  fallait  trouver  une  composi- 
tion, sohre  de  personnages,  riche  d'ornemen- 
tation, naïve  comme  l'époque  de  sa  naissance, 
et  qui,  par  l'expression  des  physionomies, 
|>ar  l'alliance  de  la  beauté  des  formes  avec  la 
grandeur  morale  de  la  pensée,  produisit  une 
impression  bien  plus  profonde  que  toutes 
les  attitudes  remarquables  et  le  prestige  do 
groupes  savamment  disposés. 

Les  modèles  de  ces  peintures  se  trouvent 
dans  les  mosaïques  qui  décorent  les  premiè- 
res églises  romanes,  et  qui  marquèrent  la 
renaissance  des  arts,  après  les  irruptions  des 
barbares  et  les  fureurs  des  Iconoclastes. 

L'art  subit  une  rénovation  sous  l'influence 
chrétienne  :  la  nudité  dans  les  formes,  le 
type  grec  de  la  beauté  antique  rappelant  une 
idolâtrie  détestée,  furent  abandonnés  pour 
faire  place  à  des  figures  pudiquement  dra- 
pées, &  des  traits  chastes  et  purs,  où  les  sen- 
timents de  l'âme  étaient  divinisés  par  le 
christianisme,  comme  la  forme  physique 
l'avait  été  par  la  religion  païenne. 

Or  le  type  normal  d  une  représentation  de 
Jésus,  de'sa  mère  et  des  apôtres  ne  pouvait 
se»  développer  que  lentement  et  progressive- 
ment. On  se  rapprocha  d'abord  du  type  natio- 
nal juif  :  puiscomme  on  se  souciait  peu  de  la 
vérité naturelle.et  qiVil  n'était  paspermisaux 
artistes  grecs  de  se  livrer  à  leur  imagination, 
ni  de  s'éloigner  en  rien  du  système  de  com- 
position reçu  pour  les  tableaux  sacrés,  on  ad- 
mit comme  règle  générale  certaines  formes 
consacrées  par  l'autorité  de  quelque  artiste 
de  mérite  et  approuvées  par  le  goût  du  temps. 
C'est  à  l'observation  scrupuleuse  de  ces 
principes  que  nous  devons  la  transmission 
traditionnelle  des  saints  apôtres.  Il  est  aisé 
de  remarquer  l'identité  de  leurs  traits,  que 
l'on  retrouve  partout  les  mêmes,  malgré  la 
différence  de  dates  cl  de  pays,  dans  les  pein- 
tures des  écoles  grecques  ou  dans  celles  qui 
en  dérivent. 

Ainsi,  dans  les  premiers  siècles  de  l'art 
chrétien,  on  avait  représenté  les  personnage* 
dépourvus  généralement  de  formes  élé- 
gantes :  certaines  parties  exagérées,  princi- 
palement les  veux  et  le  nez  ;  le  visage  étroit 
dans  le  haut,large  au  contraire  vers  les  |  ar- 
ties  inférieures;  les  vêtements  disgracieux 
et  surchargés  de  plis;  un  coloris  terne  bien 
que  foncé  ;  tout  cela  entouré  d'ornements 
magnifiques  et  se  détachant  le  plus  souvent 
sur  un  fond  d'or.  Le  nom  des  saints  se  lisait 
tantôt  sur  une  ligne  perpendiculaire,  iai.- 
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tôt  sur  une  ligne  horizontale  :  cet  usage, 
souvenir  des  iconoclastes, avait  été  introduit 
parce  qu'il  était  défendu  de  vénérer  les 
images  inconnues,  et  il  constitue  encore  une 
différence  entre  les  Grecs  et  les  Latins,  ceux- 
ci  ne  désignant  leurs  saints  que  par  les  at- 
tributs particuliers  à  chacun. 

Tels  sont  les  principaux  caractères  qui 
distinguent  la  manière  de  Cimabuë,  de 
Giolto  et  de  leurs  nombreux  imitateurs.  On 
se  demande  pourquoi  leur  naïve  couleur  et 
leur  grâce  l'emportent  sur  les  sublimes  cal- 
culs et  la  fougue  des  Vénitiens.  —  C'est 
qu'avec  des  incorrections  de  dessin  et  ries 
fautes  de  goût,  il  faut  reconnaître  que  chez 
eux  se  retrouve  ce  caractère  profondément 
religieux  oui  s'accorde  si  bien  avec  la  sim- 
plicité de  l'Evangile  ;  c'est  qu'on  y  sent  le 
cachet  du  génie,  non-seulement  dans  le  sens 
absolu,  mais  aussi  dans  le  sens  relatif  ;  c'est 
enfin  que  l'école  néo-grecque  ou  byzantine 
fut  le  foyer,  où  se  conserva  l'étincelle  dont 
Ja  peinture  devait  renaître,  alors  que  Van- 
Dyck  lui  ouvrit  une  nouvelle  voie,  en  cher- 
chant à  la  rapprocher  davantage  de  l'indivi- 
dualité vivante. 

M.  Flandrin  est  allé  demander  ses  inspi- 
rations a  l'étude  de  ces  maîtres  consacrés 
par  de  nombreuses  générations  :  mais  avant 
d'analyser  ses  travaux,  nous  aimons  à  con- 
stater que  s'il  a  emprunté  au  xii*  siècle  la 
pensée  intime  de  ses  compositions,  il  a  su 
éviter  l'archaïsme,  joindre  la  grâce  du 
moyen  âge  à  la  science  de  la  renaissance,  et 
reliant  le  tout  par  de  sévères  études  dans 
l'art  du  dessinateur,  imprimer  à  son  œuvre 
le  cachet  d'un  talent  solide  et  original. 

Le  morceau  capital,  celui  qui  frappe  les 
veux  aussitôt  que  l'on  a  franchi  la  porto  de 
l'église,  est  un  Christ  de  proportions  colos- 
sales, qui  se  détache  sur  un  fond  d'or  dans 
la  coupole  de  la  grande  abside.  Le  Christ  est 
assis;  sa  tète  est  entourée  du  nimbe  céleste  ; 
de  chaque  côté,  l'alpha  et  l'oméga,  le  com- 
mencement et  la  fin.  Il  tend  la  main  à  un 
esclave  et  h  un  roi,  tous  deux  prosternés  à 
ses  pieds  et  représentant,  dans  ces  deux 
extrémités  de  l'échelle  sociale,  le  symbole 
de  l'égalité  des  nommes  devant  Dieu.  A  la 
droite  et  à  la  gauche  du  Christ,  saint  Pierre 
et  saint  Paul  se  tiennent  debout  à  un  éloi- 
pnement  respectueux  ;  ils  sont  là  comme  les 
deux  piliers  de  l'Eglise,  et  témoignent,  par 
l'attitude  et  le  regard,  de  la  vénération  et  de 
la  distance  qui  les  séparent  de  leur  divin 
maître. 

Cette  composition  est  simple  et  grande  : 
simple  |>ar  le  petit  nombre  des  personnages 
et  des  détails;  grande  par  la  manière  dont 
elle  est  traitée,  grande  surtout  par  le  profond 
sentiment  qu'exprime  chaque  ligure. 

l-a  tête  du  Christ  est  remarquablement 
belle;  elle  joint  le  contraste  admirable  d'une 
tendresse  infinie  et  de  toute  la  puissance 
céleste  ;  on  lit  dans  ses  traits  une  adorable 
mansuétude,  une  commisération  divine  pour 
toutes  les  misères  humaines  qu'il  est  venu 
soulager;  c'est  bien  le  Fils  de  Dieu,  appor- 
tant aux  hommes  le  pardon  et  leur  montrant 
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que  devant  son  trône  la  tête  couronnée  re- 
ueviendra  l'égale  de  l'humble  esclave. 

Nous  ne  savons  si  l'idée  de  faire  du  Christ 
le  principal  personnage  appartient  à  l'har- 
chitecte  ou  au  peintre;  en  tous  cas  nous  ne 
saurions  trop  les  louer  de  n'avoir  point 
adopté  l'usage  reçu  dans  presque  toutes  nos 
églises  modernes,  qui  consiste  à  réserver  la 
place  la  plus  importante  au  saint,  patron  de 
la  paroisse.  Il  nous  semble  que  dans  un 
temple  chrétien,  l'idée  du  Seigneur  doit  do- 
miner tout  le  reste,  le  saint  ne  saurait  venir 
qu'en  seconde  ligne;  ainsi  les  siècles  anté- 
rieurs où  brillèrent  le  talent  et  la  foi  des 
maîtres  mosaïstes,  rendent  hommage  à  ce 
principe,  en  exaltant  l'image  du  Sauveur, 
et  relégant  dans  une  partie  écartée,  et  dans 
des  proportions  souvent  très-petites,  le  saint 
auquel  le  monument  est  consacré.  Nous  ne 
blâmerons  pas  non  plus  M.  Flandrin  d'avoir 
mis  autant  de  disproportion  entre  la  taille 
du  Christ,  et  celle  des  quatre  personnages 
qui  l'entourent,  d'avoir  ainsi  traduit  par  des 
moyens  matériels  une  pensée  aussi  profon- 
dément philosophique,  puisque  dans  sa  com- 
position rien  ne  choque  les  yeux,  et  que 
tout  s'y  harmonise  au  contraire  d'une  ma- 
nière si  heureuse. 

Le  Christ  de  l'église  saint  Paul  nous  a 
rappelé  ces  belles  figures  de  Cimabuë,  de 
Giotto  et  d'Orcagna,  qui  nous  ont  fait  long- 
temps rêver  dans  le  Campo-Santo  de  Pise,  et 
dans  le  chœur  de  Santa-Croce  à  Florence. 
M.  Flandrin  a  su  traduire  ce  qu'il  y  avait 
d'élevé  dans  les  œuvres  de  ces  maîtres,  en 
y  joignant  cette  pureté  de  dessin  et  cette 
suavité  de  contours,  qu'il  a  puisées  dans  de 
fortes  éludes  et  dans  les  conseils  de  H.  In- 
gres, son  maître  vénéré. 

Sur  les  murs  latéraux  du  chœur  et  dans  la 
zone  supérieure,  sont  représentés,  d'un 
côté  les  quatre  Pères  de  l'Eglise  d'Orient, 
et  de  l'autre  les  quatre  Pères  de  l'Eglise 
d'Occident.  Us  portent  tous  à  la  main  le  ma- 
nuscrit, fruit  de  leur  profonde  science  et 
dépositaire  fidèle  de  leurs  inspirations.  — 
Athanase  se  distingue  entre  tous  par  un 
teint  bruni  au  soleil  du  désert,  où  il  dut  si 
souvent  chercher  un  refuge,  ainsi  que  par 
sa  chevelure  blanchie  dans  les  fatigues  de 
l'exil  et  de  ses  luttes  contre  l'hérésie  arienne. 
—  La  physionomie  expressive  de  saint  Au- 
gustin rend  inutile  toute  désignation  :  à  ce 
noble  visage  où  l'austérité  et  la  foi  n'ont 
point  entièrement  effacé  la  trace  des  pas- 
sions, chacun  reconnaîtra  l'illustre  évêque 
d'Hip|>one,  dont  l'âme  ardente  s'est  révélée 
dans  ses  admirables  Confessions. 

M.  Flandrin  a-t  il  fait  des  recherches  his- 
toriques sur  les  portraits  qui  auraient  pu 
échapper  aux  ravages  du  temps?  ou  bien, 
a-t-il  puisé  dans  les  ressources  de  son  ima- 
gination les  belles  têtes  de  ces  Pères,  sévères 
comme  leurs  écrits,  graves  comme  leurs 
pensées?  —  Quoi  qu'il  en  soit,  on  convien- 
dra qu'il  a  su  imprimer  à  chacune  un  cachet 
rie  grandeur  et  d  originalité,  et  si  la  hauteur 
où  sont  ces  personnages  permettait  d'eu 
saisir  tous  les  détails,  on  trouverait,  dans 
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la  manière  dont  Us  sont  traités,  une  étude  Jisme  disgracieux  dans  les  jambes  de  la 

savante  et  consciencieuse.  Vierge.  Nous  blâmerons  aussi  le  manqua 

Au-dessous  des  Pères  de  l'Eglise,  des  ar-  d'harmonie  entre  le  ton  du  coussin,  celui  de 

changes  tcnanldes  couronnes  et  des  oliphans  la  draperie  rouge  elle  fond  bleu  de  l'abside; 

proclament  la  gloire  du  Très-Haut,  et  sem-  enfin,  une  trop  grande  profusion  de  plis  dans 

blent  lancés  dans  l'espèce  pour  continuer  le  le  manteau  blanc  du  Christ,  profusion  qui 

chant  de  l'Apocalypse  rappelé  par  ce  mot  rappelle  la  partie  faible  des  draperies  bv- 

trois  fois  répété  :  Sanctui,  Sanctm,  Sanctus.  zantines.  à  laquelle  ne  nous  ont  pas  habitué 

Ces  figures  drapées  de  blanc  et  de  formes  les  étoffes  largement  drapées  des  autres 


aériennes  font  encore  mieux  ressortir  la  gra- 
vité des  vieillards. 

Les  quatre  évangélistes  sont  peints  dans 
autant  de  niches  sur  fond  d'azur  :  debout  et 
sévèrement  drapés,  ils  portent  à  la  main  le 
livre  qui  devait  régénérer  le  monde  :  leurs 
symboles  remplissent  des  médaillons  au- 
dessous  d'eux. 

Nous  voyons  d'abord  saint  Matthieu , 
l'homme  du  peuple,  aux  traits  hardis,  à  la 
chevelure  inculte,  soudainement  arraché  par 
la  voix  du  Maître  aux  travaux  grossiers  de  son 
humblecondition.— Saint  Luc, dont  les  traits 
révèlent  la  culture  d'une  haute  intelligence  et 
les  préoccupations  du  penseur.  Puis  saint 
Marc,  que  l'on  aime  à  se  représenter  comme 
le  bouillant  jeune  homme,  élève  et  compa- 
uou  d'oeuvre  de  Pierre.  —  Enfin,  saint  Jean, 
e  |Mus  jeune  et  le  plus  beau,  dont  l'admi- 
rable physionomie  nous  montre  encore  l'ins- 
piré de  Pathmos,  qui,  détournant  les  yeux 
de  tous  les  objets  extérieurs,  s'absorbe  en 
lui-même  et  semble  écouter  dans  le  silence 
de  l'âme  les  révélations  prophétiques  des 
derniers  temps.' 

Dans  la  coupole  de  l'abside  gauche  en  re- 
gardant le  chœur,  est  représenté  le  couron- 
nement de  Ja  Vierge.  Assise  sur  un  siège 
tenté  de  draperies,  Marie  s'incline  modeste- 
ment devant  son  (ils  qui  lui  pose  une  cou- 
ronne sur  la  tête. 


fi 


compositions  du  même  auteur 

Et  cependant,  l'impitoyable  critique  ne 
devrait-elle  pas  se  sentir  désarmée,  devant 
l'expression  des  deux  têtes  que  nous  offre 
ce  tableau?  —  Quelle  suavité  dans  la  phy- 
sionomie do  la  Vierge  1  quel  profond  senti- 
ment de  dignité  dans  le  profil  du  Christ  1  Et 
s'il  est  vrai  que  dans  la  peinture,  le  visage 
soit  l'unique  siège  de  l'expression,  l'unique 
miroir  de  l'âme  ;  que  là,  doit  se  concentrer 
toute  la  pensée  de  l'artiste,  le  reste,  vêtu 
ou  non,  n'étant  qu'affaire  de  métier,  com- 
bien pardonnera-t  on  facilement  quelques 
fautes  de  détail,  quand  la  véritable  compo- 
sition est  renfermée  tout  entière  dans  ces 
deux  admirables  têtes.  Pour  trouver  de  telles 
expressions,  il  faut  être  plus  qu'artiste,  il 
faut  renfermer  dans  son  cœur  l'élévation 
qu'inspire  seul  Je  christianisme. 

A  droite  et  à  gauche  de  la  croisée,  sont 
des  anges  tenant  les  attributs  qui  expriment 
les  vertus  de  la  Vierge  :  ce  sont  des  couron- 
nes, des  lis  et  des  flambeaux,  symboles  ex- 
pliqués par  les  mots  tracés  au-dessous  : 
frac  tus,  spiritus,  charilus,  castitas 

Au-dessous  de  ces  anges,  dans  une  gran- 
de frise,  se  trouve  un  chœur  de  vierges 
qui,  par  La  variété  des  attitudes,  la  noble 
tournure,  l'exquise  silhouette  des  contour." , 
le  savant  ajustement  des  voiles,  font  penser 


à  cette  procession  de  vestales  que  Phidias 
C'est  la  seule  des  trois  compositions  im-    sculpta  sur  la  frise  du  Pai  théuon. 
portantes  de  M.  Flandrin  qui  n  ait  point  été       A  leur  pieds  se  lit  cette  inscription  :  Aa- 
puisée  dans  les  livres  saints  :  aussi,  croyons-    ducentur  régi  riryints  post  eamy  affermi  ur 
nous  que  l'inspiration  n'a  pas  été  à  la'hau-    in  lemplum  régis. 


teur  du  sujet.  A  cette  couronne  royale, 
toute  garnie  de  pierreries,  à  ce  siège  presque 
moderne,  à  ce  coussin  de  couleur  éclatante, 
à  ces  personnages  jeunes  tous  les  deux,  on 
a  de  la  peine  -a  se  transporter  dans  le  ciel  ; 
on  ne  -voit  pas  la  mère  acceptant,  malgré  son 
humilité,  la  gloire  dont  un  fils  Dieu  veut 
l'honorer. 

Nous  dira-t-on  qu'après  la  résurrection  du 
Rédempteur,  et  l'assoraption  de  la  Vierge, 
tous  les  corps  ont  été  régénérés;  que  Marie 
est  redevenue  jeune,  et  que  Jésus  e*l  le 
liancé  de  toute  âme  qui  croit  en  lui  ?...  Une 
partie  de  notre  critique  tomberait  par  celte 
explication,  mais  elle  s'attacherait  alors  o  la 
partie  matérielle  de  l'œuvre. 

L'artiste  avait  ici  à  vaincre  une  grande 
difficulté  :  celle  que  présentent  deux  per- 
sonnes assises  sur  le  même  siège,  et  se  tai- 
sant presque  face  l'une  à  l'autre.  11  faut  bien 
le  reconnaître,  malgré  toute  l'estime  que 
nous  avons  pour  le  talent  de  M.  Flandrin, 
cette  difficulté  n'a  pas  été  entièrement  sur- 
montée, et  il  en  est  résulté  un  mouvement 


Ces  jeunes  filles,  modestement  vêtues  de 
longues  draperies,  offrent  en  sacrifice  une 
fleur,  emblème  de  leur  pureté.  L'une  baisse 
modestement  les  yeux,  plongée  dans  un 
recueillement  intime;  l'autre  s'avance  avec 
calme  et  nous  présente  dans  ses  traits  et 
dans  sa  démarche,  une  image  de  ces  matro- 
nes romaines,  cachant  dans  l'enceinte  do- 
mestique leur  trésor  de  vertu,  de  grâces  et 
de  dignité;  celle-ci,  à  peine  échappée  aux 
orages  du  monde ,  en  entend  encore  les 
échos,  et  penche  la  lélc  comme  une  fleur 
qu'un  veut  brûlant  a  touchée  ;  celle-là,  le 
regard  élevé  vers  le  ciel,  la  tête  renversée 
en  arrière  dans  un  extase  d'amour  divin,  et 
les  mains  soulevées  par  un  élan  d'exalta- 
tion, semble  présenter  en  offrande  lo  sym- 
bole de  sa  candeur  :  enfin  viennent  deux 
sœurs;  elles  marchent  d'un  pas  égal,  parais- 
sent se  soutenir  dans  le  chemin  de  la  vie, 
'et  s'encourager  l'une  l'autre  dans  la  voie  t!  u 
sacrifice  et  du  dévoûment.  On  croit  enten- 
dre tout  le  chœur  virginal  dont  les  voixsua- 
ves  chantent  les  louanges  du  Seigneur,  s'en 


qui  se  rapproche  de  la  roideur,  un  parallé-     vont  errer  le  long  des  voûles,  et  reviennent 
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ensuite  inonder  les  âmes  ue.ieur  religieuse 
harmonie. 

Celte  partie  de  l'œuvre  de  M.  Flandrin 
est  rendue  avec  toute  la  délicatesse  et  la 
simplicité  que  le  sujet  exigeait;  chaque 
physionomie  est  marquée  d'un  cachet  parti- 
culier, et  toutes  expriment  cependant  la 
môme  pensée,  du  sacrifice  sanctifié  par  la 
religion. 

Le  choix  des  draperies  est  aussi  des  plus 
harmonieux  ;  les  tons  clairs  ont  été  préférés, 
soit  pour  faire  contraste  avec  les  vives  cou- 
leurs qui  frappent  l'œil  dans  la  frise  de  face, 
soit  pour  mieux  symboliser  la  candide  pu- 
reté des  vierges  sages. 

Dans  la  coupole  de  l'abside  droite  est 
peint  le  ravissement  de  saint  Paul. 

«  ....  Je  connais  un  homme  en  Jésus- 
Christ,  qui,  il  y  a  quatorze  ans  passés  (si  ce 
fut  en  corps,  je  ne  sais,  si  ce  fut  en  esprit, 
je  ne  sais),  a  été  ravi  jusqu'au  troisième  ciel 
et  qui  entendit  des  paroles  ineffables  qu'il 
n'est  pas  pet  mis  à  un  homme  de  rapporter.» 

Tel  est  le  récit  simple  et  sublime  de  saint 
Paul  dans  sa  deuxième  Epltre  aux  Corin- 
thiens. Il  fallait  toute  la  force  de  la  compo- 
sition, toute  l'énergie  du  pinceau  pour  être 
à  la  hauteur  d'une  semblable  tache;  voyons 
comment  l'a  comprise  M.  Flandrin. 

Saint  Paul,  vêtu  de  blanc  et  les  bras  levés 
vers  le  ciel,  abandonne  la  terre  sur  laquelle 
ses  pieds  ne  reposent  déjà  plus;  deux  an- 
ges agenouillés  et  tenant  en  main  de  puis- 
sants attributs,  considèrent  l'ascension  de 
l'apôtre  dans  une  respectueuse  admiration. 

C'est  avec  ces  trois  seules  figures  que 
l'artiste  a  su  rendre  de  la  manière  la  plus 
expressive  ce  drame  saisissant  et  surnatu- 
rel; et  c'est  là,  suivant  nous,  la  partie  la 
plus  forte  de  toute  son  œuvre.  —  Laissant  à 
d'autres  les  légions  de  figures,  dont  chacune 
est  chargée  de  révéler  au  spectateur  une 
des  impressions  que  veut  faire  éprouver  le 
peintre,  évitant  les  mouvements  violents 
que  beaucoup  ont  cru  inséparables  de  l'ex- 
*  tase,  dédaignant  même  cette  nuée  qui  ac- 
compagne toujours  le  saint  béatifié,  M. Flan* 
drin  n'a  employé  d'autres  moyens  pour 
émouvoir  que  la  simplicité  dans  la  composi- 
tion, une  compréhension  intime  du  sujet  et 
la  science  de  son  pinceau. 

L'attitude  du  saint  exprime  un  ravisse- 
ment indicible  ;  mais  comment  décrirons- 
nous  toutes  les  expressions  diverses  que 
son  admirable  tête  réunit?  Les  sentiments 
en  apparence  les  plus  contraires  s'y  rencon- 
trent :  humilité  et  triomphe,  adoration  et 
grandeur,  douceur  et  puissance.  Sa  bouche 
est  prête  à  s'ouvrir  pour  louer  le  Seigneur; 
ses  yeux  contemplent  ses  mystères  adora- 
bles, dont  il  décrivait  plus  tard  à  ses  disci- 
ples une  faible  partio  dans  ces  paroles 
triomphantes  :  «  0  profondeur  de  l'amour 
divin  l  Les  anges,  se  voilant  de  leurs  ailes, 
cherchent  à  souder  tes  abîmes;  mais  ils  ne 
voient  que  les  bords  de  tes  miséricordes.  » 

Les  deux  anges  qui  sont  près  de  lui  re- 
gardent avec  admiration  cet  homme  en  qui 
la  puissance  de  Dieu  éclate  d'une  manière  si 
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évidente,  et,  sans  courber  leur  front  jusqu'à 
l'adoration  d'un  simple  mortel,  ils  vénèrent 
en  lui  celui  que  le  doigt  de  l'Eternel  a  tou- 
ché et  qui  va  être  admis  à  contempler  les 
merveilles  célestes. 

Comme  expression  et  comme  dessin,  ces 
anges  rappellent  tout  à  fait  la  belle  manière 
de  Raphaël,  et,  bien  que  tenant  un  rang  se- 
condaire, ils  seront  cités,  un  jour  parmi  les 
œuvres  les  plus  remarquables  créées  par  le 
pinceau  de  M.  Flandrin. 

Dans  la  frise  de  la  nef  latérale,  et  pour 
faire  pendant  au  chœur  des  Vierges,  on  a 
représenté  une  procession  de  martyrs;  au- 
dessous  d  eux  se  lisent  ces  émouvantes  pa- 
roles, empruntées  au  récit  de  l'Apocalypse, 
se  rapportant  aux  élus  t  Hi  sunt  qui  vene- 
vunt  de  tribulalionc  magna  et  laveruntstolas 
suas  in  sanguine  Agni.  «  Ce  sont  ceux  qui 
sont  venus  ici  après  avoir  passé  la  grande 
tribulation,  et  qui  ont  lavé  leur  robe  dans 
le  sang  de  l'Agneau.  » 

Il  serait  trop  long  de  détailler  chaque  fi- 
gure en  particulier  t  nous  signalerons  ce- 
pendant à  l'attention  des  visiteurs  une  belle 
figure  grecque,  drapée  de  pourpre,  dont  la 
tête  ceinte  de  la  bandelette,  rappelle  par  son 
grand  caractère  les  plus  beaux  profils  anti- 
ques ;  —  puis  une  tête  à  l'expression  mé- 
lancolique, qui  se  penche  sous  l'influence 
du  recueillement  et  de  la  prière  ;  —  le  per- 
sonnage vêlu  d'un  manteau  blanc,  qui  lève 
les  yeux  au  ciel  et  unit  aux  plus  belles  li- 
gnes des  statues  athéniennes  la  profondeur 
mystique  des  premiers  âges  chrétiens;  — 
entin  un  jeune  homme  à  la  figure  pâle  et 
mélancolique,  à  la  chevelure  blonde,  à  l'œil 
bleu  et  limpide  :  ses  traits  portent  encore 
l'empreinte  de  ces  douloureuses  luttes  où 
l'artiste,  seul  aux  prises  avec  son  génie, 
semble  avancer  péniblement  dans  l'arène  et 
douter  de  l'avenir:  son  regard  s'élève  comme 
pour  demander  à  la  religion  de  fortifier  en 
lui  cette  alliance  intime  de  la  science  unieà 
la  foi.  Près  de  lui,  son  ami,  peut-être  môme 
son  frère,  a  l'air  de  s'abriter  sous  son  ailo 
et  de  lui  demander  une  part  de  ses  pénibles 
labeurs.  Ils  tiennent  tous  à  la  main  une  pal- 
me, symbole  du  triomphe  qu'ils  ont  rem- 
porté sur  le  mal,  tandis  que  chaque  visage 
rappelle,  par  son  type  particulier,  le  grec, 
le  romain,  tous  les  peuples  enfin  que  saint 
Paul  a  évangélisés  et  qui  sont  réunis  non 
loin  de  sa  chapelle  comme  les  prémices  de 
6on  apostolat. 

Il  nous  reste,  pour  terminer  cette  analyse, 
à  parler  des  deux  anges  qui  dominent  la 
procession  des  martyrs.  L'un  d'eux,  dont  la 
•hysionomie  juvénile  indique  la  force  de 
'âge,  lient,  d'une  main,  le  joug  destiné  à 
soumettre  les  passions;  de  l'autre,  la  palmo 
réservée  à  qui  saura  les  asservir.  Sa  pose 
exprime  la  nécessité  impérieuse  du  devoir 
et  la  calme  satisfaction  qu'on  éprouve  à  s'y 
soumettre  :  Dirupisti  vtncula  mta.  L'autre 
baisse  vers  la  terre  la  pointe  du  glaive  qui 
lui  a  servi  à  combattre,  et  sa  main,  élevée 
par  un  gesle  sublime,  lienl  la  couronne  des- 
tinée au  vainqueur.  Ses  traits  nobles  et  fiers 
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brillent  de  cet  éclat  que  donné  la  joie  du  maître  par  excellence  ne  mérite  pas  l'im- 

triomphe,  et  toute  son  attitude  est  bien  le  mense  réputation  que  des  centaines  d'an- 

syrabole  d'une  victoire  morale  ennoblie  par  nées  unt  consolidée  à  tout  jamais  ? 

le  sentiment  religieux  :  exiit  vincent.  Ne  craignons  donc  pas  de  rendre  hom- 

Ces  anges,  modèles  de  l'humanité  tout  mage  aux  brillantes  qualités  d'un  artiste 
entière,  personnifient  plus  particulièrement  éminent  qui,  dans  cette  dernière  œuvre, 
l'apôtre  Paul.  Quel  caractère  en  effet  eut  s'est  élevé  encore  au-dessus  de  lui-môme, 
jamais  à  lutter  contre  des  passions  plus  ar-  et  a  signé  dans  la  ville  de  Mmes  la  plus 
dentés  et  les  soumit  si  humblement  au  joug  belle  page  de  peinture  que  sa  palette  ait  pro- 
de  la  foi;  quel  homme  aussi  combattit  plus  duite  jusqu'à  ce  jour.  Répondons  à  ceux  qui, 
vaillamment  les  grossières  erreurs  du  pàga-  jugeant  avec  prévention,  accuseraient  M. 
nisme  et  amena  un  plus  grand  nombre  d  â-  Flandrin  de  n'avoir  pu  se  soustraire  à  Tîn- 
mes vers  la  couronne  du  salut  ?  Uuence  de  la  couleur  grise  trop  souvent  re- 

Dans  la  chapelle  de  la  Vierge  nous  avons  prochée  à  M.  Ingres,  que,  sorti  de  sa  grande 
parlé  de  figures  analogues;  mais  autant  Ja  école,  le  disciple  a  eu  assez  de  force  en  lui- 
composition  de  saint  Paul  est  supérieure  à  môme  pour  se  dégager  de  tout  esprit  de  sys- 
celle  du  couronnement,  autant  les  anges  tème  et  devenir  original;  à  ceux  qui  re- 
symboliques de  l'un  surpassent  l'exécution  cherchent  les  effets  de  clair-obscur  et  ces 
des  autres.  On  regrette  ici  que  le  crayon  trompe-l'œil  qui,  séduisant  la  vue,  font  le 
n'ait  pas  cédé  la  place  au  ciseau  et  que  ces  charme  des  tableaux  à  l'huile,  nous  dirons: 
deux  puissantes  figures  ne  soient  pas  tail-  avant  de  vous  prononcer,  étudiez  la  décora- 
lées  dans  le  marbre  éternel.  tion  des  églises  byzantines,  vous  reconnal- 

Tels  sont  les  principaux  morceaux  de  Irez  bientôt  que  si  la  peinture  murale  a  un 

peinture  dont   se    compose  l'œuvre  de  si  grand  caractère,  c'est  qu'en  adhérant  au 

M.  Flandrin;  nous  avons  pensé  aue  la  meil-  monument  elle  semble  en  faire  partie; 

leure  critique  consiste  dans  l  explication  qu'elle  cherche  autant  que  possible  à  se  rap- 

détaillée  de  chaque  sujet,  et  dans  I  exprès-  procher  de  la  fresque;  et  que  les  person- 

sion  de  toutes  les  sensations  que  nousavons  nages  doivent  faire  corps  avec  l'édifice  ain- 

éprouvées  devant  cette  immense  page.  Nous  si  que  des  mosaïques  incrustées,  dans  les 

laissons  au  public  intelligent  à  compléter  ce  murs. 

travail  ou  à  le  rectifier  suivant  les  impres-  Regrettons  seulement  que  la  manière  dont 

sions  diverses  qu'il  peut  faire  naître.  les  fenêtres  sont  placées  soit  extrêmement 

M.  Flandrin  a  été  puissamment  aidé  dans  nuisible  à  l'effet  de  ces  peintures  :  elles 

sa  tâche  par  son  frère  Paul,  qui,  abandon-  gagneraient  beaucoup  à  être  isolées  de  la 

nant  pour  quelques  temps  le  paysage  auquel  grande  lumière  qui,  brillant  dans  les  vitraux» 

il  doit  sa  réputation,  a  repris  ses  premières  attire  forcément  le  regard,  éblouit  les  yeux, 

études  de  peintre  d'histoire;  par  M.  Ralzc,  et  donne  aux  compositions  des  teintes  som- 

qui  vient  de  passer  six  années  à  Rome  à  co-  bres  .qu'elles  n'ont  pas  en  réalité.  Mais  il 

Sicr  les  Stanze  de  Raphaël,  et  qui  a  porté  faut  espérer  qu'on  trouvera  un  remède  à  co 

ans  sa  collaboration  la  science  de  l'artiste  manque  d'harmonie  et  que  de  sages  modifi- 

unie  au  dévoûment  de  l'amitié  ;  enfin  par  un  cations  apportées  dans  les  verrières  permet- 

de  ses  meilleurs  élèves,  M.  Louis  Lamothe,  tront  d'apprécier  dans  tous  ses  détails  une 

de  Lyon.  Disons  à  la  louange  de  ces  artistes  œuvre  aussi  consciencieusement  mûrie,  et 

au'ils  n'ont  négligé  aucune  partie,  qu'ils  ont  qui  place  son  auteur  à  la  tête  de  l'école  spi- 

écouté  toutes  les  observations  bienveillan-  ritualiste. 

tes,  qu'ils  ont  travaillé  sans  relâche  jusqu'à  Bans  un  siècle  d'industrie,  où  le  génit 
ce  qu'ils  aient  vu  leur  pensée  réalisée  vi-  lui-môme  se  prosterne  devant  le  veau  d'or, 
vante  et  complète  sous  les  efforts  de  leur  et  où  les  arts  semblent  sortis  du  temple  avee 
pinceau.  Disons  encore  que  M.  Flandrin  a  la  foi,  il  est  beau  de  voir  quelques  rarei 
donné  à  notre  ville  bien  plus  qu'il  n'avait  exceptions,  quelques  Chrétiens  isolés,  con» 
été  stipulé  dans  le  contrat  (525),  et  rendons  server  dans  leur  cœur  les  traditions  rel î- 
justice  à  cette  généreuse  conscience  d'ar-  gieuses,  et  s'adonner  exclusivement  à  la  dé- 
tiste  qui  se  laisse  entraîner  par  l'élan  de  cotation  de  nos  églises.  Une  œuvre  d'art 
l'imagination  et  qui,  dédaignant  tout  calcul  est  toujours  une  richesse  sociale,  mais 
de  temps  et  d'argent,  s'élève  à  la  hauteur  de  quand  elle  est  unie  à  la  religion,  elle  par- 
la mission  que  son  génie  lui  impose.  tage  avec  elle  le  privilège  de  moraliser  II 
Cependant  il  n'est  point  de  travail,  si  re-  société  :  l'âme  s'élève  i»ar  cette  contempla» 
marquai  1  e  gu'il  soit,  où  l'on  ne  trouve  quel-  tion  à  des  espérances  pleines  d'enthousiasme 
ques  imperfections  :  ainsi  une  critique  sé-  et  de  vertu,  qui  produisent  toujours  ont 
vère  pourrait  reprocher  à  la  tête  de  saint  émotion  religieuse  dans  le  cœurde  l'homme. 
Marc  son  aspect  trop  moderne;  un  manque  Les  tableaux  pieux  font  à  l'âme  on  bien  que 
de  modelé  dans  les  mains  du  Christ  de  la  rien  ne  peut  remplacer  et  deviennent  vén- 
grande  abside  ;  au  saint  Paul  en  extase,  des  tablement  le  domaine  de  tous,  quand  ils 
bras  trop  féminins  ;  quelque  chose  d'indé-  sont  tracés  sur  les  murailles  d'une  basilique; 
cis  d8ns  l'indication  (les  bras  de  la  Vierge;  ils  supposent  chez  l'artiste  un  saint  enthou- 
mais  on  retrouve  aussi  des  incorrections  de  siasme  qui  se  confond  avec  le  génie,  le 
dessin  dans  Raphaël  ;  est-ce  à  dire  que  ce  renouvelle,  le  ranime  et  le  soutient  ;  et  i'ar- 

(oiî»)  On  avait  demande  ZI  figui es,  M.  Flandrin  en  a  donné  55. 
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(iste  lui-même  procure,  au  prix  de  ces  ira-  avec  bonheur  et  talent.  —  Cet  artiste  a  bien 

vaux  d'imagination  qui  usent  si  prompte-  compris  que  la  décoration  d'un  monument 

ment  les  ressorts  de  la  vie,  au  prix  de  ces  devait  avoir  deux  fonctions  principales  :  la 

longues  et  pénibles  études  préparatoires,  première  d'accuser  franchement  toutes  les 

les  plus  vraies  et  les  plus  pures  de  toutes  parties  architecloniques,  la  seconde  de  clas- 

les  jouissances  terrestres.  Ainsi,  parleur  ser  et  disposer  tous  les  sujets  religieux  dans 


puissance  d'agir  sur  la  partie  morale  de 
l'homme,  les  arts  deviennent  un  véritable 
sacerdoce. 

Pûnture  de  décor  et  d'ornement.  —  La  dé- 
coration était  une  des  parties  les  plus  im- 
portantes dans  les  anciennes  églises  ro- 
manes, et  l'un  des  caractères  distjnctifs  des 
monuments  de  celte  époque.  C'est  seule- 


l'ordre  de  leur  hiérarchie,  et  de  telle  sorte 
qu'ils  conservent  leur  importance,  sans  nuire 
cependant  à  l'effet  général  dont  ils  ne  sont 
qu'un  élément.  t 

Dans  le  premier  travail,  M.  Denuelle  s'est 
appliqué  à  traduire,  par  la  couleur,  les  deux 
éléments  qui  concourent  à  la  construction 
de  l'édifice,  savoir:  la  pierre  et  les  enduits; 


ment  du  x*  au  xm*  siècle  que  l'on  trouve  puis,  à  bien  accuser  les  parties  qui  remplis 

les  parois  des  chœurs  ornés  de  peintures  sent  une  fonction  plus  importante,  en  don- 

et  de  mosaïques,  depuis  le  sol  du  sanc-  nant  à  chacune  plus  ou  moins  de  richesse 

tuaire  jusqu'au  sommet  de  l'abside,  les  suivant  la  place  qu'elle  occupe  dans  le mo- 

nefs  surchargées  de  figures  symboliques,  nument. 

les  voûtes  d'azur  parsemées  d'étoiles  d'or,  Après  avoir,  pour  ainsi  dire,  habillé  les 
etjusques  au  ton  mat  de  la  pierre  détaille  parois  des  murailles  de  leur  premier  vête- 
e  tracé,  dans*  les  fûts  et  les  chapiteaux,  ment,  le  décorateur  s'est  occupé  des  dé- 
sous  les  plus  brillantes  couleurs  de  la  pa-  tails  de  l'ornementation  qui  comprennent 
letiç.  aussi  la  symbolique,  les  inscriptions  et  les 

L'ornementation,  qui  avait  d'abord  été  re-  légendes, 
gardée  comme  l'accessoire  de  la  peinture,       En  commençant  par  le  fond  de  la  grande 

s'éleva  peu  à  peu  jusqu'au  sommet  de  l'o-  abside,  nous  trouvons  un  soubassement 

cbelle  artistique,  et  devint  un  art  sérieux  rouge  qui  s'élève  au-dessus  des  stalles  à  la 

alors  que  les  frères  Zuccati  et  les  autres  hauteur  do  6  mètres  environ.  Il  est  sur- 

maltres  dans  la  gypsoplastique,  exécutèrent  monté  par  cette  inscription  : 
leurs  étonnants  travaux  dans  l'église  Saint-       Quam  dilecta    tabernacula  tua,  Domine 

Jlarc,  à  Venise.  virtutum,  concupiscit  et  déficit  anima  mea 

A  la  vue  de  ces  vastes  murailles  où  l'his-  in  atria  Domini.  {Psal.  lwxiii,  2.) 
toire  de  la  chrétienté  est  écrite  en  termes  si       Paroles  empruntées  au  chantre  d'Israël, 

sublimes,  où  chaque  pan  de  mur  est  comme  résumé  complet  des  sentiments  qui  doivent 

une  instruction  vivante  pour  le  fidèle,  l'âme  remplir  le  cœur  du  fidèle  dans  les  parvis  du 

se  recueille  plus  profondément  en   elle-  Seigneur. 

même,  et  la  prière  s  élance  involontairement  Au-dessus,  prennent  naissance  dix  colon- 
vers  celui  dont  la  vie  miraculeuse  a  inspiré  nés  qui  supportent  les  arcs  des  croisées,  et 
de  si  touchants  tableaux.  offrent  des  ornements  d'une  richesse  en 
Nous  n'admettons  que  deux  genres  de  rapport  avec  l'importance  des  sujets  qui  les 
décoration  pour  la  maison  du  Seigneur;  ou  avoisinent.  Une  vigne,  symbole  de  l'Eglise, 
bien,  qu'elle  soit  simple  et  modeste  comme  enroule  ses  feuilles  et  ses  sarments,  où 
la  Vie  et  la  doctrine  du  Maître,  qu'elle  ne  vient  se  reposer  la  colombe  mystique  :  elle 
soit  grande  aux  yeux  du  Chrétien,  que  de  la  se  détache  sur  un  fond  jaune  et  sert  à  relier 
pensée  de  Dieu  qui  la  remplit  et  des  mysté-  cette  partie  de  l'abside  avec  la  grande  cou- 
rieuses  vérités  qui  y  sont  annoncées  :  ou  pôle  dorée  qui  s'arrondit  au  sommet, 
bien,  qu'appelant  dans  son  enceinte  tous  les  De  riches  détails  accentuent  les  nervures 
arts,  toutes  les  pompes,  toutes  les  magnifi-  et  les  arcs  de  la  voûte;  ils  présentent,  dans 
cences,  elle  les  présente  comme  un  nom-  la  partie  la  plus  élevée  du  cul  de  four,  une 
mage  éclatant,  une  offrande  choisie,  au  roi  sorte  de  velarium,  destiné,  sans  doute,  à 
de  l'univers.  .  rappeler  la  tente,  image  de  la  vie  mortelle  du 
Dans  la  décoration  générale  de  l'église  Christ. 


Saint-Paul,  on  a  cherché  un  système  d'orne 
ments  qui  concordât  avec  l'ordonnance  de 
l'architecture  es  qui  encadrât  harmonieuse- 
ment les  travaux  de  M.  Flandrin,  sans  dé- 
passer les  limites  d'un  budget  modeste. 


Près  de  là,  sont  dessinées,  dans  un  médail- 
lon, les  deux  lettres  grecques  monogramme 
de  son  nom  divin. 

Nous  recommandons  a  l'aitcntion  des  vi- 
siteurs les  niches  renfermant  les  portraits 


A  ce  point  de  vue,  les  grands  travaux  à  des  évangélistes  et  les  colonnes  qui  précè- 

Tencaiislique  devaient  être  condensés  dans  dent  les  trumeaux;  le  peu  d'or  qui  scintille 

ie  chœur  de  l'église,  afin  de  conceutrer  l'in-  dans  leurs  chapiteaux  et  dans  leurs  bases 

térêt  sur  un  ensemble  aussi  complet  que  produit  un  fort  bon  effet  et  accompagne  con- 

possible,  tandis  qu'on  se  contenterait,  pour  venablement  la  teinte  bleue  qui  sert  de  fond 

les  nef»,  de  peintures  de  moindre  impôt-  aux  personnages. Cetteteinte  exprime  le  vide 

tance.  et  continue  ainsi  la  série  des  vitraux  qui 

Le  choix  qu'on  avait  fait  de  M.  Denuelle,  éclairent  l'abside. 

Four  composer  et  diriger  cette  partie  de  Nous  ne  dirons  pas  autant  de  bien  des 

œuvre,  était  un  sûr  garant  de  réussite,  et  quatre  colonnes  sur  lesquelles  s'appuient  les 

nous  reconnaissons  qu'il  a  rempli  sa  tâche  grati  >  arcs-doubloaux;  le  ton  vert  qui  les 
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couvre  en  entier,  et  surtout  les  teintes  cha- 
toj'antes  de  leurs  bases,  ne  sont  point  en 
parfaite  harmonie  avec  le  reste.  Plus  de 
simplicité,  peut-être  même  une  teinte  qui 
se  fût  rapprochée  de  celle  de  la  pierre  au- 
rait servi  a  reposer  la  vue  dans  cette  partie 
du  sanctuaire.  On  aurait  mieux  distingué  les 
quatre  évêques,  saint  Castor,  saint  Féréol, 
saint  Firmin  et  saint  Léonce,  que  M.  Colin 
a  sculptés  sur  le?  chapitaux,  et  qui  sont  per- 
dus dans  la  profusion  des  couleurs  qui  les 
recouvrent  et  les  entourent.  —  La  peinture 
vit  de  contrastes,  et  la  richesse  même  fa- 
tigue quelquefois  lorsqu'elle  est  poussée 
trop  loin.  Il  faut  savoir  faire  des  sacrilices, 
mettre  des  ombres  à  son  tableau  et  donner  à 
certaines  parties  la  mission  de  faire  valoir 
les  autres. 

Des  médaillons  réservés  sous  les  arcs- 
doubleaux  expriment  la  loi  ancienne  et  la 
loi  nouvelle,  représentées  d'un  côté  par  les 
tables  de  Moïse  en  regard  de  l'Evangile,  de 
l'autre  par  l'Arche  d'alliance,  opposée  au 
calice.  Le  fond  d'or  qui  entoure  ces  em- 
blèmes est  le  symbole  de  la  lumière  qu'ils 
ont  apportée  au  monde  chrétien. 

Dans  toute  cette  ornementation,  il  est  à 
remarquer  que  la  richesse  est  d'autant 
plus  grande  que  la  partie  décorée  occupe 
une  place  plus  importante  dans  l'ensemble; 
elle  est  disposée  en  général  de  manière  à 
donner  à  l'édifice  un  aspect  grandiose,  et  à 
faire  valoir  en  même  temps  tous  les  sujets 
historiques.  Ainsi  les  voûtes  sont  couvertes 
d'étoiles  sur  un  fond  bleu  d'azur,  emblème 
de  la  voûte  céleste.  Le  dessous  des  arcs- 
doubleaux  qui  les  supportent  est  rehaussé 
d'ornements  et  accuse  une  richesso  qui  va 
toujours  en  augmentant  à  mesure  qu  on  se 
rapproche  de  l'abside  où  resplendit  le 
Christ  orné  du  nimbe  crucifère.  La  richesse 
diminue  au  contraire  au-dessus  des  arcs  et 
les  détails  d'ornements  disparaissent  tout 
à  fait  pour  faire  place  à  de  larges  surfaces 
d'un  jaune  mat,  sur  lesquelles  se  détachent 
les  archanges  et  les  Pères  de  l'Eglise. 

Le  fond  bleu  de  la  voûte  a  paru  trop  in- 
tense do  ton  à  quelques  critiques  ;  cette 
observation  pourrait  s  adresser  également  à 
l'aspect  général  du  chœur,  si  l'on  ne  tenait 
compte  des  dégradations  rapides  qu'imprime 
la  dent  cruelle  du  temps.  De  môme  que  dans 
les  tableaux  à  l'huile  les  couleurs  s'éteignent 
en  vieillissant,  ainsi  pour  les  peintures 
murales,  l'action  combinée  de  l'humidité, 
de  la  poussière,  des  vapeurs  de  l'encens  et 
des  flambeaux,  produit  à  la  longue  celto 
harmonie  douce  qui  charme  l'œir  dans  les 
anciennes  peintures  byzantines,  peintures 
qui  ne  seraient  jamais  parvenues  jusqu'à 
nous,  si  elles  n'eussent  été  exécutées  avec 
des  couleurs  très-prononcées. 

Les  bas  côtés  de  la  croix,  où  sont  représen- 
tés d'un  côté  le  couronnement  de  la  Vierge , 
de  l'autre,  le  ravissement  de  saint  Paul,  ont 
reçu  des  ornements  analogues  à  ceux  du  sanc- 
tuaire. Seulement,  sous  la  demi-coupole  de 

(320,  Ce  sont  MM.  C!ienillon  et  Carras  qui  ont  été 
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Saint-Paul,  la  vigne  et  le  chardon  enroulent 
leurs  gracieux  rameaux,  tandis  que  sous  ceiltr 
de  la  Vierge,  c'est  un  lis  qui  exprime,  par 
son  blanc  calice,  les  vertus  et  la  pureté  de  la 
Mère  de  Dieu.  Les  deux  voûtes  présentent 
les  mêmes  teintes  et  les  mêmes  ornements 
que  celle  de  la  grande  abside. 

A  leur  entrée  se  lisent,  du  côté  gauche, 
ces  paroles  : 

Monstra  te  esse  matrem;  iter  para  tutum. 
Du  côté  droit  : 

Paulus  servus  Chritti ,  vocatus  apostolus. 
Le  budget  ne  permettant  pas  de  décorer 
avec  la  même  richesse  tout  l'intérieur  de  l'é- 
glise, il  devenait  très-difficile  de  passer, 
sans  transition  brusque,  du  chœur  dans  les 
nefs;  il  fallait  imaginer  un  ton  qui  ne  heur- 
tât ni  la  richesse  du  sanctuaire  ni  la  nudité 
du  reste  du  vaisseau.  Nous  croyons  que 
l'artiste  a  trouvé  la  solution  du  problème 
dans  les  piliers  qui  servent  à  relier  ces  deux 
parties.  Leur  nuance  tendre  et  de  bon  goût 
repose  l'œil ,  en  même,  temps  qu'elle  adou- 
cit un  contraste  justement  redouté. 

A  l'entrée  du  chœur  se  lit  cette  magni- 
fique inscription ,  hosanna  éternel  des  es- 
prits célestes  : 

Gloria  in  eicelsis  Deo  et  in  terra  par  ho- 
minibus  hona  roluntatis. 

La  nécessité  de  se  renfermer  dans  les  li- 
mites du  devis  n'a  pas  permis  de  donner  à 
la  décoration  de  la  nef  la  richesse  nécessaire 
pour  harmonier  cette  partie  de  l'église  avec 
le  chœur.  On  s'est  borné  à  passer  une  lé- 
gère teinte  vert-pâle  sur  toutes  les  surfaces 
en  stuc,  tandis  que  les  parties  en  pierre  da 
Barutel  sont  restées  à  nu.  Cette  nuance  ver- 
dAtre  est  bordée  dans  les  angles  par  un  filet 
foncé  qui  la  détache  mieux  du  ton  de  la 
pierre  de  taille  et  accentue  les  arêtes  d'une 
manière  plus  ferme. 

Les  peintures  sont  ici  tout  simplement  à 
la  colle,  mais  exécutées  avec  tant  de  soin 
et  au  moyen  de  couches  si  multipliées, 
qu'elles  réunissent  loules  les  garanties  dé- 
sirables de  solidité  et  de  longue  durée  (526j. 

Pour  mieux  résister  au  frottement  inévi- 
table dans  les  parties  des  nefs  qui  avoisi- 
nent  le  sol,  un  soubassement  ronge,  peint 
à  l'huile ,  règne  tout  à  l'entour  jusqu'à  la 
hauteur  de  2  mètres  30  cent. ,  et  va  relier 
le  dessus  des  stalles  du  chœur,  qui  est  du 
même  ton.  Toutefois  cette  peinture  n'est 
que  provisoire ,  elle  tient  lieu  de  lambris 
en  noyer,  qui  seront  placés  aussitôt  que  ue 
nouveaux  fonds  permettront  de  terminer 
dignement  l'intérieur  de  ce  riche  édifice. 

Les  voûtes  présentent  aussi  une  teinte 
claire,  parsemée  de  petites  rosaces  brun- 
rouge  clair;  les  nervures  ne  sont  ornées 
que  jusqu'à  peu  de  distance  des  clefs;  elles 
offrent  deux  bracelets  différents,  l'un  à  com- 
partiments, l'autre  à  chevrons,  qui  alter- 
nent ensemble,  tous  deux  exécutés  à  peu 
de  frais  et  d'accord  avec  la  simplicité  de  la 
voûte. 

chargés  Je  celle  partie 
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Noire  intention  n'est  pas  de  nous  étendre 
plus  longuement  dans  la  description  de  dé- 
tails certainement  très-soignés,  mais  dont 
l'exécution  minutieuse  doit  disparaître  de- 
vant l'aspect  général  de  l'ensemble. 

Le  but  nous  paraît  avoir  été  atteint,  sur- 
tout dans  le  chœur,  où,  avons-nous  dit, 
s'étaient  concentrés  tous  les  efforts  de  l'ar- 
tiste ,  le  reste  n'étant  qu'un  accessoire 
obligé  dans  lequel  on  avait  dû  apporter  la 
plus  stricte  économie,  et  se  borner  a  don- 
ner l'indication  de  ce  qu'on  pourrait  faire 
plus  tard. 

Nous  regrettons  que  la  pensée  de  la  déco- 
ration générale  n'ait  pas  été  rendue  d'une 
manière  complète,  et  que  les  transsepts,  par 
exemple, soient  dépourvus  de  toute  espèce 
.  de  peintures:  il  y  a  là  encore  deux  demi-cou- 
poles ogivales  et  deux  immenses  frises  qui 
appellent  le  pinceau  de  l'artiste.  Faisons  des 
vœux  pour  qu'on  ne  se  hâte  pas  trop  d'y 
placer  des  ornements  disparates,  ou  des  ta- 
bleaux qui  contrasteraient  avec  le  style  ro- 
man, auquel  jusqu'à  ce  jour,  on  es't  resté 
fidèle  ;  qu'on  sache  attendre  avec  patience 
le  moment  où  Ton  pourra  demandera  MM. 
Flandrin  et  Denuelle  de  venir  terminer  une 
«ouvre  commencée  avec  tant  de  talent  et  de 
succès. 

Vitraux.  —  11  ne  fallait  rien  moins  que  le 
nouvel  élan  imprimé*  aux  études  archéolo- 
giques pour  réhabiliter  en  France  l'art  de  la 
peinture  sur  verre,  art  presque  oublié  et 
qui  se  rattache  à  notre  histoire  nationale. 
Né,  pour  ainsi  dire,  sous  l'influence  de  la 
pensée  chrétienne  ,  c'est  aux  rayons  du  gé- 
nie français  qu'il  vient  éclore  efqu'il  gran- 
dit bientôt  au  point  d'envelopper  sous  un 
prisme  brillant  le  sanctuaire  de  presque 
toutes  nos  cathédrales. 

C'est  à  tort  que  beaucoup  de  personnes  pen- 
sent que  le  secret  des  anciens  est  perdu. 
Nous  connaissons  aujourd'hui  non-seule- 
ment toutes  les  recettes,  mais  encore  toutes 
les  traditions  que  les  artistes  se  transmet- 
taient de  père  en  fils,  et  cet  art  n'a  pas  un 
seul  instant  cessé  d'exister  en  Europe,  de- 
puis la  date  incertaine  de  sa  découverte  jus- 
qu'à nos  jours. 

Disons  même  que  les  procédés  des  an- 
ciens étaient  bien  incomplets,  et  que  les 
progrès  de  la  chimie  ont  procuré  des  res- 
sources nouvelles,  inconnues  aux  premiers 
architectes  en  ce  genre,  et  ont  imprimé  à 
nos  produits  une  supériorité  sur  ceux  des 
époques  antérieures. 

Les  plus  anciens  monuments  que  nous 
connaissions  de  eut  art  si  fragile,  remontent 
vers  le  commencement  du  xir  siècle  :  ce 
sont  quelques  verrières  de  la  cathédrale 
d'Angers,  érigée  de  1125  à  11V0,  par  Hu- 
gues de  Semblançay.  Le  xm*  siècle  vit  ter- 
miner Saint-Denis  et  Noire-Dame  de  Paris  ; 
mais,  sous  le  rapport  de  l'harmonie  et  de 
l'effet  mystique,  rien  n'a  pu  dépasser  la  ca- 
thédrale de  Chartres,  dont  les  vitraux  en- 
core si  complets  semblent  un  voile  irisé  jeté 
sur  le  sanctuaire. 

Après  Chartres,  la  Sainte-Chapelle  de  Paris 


et  la  cathédrale  de  Reims  sont  les  monu- 
ments les  plus  complets  de  cette  époque. 
Bernard  de  Palissy,  dans  le  xv'  siècle,  poussa 
très-loin  la  peinture  sur  émaux  ;  puis  pa- 
rurent Jean  Cousin,  le  Michel-Ange  fran- 
çais, et  Pinaigrier,  le  plus  grand  coloriste 
dont  le  pinceau  ait  jamais  décoré  un  vitrail. 

Mais,  ainsi  que  tous  les  arts  arrivés  à  un 
certain  développement,  il  y  eut  pour  ce  gen- 
re de  peinture  une  époque  de  décadence 
telle,  qu'il  fut  longtemps  impossible  de  trou- 
ver des  ouvriers  capables  de  restaurer  les 
beaux  vitraux  de  nos  églises,  qui  tombaient 
en  ruine. 

^  11  appartenait  à  MM.  Brongniart  et  Aimé 
Chcnavard  do  préparer  au  xix*  siècle  une 
renaissance  à  la  peinture  sur  verre,  de  re- 
mettre en  pratique  les  véritables  procédés 
dont  les  anciens  avaient  fait  usage  pour  la 
fabrication  des  vitraux,  d'appliquer  les  se- 
crets de  la  peinture  en  émail  et  les  décou- 
vertes de  la  chimie  à  des  vitres  de  décors, 
que  les  artistes  du  moyen  âge  n'eussent  pu 
produire.  Enfin,  de  nos  jours,  MM.  Maré- 
chal et  Gugnon  de  Metz  ont  acquis  dans  ce 
genre  une  réputation  méritée  par  de  nom- 
breux et  remarquables  travaux.  Ce  sont  eux 
qui  ont  été  chargés  de  l'e&écution  des  vi- 
traux de  l'église  Saint-Paul,  que  nous  allons 
expliquer  avecquelques  détails,  pour  en  bien 
saisir  les  sujets  et  guider  le  visiteur  dans 
ses  recherches  analytiques. 

En  commençant  par  la  coupole  de  la  grande 
abside  et  sous  la  principale  composition  de 
M.  Flandrin,  nous  trouvons,  dans  la  fenêtre 
du  milieu,  le  précurseur  saint  Jean-Baptiste, 
qui  semble  annoncer  la  venue  prochaine  du 
Rédempteur.  Dans  les  autres  croisées,  les 
quatre  grands  évêques,  prédicateurs  du 
christianisme  dans  les  Gaules  :  saint  Tro- 
phime,  qui  en  fut  le  primat;  saint  Denis,  le 
glorieux  martyr  dont  Lulèce  vil  la  mort  san- 
glante ;  saint  Martin,  le  fondateur  du  célè- 
bre monastère  de  Marmoutier,  regardé  com- 
me la  plus  ancienne  abbaye  de  France  ;  saint 
Saturnin,  qui,  refusant  d'adorer  les  faux 
dieux,  fut  traîné  par  un  taureau  indompté, 
et  perdit  la  vie  dans  la  capitale  du  Lan- 
guedoc. 

Au-dessus  de  l'autel  de  la  Vierge,  nous 
voyons  trois  fenêtres,  dont  une  représente 
sainte  Anne;  l'autre,  Marie  tenant  1  Enfant- 
Jésus;  la  troisième,  saint  Joseph,  qui  com- 
plète ainsi  la  Sainte-Famille  et  l'ensemble 
de  celte  chapelle.  Le  vitrail  latéral,  placé  au- 
dessus  de  la  procession  des  vierges,  et  qui 
est  encore  inachevé,  sera  divisé  en  trois  mé- 
daillons, représentant  les  trois  principaux 
faits  de  la  vie  de  la  Vierge,  savoir  :  l'An- 
nonciation, la  Mère  de  douleur  et  l'Assomp- 
tion. 

Dans  la  chapelle  de  Saint-Paul,  sont  éga- 
lement trois  sujets,  oui  montrent,  au  milieu, 
le  grand  Apôtre  de  la  foi  :  il  tient  un  par- 
chemin sur  lequel  se  lisent  ces  paroles,  qu'il 
éc  rivait  dans  une  de  ses  Épltres,  comme  le 
résumé  de  la  religion  pratique  :  Finis  autetn 
prcecepliest  charitas.  «  La  fin  de  tous  les  com- 
mandements, cest  (a  charité.  »  (I  Tim.  x,  5.] 
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A  ses  côtés,  Tile  et  Timothée,  qu'il  appelait 
ses  fils,  et  qui  ont  le  plus  concouru  à  ses 
travaux  apostoliques. 

La  verrière  latérale,  qui  surmonte  la  pro- 
cession des  martyrs,  renfermera  également 
trois  médaillons,  dans  lesquels  seront  re- 

Grésentées  la  conversion,  la  prédication  et 
i  décollation  du  grand  Apôtre  des  gentils. 
Dans  la  partie  la  plus  élevée,  entre  les 
Pères  de  l'Eglise,  sont  deux  croisées  don- 
nant les  portraits  de  saint  Jacques,  qui  fut 
choisi  pour  remplacer  saint  Etienne  dans  les 
fonctions  de  l'épiscopat,  et  de  saint  Philippe 

3ui  suivit  Jésus,  devint  en  même  temps  le 
isciple  et  le  prédicateur  de  la  vérité,  et 
porta  l'Evangile  jusque  dans  la  Phrygie. 

Le  transsept  sud,  attenant  à  la  chapelle  de 
la  Vierge,  lui  est  dédié.  Ce  transsept  est 
éclairé  par  une  rosace,  au  centre  de  laquelle 
est  placée  Marie.  Les  douze  médaillons  qui 
lui  servent  d'auréole  représentent  sa  généa- 
logie, et  forment  en  quelque  sorte  «arbre 
de  Jessé.  Dans  de  plus  petits  médaillons, 
des  anges  montrent  les  qualifications  de  la 
Vierge  selon  les  litanies. 

Au-dessous  de  la  rosace,  on  voit  sainte 
Catherine,  tenant  à  la  main  la  roue,  instru- 
ment de  son  supplice,  et  sainte  Cécile,  qui, 
en  chantant  les  louanges  du  Seigneur,  joi- 
gnait la  musique  instrumentale  aux  mélo- 
dieux accents  de  sa  voix. 

L'autel  placé  dans  cette  portion  de  l'église 
sera,  consacré  à  saint  Joseph  ;  celui  de  lace 
au  Sacré-Cœur  de  Jésus. 

Le  transsept  nord  est  aussi  orné  d'une 
belle  rosace,  dont  le  milieu  est  occupé  par 
le  Christ;  il  est  entouré  de  douze  grands 
médaillons  qui  représentent  les  principaux 
martyrs,  et  de  douze  plus  petits  dans  les- 
quels sont  peints  des  anges  tenant  les  in- 
struments de  la  Passion.  Ces  médaillons  sont 
uoyés  dans  un  ciel  éclatant  d'azur,  tout  par- 
semé d'étoiles  d'or,  et  dont  la  voûte  de  l'é- 
glise semble  le  reflet.  Sous  cette  rosace,  on 
a  placé  saint  Etienne,  le  premier  martyr, 
dont  la  mort  suivit  de  près  celle  de  son  maî- 
tre ;  et  saint  Laurent,'  le  premier  .des  sept 
diacres,  à  qui  sa  noble  réponse  au  préfet  de 
Rome  valut  une  si  douloureuse  torture.  Ils 
portent  d'une  main  les  instruments  de  leur 
martyre,  de  l'autre  la  palme  du  triomphe. 

Les  vitraux  des  huit  autres  croisées  du 
transsept  contiennent  des  saints  et  des  sain- 
tes en  grande  vénération  dans  toutes  leségli- 
tes  de  France.  Ce  sont  :  les  deux  saints  Jean, 
saint  François  et  saint  Vincent  de  Paul,  sainte 
Marthe  et  sainte  Claire. 

Dans  les  bas  côtés  des  nefs,  on  verra  des 
vitraux  divisés  chacun  eu  trois  médaillons 
de  formes  variées,  représentant  les  légendes 
de  saint  Jean-Baptiste,  saint  Trophime,  saint 
iiilles,  sainte  Madeleine,  saint  Lazare,  saint 
Baudile,  saint  Castor  et  sainte  Marthe,  qui 
ont  vécu  pour  la  plupart  en  Provence,  et  y 
ont  établi  la  doctrine  chrétienne. 

Au-dessus  des  fonts  baptismaux  se  trouve 
placé  le  vitrail  légendaire  de  saint  Jean- 
BaptUe. 

Enfin,  la  grande  et  belle  rosace,  qui  s'ar- 
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rondit  sur  la  porte  principale,  est  consacrée  à 
l'Ancien  Testament  ;  Moïse,  le  grand  légis- 
lateur des  Hébreux,  occupe  le  centre  ;  dans 
les  grands  et  les  petits  lobes,  sont  les  pa- 
triarches et  les  prophètes  qui  lui  ont  succédé 
dans  sa  mission  divine. 

Les  deux  autres  petites  rosaces  de  ta  fa- 
çade ne  présentent  aucune  ligure  et  ne  ren- 
lerment  que  des  ornements. 

l.n  description  seule  do  ces  vitraux  nous 
montre  combien  leur  disposition  a  été  bien 
entendue,  et  combien  chaque  sujet  est  en 
rapport  avec  la  partie  de  l'église  qu'il  est 
chargé  de  décorer.  A  ce  premier  mérite,  qui 
appartient  surtout  à  l'architecte,  il  doit  s  en 
joindre  deux  autres  :  1"  l'exécution  des  su- 
jets en  elle-même;  2*  la  quantité  de  lumière 
qu'ils  laissent  pénétrer  dans  l'intérieur  du 
monument. 

Les  sujets  sont  traités  en  général  d'un© 
manière  satisfaisante  :  M.  Maréchal,  comme 
M.'Flandrin,  a  concentré  le  principal  intérêt 
dans  la  grande  abside ,  et  les  cinq  figures 
qui  en  décorent  les  fenêtres  sont  incontes- 
tablement les  plus  belles  de  sou  travail.  Les 
évôques  ont  des  expressions  sévères  et  re- 
ligieuses ;  la  moriolunic  de  leur  costume  dis- 
paraît sous  les  riches  ornements  et  la  variété 
des  nuances  qui  brillent  dans  les  draperies. 
Dans  la  fenêtre  du  milieu,  saint  Jean-Bap- 
tiste, revêtu  de  son  costume  austère  et  sau- 
vage, semble  encore  prêcher  au  désert,  tant 
son  visage  est  énergique  et  son  geste  véhé- 
ment ;  il  forme  un  heureux  contraste  avec 
les  saints  prélats,  dont  les  vêlements  sont  si 
riches  et  les  traits  empreints  d'une  si  douce 
mansuétude. 

La  chapelle  de  la  Vierge  nous  a  semblé 
moins  heureuse  :  plus  de  naïveté  et  mbius 
d'affectation  eussent  été  désirables  dans  la 
jeune  femme  de  Nazareth,  dont  la  pose  est 
trop  maniérée.  La  figure  de  sainte  Anne  n'est 
pas  non  plus  irréprochable  sous  le  rapport 
du  dessin  ;  mais  le  saint  Joseph  rachète  bien 
des  défauts  par  le  beau  caractère  de  sa  phy- 
sionomie. 

La  verrière  de  Saint-Paul,  sans  présenter 
des  qualités  éclatantes,  contient  cependant 
des  parties  bien  traitées  ;  elle  n'offre  à  la 
critique  ni  mérite  émioent,  ni  défauts  à  si- 
gnaler. 

Le  cadre  de  cette  notice  ne  nous  permet 
pas  d'entrer  dans  le  détail  de  tous  les  autres 
vitraux,  qui  d'ailleurs  ne  sont  point  encore 
terminés  au  moment  où  nous  écrivons.  Mais 
il  ne  faut  pas  cependant  passer  sous  silence 
les  portraits  de  sainte  Catherine  et  de  sainte 
Claire,  charmantes  figures  qui  respirent, 
dans  une  attitude  pleine  de  modestie,  la  plus 
gracieuse  suavité,  et  seront  certainement 
une  des  meilleures  de  l'œuvre  entière. 

Si,  par  la  manière  dont  ils  sont  traités,  les 
vitraux  de  l'église  Saint-Paul  offrent  de  gran- 
des qualités  sous  le  rapport  du  dessin  et  de 
la  composition,  nous  les  croyons  défectueux 
à  l'égard  de  la  couleur  et  de  l'intensité  de 
lumière  qu'ils  projettent  dans  l'intérieur  do 
t  ékîl  ise. 

Nous  avons  déjà  reproché  à  l'architoct» 
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d'avoir  percé  trop  d'ouvertures;  on  aurait 
pu  remédier  à  ce  défaut  en  leur  adaptant  des 
verrières  assez  foncées  pour  qu  elles  ne 
laissent  pénétrer  que  cette  demi-obscurité  si 
favorable  aux  mystères  du  culte  et  aux  pom- 
pes de  la  religion,  ainsi  qu'on  en  trouve  de 
si  beaux  modèles  dans  les  anciennes  églises 
gothiques. 

Non-seulement  l'auteur  des  vitraux  n'a  pas 
apprécié  toute  la  différence  qui  existe  entro 
l'éclatant  soleil  du  midi  et  l'atmosphère  bru- 
meuse du  nord,  mais  il  s'est  encore  trompé 
dans  ses  calculs,  en  employant  des  teintes 
très-harmonieuses  à  la  vérité,  mais  beau- 
coup trop  claires  en  général.  Il  est  certaines 
heures  de  la  journée  où  leur  éclat  est  si 
éblouissant,  que  le  sanctuaire  est  inondé  de 
lumière,  et  qu'on  ne  peut  apprécier  les  au- 
tres travaux  d'ornementation  qu'en  les  iso- 
lant par  des  moyens  factices. 

Dans  une  œuvre  aussi  importante  que  celle 
de  cette  immense  décoration,  il  est  du  de- 
voir de  chaque  partie  de  se  prêter  un  mu- 
tuel secours  et  de  se  faire  valoir  l'une  l'au- 
tre. Or,  Ici  les  vitraux  se  nuisent  à  eux- 
mêmes,  tout  en  nuisant  à  l'ensemble  de  tous 
les  autres  travaui.  Est-ce  la  faute  de  l'ar- 
chitecte ou  celle  de  M.  Maréchal?  Nous  ne 
savcns;  mais  nous  insistons  sur  ces  obser- 
vations, dans  la  pensée  qu'il  est  temps  en- 
core d'y  porter  remède  :  il  doit  être  possible 
d'assombrir  quelques  teintes,  d'éteindre 
quelques  blancs  trop  brillants.  Nous  espé- 
rons qu'a  sa  prochaine  arrivée  dans  notre 
ville  1  artiste  sera  le  premier  à  reconnaître 
la  justesse  de  notre  critique,  et  qu'en  per- 
fectionnant ses  verrières  il  laissera  dans  la 
ville  de  Nîmes  une  œuvre  qui  augmentera 
encore  une  réputation  justement  acquise. 

Menuiserie.  — 11  n'est  pas  de  travaux  plus 
importants  en  menuiserie  que  ceux  qui 
s'exécutent  dans  les  édifices  religieux.  Sus- 
ceptibles, pour  la  plupart,  du  plus  grand  style 
et  du  plus  noble  caractère,  développés  ordi- 
nairement sur  une  vaste  échelle  et  avec  celte 
absence  de  parcimonie  qui  laisse  toute  lati- 
tude au  génie,  ils  permettent  à  l'artiste  de 
créer  des  monuments  durables  et  de  léguer 
aux  générations  futures  un  témoignage  de 
son  habileté  et  du  degré  de  perfection  au- 
quel l'art  était  arrivé  dans  le  siècle  où  il  a 
vécu. 

L'importance  que  l'architecte  de  l'église 
Saint-Paul  a  donnée  à  la  menuiserie  dans  la 
décoration  intérieure,  jointe  au  talent  avec 
lequel  ont  été  exécutés  tous  les  travaux,  de- 
mandent, dans  cette  notice,  un  article  spé- 
cial, et  il  est  du  devoir  de  la  critique  d'en- 
trer dans  quelques  détails  à  ce  sujet. 

C'est  M.  Hoën  Bernard,  de  Nîmes,  qui  a 
été  choisi  pour  assembler  toutes  ces  im- 
menses pièces  de  noyer.  M.  Colin,  en  les 
sculptant,  nous  a  prouvé  que  son  ciseau 
n'était  pas  moins  habile  à  fouiller  le  bois 
que  la  pierre  et  le  marbre. 

Leur  œuvre  simultanée  comprend  six  par- 
ties principales,  savoir  :  les  confessionnaux, 
la  chaire,  le  banc-d'œuvre,  les  stalles  du 
Chœur,  les  tambours;  enfin,  le  buffet  d'or- 
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gue  et  la  voûte  sur  laquelle  il  repose.  Nous 
consacrerons  quelques  lignes  à  chacun  de 
ces  ouvrages,  car  nous  voyons  là  de  vérita- 
bles œuvres  d'art,  dignes  en  tous  points  d'ar- 
rêter les  regards  du  visiteur. 

En  commençant  par  les  stalles,  la  partie 
certainement  la  plus  importante,  on  verra 
qu'elles  garnissent  le  fond  de  l'abside  cir- 
culaire sur  un  arc  de  8  mètres;  et  qu'elles 
s'élèvent  jusqu'à  une  hauteur  de  3  m.  50  e. 
Les  dix-sept  places  qu'elles  renferment  sont 
divisées  par  des  museaux  ou  appuis,  de 
formes  élégantes,  qui  se  relient  aux  cloi- 
sons par  une  colonnette  romane.  Au  devant 
est  sculptée  une  petite  tête  qui  alterne  avec 
une  feuille  d'ornement.  La  partie  supé- 
rieure du  dossier  est  surmontée  par  un 
fronton  triangulaire  en  rapport  avec  celui 
des  confessionnaux,  et  sur  lequel  se  lisent 
des  inscriptions  tracées  en  caractères  by- 
zantins ainsi  que  ceux  des  autres  légendes 
qui  se  trouvent  dans  l'église  :  Cantate  Do- 
mino; Exsultale  Deo;  Laudamus  te;  Gratias 
agimus  tibi;  Tu  solus  sanctut,  etc.,  etc.  Le 
tout  est  surmonté  d'un  lambris  circulaire 
parfaitement  adapté  à  la  courbe  de  l'ab- 
side. 

Les  stalles  sont  élevées  sur  deux  mar- 
ches de  15  centimètres  chacune,  devant  les- 
quelles se  rangent,  en  contre-bas,  les  prie- 
Dieu,  dont  les  tablettes  cintrées  dans  leurs 
deux  sens,  exigeaient  une  certaine  habileté, 
ainsi  que  les  petits  sièges  des  miséricordes 
qui  s'élèvent  et  s'abaissent  à  volonté.  Dans 
les  deux  cas,  l'ouvrier  a  fait  preuve  de 
grandes  connaissances  dans  la  coupe  et  l'as- 
semblage de  toutes  ces  pièces. 

Les  parties  les  plus  élégantes  de  ce  travail 
sont  évidemment  les  deux  cloisons  latérales, 
formées  par  des  consoles  de  formes  très- 
gracieuses,  où  sont  sculptées  des  rosaces  et 
des  grappes  de  raisin. 

Le  banc-d'œuvre,  où  se  tiennent  pendant 
l'office  les  marguillers,  notables,  etc.,  doit 
toujours  présenter  un  degré  d'ornementa- 
tion proportionné  à  l'importance  du  monu- 
ment. Celui  de  l'église  Saint-Paul  est  simple, 
les  bancs  sont  bien  disposés  et  peuvent  con- 
tenir jusqu'à  dix-huit  places.  Les  ornements 
sont  rares,  trop  rares  peut-être  pour  se  trou- 
ver en  rapport  avec  le  reste  de  la  menuise- 
rie qui  est  extrêmement  travaillée;  mais 
leur  simplicité  modeste  sert  à  faire  mieux 
valoir  la  richesse  que  l'architecte  a  réservée 
pour  la  chaire  et  les  stalles. 

Les  confessionnaux,  outre  leur  destina- 
tion spéciale,  servent  aussi  à  la  décoration 
des  chapelles  et  des  bas-côtés  de  l'église. 
Nous  en  trouvons  quatre  dans  Saint-Paul  : 
deux  sont  placés  dans  les  transsepts,  deux 
autres  dans  les  bas-côtés  du  chœur  au-des- 
sous de  la  procession  des  vierges  et  des 
martyrs.  Ils  portent  dans  leur  ensemble  le 
cachet  de  l'architecture  byzantine,  et  n'ont 
d'autres  détails  de  sculpture  qu'une  feuille 
décou|>ée  pour  donner  jour  à  l'intérieur,  et 
la  croix  grecque  qui  se  dessine  sur  le  fron- 
ton triangulaire. 

De  tout  temps,  la  construction  des  chaiies 
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à  prêcher  a  présenté  les  plus  grandes  diffi- 
cultés à  la  menuiserie,  soit  dans  les  parties 
qui  composent  le  corps  de  l'œuvre,  soit  dans 
la  coupe  de  l'escalier  et  la  manière  de  pro- 
filer les  rampes,  soit  enûn  dans  les  orne- 
ments nombreux,  souvent  bizarres,  dont 
elles  sont  ordinairement  surchargées. 

M.  Bernard  en  a  déjà  exécuté  plusieurs 
dans  notre  pays  aussi  bien  que  dans  le  nord 
de  la  France  :  mais  il  n'avait  jamais  apporté, 
dans  aucune  de  ses  œuvres  précédentes,  une 
plus  grande  inlelligence  de  son  art. 

La  chaire  de  l'église  Saint-Paul  repose 
sur  une  solide  charpente  de  chêne,  où  cha- 
que partie  est  assemblée  avec  une  telle 
adresse  qu'il  est  souvent  impossible  de  dé- 
couvrir les  joints  et  les  boulons  qui  lient  les 
pièces  importantes  :  tout  cela  est  si  bien  dis- 
simulé qu'il  serait  extrêmement  difficile  de 
démonter  cette  chaire  sans  le  secours  de 
celui  qui  l'a  exécutée.  La  partie  postérieure 
présente  quelques  pièces  de  support  remar- 

Suables  par  leur  solidité  et  leur  dimension, 
ous  indiquerons  aussi  les  quatre  montants 
de  face  sur  lesquels  sont  sculptées  les  co- 
lonnettes  :  au  lieu  d'éviter  un  travail  consi- 
dérable en  les  appliquant  tout  simplement 
sur  le  bois,  elles  y  ont  été  fouillées  et  scul|»- 
tées,  et  présentent,  de  cette  manière,  toutes 
les  garanties  désirables  de  durée  et  de  bonne 
conservation. 

Si  nous  examinons  le  dessin  général  de  la 
chaire,  nous  reconnaîtrons  quo  toutes  ses 
parties  sont  dans  un  juste  rapport  les  unes 
avec  les  autres,  et  qu'elles  joignent  l'élé- 
gance à  la  simplicité.  Les  ornements  dis- 
tribués avec  discrétion  et  sagesse  sont  du 
meilleur  goût;  l'abat-voix  qui  la  recouvre, 
bien  qu'un  peu  mesquin  dans  ses  dimen- 
sions, présente  cependant  un  profil  sévère 
supporté  par  des  courbes  gracieuses  et  sur- 
monté par  un  couronnement  découpé  avec 
art.  Le  corps  de  la  chaire  est  formé  exté- 
rieurement par  des  caissons  qui  se  marient 
à  quatre  colonnes  ouvragées  du  haut  en 
bas.  La  rampe  est  aussi  garnie  de  jolies  co- 
l on ii rites  ornées  de  bases,  chapiteaux  et 
bracelets  dans  le  caractère  de  l'ensemble  du 
monument. 

Si  la  critique  avait  un  reproche  à  faire  à 
cette  chaire,  elle  pourrait  blâmer  le  trop 

{[rand  nombre  d'angles  et  de  parties  recti- 
ignes  :  elle  demanderait  aussi  que  la  partie 
inférieure  fût  terminée  par  une  espèce  de 
cul-de-lampe,  pour  éviter  un  angle  droit 
dont  les  arêtes  sont  trop  dures.  Cependant, 
tel  qu'il  est,  ce  petit  monument,  fait  Je  plus 
grand  honneur  a  l'architecte  qui  en  a  donné 
le  dessin,  au  menuisier  qui  en  a  assemblé 
les  parties,  et  au  sculpteur  dont  le  ciseau  n'a 
jamais  taillé  de  plus  jolis  détails  d'ornement. 

Nous  avons  cru  devoir  insister  sur  la  des- 
cription de  cette  œuvre,  parce  qu'elle  atti- 
rera certainement,  dans  l'église,  l'attention 
«te  tous  les  connaisseurs. 

Il  nous  reste  à  parler  de  l'orgue,  non  point 
encore  sous  le  rapport  de  l'instrument  de 
musique,  mais  dans  ce  qui  touche  à  la  me- 
nuiserie; c'est  de  l'œuvre  entière  sinon  la 


partie  la  plus  travaillée,  du  moins  ceile  qui 
présentait  le  plus  de  difficultés,  comme  il 
est  facile  de  s  en  convaincre  en  examinant 
la  place  qu'il  occupe  dans  la  nef.  On  peut 
dire  qu'il  n'a  d'autre  support  que  lui-même, 
puisqu'il  est  seulement  établi  sur  une  char- 
pente cachée  par  des  arcs  en  noyer  d'un  jet 
très-hardi.  Placé  au-dessus  des  trois  portes 
d'entrée,  dont  l'une  forme  le  plein-cintre, 
tandis  que  les  deux  autres  présentent  une 
légère  courbe  ogivale,  il  devenait  d'autant 
plus  difficile  de  l'ajuster  à  la  muraille  que 
les  arcs  de  voûte,  les  nervures  et  les  vous- 
soirs  réunissaient  trois  inclinaisons  diffé- 
rentes, qu'il  a  fallu  combiner  et  raccorder 
ènsemble:  Nous  recommandons  cette  partie 
aux  hommes  de  l'art;  il?  comprendront 
mieux  que  nous  ne  saurions  l'expliquer, 
les  difficultés  inouïes  qui  se  sont  rencon- 
trées dans  l'exécution  de  celte  pièce,  diffi- 
cultés qui  demandaient,  puur  être  sur- 
montées, des  connaissances  toutes  spéciales 
dans  la  géométrie  pratique  et  dont  l'exécu- 
tion a  dépassé  toutes  les  espérances  de  l'ar- 
chitecte. 

Sur  les  tourelles  à  huit  pans  qui  forment 
le  bulfet  d'orgues,  et  qui  sont  soutenues 
par  des  encoignures  en  trompes ,  s'élèvent 
trois  petits  monuments  à  colonnes,  couron- 
nés eux-mêmes  par  une  coupole  élégamment 
arrondie. 

Aux  deux  cêtés  sont  adaptés  des  panneaux 
découpés  à  jours,  d'un  travail  extrêmement 
délicat,  mais  qui  se  trouvent  malheureuse- 
ment presque  perclus  pour  les  visiteurs,  à 
cause  de  la  place  cachée  qu'ils  occupent  s*ur 
les  parties  latérales  de  l'instrument. 
Nous  mentionnerons  aussi ,  pour  com- 
léter  cette  énumération,  les  deux  tambours 
crénaux  qui  doublent  les  portes  de  façîde 
quelques  travaux  dans  les  sacristies  nou 
encore  terminés,  enfin  le  tabernacle  posé 
sur  l'autel  et  dont  la  forme  rappelle  en  pe- 
tit celle  du  ciborium.  Tous  ces  ouvrages 
remarquables  à  plus  d'un  titre,  sont  cepen- 
dant de  moindre  importance  que  ceux  dont 
nous  avons  parlé  d'abord  ,  et  c'est  principa- 
lement sur  l'orgue,  la  chaire  et  les  stalles 
du  chœur  que  MAL  Bernard  et  Colin  doi- 
vent être  fiers  de  graver  leurs  signatures. 

Orgue,  Ciborium,  Mosaïque,  etc  .  —  Après 
avoir  parlé  de  l'orgue  sous  le  rapport  de  sou 
enveloppe,  c'<isl-à-dire ,  de  ce  revêtemenl 
sculpté  dont  nous  avons  apprécié  les  détails, 
il  convient  de  nous  occuper  de  l'instrument 
en  lui-même,  d'étudier  le  mécanisme  de 
cette  grande  voix  qui,  dans  les  jours  défî- 
tes, inonde  les  voûtes  des  flots  de  sa  reli- 
gieuse harmonie,  et  semble  inviter  les  fi- 
dèles à  s'unir  au  chœur  des  anges  et  des 
séraphins  dans  l'adoration  du  Seigneur. 

L'orgue  est  incontestablement  le  plus 
beau  et  le  plus  complet  des  instruments 
de  musique  ;  c'est  aussi  peut-être  le  moins 
counu  de  tous  particulièrement  eji  Fran- 
ce. L'usage  tout  profane  auquel  il  fut 
employé  jusqu'au  vu*  siècle,  le  fit  ban- 
nir des  temples  chrétiens,  et  les  Pô- 
re>  de  l'ÉUUse   se  prononcèrent  sévèrer 
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ment  contre  son  emploi.  Mais  aussitôt  que 
les  fêtes  et  les  spectacles  du  paganisme 
eurent  disparu  avec  les  fausses  divinités 
pour  lesquelles  ils  avaient  été  institués, 
l'orgue  fut  transporté  dans  les  basiliques 
chrétiennes  et  vint  prêter  un  nouveau  se- 
cours au  culte,  en  donnant unattrait  déplus 
aux  exercices  religieux.  «  Son  mécanisme, 
disait  Choron,  a  quelque  chose  de  mysté- 
rieux ,  analogue  aux  mystères  chrétiens.  » 
Aussi  sa  place  véritable  est-elle  dans  une 
église,  où  la  gravité  et  la  majesté  qui  carac- 
térisent ses  sons  peuvent  seuls  accompa- 
gner dignement  la  mélodie  calme  et  sublime 
des  chants  sacrés. 

Les  plus  grandes  orguesconnuessontcelles 
de  Saint-Sulpice,  à  Paris;  do  Saint-Paul  à 
Londres  ;  du  temple  protestant,  à  Strasbourg; 
de  l'église  de  Fri bourg,  en  Suisse; enfin, 
l'orgue  admirable  de  la  cathédrale  de  Beau- 
vais,  construit  depuis  peu  d'années  avec  de 
nouveaux  perfectionnements. 

Sans  avoir  la  prétention  exorbitante  d'en- 
trer en  concurrence  avec  aucun  de  ces  ins- 
truments devenus  célèbres,  l'orgue  de  Saint- 
Paul,  approprié  à  la  dimension  du  vaisseau 
de  l'église,  offre  des  qualités,  et  nous  a  paru 
convenir  en  tous  points  à  sa  destination. 
Son  auteur,  M.  Cavaillé-Coll,  de  Paris,  était 
déjà  avantageusement  connu  par  les  travaux 
analogues  qui  lui  avaient  été  confiés  par  le 
gouvernement  dans  les  églises  de  Saint-De- 
nis et  de  la  Madeleine. 

Relativement  à  sa  construction,  le  méca- 
nisme et  les  divers  jeux  sont  bien  disposés, 
faciles  à  démonter  pour  être  réparés  au  be- 
soin ;  les  tirages  et  les  autres  mouvements 
agissent  avec  netteté  et  précision  ;  la  force 
du  vent  est  distribuée  convenablement,  de 
manière  à  alimenter  tous  les  jeux;  enfin  les 
sommiers  d'une  hauteur  convenable  sont 
bien  étanchés  et  solidement  construits. 

La  partie  sonore  de  l'instrument  n'est  pas 
moinsdigne d'éloges,  autant  que  nous  avons 
pu  en  juger  après  une  première  audition; 
les  notes  basses,  surtout,  nous  ont  paru 

tdeines,  fortes  et  vibrantes;  on  pourra  par 
eur  moyen,  obtenir  de  grands  effets  dans 
tous  les  morceaux  brillants.  Pour  les  mélo- 
dies, qui  exigent  surtout  de  la  souplesse  et 
de  la  douceur,  certains  jeux  laissent  quel- 
que chose  à  désirer,  mais  ce  défaut  dispa- 
raîtra sans  aucun  doute,  à  mesure  que  l'ins- 
trument sera  plus  joué. 

Les  diverses  pédales  dont  il  est  pourvu, 
mettent  à  la  disposition  de  l'organiste  des 
ressources  nombreuses  et  lui  permettent 
d'ajouter  encore  au  4»arti  que  l'on  peut  tirer 
de  l'instrument.  Toutefois,  il  ne  présentera 
un  ensemble  complet  que  lorsqu'on  y  aura 
ajouté  de  nouveaux  jeux  de  pédales  sépa- 
rés et  appropriés  à  la  sonorité  de  l'orgue. 

L'église  Saint-Paul  renfermera  cinq  autels 
de  marbre  :  le  principal,  ou  maltre-aulel, 
est  placé  au  centre  du  chœur  entre  les  deux 
grands  arcs  latéraux,  et  exhaussé  de  trois 
marches  au-dessus  du  sol  du  sanctuaire. 

11  se  compose  de  trois  parties  :  l'autel  pro- 
prement dit,  Je  rétable  et  le  reliquaire. 
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»  L'autel  est  en  marbre  blanc,  décoré  de  peti- 
tes colonnettes  romanes  extrêmement  variées 
dans  les  dessins  qui  ornent  les  fûts  et  les 
chapiteaux. Ces  colonnes  supportent  de  petits 
frontons  triangulaires,  alternant  avec  des  ar- 
cades à  plein  cintre  et  garnis,  dans  leurs 
intervalles,  par  des  grappes  de  raisin  et  des 
épis  de  blé. 

Le  rétable  contient  le  tabernacle  ;  c'est, 
par  conséquent  la  partie  la  plus  précieuse  de 
tout  l'édifice;  aussi  l'architecte Va-t-il  con- 

Ïu  en  or,  enrichi  de  pierreries  et  d'émaux, 
lais  pour  le  moment,  il  faudra  se  contenter 
d'un  provisoire  et  d'une  richesse  simu- 
lée. 

11  en  est  de  même  de  la  partie  supérieure 
ou  reliquaire,  qui  sera  susceptible  de  toute 
la  richesse  que  les  ressources  de  la  fabriqua 
ou  les  dons  des  fidèles  pourront  lui  accor- 
der. 

Au  devant  de  l'autel ,  et  comme  marche- 

Eied,  se  trouve  un  degré  qui ,  au  milieu  de 
elles  incrustations  en  mosaïque ,  renferme 
trois  médaillons  dont  les  cartons  ont  été  des- 
sinés par  M.  Flandrin.  Au  milieu,  le  péché 
originel;  de  chaque  côté,  les  quatres  fleuves 
du  paradis  :  le  Tigre,  l'Euphrate,  le  Gehon 
et  le  Phison.  Ces  médaillons  gravés  au  bu- 
rin et  rehaussés  d'un  stuc  de  couleur  rouge 
sont  reliés  par  des  bandes  circulaires  qui 
vont  se  rattacher  elles-mêmes  à  l'encadre- 
ment général  de  la  dalle. 

Tout  cela  est  renfermé  dans  un  ciborium 
de  la  forme  la  plus  élégante,  qui,  à  lui  seuî, 
est  un  véritable  monument,  et  que  nous  de- 
vons décrire  avec  soin  à  cause  de  l'impor- 
tance qu'il  occupe  dans  l'ensemble  de  la  dé- 
coration du  chœur. 

On  entend  par  ciborium  une  espèce  de 
dais,  élevé  sur  des  colonnes  au-dessus  du 
maltre-aute),  et  qui  a  donné  naissance  aux 
baldaquins,  adoptés  plus  tard  dans  certaines 
basiliques  de  Rome  et  de  Paris.  Son  usage 
remonte  aux  temps  les  plus  reculés  de  l'art 
religieux,  et  il  est  de  toute  probabilité  qu'il 
fut  |>our  les  premiers  Chrétiens  ce  qu'était 
l'Arche  sainte  pour  les  Hébreux.  On  donnait 
h  cette  partie  de  l'édifice  la  plus  grande 
splendeur,  car  elle  contient  la  table  des  mys- 
tères, la  relique  précieuse,  la  sainte  hostie, 
et  résume  ainsi  à  elle  seule  tout  le  prin- 
cipe religieux.  La  voûte  et  l'élévation  qui 
en  forment  en  quelque  sorte  le  dôme,  sont, 
comme  la  châsse,  uestinées  à  la  préserver 
et  à  l'abriter. t  L'espace  qu'il  occupait  dans 
le  sanctuaire  s'appelait  le  Suint  des  saint* 
[Sanctu  sanctorum). 

Le  ciborium  de  l'église  Saint-Paul  repose 
sur  trois  degrés  de  marbre  blanc  :  quatre 
colonnes  en  griotte  d'Italie  ,  surmontées 
d'élégants  chapiteaux, servent  de  pointsd'ap- 
pui  à  la  partie  supérieure  de  l'édifice.  Sur 
chaque  face,  s'élève  un  tympan  triangulaire 
ayant  une  archivolte  pour  base,  et  percé  au 
centre  par  quatre  lobes  à  jour,  qui  ajoutent 
à  la  légèreté  d'ensemble,  et- contribuent  à 
lui  donner  plus  spécialement  le  caractère 
d'une  châsse.  Le  fond  des  tympans  est  garni 
d'un  quadrilla  sculpté  avec  rosaces  en 
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blanc,  se  détachant  sur  un  fond  légèrement 
coloré.  La  crête  dorée  (527)  qui  couronne 
le  monument  se  compose  d'un  ornement 
sculpté,  terminé  par  une  palmelte,  diadème 
brillant  qui  offre  un  aspect  de  grande  splen- 
deur. Le  dessous  du  ciborium  forme  une 
voûte  d'arèles,  peinte  en  bleu  et  semées  d'é- 
toiles d'or,  image  du  ciel.  Enfin,  des  anges 
tenant  des  encensoirs,  des  calices  et  des  oli- 
phans,  reposent  sur  les  chapiteaux,  à  cha- 
que angle  extérieur  et  complètent  cette  dé- 
coration remarquable,  qui  fait  le  plus  grand 
honneur  a  M.  Questel,  et  ajoute  beaucoup 
à  l'importance  et  à  l'effet  intérieur  de  son 
église. 

Nous  citerons  aussi ,  pour  leur  accorder 
une  grande  part  d'éloges,  M.  Colin,  l'au- 
teur de  ces  quatre  figures  d'anges,  rappe- 
lant si  bien  la  simplicité  naïve  du  xn*  siècle 
et  de  ces  élégants  chapiteaux  que  nous  ne 
saurions  trop  recommander  à  1  examen  des 
connaisseurs;  enfin,  M.  Denuelle  qui,  dans 
l'ornementation  a  fait  preuve  du  meilleur 
goût  en  harmoniant  cette  partie  avec  l'en- 
semble de  la  décoration  générale. 

Pour  compléter  l'énumération  de  tous  les 
travaux  de  l'église  Saint-Paul ,  il  nous  reste 
à  mentionner  quelques  autres  parties  qui 
ne  sont  point  encore  terminées  ou  qui  n'oc- 
cupent point  leur  place  définitive.  Telle  est 
la  table  de  communion  exécutée  en  marbre 
blanc,  ornée  d'une  série  de  colonnettes 
romanes,  et  présentant  dans  le  milieu  une 
partie  accorante  à  deux  venteaux  en  bronze; 
elle  sort  des  ateliers  de  M.  Grimes  de  Mont- 

Sellier,  ainsi  que  tous  les  autres  ouvrages 
e  marbrerie. 

Les  deux  côtés  du  chœur  sont  fermés  par 
des  grilles  mobiles  et  dormantes,  en  fonte 
de  fer ,  dont  l'ornementation  est  aussi  en 
rapport  avec  le  style  général  de  l'architec- 
ture. 

Les  portes  extérieures  et  intérieures  sont 
ornées  de  pentures  en  fer  forgé  et  ciselé, 
venant  des  ateliers  de  M.  Boulanger  de 
Paris. 

Les  autres  serrureries,  entre  autres  les 
grilles  des  fenêtres  des  sacristies,  qui  pré- 
sentent uo  travail  de  forge  et  d'ajustement 
assez  remarquable,  ont  été  exécutées  à  Nî- 
mes par  M.  Marina  Nicolas. 

Tout  le  chœur  sera  pavé  en  mosaïque,  et 
bien  que  les  travaux  de  ce  genre  soient  en- 
core  peu  avancés,  nous  avons  déjà  pu  ap- 
précier Je  talent  des  frères  Mora,  mosaïstes 
stucateurs,  qui  se  sont  formés  à  Venise  par 
l'étude  du  riche  pavé  de  sa  magnifique  ba- 
silique. L'avant-chœur  et  le  sanctuaire  de 
Saint  Paul  présentent  deux  dessins  diffé- 
rents :  ce  sont  des  croix  de  Malte  et  des 
croix  grecques  formées  les  unes  par  des 
lignes  brisées,  les  autres  par  des  lignes 
courbes.  Les  motifs  qui  sont  fort  bien  en 
détail,  nous  ont  paru  un  peu  petits  pour  la 
dimension  du  chœur  :  nous  aurions  préféré 
un  grand  caisson  dans  le  milieu,  ou  quel- 


ques figures  et  ornements  symboliques.  Ce- 
pendant, tel  qu'il  est,  ce  travail,  dans  son 
exécution  et  dans  son  effet,  rappelle  bien  la 
mosaïque  romaine  et  offre  le  même  carac- 
tère (i  élégance,  de  fini  et  de  durée.  Les 
procédés  employés  par  les  frères  Mora  sont 
les  mêmes  que  ceux  de  leurs  ancêtres. 
Comme  eux ,  ils  incrustent  leurs  petits  cu- 
bes de  diverses  couleurs  dans  une  couche 
de  béton  à  demi-solide  ;  puis  ils  égalisent  la 
surface  en  passant  un  pesant  rouleau  qui, 
par  son  poids ,  incruste  encore  mieux  le 
marbre  dans  le  riment,  et  force  celui-ci  a. 
combler  tous  les  interstices  ;  ils  complètent 
avec  la  dame  ce  travail  de  solidité,  le  polis- 
sent au  moyen  d'une  pierre  de  grès,  et  ob- 
tiennent ce  brillant  et  cet  uni  qui  font  ri- 
valiser leurs  ouvrages  avec  les  plus  belles 
mosaïques  que  nous  ait  transmises  l'anti- 
quité. 

Telle  est  la  série  de  travaux  qu'a  néces- 
sités la  construction  de  l'église  Saint-Paul  ; 
tels  sont  les  éléments  qui  en  font  un  des 
monuments  modernes  les  plus  intéressants 
et  les  plus  complets  du  midi  de  la  France. 

Il  nous  reste,  en  terminant  cette  notice, 
à  émettre  le  vœu  que  les  derniers  travaux 
marchent  rapidement  vers  leur  fin.  pour  sa- 
tisfaire au  désir  de  cette  partie  de  ia  popula- 
tion impatiente  d'inaugurer  sa  nouvelle  pa- 
roisse. Nous  voudrions  aussi,  dans  l'intérêt 
de  l'art  religieux,  que  par  la  suite,  on  ne 
plaçât  dans  ce  monument  byzantin  ,  aucun 
ornement,  de  quelque  nature  qu'il  puisse 
être,  qui  ne  fût  en  rapport  avec  le  style  de 
l'architecture.  Puisque  M.  Questel  a  con- 
stamment cherché  l'unité  dans  toutes  les 
parties  de  son  église,  et  en  a  traité  tous  les 
détails  avec  le  soin  le  plus  minutieux,  il 
serait  à  désirer  que  son  œuvre  fût  continuée 
sous  le  même  point  de  vue,  et  que  des  or- 
nements bizarres  et  disparates  ne  vinssent 
pas  contraster  péniblement  avec  l'ensemble 
des  autres  travaux.  En  consultant  l'archi- 
tecte ou  en  nommant  une  commission  spé- 
ciale qui  correspondra  avec  lui,  toutes  les 
fois  qu'il  s'agira  d'ajouter  une  partie  nou- 
velle à  l'ameublement  de  l'église,  le  conseil 
de  fabrique,  ne  pourra  qu'y  gagner,  et  aura 
ainsi  sa  part  de  mérite  à  l'accomplissement 
d'une  œuvre  dont  s'enorgueillira  à  juste 
titre  notre  cité,  et  que  nous  envient  déjà 
toutes  les  villes  voisines. 

Ne  désespérons  donc  point  de  l'avenir  des 
arts  dans  notre  pays,  puisque,  dans  un  temps 
où  les  plus  grandes  préoccupations  assom- 
brissaient l'avenir,  loin  de  suspendre  des 
travaux  coûteux  ,  on  s'est  imposé ,  au  con- 
traire, de  nouveaux  sacrifices  pour  terminer 
dignement  une  œuvre  capitale,  que  les  pré- 
visions d'une  prudence  craintive  auraient 
conseillé  d'abandonner  ou  d'ajourner  indé- 
finiment. Félicitons  les  membres  éclairés 
du  conseil  municipal  qui,  pour  la  construc- 
tion, la  décoration  et  l  ameublement  de  1  é- 
glise  Saint-Paul,  ont  fait  appel  à  des  hommes 


(527)  La  donirc  du  ciborium  ainsi  que  toutes  les  autres  parties  dorées  du  cbœur  ont  clé  exécutées 
par  M.  Vieillard. 
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spéciaux,  parvenus  pur  leur  mérite  à  une 
haute  réputation,  et  n'ont  pas  reculé  devant 
quelques  sacrifices  pécuniaires  pour  doter 
notre  ville  d'un  monument  digne  de  figurer 
à  côté  de  nos  antiques  ruines. 

C'est  ainsi  que  les  arts,  comme  tout  ce 
qui  est  grand  et  élevé,  méritent  d'être  trai- 
tés :  des  demi-mesures,  des  moyens-termes 
ne  produisirent  jamais  rien  de" complet  ni 
d'original.  En  élevant  l'église  Saint-Paul, 
Nîmes  aura  mérité  une  place  importante 
dans  l'histoire  de  l'art  chrétien  au  xix*  siè- 
cle. Puissent  les  autres  cités  marcher  dans 
celte  voie  de  progrès,  et  enrichir  notre  pajrs 
de  monuments ,  où  se  lirait  en  nobles  ca- 
ractères le  passage  d'une  génération ,  qui 
serviraient  de  jalons  a  l'histoire  «les  beaux- 
arts  en  France,  et  légueraient  un  souvenir 
durable  aux  siècles  futurs. 

PEINTURE.  Nous  repoussons  autant  pour 
la  peinture  que  pour  les  autres  branches 
de  l'art,  l'origine  terrestre  et  même  cusuelle 
que  les  théories  rationalistes  du  dernier 
siècle  et  du  nôtre  voudraient  lui  assigner. 
Nous  nions  absolument  que,  généralement 
parlant,  les  premiers  artistes  aient  été 
comme  des  enfants  qui  savent  à  peine  bé- 
gayer, et  qui,  avec  l'âge  et  l'instruction 
qu'ils  reçoivent,  finissent  par  devenir  des 
hommes  faits.  L'artiste  plante  est  aussi  ab- 
surde ,  aussi  inconcevable  que  Vkomme 
plante,  et  il  faut  que  nos  théoriciens  mo- 
dernes soient  bien  hostiles  à  l'idée  de  Dieu 
et  de  la  révélation  primitive  qu'il  a  faite  à 
l'homme,  pour  oser  persévérer  avec  tant 
d'opiniâtreté  dans  un  système  que  réprou- 
vent à  la  fois  les  témoignages  historiques 
aussi  clairs  que  lejour  et  Te  simple  bon  sens. 
En  effet,  les  premiers  éléments  de  l'histoire, 
que  nous  apprennent-ils?  Que  chez  les  peu- 
ples les  plus  anciens,  les  plus  reculés,  tels 
que  les  Assyriens,  la  pratique  des  arts  était 
passée  à  une  perfection  qui ,  sous  certains 
rapports,  n'a  jamais  été  surpassée,  ni  même 
égalée  depuis. 

Us  nous  apprennent  aussi  qu'il  n'y  a  ja- 
mais eu  une  marche  uniforme  quant  aux 
progrès  de  l'art,  parmi  les  diverses  nations 
du  globe,  puisque  les  unes  avançaient  tandis 
que  les  autres  reculaient.  Bien  plus,  ils  nous 
révèlent  celle  particularité  remarquable, 
qu'où  a  vu  plus  d'une  fois  le  même  peuple, 
passer  successivement  du  progrès  à  la  déca- 
dence, et  de  la  décadence  au  progrès.  Or, 
un  tel  ordre  de  fails  n'est-il  pas  diamétrale- 
ment opposé  au  système  rationaliste  qui 
voudrait  que  l'humanité ,  dans  les  arts , 
comme  dans  la  philosophie,  eût  débuté  par 
l'état  sauvage  pour  arriver  graduellement 
à  l'état  de  civilisation?  Et  puis,  est  -  on 
bien  d'accord  sur  le  véritable  sens  de  ces 
deux  mois  décadence  —  progrès  ?  Tout  dé- 
pend ici  du  point  de  vue  auquel  on  se 
place.  Aux  yeux  de  celui  qui  prise,  avant 
tout,  dans  la  sculpture,  par  exemple,  la 
force.la  noblesse,  la  vigueur  de  l'expression, 
les  statues  martiales  découvertes  dans  les 
ruines  do  Ninive  remportent  sur  les  plus 
correctes,  les  plus  élégantes,  ducs  au  ciseau 
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grec  ;  et  môme  ces  dernières  le  cèdent  en- 
core a  leurs  aînées,  dans  l'ordre  du  temps, 
à  celles  d'Egine,  rivale  d'Athènes.  De  même, 
en  fait  de  peinture ,  l'amateur  des  tableaux 
appartenant  à  Y  Ecole  mystique  de  l'Ombrie, 
qu'il  regardera  et  avec  raison,  selon  nous, 
comme  la  première  de  toutes,  déplorera, 
dans  la  dernière  manière  de  Raphaël,  les 
symptômes  réels  d'une  prochaine  et  rapide 
décadence ,  tandis  que  l'amateur  du  genre 
purement  naturaliste,  y  verra  avec  bonheur 
le  signe  non  équivoque  de  l'envahissement 
du  sensualisme  dans  l'art.  Ainsi,  pendant 
qu'aux  yeux  de  celui-ci  le  peintre  d'Urbin 
progresse,  aux  yeux  de  celui-là,  il  tend  vi- 
siblement à  son  déclin.  Ce  n'est  pas  que 
nous  prétendions  qu'il  ne  faille  compter 
pour  rien  les  influences  de  religion,  de 
gouvernement,  de  mœurs  publiques,  de 
climats,  et  beaucoup  d'autres,  qui  ont  pu 
souvent  déterminer  les  diverses  phases  dont 
nous  venons  de  parler.  Nous  leur  accordons, 
au  contraire,  une  large  part.  11  y  a  plus: 
c'est  que  des  événements  loi  luit-,  tels  que  la 
conquête  et  les  dévastations  qu'elle  entraîne, 
ont  pu  anéantir  les  livres,  les  monuments  et 
les  objets  d'art  d'un  peuple,  et  le  mettre  dans 
la  nécessité  de  reprendre,  en  des  temps 
meilleurs,  l'art  et  la  science  à  nouveau. 
Celle  particularité  n'est  point  rare  dans  les 
Annales  des  nalions,  dont  nous  ne  connais- 
sons d'ailleurs  que  très-imparfailemeni 
l'histoire ,  à  cause  de  la  perte  de  leurs  ti- 
tres et  même  de  leurs  noms.  Mais  tout  ceci 
milite  plutôt  contre  que  pour  le  système 
dont  il  s'agit. 

On  nous  répète  sans  cesse  que  la  cabane 
de  bois  fut  le  point  de  départ,  le  thème,  en 
quelque  sorte,  de  la  plus  belle  architecture 
du  inonde,  de  celle  des  Grecs.  D'abord,  nous 
nous  permettrons  de  contester  celte  supério- 
rité absolue  de  l'architecture  grecque,  et, 
même  en  l'adraeltant,  à  qui  espérera-t-on 
faire  croire  qu'un  type  aussi  plat,  aussi  vul- 
gaire que  la  cabane  ait  pu  générer,  (qu'on 
me  passe  le  néologisme),  les  plus  beaux 
monuments.  On  ne  voit  pas  trop  bien  en  quoi 
cette  forme  est  plus  distinguée  que  telle  ou 
telle  autre,  en  fait  de  lignes,  d'ensemble  et 
de  caractère.  C'est  massif,  lourd  et  surtout 
écrasé.  Nous  ne  saurions  donc  admettre  que 
la  ressemblance  parfaite,  quant  au  plan  et 
à  l'ordonnance,  des  temples  '  les  plus  cé- 
lèbres avec  ce  type  primilil,  soit  le  plus 
bel  éloge  qu'on  en  puisse  faire.  Nous 
sommes  persuadés,  au  contraire,  qu'une 
telle  ressemblance  est  très-fâcheuse ,  et 
qu'elle  diminue  beaucoup  le  mérite  des 
édifices  qui  la  retracent  avec  tant  de  fidélité. 

On  répondra  à  cela,  que  la  gloire  des  ar- 
chitectes qui  les  ont  conçus  sur  un  tel  mo- 
dèle, c'est  de  l'avoir  embelli  au  moyen  de  la 
sculpture,  de  la  peinture,  et  par  l'emploi  des 
plus  riches  matériaux.  Mais,  qui  ne  voit  que 
ce  n'est  pas  là  répondre  à  la  dilliculté  ,  puis- 
que cet  art  et  celte  richesse  ne  sont  que  des 
accessoires  brillants  qu'on  eût  fait  valoir 
avec  tout  autant  d'avantages,  pour  ne  pas 
dire  plus,  sur  d'autres  types  plus  nobles  ou 
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plus  gracieux  que  celui  aont  il  s'agit. 

Pour  en  revenir  à  la  peinture,  objet  de 
cet  article,  nous  ne  croyons  pas  non  plus 
qu'on  doive  en  attribuer  l'origine,  comme 
on  le  dit  communément,  au  désir  de  repro- 
duire sur  la  toile  ou  sur  tout  autre  surface 
lisse  les  traits  d'une  personne  chérie.  On 
n'en  donne  aucune  espèce  de  preuve.  Au 
lien  de  cette  hypothèse  purement  gratuite, 
nous  aimons  mieux  croire  que  l'homme  a 
trouvé  dans  la  tradition  primitive  les  pre- 
.  miers  éléments  de  la  peinture  comme  ceux 
du  langage  et  de  tous  les  arts.  L'état  de  per- 
fection où  nous  les  voyons  dans  les  temps 
les  plus  reculés,  serait  une  preuve  suffisan- 
te de  notre  assertion,  quand  bien  môme  elle 
n'aurait  pas  pour  elle  les  oracles  des  Livres 
saints.  Toutefois,  il  résulte  du  peu  de  docu- 
ments qui  nous  sont  restés  touchant  la  pra- 
tique de  cet  art  chez  les  anciens  qu'il  ne 
fut  ni  aussi  général,  ni  aussi  populaire  parmi 
eux  que  chez  nous. 

«  La  peinture,  qui,  chez  les  peuples  mo- 
dernes, s'est  fait  une  plus  grande  place  que 
la  sculpture,  était  plus  modeste  autrefois; 
non  que  l'homme  lût  moins  sensible  à  la 
pureté  du  dessin  et  aux  séductions  de  la 
couleur  :  on  trouvait  l'une  et  l'autre  dans 
les  temples  et  dans  les  statues.  Tout  archi- 
tecte et  tout  sculpteur,  non-seulement  re- 
cherchait la  beauté  des  lignos,  mais  appre- 
nait encore  à  faire  un  sobre  et  discret  em- 
ploi de  la  couleur.  Ce  qui  manquait  à  la 
peinture,  c'est  cette  existence  indépendante 
qu'elle  a  conquise  depuis.  Il  serait  longd'é- 
numérer  toutes  les  causes  qui  retardèrent 
les  progrès  de  la  peinture,  quand  la  sculp- 
ture remplissait  le  monde  de  ses  chefs- 
d'œuvre.  Je  pense  que  la  sculpture  en  ronde 
bosse  fût  le  premier  effort  de  l'art,  parce 
que  la  forme  est  moins  abstraite  que  la  ligne. 
Il  y  a  déjà  de  l'abstrait  et  du  contenu  dans 
le  plus  haut  relief.  Il  faut  moins  de  science 
pour  modeler  un  corps  .semblable  à  un  autre, 
que  pour  en  rendre  fidèlement  les  contours 
et  les  couleurs  sur  une  surface  plane.  Ajou- 
tez les  difficultés  de  la  perspective,  les  rac- 
courcis et  surtout  l'étude  des  tons  si  im- 
portante en  peinture  :  je  ne  parle  pas  de  la 
rareté  des  couleurs,  dans  un  temps  où  la 
peinture  n'avait  point  la  chimie  à  son  servi- 
ce. Peut-être  aussi  les  artistes  grecs  préfé- 
rarcnt-tls  employer  leur  génie  à  des  œuvres 
durables,  et  cédaient-ils  à  cet  infaillible  ins- 
tinct qui  . les  poussait  vers  tout  ce  qui  est 
immortel  (528).  » 

Les  considérations  qui  précèdent,  justes, 
à  plusieurs  égards,  ont  néanmoins  l'incon- 
vénient trop  commun  dans  les  écrits  de  ce 
genre  de  renfermer  la  question  dans  les 
étroites  limites  de  la  Grèce.  Il  y  avait  eu  ce- 
pendant longtemps  avant  ce  peuple  (52D)  et 


CHRETIENNE.  l'Et  510 

il  existait  encore  ù  cette  époque  de  grandes 
et  belles  peintures  de  couleurs  ou  à  la  mo- 
saïque, ou  à  l'encaustique  (le  procédé  ne 
fait  rien  à  la  chose).  Mais,  si  restreignant  la 
proposition  à  la  Grèce  et  aux  peuples  qui 
furent,  en  fait  d'art,  ses  tributaires,  on  de- 
mande pourquoi  chez  eux  la  peinture  fut 
moins  généralisée,  moins  populaire  que 
chez  nous,  je  répondrai  que  ce  fut  principa- 
lement pour  deux  raisons,  l'une  tirée  de 
la  différence  d'architecture,  l'autre,  de  la 
différence  plus  grande  encore  du  principe 
religieux,  entre  les  anciens  et  les  modernes, 
entre  les  païens  et  les  Chrétiens. 

Les  temples  du  paganisme  étant  moins 
grands,  moins  élevés  que  les  nôtres,  ne  se 
prêtaient  pas  aussi  "bien  aux  développe- 
ments de  la  peinture.  L'obscurité  qui  ré- 
gnait dans  l'intérieur  réservé  exclusivement 
aux  prêtres  et  à  quelques  initiés,  était  un 
obstacle  à  ce  genre  de  décoration.  C'était 
donc  à  l'extérieur,  qui  était,  du  reste,  pour 
la  multitude  la  partie  la  plus  intéressante  de 
l'édifice,  que  les  peintres  et  les  sculpteurs 
avaient  porté  toute  leur  attention.  Mais  ici 
la  [teinture  ne  jouait  qu'un  rôle  secondaire, 
tandis  que  la  sculpture  étalait  toutes  ses 
magnificences  sur  les  frises  et  sur  les  fron- 
tons. Dans  nos  temples  catholiques,  au  con- 
traire, tout  a  été  à  l'inverse  des  temples 
païens,  aussi  bien  pour  l'art  que  pour  le 
culte  lui-môme.  Nos  basiliques,  beaucoup 
plus  vastes,  beaucoup  plus  hautes,  ont  pré- 
senté naturellement  un  champ  beaucoup 
plus  vaste  aussi  à  la  peinture,  qui  elle-même 
a  eu  à  s'exercer  sur  des  sujets  autrement 
grandioses  et  compliques  que  ceux  de  l'art 
antique.  En  outre,  le  peuple  fidèle  étant  ap- 
pelé désormais  à  remplir  les  immenses  nefs 
du  temple  saint,  la  peinture  a  dû  déployer 
toutes  ses  ressources  et  toute  la  magie  de 
ses  effets  dans  l'intérieur  de  nos  basiliques, 
de  même  que  dans  les  cloîtres  y  attenant  et 
dans  leurs  autres  dépendances  (530;.  La 
sculpture  n'a  rien  perdu,  de  son  côté,  h 
cette  métamorphose,  puisque,  indépendam- 
ment de  la  |tai  t  assez  belle  qui  lui  a  été  faite 
dans  l'intérieur,  elle  est  toujours  restée  eu 
possession  de  l'extérieur  du  temple,  et  par- 
ticulièrement du  frontispice,  qui  a  offert  au 
ciseau  inventif  et  fécond  de  Vhymaiyier,  des 
surfaces  trois  lois  plus  vastes  que  les  plus 
grandes  des  frontons  de  l'antiquité.  Mais  il 
n'en  est  pas  moins  vrai  que  la  peinture  a 
tout  gagné  a  cette  métamorphose  du  temple 
païen. 

Elle  y  a  gagné  non-seulement  au  point  de 
vue  de  l'architecture,  niais  encore  et  plus 
encore  au  point  de  vue  de  l'esthétique  pro- 
prement dite.  En  effet,  un  art  abstrait, quaut 
à  la  disposition  des  lignes,  et  en  môme  temps 
expressif,  quant  au  caractère  et  au  procédé 


(528)  Mémoire  iwr  nie  iTEgine,  par  M.  A  boni, 
membre  de  l'école  française  d'Athènes.  Paris,  I8oi. 

(519)  Voy.  le  mot  Vitraux  pkists. 

(*>3U)  Cet  emploi  de  la  peinture  dans  l'iuiérieur 
des  tglises  eut  heu  sur  une  liés  large  échelle  dos 
l.s  premiers  siècles  du  christianisme.  Ce  fait  est  at- 


testé par  de  grates  témoignages ,  entre  autres  par 
Celui  de  saint  Paulin  de  Noie,  de  saint  Ambroise  et 
de  Grégoire  de  Tours.  Nous  l'avons  d'ailleurs  éta- 
bli dans  plusieurs  articles  du  cet  ouvrage.  »  uy.  Vi 
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des  couleurs,  ne  pouvait  que  sympathiser  couronne  d'or.  L'enfant  tient  un  livre  de  !a 

à  une  religion  à  la  fois  spintualiste  dans  son  main  gauche,  et  de  la  main  droite  donne  la 

essence  et  expressive  dans  les  divers  senti-  bénédiction.  On  lit  sur  le  fond  en  caractè- 

ments  qu'elle  inspire.  Ici  l'élément  physique  res  grecs  abrégés  :  Mère  de  Dieu.  C'est  de  la 

s  efface  ou  s'amoindrit  singulièrement  sous  manière  tout  à  fait  byzantine.  Cette  curieuse 

1  influence  du  dessin  et  surtout  de  l'exprès-  peinture  sur  bois  a  été  reproduite  de  même 

sion  mystique,  qui  est  l'âme  de  la  peinture  grandeur  que  l'original  dans  les  Peintres 

catholique.  D'ailleurs,  l'allégorie  à  laquelle  primitifs,  par  M.  Artaud  de  Monter,  à  qui 

elle  accorda  jadis  une  si  large  part  qui  est  nous  empruntons  ces  détails  et  ceux  qui 

restée  encore  assez  grande  aujourd'hui ,  suivent  immédiatement. 

1  allégorie,  avec  ses  raille  nuances  délicates,  ie  Dius          npjntrp  ™nr.«  H*m,i«  An 

facile  d«ns  la  peinture  que  den»  le  soulp-  ,re,  renSeig„eoients  que  l'époque  de  H 

les  motifs  qui  ont  rendu  la  peinture  plus  «ne  Vieri«*  <»t  <nn  fi U  inilr»  «»IUi  «,  J  hni 
Populaire  chez  les  catholiaues  qu'elle  ne  le  J~  rSS&Sfi?  en  roc  sur  la  tôle  dé 
fut  chez  les  peuples  de  l'antiquité.  Voilà  f  enfant  S  8 
pourquoi  cet  Sri  est ,  dans  ces  conditions  T  a  (,és^|™s|}- 
essentielles,  plus  chrétien  que  la  sculpture,  APrè.s  *     é      0  el  Barnaba»  vient  V*T 
art  éminemment  plastique,  aux  formes  bien  2.rdre  de  da[e'  Bizzamano,  l'oncie,  né  en 
accusées,  au  relief  très-prononcé.  Sans  doute  l°s.can<î»  se,on  toute  apparence,  et  qui  y 
le  génie  chrétien  a  su  façonner  la  sculpture  ,1{>r,s1sai.t  TersJ1  a™}e  M».  H  nous  est  |*er- 
comme  le  reste,  à  son  image,  et  lui  donner  mis.de  Jugcrde  !a 'écondité  de  ce  peintre, 
une  expression  tendrement  et  naïvement  °^  M.  Artaud  de  Montor,  par  le  nombre  de 
mystique,  dont  on  ne  l'aurait  jamais  crue  tat),eaux  Qul  sont  parvenus  jusqu'à  nous, 
susceptible.  Mais  il  n'en  est  pas  moins  vrai  Le  premier  que  nous  reproduisons  (plan- 
que la  peinture,  dans  son  élément  constitu-  che  4)  représente  la  Sainte-Famille.  Une 
tif,  est  plus  chrétienne  que  la  sculpture,  tristesse  douce  domine  ce  tableau.  Le  Fils 
dans  le  sien.  Quelle  fut  l'origine  de  lapein-  de  Dieu  supporte  de  la  main  gauche,  ou  plu- 
ture  chrétienne?  Quels  furent  les  sujets  sur  tôt  assujettit  le  globe  du  monde  sur  ses  ge- 
lesquels  elle  s'exerça  durant  les  premiers  noux.  De  la  main  droite  il  bénit.  Toute  la 
siècles  ?  Quelles  furent  ses  destinées  dans  destinée  du  Rédempteur  est  expliquée  là. 
les  siècles  suivants?  Ce  sont  là  autant  .de  Ajoutez  à  cet  ensemble  saint  Joseph  en  ado- 
questions  que  nous  traitons  dans  plusieurs  ration  devant  le  Fils  de  Dieu, 
articles  de  ce  Dictionnaire,  notamment  aux  Ainsi  qu'André  Rico  et  Barnaba  el  près- 
roots  Allégorie,  Catacombes,  Couleurs,  que  tous  les  peintres  du  xir  siècle,  Bizza- 
Bxpression,  Jésus-Christ,  Vierge  Marie,  niano  donne  une  explication  de  son  œuvre, 
etc.  Afin  de  suivre  l'ordre  des  temps,  nous  Paf  ces  mots  peints  sur  fond  d'or  (}âp.  eov) 


dure  les  autres  nations  (531),  mais  c'est  uni-  taire  est  plus  soigné,  l'idée  du  peintre  est 

quement  parce  que  dans  celle-ci  la  peinture  rendue  d'une  manière  plus  compréhensi- 

proprement  dite  a  eu  une  marche  plus  sui-  kle.  Les  tableaux  de  Bizzamano,  peints  sur 

vie  et  mieux  caractérisée  que  chez  lesautres  ^ois,  fond  or,  aux  contours  bordés  d'un  lar- 

peuples  de  l'Europe,  ge  trait  noir,  sont  déjà  moins  loin  de  res- 

Les  trois  chefs  bien  connus  des  trois  plus  sembler  à  la  nature  que  les  peintures  byzan- 

anciennes  écoles  de  la  peinture  chrétienne  tines. 

en  Italie,  furen»,  en  suivant  l'ordre  chro-  Bizzamano  qui,  comme  ses  devanciers  ou 

nologique  ,  Giunta,  de  Pise;  Guido.  de  ses  successeurs,  reproduisait  presque  tou- 

Sienne  ;  et  Cimabué ,  de  Florence.  Tous  jours  le  môme  sujet,  semble  n'avoir  peint 

trois,  imitateurs  des  Grecs,  ils  se  rattachent  que  des  vierges.  Le  tableau  que  nous  avons 

directement  à  eux,  par  André  Rico,  grec  en  regard,  d'une  grâce  infinie,  de  forme  et 

lui-même,  qui  mourut  à  Candie,  vers  l'an  d'agencement  gracieux,  est,  comme  le  pré- 

1105.  Il  envoyait  en  Italie  des  ouvrages  cèdent,  d'un  aspect  mélancolique  et  affec- 

faits  et  des  échantillons  de  tableaux.  Lors-  tueux.  La  vierge  et  l'enfant  semblent  con- 

au'on  lui  commandait  un  tableau  sur  un  fondus  dans  la  môme  tendresse, 

échantillon,  il  s'empressait  de  le  composer  Le  ir  6  offre  peut-être  le  premier  essai 

et  de  le  remettre  à  sa  destination.  d'un  tableau  avec  pavsage  et  qui  ne  rentre 

Nous  ne  possédons  d'André  Rico  qu'un  plus  tant  dans  l'imagerie.  Quelques  arbres 

échantillon  peint  sur  bois  et  bien  conservé,  se  détachent  sur  le  fond  lumineux  du  ciel, 

C'est  une  vierge  ayant  son  fils  dans  ses  bras.  Ici  l'Enfant-Jésus  porte  le  sein  de  sa  mère 

Elle  est  presque  noire  :  Nigra  sum  sed  for-  à  ses  lèvres.  Saint  Jean  ,  revêtu  d'une  peau 

(Canf.,  r,  4J,  et  sa  tête  est  ceinle  d'une  d'agneau ,  est  près  d'eux  ;  il  tient  une  croix 


(531)  Nous  leur  rendons  la  justice  qui  le  ir  revient  en  des  articles  sépircs.  Voy.,  enlre  autres, 
les  nota  riu>ct,  Vitraux  peints.  1  * 
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autour  de  laquelle  se  déroule  une  bande- 
role avec  ces  roots  :  Ecce  Agnus. 

Enfin,  le  dernier  tableau  de  Bizzamano, 
l'oncle,  est  une  Vierge  tenant  son  fils  dans 
ses  bras.  L'enfant  supporte  de  la  main  gau- 
che le  globe  du  monde,  el  semble  lui-môme 
tenu  assis  comme  par  miracle,  caries  mains 
de  la  Vierge  ne  le  soutiennent  presque  pas. 
Son  costume  annonce  que  Bizzamano  voulut 
peindre  le  Rédempteur,  lorsqu'il  commen- 
çait à  sortir  des  langes  du  premier  âge;  ses 
cheveux  sont  symétriquement  arrangés  ;  la 
petite  toge  pourpre  dont  il  est  revêtu  res- 
semble à  celle  que  portaient  les  citoyens 
du  Bas-Empire.  Le  costume  de  la  Vierge  est 
très-simple  ;  il  se  compose  d'une  tunique 
et  d'une  draperie  en  forme  de  manteau,  qui 
recouvre  sa  tête.  Les  plis  des  draperies  sont 
exactement  les  mêmes  dans  toutes  les  Vier- 
ges de  Bizzamano,  l'oncle  ;  l'exécution  seule 
en  est  différente.  La  tête  de  l'enfant  est  fort 
expressive  ;  on  doit  remarquer  le  dévelop- 
pement prodigieux  du  front,  plus  sensible 
qu'il  ne  l'est  ordinairement  chez  les  enfants 
ue  cet  âge. 

Bizzamano,  neveu,  florissaiten  1190.  Son 
tableau  le  plus  important  est  la  Présentation 
au  Temple. 

L'architecture  en  est  à  peu  près  nulle;  les 
peintres,  sur  ce  point,  sont  encore  pour  long- 
temps dans  la  première  enfance  des  arts  . 

Siméon  tient  l'enfant  entre  ses  bras,  et  le 
regarde  avec  un  extrême  attendrissement. 
Derrière  la  sainte  Vierge,  paraissent  saint 
Joseph  et  sainte  Anne.  Le  premier  donne 
en  offrande  deux  colombes  blanches  ;  l'au- 
tre a  dans  la  main  gauche  un  rouleau  sur 
lequel  on  lit,  en  caractères  grecs  :Hic  in- 
fans cœlum  fandavit  et  terram.  C'est  une 
imitation  du  passage  d'isaïe  (xlviii,  13) 
où  on  lit  :  Manus  quoque  mea  fandavit  ter- 
ram et  dextera  mea  mensa  est  cœtos.  Ce  ta- 
bleau est  remarquable,  et  l'inscription  qu'il 
porte  lui  donne  encore  une  nouvelle  valeur. 

Nous  arrivons  maintenant  à  Giunta,  de 
Pise.  le  premier,  par  ordre  de  dates,  des 
chefs  des  trois  plus  anciennes  écoles  de 
peinture  chrétienne.  On  a  de  lui  les  fres- 
ques exécutées  en  1210  dans  l'église  d'As- 

(532)  Let  Mutées  d'Italie,  par  Louis  Viardot,  in- 
12,  p.  55. 

Le  même  auteur  s'exprime  en  ces  termes  (  dans 
le  même  ouvrage,  p.  26,  27)  sur  l'école  pisane  en  gé- 
néral et  sur  Giunta  en  pariiculier  :  <  Quand  Cima- 
btié  vint  au  monde,  les  Pisans  avaient  déjà  une 
école  formée  par  les  artistes  grecs  qu'ils  avaient 
emmenés  d'Orient  avec  l'architecte  Buschetto,  lors- 
qu'il élevèrent  leur  cathédrale  (duomo)  eu  1005.  il 
y  a  dans  celle  cathédrale  plusieurs  vieilles  peintures 
du  xii*  siècle.  Outre  cela,  eu  1210,  Giunta  de  Pise 
faisait  de  grands  travaux  dans  l'église  d'Assise,  où 
le  P.  Angeli,  historien  de  celte  basilique,  écrivait 
rinscripiion  suivante  :  J  une  la  Pisanus,  rudiier  a 
Gracié  instructus ,  primus  et  Jlalit  artem  appréhen- 
da eirca  annum  1210.  »  Les  ouvrages  de  Giunta, 
encore  durs  et  secs,  montrent  néanmoins,  au  dire 
de  Lanzi,  dans  l'étude  du  nu,  dans  l'expression  de 
la  douleur,  dans  l'ajustement  des  draperies,  une 
grande  supériorité  sur  ks  Grecs  ses  cuiiieiuporains. 
H.  Km,  moins  indulgent  envers  Giunta,  l'appelle 


sise.  La  plus  importante  est  le  Crucifie- 
ment. «  C  est  une  composition  grande  et 
noble,  d'une  belle  ordonnance,  mais  où  les 
personnages  sont  symétriquement  rangés, 
graves  et  immobiles,  comme  dans  les  com- 
positions grecques.  Le  coloris,  bien  infé- 
rieur à  celui  des  modèles ,  ne  se  compose 
guère  que  de  tons  jaunâtres  et  rougeâires, 
se  détachant  sur  un  fond  obscur,  pour  indi- 
quer les  chairs  et  les  draperies.  D'ailleurs, 
mille  circonstances  de  détail  décèlent  l'ori- 
gine grecque  de  celle  peinture.  Ainsi  le 
Christ  est  attaché  à  la  croix  par  quatre 
clous,  et  ses  pieds  sont  posés  sur  une  large 
tablette  servant  d'appui,  suivant  l'usage  des 
Grecs;  ainsi  les  anges  sont  vêtus  de  dal- 
matiques,  et  leurs  corps  se  terminent  par 
des  vêtements  vides,  sous  lesquels  rien  it  in- 
dique les  jambes  et  les  pieds  ;  ils  finissent 
in  aria,  comme  dit  Vasari,  autre  caractère 
entièrement  byzantin  (532).  » 

Guido,  de  Sienne,  qui  Uorissait  en  cette 
ville  en  1221,  inaugure  le  xiu' siècle.  Comme 
ses  prédécesseurs,  il  ne  sort  pas,  pour  ainsi 
dire,  des  Saintes-Familles,  et  même  varie 
peu  les  compositions  de  ses  tableaux.  Mais 
quelle  grâce  ,  quelle  naïveté  charmante , 
quelle  expression  tendre  et  céleste  dans  ses 
délicieuses  peintures  1  Les  deux  plus  remar- 
quables sont,  d'abord  un  tableau  composé 
de  six  personnages,  la  Vierge ,  l'Enfanl-Jé- 
sus,  saint  Jean,  deux  saints,  dont  l'un  évê- 
que,  l'autre  Père  de  l'Kglise ,  et  enfin  une 
jeune  sainte  couronnée,  portant  un  éten- 
dard qui  parait  être  celui  de  Sienne. 

Bien  de  plus  imposant  que  ce  tableau,  où 
tout  est  également  d'un  Uni  précieux,  en- 
semble et  détails  ,  têtes  et  costumes.  Avec 
quelle  graee  la  Vierge  porte  l'Enfant-Jé^us, 
mordu  légèrement  par  un  chardonneret  1 
Nous  appellerions  volontiers  cette  composi- 
tion la  Vierge  aux  oiseaux,  car  le  fond  en 
est  parsemé  (K.  plane  h.  7).  La  tête  de  la 
Vierge,  vue  de  face,  est  d'une  précision  ad- 
mirable. Le  corps  de  l'enfant  est  couvert 
d'un  voile  d  une  telle  transparence  qu'il  ne 
parait  pas  que  l'on  puisse  en  tisser  un  pareil 
aujourd'hui  (533). 

Le  second  de  ces  tableaux  représente  une 

{'imitateur  le  plus  servile  de  la  manière  byzantine, 
quoique  presque  aussi  lélébre  que  Cimahué  au  com- 
mencement du  mi*  siècle  ;  il  le  représente  comme 
impuissant  à  rien  fonder  qui  ressemblât  à  une  éco- 
le, i  Assurément,  dit-il,  ce  ne  fut  pas  la  vogue  qui 
lui  manqua  ;  car  outre  les  nombreux  ouvrages  qu'il 
exécuta  pour  sa  pairie,  il  en  lit  quelques  uns  pour 
les  deux  églises  d'Assise,  où  il  précéda  immédiate- 
ment tous  les  peintres  célèbres  qui  assistèrent  ou 
contribuèrent  à  la  renaissance  de  la  peinture,  sans 
que  celle  priorité  lui  fit  exercer  la  moindre  influence 
sur  ceux  qui  vinrent  après  lui.  >  (De  la  Poétie  chré- 
tienne, forme  de  l'art,  p.  M.  A.Rio,i  v.'in-8#,  1837, 
p.  44  et  45. 

(555)  Les  Peintres  primitifs,  collection  ae  ta- 
bleaux rapportés  d'Italie  et  publiée  par  M.  le  che- 
valier Artaud  de  Monior,  membre  de  l'Institut,  re- 
produite par  nos  premiers  altistes,  sous  la  direc- 
tion de  H.  Challamel,  in-4°.  Paris,  1845,  p.  28. 

Ce  grand  tableau  de  Guido  de  Sienne  se  irouvf 
dans  la  chapelle  Malevolli  de  l'église  de  Sawt-lW 
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Vierge  assise,  avec  son  Gis  dans  ses  bras,  On  remarque  aussi  parmi  les  œuvres  da 
entourée  de  deui  saints  et  de  deux  saintes,  ce  peintre/une  Vierge  tenant  l'Enfant-Jésus 
Les  accessoires  sont  délicieux  et  l'empor-  Saint  Jean,  saint  Pierre,  saint  Paul  un  évi- 
tent certainement  sur  le  principal  de  la  que,  deux  anges.  L'enfant  joue  avêc  un  oi- 
composition,  dont  les  formes  sont  roides  et  seau.  Au-dessus,  dans  un  petit  cercle  rond 
beaucoup  trop  arrêtées.  Ce  tableau  paraît,  Notre-Seigneur  tenant  un  livre  donne  lâ 
du  reste,  inspiré  par  la  môme  pensée  qui  a  bénédiction.  '  uumic  ia 
dicté  celui  dont  nous  venonsde  parler;  mais  «  Jusqu'à  cette  époque,  dit  M  Artaud  dP 
les  figures  sont  moins  finie.,  moins  exprès-  Monter,  on  observe  que  les  pé  nïresn'aïaient 
sives,  et  les  poses  surtout  moins  dignes,  jamais  montré  les  pieds  de  leurs  personna- 
ino.  ns  évangél  .ques.  ges,  excepté  dans  l'ancienne  école  vénitienne 

L œuvre  de  Guido  de  Sienne  est  des  plus  du  tuT  siècle,  et  dans  quelques  toiles  de 

remarquables,  et  la  Vierge  aux  oiseaux  en  Guido  de  Sienne.  Cimabué,  dans  ce  tableau 

particulier ,  es  un  chef-d'œuvre  qui  ne  re-  a  peint  saint  Jean  de  manière  que  saTan^ 

douterait  pas  la  comparaison  avec  les  plus  rie  relevée  laisse  voir  son  piîd  droit  fen 

belles  toiles  du  xvr  siècle  (534  .  remarque  aussi  que  Je  pied  né 'pose  a terre 

Après  G.unta  de  Pise  et  Guido  de  Sienne,  que  sur  la  pointe;  ce  défaut  est  en i  Jnl  ,1 

v.entCimabuô,  de  Florence  (535).  »  C'est  en!  celui  des  peintres  grecî;^ il WHaSi 

core  un  imitateur  des  Grecs,  plusintelligcnt,  Pas  bien  dessiner  le  pied,  et  Usé virent  de 

plus  habile  que  ses  devanciers,  sans  aucun  e  montrer,  parce  qu'ils  ne  savaient  ÎS/  Ï 

doute  mais  qui  ne  s'affranchit  pas  des  le-  faire  poser  juste  et  0> lomb   Après  Oma- 

gons  de  ses  maîtres,  et  n'a  encore  nulle  in-  bué,  qui  a  osé  faire  vo  r  les  nitKuoiaue 

dépendance,  nulle  originalité.  Que  l'on  exa-  souvent  avec  peu  de  succès   on  a  m Û?« 

nine  sa  fameuse  Madona,  religieusement  réussi  dans  celte  partie  wenlie^e  e"auVH 

conservée  à  Santa-Mar.a-Novella,  de  Flo-  est  étonnant  qu'on  ait  si  long  emp's  né^l 

rence,  ce  tableau  que  Charles  1"  d'Anjou  gée  (538).  »                   longtemps  négli- 

alla  visiter  dans  l'atelier  du  peintre,  faveur  «  De  tous  les  détails  qui  précèdent  il  ré 

insigne  à  cette  époque;  ce  tableau,  enfin,  suite  évidemment  que  C  mîlmé  n'a  notai 

en  I  honneurduque  se  lit  une  fête  publique,  été,  comme  on  le  Xhs&  h% 

comme  si  I  on  eût  salué  en  lui  la  renais-  taurateur  de  la  peinture  du  moyen  âîe  5 

sauce  de  l'art  ;  que  l'on  examine  aussi  les  qu'il  n'a  pas  même E»^wS22A£ 

Iresques  de  Cimabué  dans  l'église  de  Saint-  marquée  sur  les  progrès  de  cet  aî D'ail 

François  à  Assise,  fresques  où  le  progrès  leurs,  les  traditions0  ci  la  pr  tique  5e  a 

est  encore  plus  sensible  ;  et  l'on  sera  con-  peinture  chrétienne  n'ont  ton  îis itk  EL? 

vaincu  que,  supérieur  à  Guido  de  Sienne,  rompues,  et    es  nrohib  S  ^vArJ,  " 

536) et  plus  encore  à  Giunta  de  Pise,  CtW  ont  foulu  tant  de  (S  s,™ eu vatn  ?a  pro^ 

bué,  toutefois,  n'est  pas  le  premier  des  pein-  crire,  seraient  à  elles  seules  ,  ï  nJZ\?ïl 

très  italiens,  comme  la  voulu  Vasari.trop  démonstrative  de  ce  ftit  C  mahué  .  £m  SI! 

exclusivement  prôneur  de  l'école  florentine1,  prédécesseurs  qu'iln'a  as^ôujours  égalés  à 

et  qu  il  doit  être  encore  rangé,  conformé-  certains  égards  -  aï  »  lïïwfK 

ment  à  l'opinion  de  d'AgincouS  et  de  Lanzi,  marque  l T^ropos  S^CuVo  de  Sienne  Vai^ 

parmi  les  imitateurs  des  Grecs  (537).  »  il  a  pris  son  'essor  plï  tard,  h  cause  dés 

L S »1  Sn  ^.  Indépendamment  de  sa  a  son  pinceau,  et  l'on  peut  dire  que  sous  ce 

célèbre  Madona  dont  l  a  été  parié  c.-dessus,  rapport,  ,1  a  plus  mérité  de  son  art 

on  lui  tloit  plusieurs  tableaux,  entre  autres  «  Après  Cimabué  uue  Lanz    ân,,nll«  i« 

une  Vie  de  Jésus-Christ  en  six  comparti-  Michel-Ange  de  ce îâm  à  cause  d KSftJ* 

ments,  et  un  Christ  sur  la  croix,  avec  deux  qnes  grandioses  Gio^fô,  nie  ,  12?6 et  mon 

yo  ets  représentant  des  personnages  accès-  en  1336,  peut  être auneld le  Kanî^i 

foires  Le  tableau  du  milieu  offre  le  cruci-  temps.  ï  lois  Giotto  Ja  peinte  Svai^  déil 

fiement.  Au  pied  de  la  croix  sont  Marie  et  tant  de  grâce  qu'aucun  de  ses  élèves  ius 

trois  saints,  plus  bas,  saint  François  à  ge-  qu'à  wSaccio,1  ne  put    e  surpasser  m  fut 

noux,  et  une  sainte  tenant  une  palme  à  la  architecte  et  sculpiiur.  On  a FSSSiàJ? 

main.  Sur  le  volet  gauche,  on  voit  la  Vierge,  sieurs  de  ses  modèles  en  tere??uM$au 

1  Enfant-Jésus  et  deux  saints.  Sur  le  volet  temps  de  Laurent  Ghiberti  mSï  In ^ÏA 

uroit dan.  la  partie  supérieure,  est  saint  Toui  en  lui  anï^ 

Seux  saints  P         JéSUS  ^  ;  P'US  baS'  ?  a  deî  plis  ,ar«es  el  niajestueux *Œe! 

Ueux  &amls'  fojs  même  ses  personnages  ressemblent  trop 

nique  de  celle  ville.  Au  dire  des  connaisseurs,  mê-  d'Apollonio,  peintre  «rec  nui  excellait  <!»..*  I.  ,,, 

me  parmi  ceux  de  Florence,  les  Guido  de  Sienne  Mïquc,  cl  AbaYgK 

sont  prenables  aux  tableaux  de  Cimabué,  bien  que  Leurs  pr  m  ioîux                 iS  Z îï  P  .  ' 

^ de  ce,ui-  ai<  -  ^aucoup-pius  dV  ^"J^ri^T^^r  est 

(554,  Les  Peintre»  primitif,,  p.  28.  iiîr^^ï™  SuraSS?!  ^  ?  '"^^  '«  ^ 

.»--.    ...              .  .     ~       .      '.'  F ..  UIH.I   MC>  ,lli    l>>  (Ml      II    rut   (lll  Violon 

Knlre  CuidocM.ima bue  i  couv  ent  de  men-  (YAi\  l  n.,    a  ,  t,;u,   1     ,.       •  '  i 
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à  des  statues.  Il  peignit,  à  Assise,  des  traits 
de  la  vie  de  saint  François,  à  côté  des  fres- 
ques de  son  maître  Cimabué  (  539  ).  Plus 
Giolto  avance  dans  son  entreprise,  plus  on 
voit  qu'il  devient  correct  et  élégant;  il  soi- 
gne plus  les  extrémités,  les  altitudes,  les 
paysages  ;  enfin,  il  est  pour  les  Italiens  le 
père  de  la  nouvelle  peinture,  comme  Bocace 
est  le  père  de  la  nouvelle  prose.  A  peine 
Giotlo  est-il  revenu  d'Assise  que  Boni- 
face  VIII  J'appelle  à  Rome,  et  il  est  prié  en- 
suite par  Clément  V,  de  se  rendre  à  Avignon. 
A  son  retour,  il  travaille  pour  les  grandes 
maisons  d'Italie,  à  Ravcnne,  àRimini,  à  Fer- 
rare,  à  Milan,  à  Vérone,  à  Urbin,  à  Arezzo, 
à  Naples,  à  Bologne  et  à  Pise,  qui  préparait 
aux  plus  illustres  artistes,  dans  son  Campo- 
Sanio,  une  lice  où  ils  pouvaient  combattre, 
comme  on  avait  fait  autrefois  à  Corinthe  et 
à  Delphes.  Après  Giotto,  on  rechercha  ses 
élèves  Cavaltini,  Capanna,  dans  l'école  ro- 
maine; les  deux  Pace  de  Faenza,Ottaviano 
et  Guguillelmo,  de  Forli,dans  l'école  bolo- 
naise; Simon  Memmi,  a  Avignon.  Ainsi, 
Giolto,  pendant  tout  le  xiv*  siècle,  servit  de 
modèle,  comme  Raphaël,  dans  le  xvi',et  les 
Carrache,  dans  le  siècle  suivant  ;  et  il  n'a 
pas  existé  en  Italie  une  quatrième  manière 
qui  ait  obtenu  un  tel  succès  (540).  » 

Tel  fut  Giolto,  qui  était  destiné  à  faire 
une  si  grande  révolution  dans  la  peinture 
(541). 

«  Sa  mission  de  régénérateur  ne  se  borna 
pas  seulement  à  l'école  de  Florence  ;  appelé 
successivement  dans  presque  toutes  les 
randes  villes  d'Italie ,  il  donna  partout 
exemple  du  mépris  pour  les  traditions  by- 
zantines, sans  s  inquiéter  des  bons  germes 
que  plusieurs  d'entre  elles  pouvaient  con- 
tenir, ne  respectant  ni  le  costume,  ni  même 
l'ordonnance  adoptée  de  tout  temps  dans 
les  vieilles  représentations  chrétiennes.  C'é- 
tait précisément  à  l'époque  ou  l'archileclure 
moderne  s'affranchissait  du  joug  classique, 
et  où,  par  suite  d'une  émancipation  encore 
plus  importante,  l'empire  des  langues  vul- 
gaires venait  d'être  universellement  re- 
connu  

«  Des  innombrables  peintures  qu  il  laissa 
dans  les  principales  villes  d'Italie,  il  ne  reste 
aujourd'hui  que  quelques  fragments  qu'on 
puisse  regarder  comme  authentiques.  Tous 
les  travaux  qu'il  fit  à  Avignon,  à  Milan,  à 
Véronne,  à  Ferrare,  à  Urbin.  à  Ravenne,  à 
Lucques,  à  Gaële,  ont  été  entraînés  dans  la 
ruine  des  édifices  mêmes.  Mais  à  Padoue, 
dans  la  petite  chapelle  de  l'Arena,  bâtie  en 
1303,  on  admire  encore  les  principaux  traits 
de  la  vie  de  Jésus-Christ,  peints  trois  ans 
après  par  Giotlo,  aidé,  dit-on,  par  les  con- 
seils du  Dante.  C'est  je  crois,  le  seul  sujet 
où  cet  artiste  ne  se  soit  permis  aucune  dé- 
viation de  l'ordonnance  traditionnelle  des 
figures ,  par  exemple,  la  Transfiguration  y 

(539)  On  conteste  que  Cimabué  ait  jamais  peint 
des  fresques  à  Assise.  (Noie  de  l'auteur.) 

(540)  Le»  Peintres  primitifs,  p.  8.  . 

(541)  On  sait  comment  un  jour  pendant  qu'il  s'a- 
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est  représentée  à  la  manière  des  'anciennes 
mosaïques,  manière  qui  a  été  suivie  plus 
tard  par  Raphaël  lui-même. 

«A  Assise,  source  intarissable  des  plus  bel- 
les inspirations  de  l'art,  on  voit  encore,  au- 
tant que  le  permet  l'obscurité  du  lieu,  les 
peintures  dont  il  couvrit  la  voûte  qui  est 
au-dessus  du  tombeau  do  saint  François. 
L'ordonnance  des  groupes  y  est  excellente, 
el  la  couleur  rosée  y  domine,  ce  qui  était 
encore  une  heureuse  innovation.  Quant  aux 
peintures  de  l'église  supérieure  qui  lui  sont 
également  attribuées,  elles  ressemblent  si 
peu  à  toutes  telles  que  l'on  connaît  de  lui, 
et  elles  trahissent  une  ignorance  si  grossière 
des  proportions  entre  les  diiférentes  |»arties 
du  corps  humain,  que  l'erreur  de  Vasari  à 

cet  égard  parait  inconcevable  Florence 

possède  le  tableau  le  plus  authentique  qui 
existe  de  Giotto,  le  seul  où  il  ait  écrit  son 
nom.  Il  est  dans  l'église  de  Santa-Croce,  et 
représente  le  couronnement  de  la  Vierge, 
scène  mystique,  qui  se  passe  entre  le  ciel 
et  la  terre,  et  qui  n'entrant  que  difficile- 
ment dans  le  domaine  de  la  poésie  et  de  la 
sculpture,  semble  appartenir  d'une  manière 
spéciale  à  la  peinture.  Cet  ouvrage  contient 
pour  ainsi  dire,  un  abrégé  de  toutes  les  in- 
novations que  Giolto  avait  disséminées  dans 
les  autres.  L'Enfant-Jésus  n'est  plus  le  même 
ni  pour  le  caractère,  ni  pour  le  costume  ;  le 
type  primitif,  encore  reconuaissable  dans 
Duccio  et  Cimabué,  a  totalement  disparu  ; 
les  anges  des  quatre  compartiments  sont 
charmants  itour  la  variété  et  pour  la  grâce; 
mais  il  a  répudié  le  costume  adopté  par  ses 
devanciers,  elpour  rendre  la  différence  plus 
tranchante,  il  leura  mis  des  instruments  de 
musique  entre  les  mains.  Le  progrès  posi- 
tif indiqué  par  co  tableau,  consiste  princi- 
palement dans  la  partie  technique  et  dans  le 
coloris  qui  est  beaucoup  plus  clair  et  plus 
transparent  qu'il  ne  l'avait  élé  jusqu'alors 
dans  l'école  de  Florence,  et  surioul  dans 
celle  de  Sienne,  où  il  v  avait  quelque  chose 
de  plus  plombé  dans  les  ombres  et  de  plus 
jaunâtre  dans  la  lumière. 

«  S'il  est  permis  do  hasarder  quelques 
conjeclures  sur  le  sujet  qu'il  traita  avec  pré- 
dilection comme  artiste  chrétien,  je  crois 
que  ce  dut  être  la  vie  de  i»aint  François 
d'Assise  qui,  au  rapport  de  Vasari,  fui  la 
.  matière  de  ses  travaux  à  Assise  même,  chez 
les  Franciscains  de  Vérone,  de  Ravenne, 
et  de  Rimini,  à  Florence,  dans  une  chapelle 
de  l'église  de  Sâma-Croce,  et  jusque  sur  les 
armoires  de  la  sacrislie.  Ce  fut  encore  ce 
m.»  Glorieux  instinct  de  l'art  dont  nous  avons 
parlé  ailleurs  qui  le  guida  dans  sou  choix. 
Nulle  biographie  de  martyr  ou  de  Père  du 
désert,  ne  su  prêtait  mieux  que  celle  de 
saint  François  au  développement  du  genre 
de  mérite  que  la  peinture  se  propose  plus 
•spécialement  d'atteindre,  l'expression  poéli- 

musail  à  dessiner  une  brebis,  en  gardant  son  trou- 
peau, il  fut  rencontré  dans  les  environs  de  Florence 
par  Cimabué  qui,  ravi  de  ses  dispositions  précoces, 
l'adopta  pour  sou  élevé. 
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tique  des  affections  profondes  de  l'âme.  Dans 
cette  fie  si  pleine  et  si  merveilleuse,  il  y  a 
très-peu  d'actions  extérieures,  très-peu  d'é- 
pisodes dramatiques;  ce  sont  tout  simple- 
ment des  vertus  évangéliques  bien  humbles 
et  bien  paisibles,  mais  dont  la  pratique  aus- 
tère a  la  propriété  de  faire  briller  une  sorte 
de  transfiguration  sur  le  visage  de  ceux  qui 
s'y  sont  voués.  L'humilité,  dans  son  modeste 
maintien,  l'amour  dans  ses  sublimes  exta- 
ses, ne  sauraient  être  représentés  d'une  ma- 
nière satisfaisante  que  par  la  peinture.  Aussi 
pendant  trois  siècles  consécutifs,  c'est-à- 
dire  tant  que  l'art  a  été  chrétien,  les  artistes 
se  sont-ils  exercés  sur  ce  magnifique  sujet, 
sans  qu'on  puisse  dire  qu'ils  l'aient  épuisé; 
et  môme  nous  verrons  plus  tard  une  époque, 
plus  particulièrement  nourrie  de  ces  inspi- 
rations locales,  fleurir  tout  d'un  coup  dans 
le  voisinage  de  la  montagne  sainte  où  repose 
le  corps  de  saint  François  (542). 

«  Un  autre  sujet  que  Giolto  semble  avoir 
traité  bien  souvent,  c'est  le  Christ  en  croix; 
dii  moins,  c'est  ce  qu'on  est  porté  à  croire 
d'après  la  quantité  de  crucifix  qu'on  lui  at- 
tribue en  Italie,  et  qui,  s'ils  ne  sont  pas 
tous  sortis  de  la  même  main,  auront  sans 
doute  été  peints  d'après  un  type  commun 
qui  n'était  pas  celui  de  l'école  byzantine. 
Nous  avons  déjà  dit  comment  ce  type  avait 
dégénéré  au  point  de  ne  plus  exprimer  au- 
tre chose  que  la  souffrance  physique  :  l'af- 
faiblissement du  corps  qui  penchait  tout 
d'un  côté,  le  tiraillement  des  traits,  la  pâ- 
leur livide  des  chairs,  Jes  flots  de  sang  qui 
coulaient  de  chacune  des  plaies,  tout  cela 
avait  transformé  un  objet  d  adoration  en  un 
objet  de  dégoût,  qui  ne  pouvait  convenir 
aux  Chrétiens  occidentaux,  dont  l'imagina- 
tion était  plus  pure  et  plus  exigeante  que 
celle  des  Grecs.  Ce  fut  encore  Giotto  qui 
commença  la  réforme  sur  ce  point,  et  ce  qui 
prouve  qu'il  y  porta  un  autre  intérêt  que 
«  elui  qui  se  rapportait  à  la  pratique  de  son 
art,  c'est  qu'après  avoir  peint  un  crucifie- 
ment dans  l'église  de  l'Annonciation  à Gaëte, 
il  s'y  peignit  à  genoux  lui-même  au  pied  de 
la  croix  (543).  » 

Giotto  eut  de  nombreux  élèves;  mais 
avant  de  consacrer  quelques  détails  aux 
principaux  d'entre  eux,  nous  devons,  pour 
suivre  l'ordre  chronologique,  revenir  à  l'é- 
cole de  Sienne  que  nous  avons  laissée,  à  la 
mort  de  Guido,  son  illustre  chef,  ici,  M.  Rio 
sera  encore  notre  guide.  Pourrions-nous  en 
choisir  de  meilleur  que  celui,  de  tous  nos 
critiques,  qui  a  le  mieux  saisi  et  le  mieux 
exprimé  les  conditions  essentielles  de  la 
véritable  peinture  chrétienne?  Toutes  ses 
idées  sont  les  nôtres  ;  seulement ,  nous  ne 


(543)  Je  veux  parler  de  l'école  ombrienne  à  la- 
quelle appartiennent  Pérugin  et  sou  disciple  Ra- 
phaël. 

(543)  De  la  Poésie  chrétienne,  par  M.  A.-F.  Rio, 
p.  60-70. 

(544)  Elles  sont  conservées  dans  la  collection  de 
l'Academii-  dvs  beaux-arts  de  Sienne. 
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saurions  avoir  la  prétention  de  les  rendre 
avec  autant  de  justesse  et  de  poésie. 

Le  remarquable  tableau  de  Guido  de 
Sienne  (de  1221),  qu'on  voit  encore  aujour- 
d'hui dans  l'église  des  Dominicains,  et  que 
nous  avons  décrit  plus  haut,  est  contempo- 
rain de  la  cathédrale,  ainsi  que  des  fontai- 
nes et  aqueducs  dont  l'architecture  orna  la 
partie  inférieure  de  la  ville  maintenant  si 
déserte. 

«  Sienne  entrait  alors  dans  son  ère  de 
prospérité,  à  laquelle  la  victoire  de  Monte- 
Aperti,  remportée  en  1260  sur  les  Floren- 
tins, sert  pour  ainsi  dire  de  couronnement.  A 
celte  même  époque  appartiennent  Bona- 
mico ,  Parabuoi ,  Distisalvi,  qui  peignit  les 
livres  de  Commerling  dont  il  reste  encore 
plusieurs  couvertures  (544)  ;  et  sur  la  tin  du 
siècle  on  voit  apparaître  Duccio,  dont  on  a 
heureusement  conservé  le  grand  tableau  qui 
est  à  la  cathédrale,  et  auquel  il  travailla 
pendant  trois  ans  avec  tant  d'âme,  de  goût 
et  de  patience,  que  Rumorh  n'hésite  pas  à 
le  placer  au-dessus  de  tous  les  monuments 
qui  appartiennent  à  l'école  byzantino-ios- 
cane  (545),  sans  excepter  même  les  madones 
de  Cimabué.  Le  fameux  Ghiberti,  le  plus 
ancien  historien  de  l'art  en  Italie,  fait  à 
peine  mention  du  dernier,  et  il  n'est  pas 
difficile  de  voir  que  c'est  à  Duccio  qu'il 
donne  la  préférence  (546),  bien  qu'il  ne  lui 
attribue  pas,  comme  le  fait  Vasari,  l'inven- 
tion de  ces  dessins  en  clair-obscur  qu'on 
admira  tant  sur  le  pavé  du  dôme  de  Sienne, 
et  qui  remontent  tout  au  plus  à  la  moitié  du 
xm'  siècle.  On  voit  par  l'ouvrage  unique 
qui  nous  reste  de  lui  qu'il  s'écarta  peu  ues 
types  traditionnels,  et  que,  dans  1  expres- 
sion, il  visa  moins  à  la  dignité  qu'à  la  dou- 
ceur, ce  qui  lui  est  commun  avec  la  plupart 
des  peintres  de  cette  école,  sur  laquelle  son 
influence  demeura  visible  dans  tout  le  cours 
du  siècle  suivant. 

«  Quoique  la  fortune  de  la  république 
commençât  dès  lors  à  décliner,  la  peinture 
ne  participa  nullement  à  ce  déclin.  Outre 
que  c'est  l'époque  à  laquelle  les  peiutres 
s  organisèrent  en  corporation,  avec  des  sta- 
tuts qui  furent  approuvés  en  1355,  c'est 
aussi  celle  où  llorissait  Simon  Memmi,  ainsi 
qu'Ambroise  de  Lorenzo,  qui,  selon  toute 
apparence  étaient  frères,  et  qui  ornèrent 
leur  patrie  d'une  multitude  d'ouvrages  ad- 
mirables qui  subsistaient  presque  tous  du 
temps  de  Ghiberti.  11  parle  avec  un  enthou- 
siasme qui  ne  lui  est  pas  ordinaire  d'une 
grande  composition  dont  Ambroise  avait 
couvert  les  murs  d'un  cloître  où  il  avait  re- 
présenté la  vie  du  missionnaire  chrétien 
dans  toutes  ses  uhases  et  dans  toutes  ses 


(545)  C'est  ainsi  que  Rumorh  caractérise  la  pé- 
riode durant  laquelle  l'art  moderne  n'est  pas  encore 
entièrement  affranchi  du  style  byzantin. 

(546)  Il  nomme  à  peine  Cimabué;  et  Cennino 
Ce nnini,  qui  remonte  jusqu'à  Giotto,  ne  le  nomme 
point  du  tout. 
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épreuves.  On  y  voyait  un  jeune  homme  qui 
prenait  l'habit  religieux;  plus  loin,  il  joi- 
gnait ses  supplications  à  celles  de  plusieurs 
de  ses  frères,  afin  d'obtenir  d'être  envoyé 
en  Asie,  pour  convertir  les  Sarrasins;  on 
vus  ait  ensuite  leur  départ,  leur  arrivée  près 
du  sultan,  qui  les  faisait  attacher  à  un  po- 
teau et  battre  de  verges,  les  bourreaux  fati- 
gués et  en  sueur,  leUœuple  qui  écoutait  la  pa- 
role de  ces  apôtres,  môme  après  que  l'ordre 
de  les  suspendre  a  un  arbre,  avait  été  exé- 
cuté; plus  loin,  le  sultan  leur  faisait  tran- 
cher la  tôle  ;  puis,  après  leur  décapitation, 
il  s'élevait  une  tempête  accompagnée  d'é- 
clairs, de  tonnerre,  de  grêle  et  de  tremble- 
ment de  terre  ;  il  y  avait  des  arbres  oui 
pliaient,  d'autres  qui  étaient  brisés,  et  les 
assistants  effrayés  cherchaient  à  se  couvrir 
les  uns  de  leurs  vêtements,  les  autres  de 

leurs  boucliers  (546*)  

c  Le  seul  ouvrage  bien  authentique  qu'on 
connaisse  de  Pierre  Lorenzo  se  trouve  dans 
la  sacristie  du  dôme  de  Sienne.  Son  nom  y 
est  inscrit  avec  la  date  (1342).  11  a  voulu 
représenter  quelques  traits  de  la  vie  de 
saint  Jean-Baptiste;  du  reste,  il  y  a  une  si 
parfaite  ressemblance  entre  son  style  et  ce- 
lui de  son  frère  Ambroise,  jusque  dans  les 
moindres  détails,  que  partout  ou  l'inscrip- 
tion manque  il  est  impossible  de  ne  pas  les 
confondre. 

«  Ainsi,  nous  n'attribuerions  exclusive- 
ment ni  à  l'un  ni  a  l'autre  des  deux  frè- 
res le  grand  ouvrage  qui  est  dans  le  Campo- 
Santode  Pise,  et  qui  tepréscnte  la  vie  exté- 
rieure des  Pères  du  désert.  Malgré  le  man- 
que de  perspective  et  les  incorrections  du 
dessin,  ce  n'en  est  pas  moins  un  rhef-d 'œu- 
vre de  grâce  et  de  simplicité  naïve.  On  voit 
saint  Paul  visité  par  saint  Antoine  dans  sa 
solitude,  la  mort  du  premier,  les  deux  lions 
qui  lui  creusent  un  tombeau  ;  les  tentations 
de  saint  Antoine,  le  Christ  qui  lui  apparaît 
pour  le  consoler;  saint  Hilarioo,  qui,  d'un 
signe  de  croix,  chasse  un  dragon  qui  infes- 
tait la  Dalmatie  ;  sainte  Marie  égyptienne 
recevant  l'Eucharistie  des  mains  du  bien- 
heureux Zozime  ;  l'histoire  touchante  des 
deux  amis  Onulre  et  Panuze,  le  palmier  mi- 
raculeux dont  un  rameau  fleurissait  chaque 
mois  pour  les  nourrir;  les  aventures  si  con- 
nues de  sainte  Marine  ;  enûn  les  différentes 
occupations  des  moines,  dont  les  uns  tissent 
des  nattes  de  jonc,  d'autres  écoulent  la  pa- 
role de  Dieu,  d'autres  sont  absorbés  par  la 
contemplation  :  en  un  mot,  tout  ce  qui  pou- 
vait occuper  le  corps  ou  l'esprit  de  ces  saints 
cénobites  dans  leur  solitude  y  est  repré- 
senté ou  au  moins  indiqué. 

«  La  vie  des  Pères  du  désert  était  donc 
un  des  sujets  favoris  adoptés  par  cette  école, 
et  empruntés  par  elle  à  la  tradition  la  plus 
jure  des  traditions  byzantines.  Cette  prédi- 
ection  s'explique  et  par  la  vénération  dont 
eur  mémoire  était  l'objet  et  surtout  uar 

(5W*)  La  description  de  ce  tableau,  mutilée  dans 
Vasari,  est  fort  exactement  traduite  par  Rumorh 
f/iofa«  nnche  For$chungent  I,  B.,  $  8). 

Diction -s.  d'Estu^tiqlk. 
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l'admirable  instinct  qui  dirigeait  les  pein- 
tres naïfs  de  cette  première  époque  dans  le 
choix  de  leurs  représentations.  Assurément 
ils  ignoraient  que  les  germes  de  poésie  con- 
tenus dans  les  biographies  de  saint  Jérôme, 
ne  pouvaient  se  développer  et  parvenir  à 
l'état  de  floraison  que  |*r  l'entremise  do 
la  peinture,  et  il  ne  leur  était  jamais  venu 
dans  l'esprit  de  comparer  le  parti  qu'en  pou- 
vait tirer  le  drame  ou  la  sculpture  avec  celui 
qu'ils  savaient  en  tirer  eux-mêmes.  Et  ce- 
pendant, ils  s'y  complaisaient  comme  dans 
leur  élément  naturel;  ils  devinaient  que 
cette  variété  d'expressions  et  d'attitudes  avec 
tout  cet  entourage  de  solitude  calme  et  de 
simplicité  rurale  ne  pouvait  être  rendue 
dans  toute  sa  vérité  que  par  des  lignes  et 
des  couleurs,  et  que  cette  belle  poésie  n'é- 
tait guère  susceptible  d'une  autre  forme. 

■  Simou  Memmi,  contemporain  et  compa- 
triote des  deux  Lorenzo,  a  sur  eux  l'immense 
avantage  d'avoir  été  l'ami  de  Pétrarque,  qui 
fait  de  lui  une  très-honorable  mention,  non- 
seulement  dans  ses  sonnets,  mais  encore  dans 
ses  lettres,  où  il  dit  qu'il  a  connu  deux  grands 
peintres,  Giotto  de  Florence  et  Simon  de 
Sienne  (547),  considérant  ce  dernier  comme 
un  artiste  tout  à  fait  indépendant  de  l'autre, 
et  les  mettant  tous  deux  sur  la  même  ligne. 
Ghiberti,  qui  avait  vu  leurs  ouvrages,  et  qui 
considérait  les  deuxécoles,  florentine  et  sien- 
noise,  comme  distinctes,  fait  de  Simon  un 
très-bel  éloge,  mais  sans  ajouter  un  seul 
mot  qui  pût  faire  soupçonner  que  Giotto  eût 
été  son  maître,  bailleurs,  en  comparant 
leurs  travaux,  on  remarque  entre  eux  de 
notables  différences,  non-seulement  pour 
l'exécution  mécanique,  mais  encore  dans  le 
détail  des  formes  comme  dans  la  manière 
d'ordonner  et  dégrouper  les  figures,  qui,  do 
plus,  ont  ordinairement  dans  les  tableaux 
de  Simon  Memmi  les  joues  plus  pleines  et 
j 'lus  rondes. 

«  Il  a  été  tout  aussi  heureusement  inspiré 
que  ses  devanciers  dans  le  choix  de  ses 
compositions,  tirées  pour  la  plupart  de  la 
vie  Je  quelque  saint  populaire,  comme  l'his- 
toire de  saint  Dominique,  qu'il  peignit  dans 
la  chapelle  des  Espagnols  à  Florence,  et 
celle  de  saint  Reimer,  qu'il  divisa  en  plu- 
sieurs  compartiments  dans  le  Campo-Santo 
de  Pise.  A  ce  dernier  ouvrage  se  rattache 
une  circonstance  touchante,  que  les  histo- 
riens de  l'art  n'auraient  pas  dû  passer  sous 
silence  :  c'est  qu'en  1356  la  peste  qui  régnait 
à  Naples  et  en  Sicile,  pénétra  par  Gênes 
dans  la  ville  de  Pise,  où  elle  enlevait  plus 
de  trois  cents  victimes  par  jour,  et  que  le 
sénat  et  le  peuple  étant  allés  pieds  nus,  et 
en  habits  de  pénitence,  prier,  pleurer,  et 
crier  miséricorde  auprès  du  tombeau  de  saint 
Ramier,  le  fléau  cessa  ses  ravages  à  l'instant 
même.  Or,  il  est  prouvé  par  des  documents 
authentiques  que  Simou  Memmi  fut  appelé 
par  les  Pisans  immédiatement  après  cette  dô- 

(547)  Duo  ego  nori  pictoret  egregiot...  Jeetum  Flo- 
renlinum  cieem,  cujus  inter  moderna  (ama  ingent  e*tt 
et  Simonem  Senemem. 
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livranee  miraculeuse,  de  sorte  que  la  pein- 
ture qu'on  voit  au  Campo-Sanlo  est  encore 
plus  une  œuvre  de  piété  qu'une  œuvre  d'art, 
ou  plutôt,  c'est  un  magnifique  exvoto,  des- 
tiné à  éterniser  le  souvenir  d'un  bienfait  et 
la  reconnaissance  qu'il  a  provoquée. 

«  Tout  était  mystère  et  poésie  dans  l'his- 
toire de  ce  saint*  personnage.  Dans  une  vi- 
sion qu'il  avait  eue  dans  sa  jeunesse,  un  ai- 
gle lui  avait  apparu  portant  dans  son  bec 
une  lumière  enflammée  et  lui  disant  :  Je 
viens  de  Jérusalem  pour  éclairer  les  nations. 
Sa  vie  avait  été  remplie  des  aventures  les 
plus  merveilleuses;  et  à  sa  mort,  arrivée  le 
17juiu  1361,  toutes  les  cloches  de  Pise  s'é- 
taient spontanément  ébranlées;  l'archevêque 
Villa 1 1 1,  couché  sur  un  lit  de  douleur  depuis 
deux  ans,  s'était  levé  tout  guéri  de  ses  infir- 
mités pour  officier  solennellement,  et  au 
moment  de  supprimer  le  Gloria  in  excelsis, 
comme  c'est  l'usage  pour  la  messe  des  morts, 
un  chœur  d'anges  l'avait  entonné  au-dessus 
de  l'autel  avec  un  accompagnement  spontané 
de  l'orgue;  telle  était  la  suavité  et  l'harmo- 
nie de  ce  concert  angélique,  que  les  assis- 
tants se  figuraient  que  le  ciel  venait  de  s'en- 
tr'ouvrir  (548).  11  y  avait  plus  de  deux  siè- 
cles que  cette  légende  passait  de  bouche  en 
bouche  et  de  génération  en  génération  , 
quand  les  principaux  traits  de  la  vie  du 
saint  auquel  elle  se  rapportait  furent  fixés 
sur  les  murailles  du  Campo-Santo,  par  un 
artiste  dont  les  principaux  movens  de  suc- 
cès étaient  dans  sa  sympathie  pour  ceux  qui 
employaient  son  pinceau. 

«  A*part  la  circonstance  de  la  peste,  la 
grande  composition  de  la  chapelle  des  Es- 
pagnols est  plus  intéressante  en  elle-même 
ixmr  la  richesse  et  la  variété  des  détails,  pour 
les  inventions  pittoresques,  et  pour  l'abon- 
dance et  la  naïveté  des  inventions  poétiques. 
11  est  assez  étonnant  que  Ghiberti  n'en  fasse 
point  mention;  mais  elle  a  été  décrite  fort 
au  long  par  Vasari. 

•  Les  deux  Lorenzo  et  Simon  Memmi  ap- 
partiennent à  la  première  moitié  du  xiv*  siè- 
cle, et,  si  l'on  en  juge  par  la  quantité  d'ar- 
tistes nationaux  et  étrangers  dont  les  noms 
sont  inscrits  dans  les  archive»  de  la  ville 
ou  dans  les  protocoles  de  délibérations  pu- 
bliques, la  seconde  moitié  ne  dut  pas  être 
moins  féconde  (549).  Mais  celte  fécondité 
fut  purement  numérique,  et  à  Sienne  encore 
plus  qu'à  Florence,  la  peinture  sembla  rester 
stationnaire  jusqu'au  commencement  du 
siècle  suivant  (550).  » 

Revenons  aux  élèves  du  Giotto.  Le  nom- 
bre en  fut  prodigieux,  et  leurs  peintures  se 

(548)  Celte  magnifique  légende  se  trouve  dans  un 
manuscrit  qui  contient  les  Vies  des  saints  de  Pise 
et  qu'on  m'a  communiqué  dans  la  bibliothèque  du 
i  ou  vent  de  Sainte-Catherine. 

(549)  On  y  trouve  des  peintres  venus  de  Pérouse, 
d'Orvieto,  de  Pistoie  et  méaie  d'Allemagne.  Voy. 
Luui,  Storia  pitior.  uuola  Senete. 

(550)  De  la  poésie  de  l'art,  p.  47-58. 

(551)  Par  le  caractère  général  de  tète,  les  yeux 
luugs  et  petits,  très  -  rapproches  vert  la  racine  du 
ul'Z  et  limités  par  deux  lignes  presque  parallèles. 
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ressemblent  toutes  au  premier  aspect  (551). 
Les  trois  plus  célèbres  furent  Slelano,  Taddeo 
Gaddi  et  André  Orcagna. 

«  Stefano  est  le  premier  qui  se  soit  atta- 
ché à  faire  sentir  le  nu  sous  les  plis  des 
draperies, et  qui  ait  tenté  des  raccourcis  avec 
quelque  hardiesse  dans  les  bras  et  dans  les 
jambes  de  ses  figures.  Les  peintures  à  fres- 
que dans  le  cloître  du  Saint-Esprit  à  Flo- 
rence excitèrent  une  admiration  universelle* 
à  cause  de  l'illusion  produite  |  ar  la  combi- 
naison et  la  proportion  des  lignes  d'archi- 
tecture. C'était  un  premier  essai  de  perspec- 
tive linéaire.  Comme  il  s'était  déjà  fait  un 
nom,  du  vivant  de  Giotto,  il  fut  chargé  de 
conlinuer  plusieurs  de  ses  travaux  après  sa 
mon.  L'église  de  Saint-François  à  Assise 
552),  celle  de  Saint-Pierre  à  Home  reçurent 
e  tribut  de  son  pinceau  ;  Mathieu  Visconti 
le  fil  venir  à  Milan  où  Giotto  avait  déjà  tra- 
vaillé ;  mais  la  mort  ne  laissa  pas  a  son  élève 
le  temps  de  finir  les  belles  choses  qu'il  y 
avait  commencées. 

«  Taddeo  Gaddi,  le  disciple  chéri  de  Giotto 
qui  l'avait  tenu  sur  les  fonts  baptismaux, 
marcha  plus  fidèlement  encore  que  Stefano 
sur  les  traces  de  son  maître,  n'aspirant  ja- 
mais à  grandir  sa  manière  et  se  contentant  de 
la  surpasser  quelquefois  par  la  fraîcheur  et 
la  vivacité  de  son  coloris.  Tel  est  le  juge- 
ment qu'en  a  porté  Vasari,  mais  auquel  ou 
n'est  pas  tenu  de  souscrire  sans  examen, 
quand  on  lit  le  témoignage  bien  différent 
nue  Ghiberti  a  rendu  du  môme  peintre,  à 
1  occasion  d'un  tableau  qui  se  trouvait  de 
son  temps  dans  l'église  des  Servites,  et  qu'il 
mettait  au  nombre  des  plus  beaux  qu'il  eût 
jamais  vus. 

a  Aujourd'hui  même  on  voit  dans  une  cha- 
pelle de  l'église  de  Santa-Croce,  un  ouvrage 
remarquable  autant  par  sa  beauté  que  par 
son  étendue,  et  dont  Vasari  lui-même  n'a 
pas  méconnu  l'importance;  c'est  la  représen- 
tation d'une  légende  tirée  de  l'histoire  de 
la  sainte  Vierge.  Dans  le  compartiment  su- 
périeur on  aperçoit  un  berger  qui  semble 
préluder  sur  sa  flûte  pendant  que  ses  brebi» 
s'abreuvent  à  une  source  voisine.  Dans  le 
compartiment  inférieur,  sainte  Anne  ac- 
cueille saint  Joachim  à  son  retour  avec  un 
air  de  cordialité  touchante.  D'un  côté,  c'est 
la  naissance  de  la  Vierge,  et  les  caresses 
dont  elle  est  l'objet  sont  admirablement  ren- 
dues; de  l'autre,  c'est  son  mariage,  et  là  on 
ne  peut  s'empêcher  d'admirer  la  naïveté  et  la 
grâce  unies  au  mouvement  et  à  la  variété  des 

physionomies  (553). 

«  Giottino  fut  aussi  un  artiste  de  progrès, 

(552)  Les  peintures  de  Stefano  dans  l'église  d'As- 
sise, bien  que  non  achevées,  étaient  celles  que  Va- 
sari admirait  le  plus. 

(555)  Nous  devons  au  moins  une  mention  à  deux 
autres  peintres  remarquables  de  l'école  de  Giotto, 
qui  florirenl  à  la  môme  époque  :  Pierre  Laurati  et 
bufiamalcco.  Le  premier  travaillait  à  Sienne  de  1527 
a  1542,  et  hors  de  Sienne  jusqu'en  1555.  Les  prin- 
cipaux sujets  qu'il  a  traites  sont  :  la  trahison  de 
Judas,  caisson  qui  renferme  plus  de  vingt  figures, 
et  les  Mystères       a  leli^it.u  eliuln'nu.-  <i  v-huil 
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bien  que  son  nom  semble  impliquer  que  son 
talent  fût  un  diminutif  de  celui  de  Giotto. 
Le  dernier  avait  déjà  été  surpassé  par  Tad- 
deo  Gaddi,  par  la  grâce  dos  ligures,  mais  la 
palme  lui  était  toujours  resiée  pour  le  des- 
sin, pour  le  caractère,  et  pour  tout  ce  qui 
demande  du  sérieux  dans  l'expression.  Giot- 
tino,  sous  chacun  de  ses  rapports  aussi  bien 
que  pour  l'harmonie  des  couleurs,  laissa 
tous  ses  devanciers  derrière  lui,  et  il  sut 
mieux  qu'aucun  d'eux  par  d'heureux  mou- 
vements de  la  tête  et  des  membres,  tirer  un 
parti  admirable  de  la  représentation  de  la 
figure  humaine.  On  peut  en  juger  par  ses 
belles  peintures  à  fresque  de  l'église  de 
Sania-Croce,  qui  heureusement  sont  très- 
bien  conservées,  et  qui  justifient  pleinement 
l'éloge  que  Ghiberti  et  Vasari  se  sont  accor- 
dés à  en  faire.  Elles  représentent  l'his- 
toire de  Constantin  et  les  miracles  de  saint 
Sylvestre.  C'est  le  seul  entre  tous  les  ou- 
vrages du  xiv*  siècle,  qui  fasse  un  peu  pres- 
sentir de  loin  la  manière  adoptée  plus  tard 
par  Masaccio,  dans  la  représentation  de  ce 
genre  de  sujets. 

<  On  peut  dire  qu'aucun  artiste  de  cette 
école  ne  cultiva  la  peinture  avec  autant 
d'enthousiasme  et  de  désintéressement,  te 
qui  1»  ti;  tomber  dans  une  extrême  pauvreté 
dont  il  ne  se  plaignit  jamais.  La  solitude 
eut  toujours  pour  lui  un  attrait  irrésistible, 
et  ce  goût  ayant  renforcé  ses  dispositions 
naturelles  à  là  mélancolie,  il  mourut  de  con- 
somption presque  à  la  fleur  de  l'âge  (554). 

«  André  Orcagna  fut  le  Michel-Ange  de 
sou  siècle;  comme  lui,  il  cultiva  avec  un 
grand  succès  la  sculpture,  l'architecture  et 
U  peinture;  comme  lui,  il  composa  des  son- 
nets et  fut  admirateur  passionné  du  Daute, 
sur  lequel  il  exerça  comme  lui  son  pinceau. 
En  un  mot,  c'est  lui  qui  sert  de  clôture  à  la 
période  commencée  par  Giotto,  et  qui  sem- 
ble ouvrir  une  ère  nouvelle  à  la  peinture, 
comme  nous  avons  vu  qu'il  l'avait  fait  pour 
la  sculpture  et  l'architecture. 

«  Deux  ouvrages  importants  d'Orcagna 
ont  été  conservés,  l'un  au  Campo-Santo  de 
Pise,  l'autre  dans  une  chapelle  de  Sanla- 
Maria  Novella  à  Florence.  Le  premier  re- 
présente le  Triomphe  de  la  mort,  le  Jugement 
universel  et  l'Enfer  qu'il  n'eut  pas  le  temps 

tableaux  réunis  en  un  seul,  qui  représentent  :  l'An- 
nonciation, la  Naissance  de  Jésus-Cbrist,  i'Adora- 
Uod  des  mages,  Jésus-Christ  instruisant  dans  le 
lemple,  la  Cène,  Jésus-Christ  en  prières,  la  Trahi- 
son de  Judas,  au  bas  du  tableau.  Au  milieu,  Jésus- 
Christ  sur  la  croix  ;  à  gauche,  dans  la  neuvième 
séparation,  trois  saints  ;  a  droite,  saint  Christophe, 
une  sainte  et  un  évéque.  Ce  tableau  se  termine  en 
angle  aigu. 

Duffanialco  florissait  en  1351  ;  son  tableau  prin- 
cipal est  nu  tabernacle,  remarquable  par  te  goût  et 
l'harmonie  qui  ont  présidé  à  son  ordonnance  géné- 
rale et  à  la  disposition  des  personnages  qui  y  sont 
représentes.  Dans  le  tableau  du  milieu,  on  voit  la 
Vierge  assise  lenaut  l'Enfani  Jésus  ;  saint  Paul  avec 
son  epée;  un  saint  tenant  un  livre;  sainte  Cathe- 
rine d'Alexandrie  ;  saint  Antoine  avec  son  bâton. 
Sur  le  volet  gauche,  en  haut,  l'ange  qui  annonce;  au 
l«s  saint  Jean- Baptiste  portant  une  croix  cl  une 
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d'achever.  Toute  cette  composition  porta 
l'empreinte  du  terrorisme  mystique  qui  do- 
mine dans  la  première  partie  de  la  Divine 
Comédie,  et  je  n'ai  pas  été  surpris  de  voir 
célébrer  la  messe  des  morts  là  plutôt  qu'ail- 
leurs le  lendemain  de  la  féte  de  Tous  les 
Saints.  Mais,  ce  n'est  pas,  comme  on  le  croit 
communément,  la  représentation  des  neuf 
cercles  de  l'enfer  tels  qu'ils  sont  décrits  dans 
l'incomparable  poëme  du  Dante.  Le  peintre 
s'est  inspiré  du  génie  du  poète ,  mais  il  s'est 
chargé  de  féconder  à  sa  manière  les  pré* 
cieux  germes  qu'il  lui  empruntait;  et  je 
crois  qu'à  l'exception  de  cette  tête  de  Luci- 
fer, broyant  un  pécheur  avec  chacune  de 
ses  trois'gueules  ,  aucune  conception  origi- 
nale n'a  été  littéralement  reproduite  par  le 
pinceau.  En  tous  cas,  cette  prétendue  imi- 
tation n'aurait  eu  lieu  que  pour  l'enfer,  et  )e 
triomphe  de  la  mort  appartiendrait  toujours  à 
Orcagna,  aussi  bien  pour  l'invention,  que 
pour  l'exécution,  et  c'est  sans  contredit  la  par- 
tie la  plus  importante  de  l'ouvrage,  celle  qui 
supposo  le  plus  de  grandeur  dans  les  idées, 
et  le  plus  de  richesse  dans  l'imagination. 

«  Mais  c'est  surtout  dans  la  chapelle  Strozzi, 
à  Florence,  qu'on  peut  admirer  la  grâce,  l'é- 
nergie, et  la  fécondité  de  son  pinceau.  On 
y  voit  encore  l'enfer  divisé  en  cercles  comme 
au  Campo-Santo  de  Pise;  mais  à  l'exception 
du  plan  et  de  la  distribution  dos  parties, 
tout  l'ouvrage  primitif  a  disparu  sous  le  bar- 
bouillage dont  on  a  tenté  de  le  rajeunir. 
Heureusement  le  reste  n'a  pas  subi  la  mémo 
opération,  et  surtout  le  ravissant  tableau 

2ui  est  à  l'autel  et  qui  porte  la  date  de  1357, 
poque  à  laquelle  André  n'avait  pas  encore 
trente  ans  (555).  11  y  a  certaines  têtes  qui 
présentent  une  intensité  d'expression  dont 
nul  peintre  avant  lui  n'avait  approché.  Dans 
la  peinture  à  fresque  qui  représente  le  ju- 
ement  dernier,  il  y  a,  parmi  les  élus,  des 
gures  de  femmes  d'une  beauté  si  céleste, 
l  avant-goût  de  la  béatitude  éternelle  est  si 
bien  exprimé  sur  leurs  visages,  qu'on  serait 
tenté  de  croire  que  l'école  ombrienne  en  a  dé- 
robé secrètement  quelques-uns  de  ses  types  1 
«  Il  importe  de  signaler  l'inllùence  que  le 
poëme  du  Dante  commença  alors  à  exercer 
sur  l'imagination  des  artistes,  el  par  leur 
intermédiaire  sur  celle  du  peuple. 

inscription  illisible,  mais  où  l'on  peut  reconnaître 
de»  caractères  grecs  ;  un  saint  qui  peut  èlre  un  saint 
Antoine;  une  sainte  tenant  un  cœur  enflammé.  Sur 
le  volet  droit,  en  haut,  une  Vierge  annoncée;  en 
bas,  Jésus  Christ  sur  la  croix,  Marie,  un  saint,  une 
Sainte  femme  à  genoux  embrassant  la  croix.  (  Le» 
Peintre»  primitif»,  p.  36-38.) 

(554)  Indépendamment  deGioltino,  on  remarque, 
dans  un, rang  inférieur,  Agnolo  Gaddi ,  fils  de  Tad- 
deo.dont  on  a  encore  un  grand  nombre  de  pein- 
tures dans  l'église  de  Santa-Croce,  et  Antoine  1k 
Vénitien,  son  élève,  qui  lui  lut  bien  supérieur  dam» 
une  grande  composition  qu'il  Ht  au  Campo-Santo  de 
Pise,  et  qui  est  regardée  comme  l'ouvrage  le  plu* 

{arfait.  11  acheva  d'y  peindre  la  légende  de  saint 
lainier,  commencée  par  Simon  Memmi.  {Note  de 
fauteur.) 

^555)  Il  avait  soixante  ans  quand  il  mourut,  eu 
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«  L  exemple  donné  par  Orcagna  fut  imité 
dans  -plusieurs  villes  d'Italie,  et  l'on  vit  les 
neuf  cercles  de  l'enfer  représentés  à  saint  Pé- 
trone de  Bologne,  à  Tolentino,  dans  une  ab- 
baye du  Frioul,è  Volterra,  etc.  Il  fel  lut  à  peine 
un  demi-siècle  à  la  Divine  Comédie,  pour 
prendre  rang  parmi  les  légendes  populaires 
et  parmi  les  chefs-d'œuvre  du  génie  humain, 
remplissant,  en  quelque  sorte,  tout  l'entre- 
deux.  Là  se  trouvait  tout  un  système  de 
créations  idéales,  qui  ne  pouvait  manquer 
de  faciliter  à  Part  son  essor  vers  les  régions  su- 
périeures. Les  astres  de  science  et  de  sainteté 
qui  avaient  apparu  en  Italie,  saint  François, 
saint  Dominique,  saint  Thomas  y  étaient 
l'objet  d'un  enthousiasme  qui  n'avait  jamais 
été  si  profondément  senti  ni  surtout  si  poé- 
tiquement exprimé.  Ce  fut  une  source  nou- 
velle d'inspiration  pour  les  peintres,  et  c'est 
sans  doute  par  suite  de  cette  influence  si 
manifeste  dans  l'école  d'Orcagna,  que  Traïni, 
le  meilleur  de  ses  disciples,  a  composé  le 
magnifique  tableau  qui  est  dans  l'église  de 
Sainte-Catherine  à  Pise,  et  qui  représente 
saint  Thomas  foulant  aux  pieds  les  hérésies 
vaincues  et  recevant  du  Christ  placé  au-des- 
sus de  sa  tftte,  les  rayons  de  la  lumière  di- 
vine qui,  après  s'être  concentrés  dans  l'ange 
de  l'école  comme  dans  un  foyer,  se  réflé- 
chissent sur  la  foule  de  ses  auditeurs  parmi 
lesquels  on  distingue  des  moines,  des  doc- 
teurs, des  évêquos,  des  cardinaux  et  môme 
des  papes. 

«  Maintenant  résumons  les  progrès  que  la 
peinture  a  faits,  et  les  principaux  traits  qui 
la  caractérisent  dans  la  période  que  nous 
venons  de  parcourir. 

«  D'abord  les  entraves  byzantines  ont  été 
brisées,  et  comme  pour  rendre  tout  retour  à 
ces  misérables  traditions  impossible,  l'art 
s'est  principalement  alimenté  de  légendes 
comparativement  modernes,  et  exclusive- 
ment en  vogue  parmi  les  chrétiens  occiden- 
taux.Les  croisades  sont  venues  qui  ont  ache- 
vé de  mettre  au  grand  jour  l'ineptie  et  la 
lâcheté  des  Grecs  :  et  tel  a  été  l'effet  rétroac- 
tif de  cette  antipathie  entre  les  deux  peuples, 
que  les  Pères  de  l'Eglise  grecque  ont  rare- 
ment été  mêlés  aux  Pères  de  l'Kglise  latine 
dans  les  représentations  religieuses.  Saint 
Jérôme,  saint  Augustin,  saint  Grégoire  le 
Grand,  saint  Ambroise,  ont  été  placés  im- 
médiatement après  les  quatre  évangélistes, 
puis  est  venu  saint  François  et  son  sanctuai- 
re d'Assises,  centre  d'inspirations  et  de  pè- 
lerinages pendant  toute  la  durée  du  xiv'  siè- 
cle :  là,  tous  les  artistes  de  quelque  renom 
se  sont  prosternés  l'un  après  l'autre,  et  ont 
tracé  sur  les  murs  du  templo  le  pieux  hom- 
mage de  leur  pinceau.  Les  innombrables 
couvents  de  Francix-ains,  fondés  sur  toute 
la  surface  de  l'Italie,  ont  multiplié  à  l'infini 
les  représentations  du  même  sujet,  avec  le- 
quel les  peintres,  les  religieux  et  le  peuple 
ont  Uni  par  être  aussi  familiarisés  qu'avec 
la  passion  même  de  Jésus-Christ. 

«  Si  l'histoire  de  saint  Dominique  n'a  pas 

(5261  Vasari,  Vita  di  Bufamaleco. 
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été  aussi  fréquemment  exploitée,  la  raison 
en  est  dans  la  différence  originelle  qui  exis- 
te entre  les  deux  institutions,  et  qui  ne 
pouvait  échapper  àcet  instinct  infaillible  qui 
guidait  les  artistes  dans  le  choix  de  leurs  su- 
jets. L'ordre  des  Dominicains  avait  été  spé- 
cialement fondé  dans  un  but  d'action,  et 
celui  des  Franciscains,  dans  un  but  de  con- 
templation ,  lequel  s'accordait  beaucoup 
mieux  avec  le  butetfesraoyensdela  peinture. 

«  Le  goût  pour  les  sujets  dramatiques  ne 
s'est  pas  emore  annoncé  :  malgré  l'exem- 

f)le  donné  par  les  artistes  qui  avaient  peint 
e  ménologe  de  l'empereur  Basile,  on  n'a 
)as  encore  exploité  comme  matière  de  l'art 
es  actes  des  martyrs,  recueil  inépuisable  de 
germes  pleins  de  vie,  dont  la  mise  en  œu- 
vre ne  s'accorde  pas  aussi  bien  que  les  su- 
jets mystiques  avec  la  simplicité  calme  et 
majestueuse  d'une  époque  qu'on  peut  appe- 
ler primitive.  D'autres  temps  amèneront 
d'autres  choix  et  d'autres  inspirations.  Des 
améliorations  notables  ont  été  introduites 
dans  les  procédés  techniques,  dans  la  com- 
position des  couleurs,  dans  le  dessin  des  li- 
gures, dans  la  liaison  ues  groupes,  dans  la 
perspective  linéaire  et  même  dans  l'expres- 
sion, qu'on  a  su  rendre  plus  gracieuse.et  plus 
variée. 

«  Les  progrès  de  tout  genre  faits  par  l'école 
de  Florence  ont  profité  aux  autres  villes 
d'Italie,  qui  ont  appelé  des  artistes  floren- 
tins ou  leur  otit  envoyé  des  disciples.  Cet 
échange  n'a  pas  discontinué  depuis  Giotto; 
et  pour  ne  parler  que  de  la  famille  des  Can- 
di, nous  voyons  sortir  de  leur  atelier  un 
Antoine  de  Venise,  un  autre  Antoine  de  Fer- 
rare,  et  un  Etienne  de  Vérone.  D'une  autre 
part,  la  route  qui  conduit  à  Saint-Pierre  de 
Rome  est  trop  fréquentée  pour  que  les  com- 
munications languissent  jamais  de  ce  côté- 
là.  Naples  ne  se  réveille  pas  encore,  mais 
Naples  est  un  débris  de  civilisation  byzan- 
tinequ'une poignée  d'aventuriers  Normands 
a  bien  puconquérir,  mais  non  pas  régénérer. 

«  Quant  à  la  matière  sur  laquelle  l'art 
s'est  exercé,  elle  a  été  exclusivement  chré- 
tienne, et  on  peut  la  trouver  tout  entière 
dans  les  litanies  qui  étaient  dès  lors  la  for- 
mule favorite  delà  dévotion  populaire.L'ar- 
tiste  qui  avait  la  conscience  de  sa  haute  vo- 
cation se  regardait  comme  l'auxiliaire  du 
prédicateur,  et  dans  la  lutte  continuelle  que 
l'homme  a  à  soutenir  contre  ses  mauvais 
penchants,  il  prenait  toujours  le  parti  de  la 
vertu.  Ce  n'est  pas  seulement  prouvé  par 
l'empreinte  si  profondément  religieuse  que 
portent  les  monuments  qui  restent,  j'en  trou- 
ve une  preuve  plus  directe  et  plus  décisive 
dans  ces  paroles  de  Butfamalcco,  l'un  des 
élèves  de  Giotto:  «  Nous  autres  peintres, 
«  nous  ne  nous  occupons  d'autre  chose  que 
«  de  faire  des  saints  et  des  saintes  sur  les 
«  murs  et  sur  les  autels,  ahn  que  par  ce 
«  moyen  les  hommes,  au  grand  dépit  des  de- 
«  mons,  soient  plus  portés  à  la  vertu  ut  à 
«  la  piété  (556). 
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«  C'était  le  luôme  esprit  d'édilicalion  mu- 
tuelle qui  avait  présidé  à  la  fondation  de 
la  confrérie  des  peintres  sous  la  protection 
de  saint  Lue,  Tannée  1350.  Us  avaient  leurs 
réunions  périodiques,  non  pas  pour  se  com- 
muniquer leurs  découvertes  ou  pour  déli- 
bérer sur  l'adoption  de  nouvelles  méthodes, 
mais  tout  simplement  pour  chanter  les 
louanges  de  Dieu  :  Per  rendere  Iode  e  grazie 
a  Dio. 

«  Avecces  pieuses  préoccupations,  l'atelier 
du  peintreétait  pour  ainsi  dire  tranforraé  en 
oratoire,  et  la  môme  chose  avait  lieu  pour 
le  sculpteur,  pour  le  musicien  et  pour  le 
poëte,  à  cette  époque  de  merveilleuse  unité, 
où  tous  les  genres  d'inspirations  découlaient 
de  la  même  source  et  concouraient  instinc- 
tivement au  mêruehut.  De  là  résultait  encore 
entre  les  Artistes  et  le  peuple  une  intime 
sympathie  qui  se  manifestait  ou  avec  éclat, 
comme  pour  la  madone  de  Cimabué,  ou 
d'une  manière  encore  plus  touchante.comme 
quand  le  peintre  Barna  mourut  d'une  chute 
dans  l'église  de  San-Gimignano  ,  et  que 
les  habitants  venaient  tous  les  jours  sus- 
pendre à  son  tombeau  des  épitaphes  lati- 
nes ou  en  langue  vulgaire  (Vasari,  Vie  de 
Barna)  (557).  » 

Oui,  cette  merveilleuse  époque  dont  la 
plume  exercée  de  M.  Rio  vient  de  nous  tra- 
cerl'esquisse  non  moins  fidèle  que  poétique, 
lui  la  belle  époque  de  la  peinture  chrétien- 
ne. Nous  n'héMtons  |>as  à  la  mettre  (en  y 
comprenant  l'école  mystique  (558)  propre- 
ment dite  qui  en  fut  la  plus  haute  expres- 
sion), au-dessus  de  toutes  les  autres,  môme 
au-dessus  de  colle  do  Raphaël,  dans  sa  se- 
conde manière.  Aucune,  en  effet,  n'a  réuni 
comme  elle,  soit  quant  à  la  nature  des  su- 
jets, soit  quant  à  leur  mise  en  scène, à  leurs 
accessoires  et  au  genre  d'expression  qu'ils 
réclament,  soit  quant  à  l'inspiration  tendre, 
naïve  et  profondément  religieuse  des  pein- 
tres pieux  qui  les  ont  traité*, aucune,  dis-je, 
n'a  réuni,  comme  elle, toutes  les  conditions 
de  la  vraie  peinture  chrétienne,  telles  qu'el- 
les découlent  nécessairement  du  principe 
surnaturel  et  divin  de  la  nouvelle  et  mys- 
térieuse poétique  de  l'Incarnation.  Ce  qu'il 
y  a  de  remarquable  dans  cette  école  qui 
commence  à  Cuido  de  Sienne  et  se  perpétue 
jusqu'au  Pérugin  et  au  Raphaël  (dans  sa 
première  manière),  c'est  que ,  exempte  de 
la  roideur.  de  la  sécheresse  et  de  la  dureté 
de  l'école  byzantine,  autant  que  des  formes 
luxuriantes  et  du  coloris  très  accusé  de  la 
renaissance,  elle  tient  un  juste  milieu  entre 
ces  deux  extrêmes  limites  d'un  hiératisme 
dégénéré  et  d'un  naturalisme  outré.  Ceux  qui 
prétendent  que  la  perfection  du  genre  con- 
sisterait dans  la  correction  du  dessin,  qui  a 
manqué,  disent-ils,  à  la  plupart  des  pein- 
tres de  la  période  dont  il  s'agit,  unie  à  l'ex- 
pression mystique,  ne  prennent  pas  garde 
que  cette  correction  absolue  du  dessin  qu'ils 
tiennent  en  si  grande  estime,  n'est,  de  môme 

(557)  De  ta  poé$ie  ikréiitnne,  p.  70  89. 


que  le  coloris,  qu'une  condition  relative,  ac- 
cessoire même, dans  la  peinture  chrétienne, 
dont  la  condition  suprême  est  l'expression. 
De  là  vient  qu'en  présence  de  la  Grande  Ma- 
done de  Guido  de  Sienne  et  des  personnages 
qui  complètent  cet  admirable  tableau,  nous 
sommes  autrement  pénétrés  du  sentiment  in- 
time de  la  beauté  mystique,  la  plus  ravis- 
sante de  toutes, qu'à  la  vue  de  telle  peinture 
comparativement  moderne ,  plus  correcte, 
plus  élégante,  plus  finie  que  le  chef-d'œuvre 
du  peintre  siennois.  Je  dis  plus,  entre  deux 
œuvres  du  môme  peintre,  également  cor- 
rectes, également  finies»  au  point  de  vue 
des  connaisseurs  ordinaires,  celle-là  sera 
incomparablement  plus  belle  aux  yeux  de 
l'homme  nourri  des  grands  priucipes  de 
l'esthétique  chrétienne,  qui  offrira,  au  degré 
le  plus  élevé,  l'expression  céleste,  surnatu- 
relle, propre  au  génie  chrétien.  Ainsi,  par 
exemple,  la  fameuse  Vierge  à  la  chaise,  de 
Raphaël,  ne  laisse  rien  à  désirer  pour  la  pu- 
reté, la  correction  et  l'élégance  du  dessin, 
non  moins  que  pour  ta  beauté  du  coloris  et 
le  jet  des  draperies.  D'où  vient  donc  que  ce 
chef-d'œuvre  parait  froid  et  presque  terre  à 
terre,  auprès  d'un  autre  chef-d'œuvre  du 
même  maître,  qu'on  appelle  le  Sposalizio 
(les  Fiançailles  de  la  \ierge)?  c'est  que 
celui-ci  appartient  encore  à  l'école  de  Vex- 
pression  mystique,  tandis  que  celui-là  est 
déjà  de  cette  triste  école  naturaliste  à  laquelle 
le  peintre  d'Urbino  ne  craignait  point,  dans 
ses  dernières   années ,  de  prostituer  son 
pinceau,  et  qui  ouvrit  pour  la  peinture  l'ère 
d'une  décadence  aussi  rapide  que  complète. 
Celà  est  si  vrai,  que  les  partisans  de  l  école 
naturaliste  eux-mêmes  en  conviennent. 
Voici  comment  s'exprime  l'un  d'eux,  sur  le 
même  tableau  de  la  Vierge  à  la  chaise,  après 
en  avoir  fait  le  plus  pompeux  éloge  com- 
me   du    chef-d'œuvre    capital  de  Ra- 
phaël. 

«  Quant  à  la  Vierge,  penchée  et  comme 
arrondie  sur  le  corps  de  son  enfant  qu'elle 
serre  en  ses  bras,  mais  détournant  le  regard 
et  le  portant  sur  le  spectateur,  elle  s'éloigne 
manifestement  du  tvpe  ordinaire  des  Vier- 
ges de  Raphaël  et  de  toute  l'école  qui  l'avait 
précédé.  C'est  la  seule  de  ses  madones  qui 
ne  baisse  point  les  yeux,  qui  les  jette  au- 
tour d'elle  et  les  fixe  sur  d'autres  yeux. 
Moins  modeste  ,  moins  virginale  que  la 
vierge  du  Grand  ltuc  et  que  la  vierge  au 
Chardonneret,  mais  plus  belle  encore  et  pa- 
rée d'étoffes  riches  et  brillantes,  elle  est  le 
modèle  de  la  beauté  idéale,  non  pas  à  la  fa- 
çon des  Chrétiens,  mais  plutôt  à  la  façon 
des  Grecs.  C'est  ainsi  que  je  me  représente 
celte  Vénus  Anadyomène  d'A pelles,  qu'on  al- 
lait voir  de  toute  la  Grèce,  comme  la  Vénus 
de  Phidias  au  temple  de  Gnide.— Raphaël  a 
peint  là  une  Vénus  chrétienne.  C'est  la  plus 
vive  et  la  plus  profonde  irruptien  qu'avea 
lui  l'art  ait  faite  dans  la  religion, dans  le  dog- 
me, traité  désormais  avec  plus  de  liberté, 
d'indépendance  et  comme  une  sorte  de  my- 

(388)  Voy.  ce  mot 
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thologie  que  l'artiste  interprète  et  rend  à 
sa  guise  (559).  » 

Ainsi,  le  plus  grand  éloge  qu'un  admira- 
teur de  la  peinture  naturaliste  ait  cru  pou- 
voir faire  de  Raphaël  devenu  aussi  peintre 
naturaliste,  ç'a  été  de  comparer  sa  Vierge  à 
la  chaise  à  une  Vénus  Anadyomène!...  est-ce 
clair?  Dans  l'introduction  à  son  livre,  il 
va  plus  loin  encore  :  il  oppose  à  la  Vierge 
byzantine  cette  même  Vierge  à  la  chaise,  lie  Mo 
comme  devait  l'ôlre  la  Vénus  Anadyomène 
d'Apelles  ;  (ce  n'est  pas  tout)  élégamment 
parée  comme  une  courtisane  (sic)  et  qui 
regarde  le  spectateur,  tandis  que  toutes  les 
autres  baissent  humblement  les  yeux.... 
Après  quelques  plaisanteries,  d'un  goût  très 
équivoque,  suri  inquisition,  l'auteur  monta: 
«  Titien  encore|  moins  timoré  entra  pleine- 
ment dans  la  mythologie,  dans  l'histoire 
profane,  et,  dès  ce  moment,  l'indépendance 
de  l'art  fut  complète  (560).»  Nous  autres,  nous 
appelons  cette  indépendance  de  la  licence, 
et  cette  prétendue  émancipation,  un  divorce 
déplorable  avec  le  principe  surnaturel  de 
l'ait  chrétien,  l'anéantissement  même  de 
l'art. A  peine  Rapbaëla-t-il  répudié  ce  grand 
principe  de  l'expression  mystique  avant 
tout,  en  même  temps  que  la  morale  et  peut- 
être  même  la  foi  dans  son  cœur,  qu'il  tombe 
de  toute  sa  hauteur  dans  le  sensualisme 
païen.  Qui  sait  jusqu'où  il  serait  allé  dans 
cette  voie,  «i  une  mort  précoce,  fruit  de  ses 
excès,  ne  l'eût  enlevé  dans  la  fleur  de  ses 
ans?  Ses  successeurs  immédiats, trop  ûdèles 
imitateurs  de  son  naturalisme,  ne  purent 
malgré  leur  génie  incontestable,  s'arrêter 
sur  cette  pente  fatale,  et  un  demi  siècle  à 
peine  s'était  écoulé  après  eux  que  l'art  divin 
des  Giotto,  des  Orcagna,  se  trouvait  com- 
plètement dégradé  entre  les  mains  de  leurs 
Héritiers  directs.  Voyez  le  mot  Types  in  /ï- 
nem,  et  celui,  Vitraux  peints. 

Ceci  prouve  surabondamment  que,  tenir 
la  balance  juste  entre  les  exigences  du  des- 
sin, des  proportions,  de  la  correction,  et 
celles  plus  impérieuses  encore,  de  l'expres- 
sion mystique  et  de  ses  accessoires  obligés, 
n'est  pas  chose  aussi  facile  à  un  peintre 
chrétien  qu'on  se  l'imagine  communément. 
En  effet  si,  dans  le  domaine  de  la  peinture 
ordinaire ,  il  est  très-difficile ,  pour  ne  pas 
dire  impossible,  même  à  un  grand  maître, 
«le  faire  marcher  de  front  les  qualités  di- 
verses dont  l'ensemble  constitue  la  perfec- 
tion de  l'art,  en  sorte  que  les  plus  renom- 
més laissent  toujours  quelque  chose  à  dési- 
rer sous  un  rapport  ou  sous  un  autre  ;  com- 

(5.N9)  Louis  Viardol  le»  Musées  d'Italie,  pag.177 
ei  178. 

(500)  Les  Munies  d'Italie,  introduction,  p.  70. Ce 
passage  et  le  précédent  sont  d'ailleurs  en  contradic- 
tion, flagrante  avec  un  autre  paragraphe  du  même 
ouvrage,  p.  345-347,  dans  lequel  M. Viardol,  à  l'ap- 
pui de  sa  thèse  en  faveur  de  la  supériorité  des  su- 
jcis  religieux  6ur  les  sujets  profanes,  cite  précisé- 
ment deux  lalileaux  religieux  de  Rapbael  cl  du  Ti- 
tien, comme  tes  chefs-d'œuvre  de  ces  deux  grands 
artistes.  Celle  fojs,  il  n'est  nullement  question  pour 
ttapbaél  de  la  Vierge  à  ta  chaise,  mais  bien  dos 
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bien  plus,  dans  le  domaine  de  la  peinture 
chrétienne,  un  artiste  doué  de  toutes  les 
qualités  qu'elle  exige ,  éprouvera  de  diffi- 
culté à  conserver  un  équilibre  que  ne 
comporte  pas  d'ailleurs  le  caractère  éminem- 
ment spiritualiste  de  l'art  chrétienl  Aussi, que 
voyons-nous  à  chaque  page  do  ses  Annales 
ordinaires  ?  Selon  qu'un  peintre  (pour  ne 
parler  ici  que  de  la  peinture)  est  pénétré  de 
ce  caractère  éminemment  spiritualiste  de 
l'art  chrétien ,  il  fait  prédominer  dans  son 
œuvre  l'expression  mystique  qui  lui  est 
propre  ;  et,  selon  que  son  penchant  naturel 
ou  son  éducation  artistique  l'entraîne  vers 
la  beauté  de  la  forme,  il  lui  sacrifie  volon- 
tiers l'élément  surnaturel ,  ou  il  ne  le  tient 
qu'en  seconde  ligne.  Dans  le  premier  cast 
vous  avez  un  Taddeo  Gaddi,  un  Simon  Mem- 
mi;  dans  le  second,  c'est  un  Titien ,  un 
Jules  Romain,  et  la  plupart  des  peintres  de  la 
Renaissance.  Si  nous  reculons  chacune  de 
ces  deux  limites  respectives,  nous  remon- 
tons, d'un  côté,  jusqu'à  l'école  byzantine 

3ui  est  la  négation  môme  de  la  forme,  et  nons 
escendons,  de  l'autre,  jusqu'à  l'école  plus 
que  sensualiste  des  Guide,  des  Albane,  qui 
est  la  négation  de  toute  expression  mystique 
et  hiératique.  La  gloire  des  illustres  peintres 
qui  sont  compris  dans  ce  grand  cycle  catho- 
lique, qui  embrasse  les  xm',  xiv"  et  xv*  siè- 
cles, c  est  d'avoir  su  se  maintenir  dans  le 
culte  et  dans  la  pratique  du  beau  idéal  sur- 
naturel ou  divin,  auquel  Raphaël  n'eut  pas 
le  courage  de  rester  lidèle  pendant  sa  vie, 
si  courte  d'ailleurs  ;  et  la  gloire  non  inoins 
grande  des  Owerbeck,  des  Steinle,  des  Hau- 
ser,  des  Cornélius  et  d'autres  artistes  de 
notre  temps,  c'est  d'avoir  eu  assez  d'intelli- 
gence et  de  portée  pour  apprécier  l'excellence 
de  la  peinture  du  moyen  âge ,  et  assez  de 
résolution  pour  la  remettre  en  honneur, 
malgré  les  absurdes  et  tyranniques  préjugés 
auxquels  elle  était  en  bulle  depuis  trois 
cents  ans,  dans  nos  livres  et  dans  nos  acadé- 
mies. 

Des  détails  qui  précèdent,  il  résulte  en- 
core évidemment  que  les  traditions  et  la 
pratique  de  la  peinture  ne  furent  jamais 
perdues,  pas  plus  que  celles  des  autres 
branches  de  l'art.  Encore,  sommes -nous 
privés  d'une  foule  de  documents  précieui 
qui  rendraient  cette  vérité  claire  comme  le 
jour,  s'ils  n'avaient  pas  été  dissipés  ou 
anéantis  depuis  longtemps. 

Cette  prétendue  nuit  affreuse  qui  couvrit 
tout  à  coup  d'un  voile  lugubre  l'Europe, 
aux  ix*  et  x*  siècles,  n'est  donc  qu'une  vaine 

Epousailles  et  de  la  Transfiguration.Or,  s'il  est  vrai, 
ainsi  que  l'affirme  positivement  M.  Viardol ,  nue  la 
religioiilVmporK  sur  la  mythologie,  même  par  le  côté 
pittoresque,  el  que  les  chefs-d'œuvre  de  tous  les  tempi 
et  de  tous  tes  genres  soient  presque  tous  empruntés  a 
l'ordre  surnaturel,  comment  6e  fail-il  que  le  même 
auieur,  dans  le  même  ouvrage,  félicite  Raphaël  et 
Titien,  comme  d'uu  acte  d'indépendance  el  «le  génie, 
d'avoir  rompu  avec  l'élément  surnaturel  du  christia- 
nisme pour  se  jeler  dans  l'élément  très-naturel  dl 
paganisme  et  «Jes  sens? 
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fantasmAgorie.produite  par  l'ignorance  et  la 
routine  des  écrivains  qui  se  répètent  à  sa- 
tiété l'es  uns  les  autres  sur  ce  point,  comme 
sur  le  thème  par  trop  usé  de  la  Renaissance 
<iu  x?r  siècle.  Celle  de  la  peinture  chré- 
tienne remonte  plutôt  à  Giotto  ou  a  Guido 
de  Sienne  qu'à  Raphaël.  Voici  comment 
s'exprime  à  ce  sujet  un  des  plus  grands  ad- 
mirateurs du  peintre  d'Urbin,  et  qui,  par 
conséquent,  n'est  nullement  suspect  de  par- 
tialité ou  d'exagération  contre  lui  : 

<  On  parle  de  Raphaël  à  nos  jeunes  artis- 
tes, comme  du  peintre  qui  a  le  plus  honoré 
le  xvi*  siècle.  On  rend  à  ce  glorieux  génie 
toute  la  justice  qu'il  mérite  ;  mais  pourquoi 
ne  pas  leur  apprendre  et  leur  démontrer 
que,  quatre  siècles  avant  Raphaël ,  on  avait 
su  déjà  mettre  de  la  grâce  dans  les  compo- 
sitions ;  que  dans  plusieurs  parties  on  dessi- 
nait avec  correction  et  pureté,  et  qu'enfin 
avant  lui,  Orcagna,  Harnina  (561),  Dello 
(362),  Fra  Filippo,  Lippi,  Pesellino-Peselli 
(563),  avaient  peint  d'énormes  tableaux  sur 
bois,  dits  caissons,  où  Ton  voit  des  arabes- 
ques qu'on  prétend  que  Raphaël  n'avait  vus 
nulle  part,  où  l'on  trouve  une  grande  fraî- 
cheur de  coloris,  une  assurance  de  pinceau, 

3ui  n'est  accompagnée  d'aucun  repentir,  des 
raperies  raisonnées,  des  morceaux  d'archi- 
tecture éclairés  du  jour  convenable,  et  môme 
assez  d'érudition  pour  prouver  qu'on  a  su 
connaître  les  vêlements  respectifs  des  na- 
tions, les  usages,  les  animaux  et  les  plantes 
du  climat  où  la  scène  se  passe? 

«  Raphaël  n'est  pas  tombé  tout  à  coup  du 
ciel  pour  illustrer  le  siècle  de  Jules  11  et  de 
Léon  X.  Son  sublime  talent  est  l'addition  de 
tous  les  talents  qui  avaient  existé  précé- 
demment :  il  est  bien  que  ces  talents  soient 

également  connus  (56fc).  » 

Maintenant,  comment  après  la  brillante 
période  de  la  peinture  chrétienne,  que  nous 
venons  de  parcourir,  et  dès  le  milieu  du  xv 
siècle,  l'art  chrétien  perdit-il  son  unité?  à 
cause  de  l'invasion  du  paganisme,  favorisée 
par  le  naturalisme  de  Paul  Ucello  (565)  et  de 

Ëlusieurs  artistes  qui  le  suivirent  jusqu'à 
Easaccio  (566),  et  par  f influence  des  sculp- 
tures de  Ghiberti;  ce  qui  n'empêcha  pas  les 
progrès  du  naturalisme  et  du  paganisme 
d'être  combattus,  avec  assez  de  succès  pardes 
peintres  qui  persistèrent  à  chercher  leurs 
inspirations  plus  haut.  Comment  enfin  l'ère 
nouvelle  formée  par  les  fresques  de  Masac- 
cio,  développée  par  le  naturalisme  de  plus 
en  plus  accusé,  de  la  plupart  des  peintres  do 
l'époque,  malgré  les  etrorts  du  petit  nombre 
de  ceux  qui  étaient  restés  fidèles  au  principe 
chrétien  (567),  aboutit  au  paganisme  favorisé 
par  les  Médicis  et  par  la  gravure?  Ce  sont  là 
autant  de  questions  pour  lesquelles  nous  ne 
pouvons  que  renvoyer  le  lecteur  aux  cha- 
pitres k  et  5  de  l'excellent  ouvrage  de  M. 

(561)  Né  en  1345,  mort  en  1403. 

(562)  Florentin,  mort  vers  1421. 

(M)5|  Florentin,  ne  en  1436,  mort  en  1457. 
(561)  Les  Peintres  primitifs,  par  M.  Artaud  de 
Monter,  p.  14  H  15. 
(565)  Ne  en  1389,  mort  en  1472. 


Rio.  Nous  n'avons  déjà  eu  que  trop  d'occa- 
sions, dans  le  cours  de  celui-ci,  d'exposer 
les  suites  déplorables  de  la  Renaissance  par 
rapport  à  l'art  chrétien,  pour  qu'il  soit  né- 
cessaire de  revenir  sur  ce  triste  sujet.  Le 
même  motif  (pour  ne  parler  que  de  celui-là) 
nous  a  fait  renoncer  à  disserter  longuement 
sur  les  nombreuses  et  fameuses  écoles  de 
peinture  qui  se  succédèrent  après  Raphaël, 
et  qui  divorcèrent  plus  ou  moins  avec  les 
grands  principes  de  l'esthétique  chrétienne. 
D'ailleurs,  qui  n'a  pas  entendu  cent  fois  par- 
ler de  leurs  noms  et  de  leurs  œuvres  dont  la 
description  remplit  exclusivement  les  pages 
de  tous  les  Guides,  Voyages,1  Itinéraires elLi- 
treis  de  Musées  ?  Nousavions  une  tâche  moins 
banale  et  plus  noble  à  remplir,  en  apportant, 
dans  un  livre  consacré  à  la  défense  des  vrais 

Erincipes  de  l'art  chrétien,  notre  modeste  tri- 
ut  d'admiration  pour  ces  grands  maîtres  de 
la  peinture  spiritualiste  du  moyen  âge,  si  peu 
connus  et  par  conséquent  si  dédaignés  de  la 
tourbe  de  ces  amateurs  vulgaires  qui  en  sont 
enc  ore  à  ne  pas  même  soupçonner  qu'il  ait  pu 
exister  un  peintre  de  quelque  valeur  avant 
la  prétendue  Renaissance  du  xvr  siècle.  11 
nous  resterait  une  autre  tâche  bien  douce  à 
remplir  à  l'égard  des  peintres  d'une  écolo 
qui  porta  à  son  plus  haut  degré  l'ex pression 
mystique  de  celle  qui  a  été  l'objet  principal 
de  cet  article.  C'est  à  celui  de  Mystique,  que 
nous  nous  acquittons  envers  elle  et  que 
nous  essayons  en  même  temps  d'apprécier 
la  restauration  qui  a  lieu  aujourd'hui  sous 
nos  yeux,  de  cetto  incomparable  école. 
Voy.,  pour  les  autres  développements  dont 
le  mot  Peinture  est  susceptible,  ceux  que 
nous  avons  dû  réserver  pour  des  articles 
spéciaux,  tels  que  Allégorie,  Catacombes, 
Couleurs,  Détrempe,  Expression,  Fresque, 
Jésus- Christ,  Types,  Venise,  Vierge  Ma- 
rie, Vitraux  peints,  Albi  (Cathédrale  d'), Ma- 
nuscrits, Sainte-Tulle  (Antiphonaire  m*. 
de  Véalise  de  ),  etc.,  etc. 
PEINTURE  MYSTIQUE.  Voy.  Mystique. 
PENDENTIF  (de  Valence).  Voy.  Valence. 
PENTECOTE  (Prose  de  la).  Analyse  de 
ce  chant.  Voy.  Modes. 

PER1GUEUX  (Cathédrale  de).  Voy.  Cou- 
pole. 

PERUGIN  (Le).  Peintre  célèbre,  maître  de 
Raphaël ,  né  en  1446,  mort  en  1524.  Vêy. 
Mystique. 

PESELLINO-PESELLI.  Peintre  florentin, 
né  en  1426.  Voy.  Peinture. 

PETRONE  (Egise  de  Saint-),  de  Bou- 
logne. Voy.  Dimensions. 

PHÉNIX  (Le).  Oiseau  qui  renaît  de  ses 
cendres.  Symbole  de  résurrection  et  d'im- 
mortalité. Voy.  Allégorie,  col.  95;  et  notes 
84  et  85. 

PIERRE  et  PAUL  (Saints),  a|  êtres.  l'oy. 
Types. 

(366)  Florentin,  ne  en  1401,  mort  en  1445. 

(567)  Entre  autres  le  célèbre  Gbirlandaîo  (  Da- 
vid), né  en  1451,  mort  en  1343.  Son  frère  Domini- 
que, également  peintre,  naquit  la  même  année  1451 
et  mourut  en  1 495. 
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PIERRE  (Saint)  de  Rome.  Histoire  etdes- 
cription  de  cette  basilique.  Voy.  Basilique, 
col.  133  et  suiv. 

PIERRE  (Saiî*t),  de  Rome,  (basilique  mo- 
derne.) Que  Saint-Pierre  de  Rome  soit  la 
première  église  du  monde  par  sa  dignité  et 
son  architecture,  c'est  ce  que  répète  a  l'envi 
la  tourbe  des  voyageurs,  sur  la  foi  des  Gui- 
des et  Impressions  de  voyages  de  toute  espèce, 
qui  pullulent  depuis  quelque  temps.  Dites 
à  ces  voyageurs  ou  à  ces  auteurs  que  Saint- 
Jean  de'Latran,  bâti,  dès  le  iV  siècle,  par 
l'empereur  Constantin,  à  côté  du  palais  de 
Latran,  devenu  le  palais  épiscopal  du  Pape 
Svlvestre  et  de  ses  successeurs  jusqu'au 
xiv*  siècle,  n'a  cessé  d'être  la  cathédrale  de 
Rome,  et  par  conséquent  la  mère  et  maltresse 
de  toutes  les  églises  de  la  chrétienté  ;  ils  ne 
vous  comprendront  pas,  ou  bien  ils  assure- 
ront avec  nos  nouveaux  géographes  (Chau- 
chard  et  Muntz)que  le  Pape  en  est  le  curé 
(«ic).  11  faut  absolument  que  la  primauté  de 
Saint-Pierre  rejaillisse  sur  l'église  qui  porte 
son  nom,  et  que  cette  église  soit  la  plus 
belle,  la  plus  riche,  la  plus  remarquable  do 
toutes,  parce  que  son  glorieux  titulaire  a 
été  le  plus  élevé  en  honneur  et  en  autorité 
parmi  les  autres  Apôtres.  On  ne  saurait  croire 
combien  celte  idée  du  rapport  qui  semble- 
rait devoir  exister  entre  la  prééminence  de 
la  basilique  vaticane  et  celle  de  son  illus- 
tre patron  influe  sur  l'opinion  si  avanta- 
geuse que  s'en  font  la  plupart  des  voya- 
geurs. A  côté  de  cette  classe  nombreuse 
de  touristes  vulgaires,  qui  s'accommodent 
si  bien  des  jugements  tout  faits  qui  les 
exemptent  du  soin  de  voir,  d'étudier  et  de 
comparer,  nons  trouvons  une  autre  classe 
réellement  savante,  ie  veux  dire'celle  des 
hommes  aux  préjugés  académiques,  idolâ- 
tres de  l'art  gréco-romain  et  détracteurs 
systématiques  de  notre  art  national.  Ceux- 
ci,  enchantés  de  voir,  dans  une  des  princi- 
pales églises  de  l'univers,  la  consécration 
des  lignes  et  de  l'ornementation  architec- 
turales de  la  païenne  antiquité,  ne  manquent 
pas  de  faire  chorus  avec  le  public  dont  nous 
venons  de  parler,  en  exaltant  Saint-Pierre 
de  Rome  aux  dépens  des  constructions,  in- 
formes et  grossières  selon  eux,  de  l'archi- 
tecture gothique.  Bien  qu'une  certaine  re- 
tenue, dont  il  faut  leur  savoir  gré,  en  em- 
pêche quelques-uns  de  cilerce  temple  comme 
un  modèle  entièrement  irréprochable  de 
goût  et  d'harmonie  dans  la  conception  et  la 
distribution  du  plan,  ils  ne  laissent  pas  de 
prononcer  les  uns  et  les  autres  que,  sous 
ces  deux  rapports,  l'église  valicane  l'emporte 
de  beaucoup  sur  les  bâtisses  du  moyen  âge. 
Pour  établir  cette  thèse,  gratuitement  inju- 
r"?use  à  notre  art  national,  ils  n'ont  pas 
n.êrae  reculé  devant  des  inconséquences  et 
des  contradictions  flagrantes.  Ainsi,  par 
exemple,  lorsqu'il  est  question  de  nos  belles 
cathédrales,  ils  traitent  de  jeux  puérils,  de 
fausse  grandeur,  la  procénlé  de  leurs  voûtes, 
lé  jet  hardi  de  leurs  flèches  aériennes,  leur 

(568)  Annales  archéologiques,  l.  Y,  p.  178. 
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masse  imposante  et  harmonieuse.  M 
s'agit-il  de  l'église  vaticane?  ils  font  rein 
quer  avec  complaisance  qu'elle  est  la  p 
vaste,  la  plus  haute  de  toutes,  et  qu'on  p» 
y.  admirer  une  grandeur  dans  une  au 
grandeur.  Voilé  l'impartialité  qui  prés; 
aux  jugements  de  «  Messieurs  des  Beau 
Arts.  »•!!  en  est  un  surtout  à  qui  tou 
les  armes  sont  bonnes  pour  dénigrer  r. 
édifices  ogivaux.  C'est  celui  qui,  dans 
récent  et  volumineux  Dictionnaire  d'arcl 
lecture,  écrit  sous  l'influence  des  préjug 
les  plus  hostiles  et  les  plus  étroits  cont 
nos  monuments  'religieux,  n'a  pas  crai 
d'avancer  que  ceux  qui  en  furent  les  arcl 
tectes  ne  furent  dirigés  que  par  un  instir 
comparable  à  celui  de  certains  animaux  (si< 
Que,  par  l'effet  d'une  aveugle  et  routiniè 
antipathie  contre  notre  art  national,  on  i 
fecte  d'omettre  jusqu'aux  noms  des  arch 
tecles  des  églises  de  Keims,  d'Amiens,  < 
Strasbourg  et  de  tant  d'autres  magniliqu 
et  originales  constructions,  dans  un  dictio 
naire  qu'on  intitule  pourtant  darehiie> 
ture,  tandis  qu'on  consacre  des  pages  ei 
tières  à  la  biographie,  je  ne  dirai  pas  d'u 
Arnoldo  di  Lapo,  d'un  Rrunelleschi,  d'u 
Michel-Ange,  mais  encore  d'autres  arehiteeti 
italiens  d'une  bien  moindre  valeur,  et  de  j 
ne  sais  combien  d'églises  de  2*  et  de  3€  o 
dre  de  leur  pays  ;  je  vois  là  un  de  ces  pre 
cédés  marqués  au  coin  d'une  préventio 
aussi  injuste  que  passionnée,  auxquels  k- 
ennemis  de  nos  gloires  monumentales  n 
nous  ont  que  trop  accoutumés.  Mais  qu 
l'on  ose  comparer  le  génie  architectun 
d'un  Robert  de  Luzarches,  u'un  Krwin  d 
Steinbach  à  l'instinci  constructeur  des  cas 
tors  américains,  c'esl  en  vérité  abuser  d 
la  permission,  et  un  jour  viendra,  n'en  dou 
tez  pas,  où  le  lecteur  se  demandera  eorumen 
il  s'est  trouvé  un  proie  assez  mal  exerci 
]K)ur  laisser  passer  une  pareille  faute  lypo 
graphique  l 

Or  donc,  puisqu'il  a  plu  adesacadémi 
ciens  français  d'exalter  Saint-Pierre  dt 
Rome  au  détriment  des  plus  belles  églises 
de  France,  ils  ne  trouveront  pas  mauvais 
qu'il  nous  plaise,  à  notre  tour,  de  hasardei 
quelques  critiques  sur  l'église  vaticane, 
au  profit  de  celles  de  notre  commune  pairie. 

Ainsi  que  nous  l'avons  déjà  fait  observer 
ailleurs  (508),  ce  monument  ne  correspond 
exactement  à  aucun  de  nos  tjualre  princi- 
paux tvpes  d'architecture  chrétienne,  savoir: 
le  latin  ou  basilical,  le  byzantin,  le  roman  cl 
l'ogival.  Mais  en  est-il  plus  original?  Non, 
sans  doute.  On  voit  bien,  à  sa  physionomie 
vague,  indéterminée,  qu'il  n'est  |ws  le  pro- 
duit d'une  pensée  unique  et  franchement 
chrétienne.  Tout  y  révèle,  au  contraire,  le 
désordre  et  la  contradiction,  dans  ectie  con- 
fusion perpétuelle  des  réminiscences  de 
l'an  antique  et  des  traditions  de  la  basili- 
que latine,  qui  a  présidé  à  sa  construction. 
De  là.  ce  manque  d'unilé,  qui  est  le  défaut 
caoilal  uel'édilice,  el  qui  l'empêche, malgré 
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toutes  ses  richesses  et  ses  vastes  proportions, 
d'être  véritablement  beau,  véritablement 
grand.  C'est  ce  que  nous  allons  voir,  d'abord 
par  l'histoire  sommaire  de  cette  entreprise, 
ensuite  par  l'inspection  générale  du.monu- 
roent,  tel  qu'il  existe  aujourd'hui.  Afin  qu'on 
ne  me  taxe  pas  de  prévention,  je  prendrai 
pour  tase  de  mon  récit  les  auteurs  les  moins 
suspects  de  partialité  envers  cette  église,  et, 
dans  la  courte  description  que  j'en  donnerai, 
je  ne  m'attacherai  qu'à  ses  parties  tes  plus 
saillantes,  que  tout  le  monde  peut  voir  et 
toucher. 

Lorsqu'on  1506  Jules  II,  contre  l'avis  et 
les  représentations  de  ses  cardinaux,  porta 
une  main  destructive  surl'antique  basilique 
de  Saint- Pierre,  pour  laréédifier  plus  grande 
et  plus  belle,  il  ne  fit  que  suivre  le  courant 
de  la  soi-disant  Renaissance,  qui  déjà,  en 
Italie,  emportait  les  esprits  loin  des'tradi- 
tions  hiéraliquesde  l'art  religieux.  Puisque, 
en  ce  temps-là  ,  on  voulait  à  tout  prix 
rompre  avec  le  passé,  et  renouveler  l'art 
chrétien  par  l'inoculation  de  l'architecloni- 
que païenne, qui  déjà  faisait  fureur,  pourquoi 
ne  pas  élever  telle  église  qu'on  aurait  rêvée, 
à  coté  de  l'auguste  et  splendide  basilique  du 
prince  des  apôtres,  laissée  intacte  avec  sa 
brillante  auréole  de  onze  siècles  de  gloire 
et  de  magnifiques  souvenirs?  Quand  on  au- 
rait seulenjent  considéré  cette  profusion 
incroyable  «Je  trésors  dont  la  piété  des  em- 
pereurs, desroiset  de  tous  les  peuples  chré- 
tiens l'avait  enrichie,  ces  matériaux  aussi 
rares  que  précieux  qui  avaient  concouru  à 
sou  érection,  elle  avait,  ce  nous  semble, 
droit  à  toutes  sortes  d'égards  et  de  respects. 
Quoique  moins  vaste  que  l'église  actuelle, 
elle  était  encore  une  des  plus  grandes  de  la 
chrétienté,  puisqu'elle  avait  180  pieds  en 
largeur,  370  en  longueur,  et  6V7  pieds,  en  y 
comprenant  Yatrium  et  la  cour  qui  pré- 
cédait. Mais  elle  avait,  de  plus,  une  gran- 
deur morale  que  celle-ci  n'a  pas.  Ajoutons 
qu'elle  était  em-.ore  plus  riche  par  ses  maté- 
riaux et  sa  décoration,  comme  pourra  s'en 
coiivaincro  quiconque  voudra  prendre  le 
temps  et  la  peine  de  consulter  les  docu- 
ments authentiques  qui  en  font  foi  (569). 
On  a  prétendu  pour  justifier  cette  si  regret- 
table démolition  de  la  basilique  du  prince 
des  apôtres,  que  depuis  longtemps  elle  me- 
naçait ruine.  Cela  n'est  rien  moins  que 
prouvé;  et,  quand  même  le  péril  aurait  été 
réel,  la  vénération  qui  s'attachait  à  cet  au- 
guste monument,  exigeait  qu'on  prolongeât 
M>n  existence  par  toutes  sortes  de  soins  et 
de  précautions,  jusqu'à  ce  qu'il  mourût  dans 
une  honorable  vieillesse. 

Avant  Jules  H,  Nicolas  V,  élu  pape  en 
14V7,  avait  eu  le  projet  de  reconstruire  Saiïit- 
l'ierre.  11  avait  même  commencé  d'élever  le 
Kind-poinl.de  la  nouvelle  basilique  d'après 
les  dessins  de  Bernard  Kosellino.  Environ 
cinquante  ans  plus  tard,  Jules  11  reprit  ce 


projet,  qui  avait  été  abandonné,  et  adopta  le 
plan  de  Lazari,  dit  Bramante.  Au  plan,  qui 
reproduisait  la  croix  latine  et  dont  la  basi- 
lique actuelle  a  conservé  à  peine  l'idée  gé- 
nérale, succéda,  après  bien  des  reprises,  des 
rhabillages  et  des  travaux  de  consolidation, 
celui  de  Michel-Ange.  Il  est  bon  d'observer, 
en  passant,  que  cet  édifiée,  qu'on  voudrait 
nous  donner  comme  un  modèle  de  construc- 
tion de  ce  genre,  menaçait  ruine,  lorsqu'il 
sortait  à  peine  de  ses  fondements,  par  l'effet  de 
l'imprévoyance  et  de  l'incurie  des  entrepre- 
neurs. J'emprunte  ici  le  témoignage  non  sus- 
pect de  M.  Quatremère  de  Quincy  :  «  Bientôt, 
dit-il, dans  son  Dictionnaire  d'architecture,  à 
l'article  Bramante,  on  vit  surgir  les  quatre 

fiiliers  (du  dôme);  les  quatre  grands  arc» 
urenl  cintrés  et  l'hémicycle  fut  terminé. 
Mais  bientôt  aussi  le  poids  des  voûtes  lit  flé- 
chir leurs  supports,  il  s'y  manifesta  de  tou- 
tes parts  des  lézardes.  Ainsi  l'édifice  n'avait 
encore  reçu,  dans  les  parties  destinées  à 
soutenir  la  coupole,  ni  l'élévation  ni  la 
charge  qui  devaient  leur  être  imposées,  et 
déjà  il  menaçait  ruine.  »  Aussi  voyons-nous 
d'abord  Raphaël,  Joconde,  Julien  de  San- 
Gallo,  ensuite  Balthazar  de  Perruzzy  et  An- 
toine San-Gallo,  occupés  exclusivement  à 
réparer  «  les  effets  menaçants  de  cette  con- 
struction, »  en  renforçant  les  piliers  du  dôme, 
opération  qui  devait  finir  à  la  longue  par  al- 
térer tout  le  plan  de  Bramante. 

Voilà,  il  faut  en  convenir,  un  début  peu 
rassurant  pour  une  entreprise  qui  avait  la 
prétention  de  faire  oublier  tout  ce  qui  avait 
été  exécuté  jusque-là  dans  ce  genre.  Ce  n'est 
pas  ainsi  qu'avaient  débuté  les  Jean  de 
Chelles,  les  Robert  de  Coucy  et  tant  d'autres 
architectes  chrétiens  du  moyen  âge,  que  nos 
académiciens  des  Beaux-Arts  enverraient  vo- 
lontiers à  l'école,  s'ils  existaient  de  notre 
temps. 

Au  plan  en  croix  latine  de  Bramante 
succéda  celui  en  croix  grecque  de  Michel- 
Ange,  nommé  successivement  par  Paul  111 
et  Jules  III  architecte  de  Saint-Pierre.  D'a- 
près ce  plan,  qui  faisait  de  la  coupole  le 
point  centrale  des  quatre  nefs  égales  qui  y 
aboutissaient,  et  imprimait  ainsi  à  tout  l'édi- 
fice une  majestueuse  et  harmonieuse  unité, 
la  basilique  de  Saint-Pierre,  quoique  moins 
vaste  qu  elle  ne  l'est  devenue  plus  tard,  au- 
rait paru  plus  grande  et  plus  belle.  A  l'exté- 
rieur comme  à  l'intérieur,  le  dôme  aurait 
dominé  également  l'édifice,  de  quelque  point 
de  vue  qu'on  le  considérât  ;  ce  qui  n'a  plus 
lieu  aujourd'hui,  par  suite  du  prolongement 
du  croisillon  oriental. 

«  En  1557,  dit  l'historien  déjà  cité,  les 
voûtes  des  nefs  étaient  achevées  ainsi  que 
le  tambour  et  la  tour  du  dôme  avec  tous  ses 
détails  et  accompagnements.  Michel-Ange 
arrêta  alors,  dans  un  modèle  en  bois,  tout 
ce  qui  restait  à  faire,  et  les  moindres  cise- 
lures y  furent  marquées  avec  la  ulus  grande 


(569)  Parmi  ces  documents  nous  citerons  Y  Mis-  etc.  J'ai  moi-même  publié,  dans  la  Revue  deClntti~ 
lotre  de»  Pontife»  romain»  ,  par  Anastase  le  Biblio-*  lut.  catholique  de  Lyon,  plusieurs  articles  assez  dé* 
thécaire  ;  Ciampini,  De  tacri»  tcdïficii»  ;  Baronius,    taillés  sur  les  antiques  basiliques  de  Rome. 
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exactitude.  Ce  modèie  obtint  un  applaudis- 
ment  universel  et  fut  ponctuellement  suivi, 
surtout  dans  tous  les  détails  de  la  coupole, 
et  c'est  peut-être  la  seule  partie  de  ce  mo- 
nument où  Ton  n'ait  rien  innové  depuis  lui.» 

A  la  mort  de  Michel-Ange,  en  15(1»,  la 
voûte  et  la  lanterne  de  la  coupole  restaient 
à  faire,  sans  parler  du  grand  portique  de  l'é- 
glise. Grégoire  XIII,  élu  pape  en  1572,  ne 
s'occupa  que  des  ornements  intérieur».  Mais 
après  lui  Sixte-Quint  fit  travailler  à  la  voûte 
de  la  coupole  par  Jacques  délia  Porta  et  par 
Dominique  Fontana,  son  architecte  favori. 
Six  cents  ouvriers  y  travaillèrent  le  jour  et 
la  nuit,  et  la  dernière  pierre  fut  bénite  et 
placée  le  14  mai  1590. 

En  1605,  Charles  Maderne,  neveu  de  Do- 
minique Fontana,  fut  changé  par  Paul  V  de 
Ja  construction  du  grand  portique,  laquelle, 
d'après  le  plan  de  la  croix  grecque,  devait 
compléter  tout  l'édiûce.  Mais,  par  suite  de 
l'imprévoyance  de  Michel-Anse,  qui  s'était 
peu  préoccupé  des  exigences  liturgiques  et 
en  particulier  de  la  loge  ou  grand  balcon, 
du  haut  de  laquelle  les  souverains  pontifes 
ont  coutume  de  donner  leur  bénédiction  so- 
lennelle, on  fut  amené  a  bouleverser  le  plan 
de  la  croix  grecque,  par  le  prolongement  de 
la  nef  orientale,  la  seule  qui  ne  fût  pas  en- 
core terminée,  par  la  construction  d'une  ga- 
lerie destinée  à  servir  d'atrium,  et  par  l'ad- 
jonction de  plusieurs  chapelles  latérales  à 
l'édifice.  C'est  ainsi  que  Charles  Maderne,  par 
l'addition  de  trois  arcades  à  la  branche  orien- 
tale de  la  croix  grecque  de  Michel-Ange  re- 
vint à  la  croix  latine,  non  sans  altérer  con- 
sidérablement le  premier  plan  de  Bramante. 
Les  trois  nouvelles  arcades,  la  galerie  exté- 
rieure et  le  portail,  commencés  en  1607,  fu- 
rent terminés  en  1614.  Ce  ne  fut  qu'en  1C38 

Ïue  Jean-Laurent  Bernini  fut  chargé,  nar 
rbain  VIII,  de  l'érection  du  maître-autel  et 
du  baldaquin. 

C'est  ainsi  que,  pendant  l'intervalle  d'un 
siècle  que  dura  cette  grande  entreprise,  on 
vit  successivement  les  principaux  architec- 
tes qui  en  étaient  chargés  mettre  de  côté  les 
plans  de  leurs  devanciers.  En  vain  cherche- 
rait-on, durant  cette  longue  période,  un 
principe  fixe  et  soutenu  dans  la  conception 
du  monument,  une  idée  d'ensemble,  un  es- 
prit de  suite  dans  les  travaux  oui  ont  con- 
couru a  son  érection.  Sauf  le  dorae,  oui  fait 
autant  d'honneur  au  génie  de  Michel-Ange 

Î[u'à  son  admirable  désintéressement  (569*), 
es  autres  parties  de  l'édifice  ne  portent 
que  trop  l'empreinte  de  la  confusion  sous  l'in- 
fluence de  laquelle  elles  furent  exécutées. 
C'est  ce  qu'il  nous  sera  facile  de  voir  par  le  ra- 
pide examen  que  nous  allons  faire  de  chacune 
d'elles.  Loin  de  moi  néanmoins  lapenséear- 
rêiôe  de  ne  trouver  que  desimperfectionsdans 
cette  basilique  et  d'affecter  envers  elle  cet  in- 
juste dédain  que  la  plupart  de  ses  admirateurs 
afiiehentsi  volontiers  envers  nos  églises  du 
moyen  âge.  Nous  constaterons  lesbeautésque 
renferme  l'église  Saint-Pierre  aussi  impar- 


tialement que  nous  relèverons  les  nom- 
breux et  graves  défauts  qui  la  déparent. 

Lorsque,  débouchant  des  rues  étroites  qui 
aboutissent  du  pont  Saint-Ange  au  Vatican, 
on  entre  dans  la  grande  place  de  Saint-Pierre, 
et  que,  parcourant  des  veux  la  double  et 
semi-circulaire  colonnade  qui  aboutit  par 
deux  lignes  droites  à  la  basilique,  on  porte 
ses  regards  sur  la  façade  du  temple  célèbre, 
on  éprouve  la  même  déception  qu'éprouve- 
rait un  voyageur  qui  arriverait  par  de  larges 
et  magnifiques- allées  à  une  ville  insignifiante 
et  vulgaire.  On  se  demande  si  c'était  bien  la 
peine  de  donner  une  si  belle  avenue  à  un  si 
pauvre  portail  et  d'annoncer  aussi  fastueu- 
sement  un  frontispice  d'église  qui,  par  la 
vulgarité  de  son  ordonnance  et  la  lourdeur 
de  ses  proportions,  rappelle  plutôt  la  façade 
d'un  palais,  d'un  théâtre,  d'une  bourse,  que 
celle  d'un  temple  chrétien.  Encore  faut-il 
noter  que  plusieurs  façades  de  palais,  tels 
que  celle  du  Louvre,  par  exemple,  sont  bien 
supérieures  à  celle  de  Saint-Pierre,  nulle  et 
comme  œuvre  d'art  et  comme  expression  re- 
ligieuse. Cette  nullité,  il  est  vrai,  est  un  peu 
atténuée  par  l'aspect  imposant  du  dôme,  et 
elle  le  serait  davantage  sans  le  prolongement 
de  la  nef  orientale,  qui  dérobe  une  partie  de 
la  coupole  aux  regards  du  spectateur  placé 
devant  le  frontispice.  C'est  ainsi  que  le  pre- 
mier effet  du  monument  est  manqué  et  que 
le  défaut  d'unité  y  devient  sensible,  dès 
qu'on  s'en  approche,  puisque  le  portail  vers 
lequel  convergent  toutes  les  parties  de  celte 
immense  avenue,  et  qui  devrait  être  encore 
pins  imposant,  plus  distingué,  est  au  con- 
traire ce  qu'il  y  a  de  plus  médiocre  et  dt 
plus  commun.  Ajoutons  que  la  longue  gale 
rie   extérieure  servant  d'atrium  ,  et  qu 
est  véritablement  belle  et  grandiose,  pèi  h 
aussi  contre  l'unité,  en  dépassant  de  beai 
coup  par  ses  deux  extrémités,  la  largeur  l< 
taie  de  l'édifice,  auquel  elle  est  plutôt  soi 
dée  qu'elle  n'y  tient  comme  partie  int 
grand  .  Quels  que  soient  les  motifs,  tels  q 
l'établissement  de  deux  campaniles,  et  d't 
très  encore,  qui  ont  mis  l'architecte  dans 
cas  de  commettre  cette  irrégularité,  il  n 
est  pas  moins  vrai  qu'elle  existe  et  qu't 
est  une  des  plus  saillantes  de  celles  t 
nombreuses  qui  déparent  l'éditice  et 
donnent,  surtout  à  l'extérieur,  l'aspect  d' 
masse  incohérente,  indiycsta  moles,  con 
sée  de  pièces  rapportées.  Pénétrons  dans 
térieur.  Là,  sans  doute,  le  défaut  d'unit 
moins  choquant;  il  est  sensible  néanm< 

Lorsque  rentrai  pour  la  première 
dans  cette  basilique,  depuis  longtemp.' 
tais  prévenu  contre  son  architecture  p. 
descriptions  que  j'en  avais  lues  et  les 
que  j'en  avais  étuuiés.  Au.^si,  ui'appliqv 
pour  être  juste  et  impartial,  à  uiett 
côté  toutes  mes  anciennes  nréventior 
franchissant  le  seuil  de  1  édifiée,  et 
laisser  aller  naturellement  à  cette  pre 
impression  qui,  dans  ces  sortes  de  ce 
toujours  la  plus  vraie.  Mais  j'avou 


(569  )  Il  n?  voulut  cxigei  aucun  honoraire  poui  celle  grande  coircpruc. 
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malgré  cette  consciencieuse  précaution,  je 
ne  pus  me  défendre  d'un  triste  désenchan- 
tement, et  je  me  dis  à  moi-même  :  «  Ce 
n'est  que  cela  l  »  Plus  tard,  je  voulus  me 
rendre  compte  de  cette  désillusion  qu'on 
éprouve,  en  entrant  pour  la  première  fois 
dans  Saint-Pierre  de  Rome,  et  j'ai  cru  en 
trouver  Implication  dans  les  quelques  con- 
sidérations suivantes.  • 

Ce  qui  écrase  l'intérieur  de  cet  édiflce  et 
le  fait  paraître  petit,  ce  qui  en  dérange  la 
perspective  et  en  altère  l'unité,  c'est  cet 
énorme  baldaquin,  dont  les  dimensions  co- 
lossales n'ont  aucune  proportion  avec  le 
monument,  quelque  vaste  qu'il  soit.  Qu'on 
en  vante  tant  qu'on  voudra  la  conception 
hardie,  ainsi  que  la  richesse  des  matériaux 
qui  sont  entrés  dans  sa  construction  ;  tout 
cela  n'empêche  pas  que  Bernin  n'ait  com- 
mis une  lourde  faute,  en  érigeant  cet  é- 
norme  colifichet  contrairement  à  toutes  les 
règles  du  goût  et  aux  véritables  traditions 
de  la  liturgie,  qui  exigeaient  que  le  balda- 
quin, dérivé  de  l'antique  ciborium,  restât  ce 
qu'il  avait  toujours  été,  une  partie  acces- 
soire de  l'édifice.  En  introduisant  ainsi  un 
monument  dans  un  autre  monument,  Ber- 
nin a  violé,  de  la  manière  la  plus  flagrante, 
le  grand  principe  de  l'unité  architecturale  ; 
il  a  prouvé  ce  que  tant  d'autres  exemples 
,du  même  genre  nous  ont  appris,  à  savoir 
qu'en  s'écartant  des  traditions  hiératiques 
qui  doivent  présider  à  l'ordonnance  archi- 
tecturale et  décorative  du  temple  chrétien, 
'ou  s'écarte  presque  toujours  aussi  des  prin- 
cipes éternels  du  goût,  des  convenances  et 
;de  l'harmonie.  On  a  trop  exalté  cette  œuvre 
de  Bernin.  Indépendamment  du  défaut  ca- 
pital que  nous  signalons,  elle  donne  prise  à 
maintes  critiques  de  détail,  auxquelles  nous 
pourrions  nous  livrer,  si  les  limites  de  no- 
tre travail  nous  le  permettaient.  Les  grands 
éloges  qu'elle  a  reçus  et  qu'elle  reçoit  en- 
core de  nos  classiques  grecs  et  romains 
viennent,  en  grande  partie,  de  leur  prédi- 
lection pour  une  égliso  ^ui,  à  cause  des 
nombreuses  réminiscences  qu'elle  offre  de 
l'art  païen,  ne  fût-ce  que  son  ordonnance 
intérieure  et  extérieure  de  pilastres  corin- 
thiens, excite  nécessairement  leur  sympa- 
thie. Si  ce  lourd  colifichet,  au  lieu  de  se 
trouver  à  Saint-Pierre,  existait  dans  quel- 

au'unede  nos  belles  églises  du  moyen  âge, 
s  ne  manqueraient  pas  de  crier  au  mau- 
niais  goût,  à  la  puérilité,  à  la  barbarie  peut- 
être. 

Il  est  donc  vrai  que  ce  baldaquin,  hors 
de  toute  proportion  avec  son  origine,  sa 
destination  et  le  temple  lui-môme,  en  rompt 
l'unité  et  absorbe,  par  sa  masse  gigantes- 
que, toute  l'attention  du  spectateur;  ce  qui 
est  un  grave  défaut  ajouté  à  un  autre.  Il  a, 
en  outre,  l'inconvénient  on  ne  peut  plus  fâ- 
cheux de  dérober  à  la  vue  des  personnes 
qui  pénètrent  dans  l'édifice  par  l'entrée 
principale,  la  partie  éminente  du  monument) 
je  veux  dire  le  chœur  et  la  chaire  de  Saint- 
Pierre  qui  le  termine,  divisant  ainsi  le 
cœur  de  la  nef,  comme  si  c'étaient  deux 


églises  à  part.  Ceci  est  le  aéfaut  capital  de 
l'intérieur  de  Saint-Pierre  de  Rome  On  a 
souvent  fait  la  remarque  que  cette  église 
paraissait  presque  petite  en  y  entrant.  Des 
nommes  qui  aiment  à  abréger  le  temps 
quand  il  s'agit  de  réfléchir  et  de  raisonner, 
ont  mis  cette  particularité  sur  le  compte 
des  proportions,  lesquelles,  disent-ils,  ont 
été  si  bien  prises  que  ce  temple,  quoique 
très-vaste,  ne  paraft  avoir  qu'une  grandeur 
ordinaire.  Nous  avouons  ici  que,  si  un  tel 
résultat  était  le  comble  de  l'art,  on  devrait 
renoncer  à  l'art  sans  hésiter.  Voilà,  en  effet, 
un  beau  mérite  que  d'avoir  enfoui  dans  une 
telle  entreprise  quelques  centaines  de  mil- 
lions et  un  siècle  de  travaux,  pour  ériger 
un  monument  qui  ne  devait  paraître  que 
très-ordinaire  !  Ceci  est  par  trop  naïf.  Mais 
ces  belles  proportions  dont  on  nous  parle 
tant,  en  quoi  sont-elles  plus  parfaites  que 
celles,  par  exemple,  de  Chartres,  de  Reims, 
de  Saint-Ouen  ?  Je  voudrais  bien  qu'on  dai- 
gnât nous  le  démontrer  sérieusement.  Jus- 
qu'à ce  qu'on  le  fasse,  je  croirai,  moi,  que 
ces  dernières  églises  et  beaucoup  d'autres 
de  la  même  famille  ont  de  fort  belles  pro- 
portions, tandis  que  celles  de  Saint-Pierre 
ne  sont  pas  des  plus  heureuses.  C'est  ce 
que  nous  sommes  en  train  d'examiner.  Ré- 
pétons donc  que,  si  la  grande  nef  de  Saint- 
Pierre  paraît  écourtée,  c'est  qu'elle  l'est 
réellement  par  le  baldaquin  gigantesque  qui 
s'interpose  entre  elle  elle  chœur,  et  ne  laisse 
apercevoir  qu'une  longueur  inférieure  à 
celle  de  la  plupart  de  nos  principales  égli- 
ses. Et  voila  pourquoi  ces  églises  nous  pa- 
raissent plus  longues  que  celles  de  Saint- 
Pierre  ;  et  certes,  on  ne  sera  pas  tenté  d'ap- 
peler cela  un  défaut,  à  moins  que  le  but  de 
'art  ne  soit  de  rapetisser  et  non  d'agrandir 
es  objets.  Les  proportions  n'ont  rien  donc 
,i  faire  ici.  Que  dire  de  cette  éternelle  re- 
marque sur  'es  anges  du  bénitier,  à  gauche 
en  entrant,  qui,  vus  de  la  grande  porte, 
ressemblent  a  des  enfants,  taudis  que,  vus 
de  près,  ils  sont  des  colosses?  Que  dire  de 
cette  remarque  et  de  tant  d'autres  pauvretés 
qu'on  débite  sur  Saint-Pierre  de  Rome,  si- 
non qu'il  faut  plaindre  les  écrivains  qui 
se  font  l'écho  de  semblables  niaiseries? 

Nous  voilà  maintenantarrivéssousledôme. 
Hâtons-nous  de  nous  incliner  respectueu- 
sement devant  ce  chef-d'œuvre  du  génie  de 
Michel-Ange.  Sous  cette  immense  voûte  sphé- 
rique,  la  plus  vaste  et  la  plus  haute  que  les 
mains  de  l'homme  aient  élevée,  à  la  vue  de 
cette  magnifique  décoration  intérieure  qui 
donne  un  avant-goût  des  célestes  splendeurs, 
il  n'y  adeplacequepourl'admirationetle  re- 
cueillement. C'est  bien  là  ta  maison  de  Dieu, 
l'image  la  plus  vraie,  la  plus  sensible  de 
cette  Eglise  calholiqi't  sortio  triomphante 
des  catacombes,  et  régnant  maintenant  en 
souveraine  sur  la  surface  de  l'un  et  de  l'au- 
tre hémisphère.  Comme  on  regrette  alors 
que  le  plan  de  la  croix  grecque,  en  vue  du- 
quel la  coupole  futérigée,  ait  été  abandonné  1 
Cette  coupole,  dominant  de  toute  sa  majesté 
les  quatre  nefs  égales  qui  devaient  s'y  ratta- 
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cher  et  en  relever  l'effet,  eût  formé  un  ternie 
véritablement  beau,  véritablement  sublime. 
Saint-Pierre  eût  été  moins  vaste,  j'en  con- 
viens, mais  il  eût  été  plus  grand  ;  il  eût  été 
grand  de  cette  unité  sans  laquelle  il  ne  sau- 
rait rien  y  avoir  de  beau  sous  le  soleil. 
Voyez,  au  contraire,  tout  ce  que  l'église  a 
perdu  à  ce  malheureux  prolongement  de  la 
nef  orientale.  On  ne  sait  plus  maintenant 
laquelle  est  la  partie  principale  de  l'édifice, 
de  la  n*f  ou  de  la  coupole?  Ces  deux  par- 
ties se  disputent  la  prééminence  et  laissent, 
par  là  même  les  yeux  et  l'esprit  dans  une 

Génible  indécision.  Je  vois  là,  comme  dit 
[.  Quntremère  de  Ouincy  (qui,  en  crovant 
faire  le  plus  bel  éloge  de  1  édifice,  n'en  a 
fait  que  la  juste  critique),  je  vois  là  «  une 
grandeur  unie  à  une  autre  grandeur».  Mais 
"unité  où  est-elle  ?  Elle  a  disparu.  Léglise 
est  devenue  plus  vaste  de  180  pieds,  soit; 
mais  elle  a  cessé  d'être  grande.  Cn  autre 
inconvénient  de  cette  prolongation  de  la 
nef,  ç'a  été  de  dérober  presque  totalement 
la  vue  de  l'intérieur  de  la  coupole.  Je  m'ex- 
pliquè.  Dans  le  plan  de  la  croix  grecque,  la 
nef  correspondante  à  l'entrée  principale  n'é- 
tant pas  plus  longue  que  les  trois  autres 
croisillons,  on  aurait  aperçu,  dès  l'entrée, 
l'intérieur  majestueux  du  dôme,  ce  point 
central  du  monument.  Dès  lors,  le  sentiment 
de  l'unité  se  seraitforlementemparédeyous, 
pour  ne  plus  vous  quitter,  la  disposition  de 
•  l'édifice  vous  ramenant  toujours  invincible- 
ment vers  sa  partie  dominante. 

Cette  règle  de  l'unité  n'a  pas  mieux  été 
observée  pour  le  transsept  que  pour  le  por- 
tail et  la  grande  nef.  En  effet,  par  une  dis- 
position des  plus  bizarres,  on  voit  bien  dans 
cette  église  1  idée  première  d'un  transsept 
et  de  la  croix  latine,  mais  on  n'y  distingue 
pas  suflisamment  ce  transsept.  Cela  vient 
de  ce  que  les  deux  branches  qui  devraient 
la  caractériser  se  dessinent  mal  au  milieu 
des  grands  carrés  formant  les  chapelles,  dont 
elles  sont  flanquées,  et  qui  donnent,  surtout 
à  la  partie  extérieure  de  l'édifice  y  corres- 
pondante, la  forme  d'uu  damier.  Ceci  n'est 
point  une  plaisanterie  ;  on  n'a  qu'à  jeter  les 
yeux  sur  le  premier  plan  venu  de  cette  ba- 
silique, pour  vérifier  la  justesse  de  la  com- 
paraison. C'est  ainsi  que  ce  transsept  de  la 
croix  latine,  qui  aurait  pu  encore  imprimer 
son  cachet  de  grandeur  et  de  convenance 
hiératiques  à  Saint-Pierre,  malgré  les  nom- 
breuses irrégularités  du  monument,  n'y 
existe  que  comme  idée  première  et  ne  pré- 
sente plus  qu'une  forme  confuse  et  à  peine 
sensible  à  l'œil.  Quelles  que  soient  l'origine 
et  la  valeur,  comme  symbole,  de  la  croix 
latine  dans  nos  églises  (question  qui  n'a  pas 
été  encore,  ce  me  semble,  suflisamment  dé- 
battue), on  ne  peut  s'empêcher  de  regretter 
que  cette  forme  consacrée  demeure  si  peu 
apparente,  au  centre  de  la  latinité  et  dans 
un  monument  qu'on  cite  tous  les  jours 
comme  le  principal  modèle  de  cette  disposi- 
tion hiératique. 

En  avançant  au  delà  de  l'intérieur  du 
dôme,  nous  entrons  dans  le  chœur. 
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Pourquoi  faut-il  que  cette  partie,  la  plus 
noble,  la  plus  harmonieuse  de  l'édifice,  soit 
la  moins  en  évidence?  Ce  chœur,  aussi  re- 
marquable par  son  ordonnance  que  par  ses 
vastes  dimensions,  se  termine,  comme  cha- 
cun sait,  par  la  chaire  de  Saint-Pierre,  sou- 
tenue par  quatre  des  plus  célèbres  docteurs 
de  l'Eglise,  œuvre  colossale  de  Bernin,  qui, 
bien  que  non  exempte  du  style  manière  et 
tourmenté  de  cet  architecte  décorateur,  pré- 
sente un  ensemble  grandiose  et  digne  de  sa 
destination.  Vue  de  cet  endroit,  dans  sa  di- 
rection longitudinale,  jusqu'aux  trois  portes 
d'entrée  surmontées  de  grandes  fenêtres  en 
verre  blanc  qui  ne  laissent  pénétrer  néan- 
moins qu'un  demi-jour  dans  la  basilique, 
la  nef  immense  parait  véritablement  belle, 
et  revêt  en  quelquo  sorte  le  caractère  de 
l'infini.  Je  lui  trouve  même  quelque  chose 
de  cette  expression  à  la  fois  sublime  et  mys- 
térieuse, qui  est  propre  à  nos  cathédrales 
gothiques.  Je  voudrais  que,  lorsqu'on  visite 
>our  la  première  fois  réélise  de  Saint- 
*ierre,  on  pût  arriver  jusqu  8u  rond-point, 
es  yeux  bandés.  Lorsqu'ils  s'ouvriraient  à 
a  lumière,  ils  contempleraient  avec  admi- 
ration une  nef  aussi  belle  qu'immense,  et 
ils  jouiraient  d'un  de  ces  rares  spectacles 
qui  laissent  dans  l'esprit  une  impression 
qu'il  ne  saurait  désormais  oublier.  Ajoutons 
que  les  trois  grandes  fenêtres  de  rentrée 
principale,  vues  de  cette  extrémité  de  la  ba- 
silique, augmentent,  quoiqu'elles  ne  soient 
que  de  verre  blanc,  l'elfet  de  la  perspective, 
à  cause  de  leur  teinte  voilée  qu'elles  em- 
pruntent au  demi-jour  de  la  galerie  exté- 
rieure. Remarquons,  à  ce  sujet,  que  la  lu- 
mière est  très-habilement  distribuée  dans 
toutes  les  parties  de  cette  vaste  enceinte,  où. 
les  yeux  ne  se  fatiguent  jamais  de  regarder, 
et  où  chaque  objet  se  présente  à  la  vue  sous 
son  véritable  jour. 

Maintenant,  si  nous  nous  dirigeons  vers 
les  nefs  latérales,  elle  nous  fourniront  une 
nouvelle  preuve-  de  ce  manque  d'unité  qui 
se  révèle  par  tant  d'endroits  dans  le  monu- 
ment qui  nous  occupe.  D'abord,  ces  préten- 
dues nefs  sont  tout  simplement  des  cou- 
loirs étroits  et  obscurs,  sans  aucun  rapport 
architectural  avec  la  nef  principale,  a  la- 
quelle ils  devraient  être  cependant  étroite- 
ment liés  par.un  même  système,  comme  ils 
l'auraient  été,  selon  le  plan  de  Bramante,  et 
comme  ils  le  sont  dans  toutes  les  églises 
tant  soit  peu  régulières.  Je  connais  les  rai- 
sons qu'on  allègue  pour  justifier  ou  expli- 
quer du  moins  cette  disparate  choquante  et 
tant  d'autres  du  même  genre  qu'on  remar- 
que dans  l'édifice,  et  qui  prouvent  les  va- 
riations continuelles  de  ceux  qui  en  furent 
les  architectes.  Mais  cette  dernière  parti- 
cularité, qui  est  déjà,  en  elle-même,  un  pré- 
jugé fâcheux  contre  le  monument,  ne  sau- 
rait nous  empêcher  de  le  juger  tel  qu'il  est, 
et  non  tel  qu'il  aurait  dû  être.  En  1  état,  les 
deux  couloirs,  improprement  appelés  nels 
latérales,  ne  sont  que  des  hors-d'œuvre  tout 
à  fait  indépendants  de  la  grands  nef,  de 
telle  manière  qu'on  pourrait  les  supprimer 
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du  jour  au  lendemain,  sans  qu'elle  en 
éprouvât  la  moindre  altération  dans  son  en- 
semble. On  peut  appliquer  la  môme  obser- 
vation aux  diverses  chapelles  latérales,  tel- 
les, par  exemple,  que  celle  du  Chapitre  et 
du  Saint-Sacrement.  Ces  chapelles,  fort 
grandes  et  somptueusement  décorées,  mais 
>éritables  superfétations ,  n'ont  pas  leur 
raiton  d'être  là  où  elles  se  trouvent;  ce 
sont  autant  d'églises  particulières  ajoutées  à 
une  autre  plus  grande  église,  des  appendices 
que  rien  ne  rattache  au  corps  principal, 
dont  l'assemblage  incohérent  donne  trop 
à  Saint-Pierre  la  forme  d'un  pâté,  pour  me 
servir  de  l'expression  de  M.  Didron , 
dans  une  des  lettres  que  j'ai  reçues  de 
lui. 

Maintenant,  je  demanderai  aux  admira- 
teurs classiques  et  exclusifs  de  la  basilique 
vaticane,  où  est  cette  <  entente  parfaite  des 
convenances  et  des  proportions  architectu- 
rales, ce  goût  sobre  et  judicieux  dans  l'or- 
donnance monumentale  »,  et  tant  d'autres 
qualités  dont  ils  nous  parlent  sans  cesse, 
comme  à  des  gens  qui  s'y  entendent  peu  ? 
Toutes  ces  belles  conditions  se  trouvent- 
elles  réunies  dans  cette  église  de  Saint- 
Pierre,  objet  de  leur  prédilection  (on  sait 
pourquoi),  qu'ils  exaltent  avec  tant  de  com- 

fdaisance  aux  dépens  de  tes  grandes  basi- 
iques  françaises  des  xi*,  mnc,  xm%  et  xiv' 
siècles?  Si  je  ne  craignais  d  être  trop  long, 
je  voudrais  établir,  comme  un  fait  incon- 
testable, que  les  maîtres  de  l'œuvre  dont 
le  génie  conçut  et  réalisa  tant  de  merveilles 
architecturales  sur  notre  sol  fécond  en 
splendeurs  monumentales,  possédaient  un 
peu  mieux  que  la  plupart  des  architectes  de 
Saint-Pierre  et  de  tant  u'autres  églises  bâties 
sur  le  même  moule,  cette  «intelligence  des 
proportions,  ce  goût  sobre,  judicieux,  épu- 
ré »  et  autres  qualités  qu'on  nous  fait  son- 
ner si  haut,  pour  nous  convertir  au  culte  de 
l'ionique  ou  du  corinthien.  C'est  ce  qu'ont 
déjà  établi,  d'ailleurs,  beaucoup  mieux  que 
je  ne  le  ferais  moi-même,  M.  Vilet,  dans 
ses  Essais  archéologiques ,  et  notamment 
dans  sa  Monographie  de  la  cathédrale  de 
Neyon;  MM.  Lassus  et  Viollet-Leduc,  dans 
des  articles  remarquables  publiés  dans  les 
Annales  archéologiques.  Ces  Messieurs  ont 
comblé  une  importante  lacune  dans  le  do- 
maine de  l'architecture  chrétienne.  On  avait 
beaucoup  dépensé  de  poésie,  à  l'occasion 
des  églises  gothiques,  li  se  faisait  temps 
qu'on  les  discutât  sérieusement,  au  point 
de  vue  pratique,  d'autant  mieux  que  c  était 
là  leur  côté  vulnérable,  aux  yeux  desjclassi- 
ques  grecs  et  romains.  Il  importait  donc  de 
démontrer  à  ces  aveugles  volontaires  que 
nos  monuments  religieux  se  distinguent  au- 
tant par  l'unité,. là  simplicité  du  plan,  par  la 
grandeur,  la  justesse  de  leurs  proportions, 
paria  distribution  intelligente, harmonieuse 
de  leurs  ornements,  par  la  vigueur  et  la  so- 
lidité de  leur  construction,  que  par  leur 
caractère  imposaut,  sublime  et  mystérieux. 
Les  monumentalistes  qui,  à  l'exemple  des 
hommes  éminents  que  nous  venons  de  nom- 
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mer,  ont  débattu  et  tiré  au  clair  cette  ques- 
tion encore  si  neuve  de  la  science  pratique 
qui  se  révèle  dans  nos  grandes  construc- 
tions nationales,  ont  bien  mérité,  entre  tous 
les  autres,  de  l'archéologie  sacrée  du  moyen 
âge,  puisqu'ils  ont  fermé  par  là  et  à  tout  ja- 
mais la  bouche  à  ses  détracteurs.  Ce  serait 
maintenant  le  lieu  de  discuter  la  partie  dé- 
corative de  l'intérieur  de  Saint-Pierre,  de 
parler  de  son  ordonnance  corinthienne,  de 
ces  caissons  dorés  qui  ornent  ses  voûtes  en 
stuc,  de  ses  nombreuses  moulures  et  bas- 
reliefs,  de  ses  mosaïques,  de  ses  statues,  de 
ses  tombeaux.  11  y  aurait  là  ample  matière 
à  l'éloge  et  à  la  critique.  Mais  je  m'arrête, 
dans  la  crainte  de  prolonger  une  disserta- 
tion déjà  trop  longue.  Nous  pourrons  reve- 
nir une  autre  fois  sur  cet  objet.  Pour  le  mo- 
ment, je  me  bornerai  à  faire  remarquer 
qu'il  ii'eM  pas  vrai,  comme  on  ne  cesse  de 
le  répéter,  que  cette  église  soit  la  plus  riche 
de  toute  la  chrétienté.  Sans  sortir  de  l'Italie, 
nous  trouvons ,  dans  cette  péninsule,  bon 
nombre  d'églises  beaucoup  plus  riches , 
quant  aux  matériaux  employés  à  leur  con- 
struction et  quant  à  la  partie  décorative. 
Ainsi,  pour  n  en  citer  que  quelques-unes, 
les  cathédrales  de  Gênes,  de  Pise,  de  Sien- 
ne ,  sont  toutes  de  marbre,  tandis  que  Saint- 
Pierre  est  seulement  revêtu  dans  son  inté- 
rieur de  ce  précieux  calcaire,  et  même,  si 
je  ne  me  trompe,  tout  simplement  de  stuc. 
Plusieurs  de  ces  églises  sont  supportées  par 
des  colonnes  de  granit,  de  jaspe,  de  por- 
phyre, au  lieu  des  piliers  eu  maçonuerie  de 
la  basilique  vaticane,  dont  quelques-uns 
occupent  une  superficie  égale  à  celle  de 
certaines  églises  de  Rome.  Saint-Pierre  est 
assurément  la  plus  vaste  église  de  l'univers, 
mais  elle  n'est  pas  la  plus  grandiose;  il  eu 
est  un  bon  nombre  d'autres  qui,  sans  être 
aussi  vastes,  possèdent  mieux  qu'elle  celte 
véritable  grandeur  inorale  qui  résulte  de 
l'unité  du  plan  et  de  l'harmonie  des  mem- 
bres divers  qui  s'y  rattachent,  plutôt  que 
de  leur  matérielle  superficie. 

Quant  à  l'extérieur  du  monument,  il  n'of- 
fre que  Ja  reproduction,  plus  sensible  en- 
core jwrce  qu'elle  est  en  relief,  des  nom- 
breuses irrégularités  que  nous  avons  reler 
vées  dans  l'intérieur.  Son  ordonnance  gé- 
nérale n'est,  du  reste  ,  que  la  répétition 
de  celle  en  style  corinthien  du  dedans. 
Aussi  ne  ditfère-t-elle  en  rieu  de  celle  d'un 
vaste  palais,  ou  do  tout  autre  édifice  pro- 
fane. Même  réflexion  pour  une  bonne  partie 
de  la  coupole,  uont  l'extérieur  m'a  paru 
aussi  froid,  aussi  nu  que  l'intérieur  en  est 
saisissant  et  magnifique.  Ce  qui  m'a  choqué 
à  l'extérieur  de  cette  coupole,  ce  sont  les  fe- 
nêtres à  frontons  alteriiativeuiexl  triangu- 
laires et  en  quart  de  cercle,  qui  régnent  tout 
autour,  et  dont  la  forme  vulgaire  rappelle 
trop  exactement  les  façades  d'hôtels  du 
temps  de  la  Régence  ou  de  Louis  XV.  Qu'il 
y  a  loin  de  là  à  ces  flèches  si  hardies,  si  fine- 
Uicnt  découpées,  de  Chartres,  d'Aulun,  de 
Strasbourg  1  Ce  n'est  pas  que  je  prétende 
établir  ici  un  parallèle  entre  deux  goure* 
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si  opposés  ;  mais  il  me  semble  que  ces  flè- 
ches aériennes,  lancées  vers  les  cieux, 
comme  un  dernier  et  sublime  effort  du  gé- 
nie chrétien,  parlent  autrement  à  l'imagina- 
tion et  au  sentiment  religieux  que  l'exté- 
rieur de  cette  froide  coupole ,  empreiute 
des  réminiscences  païennes  qui,  à  l'époque 
où  elle  fut  érigée ,  luttaient  ouvertement 
contre  les  anciennes  traditions  de  l'archi- 
tecture catholique.  Il  me  semble  aussi  qu'un 
pays  comme  le  nôtre,  dont  le  sot  s'est  cou- 
vert sans  bruit,  sans  fracas,  et  comme  par 
enchantement,  de  tant  de  monuments  sacrés 
qui  ne  lui  laissent  rien  à  envier  à  l'Italie, 
devrait  être  un  peu  plus  fier  de  ses  architec- 
tes et  de  ses  églises,  lorsqu'on  considère 
qu'au  centre  de  la  chrétienté  et  à  l'é|>oque 
la  plus  brillante  du  pontificat  romain,  un 
siècle  de  calculs  ,  d'efforts  et  de  patience, 
les  puissants  encouragements  de  plusieurs 
grands  Papes,  le  concours  actif  des  plus  cé- 
lèbres architectes  qui  se  sont  succédé  pen- 
dant cette  longue  période,  les  350  millions 
qu'on  a  engloutis  dans  celte  entreprise , 
n'ont  finalement  abouti,  malgré  l'intention 
hautement  exprimée  de  surpasser  tout  ce 
qui  s'était  fait  jusque  là  dans  ce  genre, 
qu'à  l'érection  d'un  monument  incomplet, 
avorté  dans  son  ensemble ,  quelque  admi- 
rable qu'il  puisse  être  dans  certaines  de  ses 
parties. 

Voici,  d'ailleurs,  comme  confirmation  de 
mes  idées  sur  Saint-Pierre,  le  témoignage 
non  suspect  de  prévention  contre  cet  édifice, 
d'un  architecte  écrivain,  déjà  cité  dans  cet 
ouvrage,  et  qui  a  fait  une  étude  particu- 
lière des  basiliques  de  Rome,  à  la  descrip- 
tion desquelles  il  a  consacré  d'intéressantes 
pages  et  d'excellents  dessins.  Eh  bien  1  il 
n'a  pas  cru  pouvoir,  en  conscience,  donner 
dans  son  recueil,  une  place  à  la  basilique 
du  Vatican.  Laissons-le  parler  lui-môme  : 
«  Ce  serait  le  lieu  de  parler  de  Saint-Pierre, 
de  cet  édifice  aux  proportions  colossales , 
l'orgueil,  dit-on,  de  l'architecture,  et  la  plus 
étonnante  de  ses  merveilles;  mais  Saint- 
Pierre,  quoiqu'il  ait  exercé  le  génie  de  tant 
d'artistes  supérieurs,  bien  qu'il  soit  l'œuvre 
successive  d'architectes  du  premier  ordre  , 
Saint-Pierre, cependant,  n'a pas  trouvé  place 
dans  notre  Hcrueil.  Cette  vaste  création, 
conçue  sous  l'impression  d'une  pensée  mal- 
heureuse et  dans  un  principe  vicieux  peut- 
être,  n'a  pu  suggérer  de  hautes  inspirations 
aux  habiles  successeurs  de  ce  même  Bra- 
mante, dont  la  plupart  des  productions  fu- 
rent d'ailleurs  des  chefs-d'œuvre.  11  semble- 
rait que  tous  ces  maîtres,  à  l'exemple  du 
premier,  aient  tous  succombé  sous  le  poids 
d'un  si  pesant  fardeau.  On  blême  dans  le 
plan  de  Saint-Pierre  sa  disposition  vulgaire, 
ses  formes  tourmentées  et  l'élude  mal  cal- 
culée des  proportions.  La  fayade  est  aussi 
l'objet  de  mille  critiques  fondées  ;  elle 
manque  de  relief,  et  l'on  ne  saurait  y  trou- 
ver de  parti  décidé.  La  nef  n'est  pas  non 


plus  à  l'abri  de  reproches.  'Quoique  im- 
mense, elle  n'a  pas  cette  apparence  de  grau- 
deur  que  le,  talent  bien  inspiré  sait  donner, 
même  aux  petites  choses.  C'est  en  vain  qu'on 
cherche,  dans  ce  grand  ouvrage  une  idée 
sublime,  une  conception  surhumaine ,  qui 
réponde  au  but  qu'on  s'était  proposé.  Un 
ne  retrouve  dans  l'ensemble  ni  les  élans  du 
génie,  ni  celte  parfaite  unité  d'intention  et 
de  direction  qui  a  tant  de  prix,  ni  cette  déli- 
catesse enfin,  et  cette  grâce  dans  les  détails 

3ui  décèlent  l'artiste  dirigé  par  le  senlimeiit 
u  beau.  Les  voûtes  méritent  seules,  sous 
ce  rapport,  une  honorable  exception  :  leur 
décoration  est  fort  remarquable,  tant  pour 
la  convenance  que  pour  le  goût  des  orne- 
ments; à  nos  yeux,  Saint-Pierre  n'est  donc 
point  un  chef-d'œuvre,  bien  qu'il  soit  pour- 
tant l'un  des  plus  glorieux  témoignages  de 
la  puissance  et  de  la  volonté  persévérante 
de  l'homme  :  il  doit  étonner,  sans  doute, 
mais  c'est  plutôt  par  ses  proportions  gigan- 
tesques hors  de  toute  comparaison ,  par  ses 
richesses  inouïes,  et  enfin  par  les  grandes 
difficultés  de  construction  qu'il  a  fallu  vain- 
cre. Cependant  le  blême  s  efface ,  les  mau- 
vaises impressions  se  dissipent,  si  l'on  vient 
à  considérer  cette  coupole  célèbre,  prodige 
de  science  et  de  poésie,  ouvrage  sublime 
dont  la  vue  vous  confond,  et  qui,  par  l'im- 
mensité de  sa  masse,  1  éclat  harmonieux  de 
ses  mosaïques,  l'élégance  de  ses  contours 
et  son  exécution  miraculeuse,  fait  naître 
dans  l'âme  ce  ravissement  indicible  qu'elle 
n'éprouve  jamais  qu'en  présence  des  grandes 
œuvres  de  la  nature.  Conçue  d'abord  par 
Bramante,  l'illustre  artiste  qui  fonda  l'église, 
elle  fut  ensuite  modifiée  par  Michel-Ange , 
qui  en  détermina  la  forme,  les  proportions 
exactes,  et  jusqu'aux  détails  de  construc- 
tion ;  mais  le  mérite  de  l'exécution  et  quel- 

?ues  modifications  sont  dus  à  Giovanno  dtja 
orta  et  à  Dominico  Fontana  (570). 
PIERRES  PRECIEUSES,  leur  sens  sym- 
bolique. Voy.  Couleurs.  _  '  * 
P1NTUR1CCH10.  Peintre,  né  à  Pérouse  en 
1^54,  fut  élève  du  Pérugin,  et  l'aida  dans  la 
plupart  de  ses  travaux.  11  travailla  ensuite 
avec  Raphaël.  Voy.  Peinture  mystique. 

PISE.  (Cathédrale  de).  Ce  superbe  édi- 
fice, l'un  des  plus  beaux  de  l'Italie  et  de 
l'univers  chrétien,  fut  commencé  l'an  1063 
par  Buschetto,  et  terminé  l'an  1119,  par 
l'architecte  Rainaldo,  c'est-à-dire  durant  la 
période  la  plus  florissante  de  la  république. 
L'an  15%,  le  plafond  l'ut  dévoré  par  un  in- 
cendie, mais  quatre  ans  après,  il  était  ma- 
gnitiquement  réparé  par  Ferdinand  de  Mé- 
dicis. 

Cette  basilique  offre  une  étonnante  et  rare 
collection  de  riches  et  belles  colonnes.  La 
plupart  d'entre  elles  sont  antérieures  à  l'édi- 
fice, et  le  style  basilical  qui  fut  adopté  dans 
sa  construction,  toute  de  marbre,  se  prêtait 
mieux  que  tout  autre  à  l'emploi  bien  enten- 
du de  ces  magnifiques  colonnes  toutes  faiies 


^70)  Edifice»  de  Rome  moderne,  etc.  ,  dessinés  .mesuré»  et  publiés  par  P.  Letarouilly,  in-fol.  Paris, 
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et  d'une  admirable  proportion. On  n'en  comp- 
te pas  moins  de  450,  tant  à  l'intérieur  qu'à 
l'extérieur.  Il  y  en  a  208  appliquées  à  la  dé- 
coration du  dedans. 

Le  plan  delà  basilique  est  celui  d'une  croix 
latine  avec  un  transept  fort  développé,  sur- 
monté au  centre  d'une  coupole  qui  réunit 
les  deux  branches  de  la  croix.  Cette  coupole 
dont  les  dimensions  ne  sont  point  en  rap- 
port avec  celles  de  l'édifice,  offre  néanmoins 
un  des  premiers  et  des  plus  curieux  essais 
de  ce  nouveau  genre  de  constructions  où  le 

Sénie  de  nos  modernes  architectes  devait  se 
éplover  avec  tant  de  magnificence. 
La  basilique  mesure  en  longueur  292 pieds 
2  pouces;  en  largeur,  pour  les  cinq  nefs, 
97  pieds  9  pouces,  et  pour  la  nef  du  milieu, 
39  pieds  1  pouce;  sa  hauteur  est  de  101  pieds 
4  )K>uces. 

Elle  a  cinq  nefs  soutenues  par  54  colon- 
nes dont  quelques-unes  sont  de  jaspe,  de 
vert  antique  et  de  porphyre.  Les  bas-côtés 
sont  en  voûte;  mais  la  grande  nef  a  un  pla- 
fond en  bois,  dont  les  compartiments  sont 
de  grands  caissons  dorés.  Le  plan  de  l'église 
étant  celui  d'une  croix  latine,  les  nefs  de  la 
croisée  ont  la  même  ordonnance  de  colon- 
nes, ce  qui  ajoute  encore  à  la  beauté  et  à 
l'harmonie  de  l'édifice. 

«  Les  colonnes ,  dit  M.  Quatremère  de 
Quincy,  ne  sont  point  unies  enire  elles  par 
un  entablement,  mais  bien  selon  la  pratique 
des  bas-siècles  de  l'architecture  romaine 
(571)  par  des  arcades  au-dessus  desquelles 
s'élève  un  second  rang  de  portiques  en  co- 
lonnes plus  pentes  que  les  inférieures,  mais 
aussi  plus  nombreuses.  Elles  forment  une 
galerie  qui  circule  autour  de  l'église,  et  c'est 
encore  lè  une  de  ses  conformités  avec  les 
anciennes  basiliques.  On  comprend  que  ces 
galeries,  outre  la  variété  qu'elles  produisent 
dans  tout  l'ensemble,  font  encore  mieux 
jouir  de  tout  l'espace  que  les  yeux  ont  la  li- 
berté de  parcourir. 

«  Tout  l'extérieur  du  monument  est  pour 
sa  disposition,  dans  un  rapport  exact  avec 
celle  de  l'intérieur.  Deux  ordres  de  colon- 
nes adossées  aux  murs  répètent  les  deux 
ordres  de  la  grande  nef,  et  s'élèvent  jusqu'à 
la  toiture  des  bas-côlés.  L'ordre  inférieur 
est  surmonté  par  des  arcades  ;  le  supérieur 
porte  l'entablement  continu  qui  règne  au- 
tour du  monument.  Un  rang  de  colonnes, 
également  adossées,  mais  plus  petites,  avec 
arcades,  s'élève  au-dessus  de  la  toiture 
des  bas-côtés,et  supporte  celles  de  la  gran- 
de nef. 

«  Pareille  disposition  a  été  suivie  dans  le 
frontispice  ou  portai I  du  temple  par  Rainaldo 
collaborateur  et  successeur  de  Buschetlo. 
Il  subordonna  la  décoration  de  la  façade  à 
celle  des  parties  litérales,  en  la  raccordant 
exactement  aux  deux  masses  inégales  en 
hauteur  de  la  nef  du  milieu  et  des  nefs  cul- 


(571)  Au  mot  Arcimtectcre,  et  dans  plusieurs 
autres  endroits,  nous  faisons  remarquer  que  ce  que 
les  premiers  architectes  curéticii*  se  sont  permis 
dans  ce  genre,  ils  l'ont  fait  parce  qu'ils  ont  bien 


latérales.  Celte  façade  se  termine  ainsi  dans 
le  faite,  par  des  colonnes  adossées  toujours 
diminuant  de  hauteur,  et  par  un  fronton  qui 
arrive  à  la  hauteur  du  pignon  du  toit  de  la 
grande  nef. 

«  On  lit  près  la  porte  d'entrée  en  l'hon- 
neur de  Rainaldo,  l'inscription  contempo- 
raine que  voici  : 

Hoc  opns  eximfom,  Um  tnirum,  Um  pretiosum, 
Rainaldus  prudens  operator  et  ipse  magiMer 
Constitua  mire,  solertër  et  iogeoiose  (572).» 

Ces  éloges  n'ont  rien  d'exagéré,  et  de 
plus,  ils  sont  aussi  justes  que  concis.  J'ai 
pu  m'en  convaincre  moi-même  surleslieux, 
en  face  de  ce  splendide  monument,  dont  .M. 
Pouioulat  a  si  heureusement  exprimé  le  ca- 
ractère grandiose  et  mystérieux.  Voici  com- 
ment il  décrit  d'abord  cette  façade  si  élégan- 
te, si  riche,  si  légère,  dont  les  cinquante  co- 
lonnes de  marbre,  comme  tout  l'édifice,  à  la 
teinte  dorée  ,  semblent  être  retenues  par 
quelque  chose  de  magique,dans  leur  harmo- 
nieux ensemble. 

«  La  Vierge  et  les  quatre  Evangélisles 
sortis  du  ciseau  de  Jean  de  Pise,sont  debout 
sur  le  faite  et  aux  quatre  coins  de  la  façade; 
en  les  voyant  on  se  demande  comment  ces 
petites  statues  peuvent  triompher  ainsi  des 
vents,  des  orages,  des  révolutions  et  des 
siècles.  Trois  portes  en  bronze  frappent  no- 
tre attention  :  celle  du  milieu  est  ornée  de 
deux  colonnes  grecques  apportées  d'Egypte, 
festonnées  avec  un  art  merveilleux.  Les 
trois  portes  en  bronze  faites  sur  le  dessin  do 
Jean  de  Bologne  ont  été  sculptées  par  Pier- 
re Tacca, Pierre  F  rancavïlla,  Antonio  Sasini, 
Horatio  Mocca  ;  elles  représentent  les  prin- 
cipales scènes  de  la  vie  du  Sauveur  et  de  la 
vie  de  Marie.  Ce  n'est  plus  le  bronze  qui 
est  devant  vous,  c'est  la  représentation  vi- 
vante de  vos  souvenirs  évangéliques  :  le 
bronze  rayonne  d'une  façon  céleste  sous  les 
traits  de  l'Homme-Dieu;  il  parle  avec  lui, 
quand  le  Sauveur  enseigne,  quand  le  Christ 
dit  aux  malades;  Soyez  guéris;  aux  morts  : 
Sortez  du  tombeau.  Ce  bronze  exprime  les 
soulfrances  d'uu  Dieu  à  Gethsémani,  et  sa 
mort  au  Calvaire.  Sur  une  des  portes  ,  la 
scène  de  la  naissance  m'a  fait  sourire  :  le 
lit  de  la  mère  de  Marie,  est  un  lit  pisan,  un 
lit  paré,  tel  flu'on  n'en  vit  jamais  assurément 
à  Nazareth;  l'artiste  ne  s'est  pas  conformé 
seulement  auxhabitudes  de  la  Galilée. L'une 
des  deux  portes  du  levant, cellequi  fait  face  ù 
la  Tour  Penchée, est  aussi  en  bronze,  et  d'un 
antique  et  bien  curieux  détail;  celte  œuvre 
de  Bonanno  porte  avec  elle  une  naïveté  ex- 
pressive qui  intéresse  vivement. 

«  Jusqu'ici  nous  pouvons  avancer  sans 
confusion  dans  nos  indications  descriptives; 
on  saisit  sans  elfort  l'extérieur  du  monu- 
ment: mais  si  nous  entrons  dans  l'église, 
nous  ne  saurons  par  où  commencer.  Dans 

voulu  le  faire  et  qu'ils  avaient  leurs  raisons  pour 
cela.  'Sut,-  de  fauteur.) 

(572)  Dictionnaire  a" architecture ,   pr  M.  Qu:t 
Iraucrc  de  (Juin»  y,  art.  Buschetto. 


Digitized  by  Google 


cette  savante  réunion  de  tant  de  choses,  on 
peut  dire  en  quelque  sorte  que  rien  ne  com- 
mence et  rien  ne  finit, toute  chose  se  touche, 
se  lie,  se  mêle  avec  un  ordre  suprême, l'ad- 
miration flotte  dans  un  vague  ensemble,  et 
n'ose  rien  prendre  à  part,  comme  si  elle 
craignait  de  porter  atteinte  à  cette  belle  har- 
monie (573).  » 

Néanmoins,  il  y  a  queique  chose  qui  vous 
saisit  et  qui  vous  absorbe  entièrement,  dès 

3ue  vous  avez  mis  le  pied  dans  la  splendi- 
e  basilique;  c'est  la  majestueuse  unité  de 
l'ensembie,  unie  a  une  variété  pour  ainsi 
dire  infinie  dans  les  détails;  c'est  la  noble 
simplicité  du  plan  et  l'incroyable  richesse, 
aiusi  que  le  goût  merveilleux  de  la  décora- 
tion qui  l'embellit;  c'est,  par-dessus  tout,  ce 
cachet  hiératique,  basiiicai,  imprimé  à  tout 
l'édifice,  et  qui  se  révèle  principalement  dans 
la  grande  mosaïque  du  fond  de  l'abside  re- 
présentant le  Christ  qui  bénit  d'une  main, 
et  dans  l'autre  porte  le  globe  du  monde.  Et 
telle  est  la  puissance  de  cette  double  im- 
pression du  «  beau  bumain  »  et  du  «  beau 
surnaturel  *  qui  vous  domine  dans  cette 
splendide  et  mystérieuse  enceinte,  que  rien 
ne  peut  vous  en  distraire,  pas  même  les  or- 
nements accessoires,d'aillenrs  si  riches  et  si 
admirablement  distribués.  Essayons  cepen- 
dant, d'en  dire  un  mot,  et  sans  nous  arrêter 
à  des  magnificencestelles  que  l'autel  du  croi- 
sillon du  transsept,  tout  en  argent  massif  ;  les 
lampes  du  sanctuaire,  du  même  mélal,ainsi 
que  les  grands  chandeliers  du  raaitre-autel 
tout  en  brocatelle  d'Espagne,  qui  est  une 
sorte  de  marbre  encore  plus  précieux  que 
l'argent;  parcourons  rapidement  les  objets 
divers  proprement  dits  dont  la  sculpture  et 
la  peinture  l'ont  embellie. 

Parmi  les  œuvres  le  sculpture,  nous  re- 
marquerons, indépendamment  des  merveil- 
leuses portes  de  bronze  qui  ont  tout-à-l'heu- 
re  fixé  notre  attention,  les  tombeaux  des 
archevêques  de  Pise,  la  chaire  à  prêcher  en 
marbre,  revêtue  d'anciennes  sculptures  et 
d'ornements  en  bronze,  et  un  ancien  béni- 
tier en  bas  relief,  exécuté  par  Jean  dePise. 
En  fait  de  peiutures,  nous  citerons  celles 
du  lambris  de  la  grande  nef  et  de  la  coupole, 
les  belles  mosaïques  sur  un  fond  or  de  l'absi- 
de, et  celles  qui  sont  formées  par  les  gra- 
cieux et  riches  comparliments  du  pavé  de 
la  basilique.  Parmi  les  toiles  peintes,  on  re- 
marque celles  de  Jean  de  Pise,  de  Tribolo, 
de  Tempesta,  de  Roselli  de  Florence,  de 
Pierre  de  Cortone,  et  principalement  d'An- 
dré del  Sarto,  dont. le  chef-d'œuvre,  Sainte 
Agnès  qu'on  a  crue  de  Raphaël,  est  le  plus 
beau  de  la  cathédrale.  «  La  jeune  Agnès,dit 
M.  Poujoulat,  en  parlant  de  ce  tableau,  est 
l'eïpre»sion  de  celte  candeur  naïve,  decette 
grâce  que  nous  appellerons  chrétienne,  et 
que  l'antiquité  ne  soupçonna  point;  la  sim- 
ple jeune  fille,  assise  et  jouant  avec  son 
agneau,  répand  autour  d'elle  je  ne  sais  quel 

(573)  Tottanc  ti  Rome,  par  M.  Ponjoilal.  (Let- 
tre X.) 


parfum  virginal  dont  notre  Ame  est  *  Jouee- 
ment  saisie.  L'autel  des  Trois-Saints  fut 
sculpté,  d'après  les  dessins  de  Michel  Ange, 
par  LostagioStagi  de  Pietra  Santa.  A  l'époque 
de  la  première  croisade  ,  disent  les  tradi- 
tions ,  les  Pisans  emportèrent  de  Nazareth 
les  corps  de  saint  Gamaliel,  de  saint  Ni- 
codètne  et  de  saint  Abibone,  ces  restes 
sacrés  sent  enfermés  dans  le  cercueil  de 
marbre  qui  est  là. 

«  Au-dessus  de  nos  têtes,  nous  avons  la 
voûte  tout  éclatante  d'or,  qui  fit  oublier  le 
désastre  de  1596.  Soixante  quatorze  colon- 
nes, d'une  grosseur  inégale,  traversent  sur 
plusieurs  rangs  la  vaste  enceinte  de  l'église  ; 
en  tout,  deux  cent  huit  colonnes  sont  répan- 
dues dans  les  diverses  parties  de  la  cathé- 
drale. On  marche  sur  la  mosaïque  et  sur  le 
marbre.  Comment  achever  de  vous  représen- 
ter cet  intérieur  d'église,  avec  ses  vitraux 
peints  d'où  s'échappe  un  iour  mystérieux, 
avec  ses  ornements  si  élégants,  si  hardis; 
avec  ces  hautes  galeries  si  richement  ornées; 
avec  ce  marbre  noir  et  blanc  qui  donne  à 
tout  l'ensemble  une  physionomie  douce  et 
recueillie?  Vous  prendriez  cette  église  pour 
une  de  ces  fantastiques  demeures  comme  en 
peut  rêver  la  poésie  dans  ses  radieuses  gi- 
sions ;  vous  la  prendriez  pour  l'habitation 
des  anges,  et  parfois  à  votre  insu,  vous  prê- 
teriez l'oreille  pour  écouter  les  harpes  d'or; 
ou  bien  encore,  vous  croiriez  voir  dans  la 
resplendissante  métropole  une  image  de  celte 
Jérusalem  céleste  qu'avait  entrevue  le  subli- 
me exilé  de  Pathmos.  Moi  qui  suis  devenu 
un  habitué  des  monuments  de  Pise,  j'ai  fait 
ces  jours-ci,  les  honneurs  du  Dôme  à  mon 
illuslreami.  «  Oh  I  »  s'écriait  M.  Michaudavec 
une  voix  émue  ,  en  portant  de  tous  côtés 
des  regards  éblouis  :  «  il  faudrait  l'éternité 
«  pour  admirer  endétails  tant  de  belles  cho- 
ses (574).  » 

Si  l'on  me  demandait  quel  est,  de  toutes 
les  belles  églises  que  j'ai  vues  en  France, 
en  Suisse,  en  Belgique,  en  Allemagne  et  en 
Italie,  l'intérieur  qui  m'a  le  plus  impres- 
sionné ?je  répondrais  sans  hésiter  :  Celui  de 
la  cathédrale  de  Pise.  Deux  fois,  j'ai  visité 
cet  incomparable  monument,  et  deux  fois, 
je  me  suis  dit  :  *  C'est  trop  beau  pour  cette 
terre  ;  c'est  là  véritablement  l'image  des 
splendeurs  du  paradis  I  » 

PITONI  (Joseph-Octave).  Illustre  compo- 
siteur de  l'école  romaine,  né  à  Rieti,  en 
1G57,  morl  à  Rome  en  1743.  Voy.  Musique. 

PLAINT-CHANT  Voy.  Cuant  grégoiues  ; 
Chant  liturgique. 

PORCHE.  Voy.  Romano-byzantin  (Style). 

PORTAILS.   Voy.  Sculpture  ;   Arles  ; 
Amiens;  Reims;  Strasbourg. 

PORTRAITS!  DE  NOTRE  SEIGNEUR  rr 
DE  LA  VIERGE.  Voy.  Allégories,  Cata- 
combes, Types,  Jésus-Curlvt. 

POUSSIN  (Le).  Célèbre  peintre  français. 
Voy.  Types. 

(574»  Totcaneet  Rome.  (ht.  cit.) 
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PRINCIPAUTES.  Voy.  Anqbs.  PROTESTANTISME.  Son  influent  sur 

PROSES.  Voy.  Chant  liturgique  ;  Modes    l'art.  Voy.  Réforme  protestante, 
ecclésiastiques.  PUISSANCES.  Voy.  Anges. 

Q 

QUIN1SEXTE  (Concile  de),  tenu  à  Cons-  nait  de  préférer  la' réalité  aux  images,  et 
tantinople  en  692,  célèbre  dans  les  annales  de  montrer  le  Christ  sur  la  croix.  Voy. Ai±k- 
de  l'art  chrétien  par  le  canon  82,  qui  ordon-  gorte. 


R 


R  APHAËL  (Sanzio^.  Peintre  célèbre,  élève 
-du  Péru^in,  né  à  Urbin,  en  U83,  mort  à 
Rome  en  1520.  Voy.  Peinture  ;  Mystique 
(Peinture). 

RAVY  (Jean-Juste).  Sculpteur  français. 
Voy.  France. 

REFORME  PROTESTANTE.  La  nature  et 
le  but  de  cet  ouvrage  ne  nous  permettent 
point,  sans  doute,  de  considérer  ici  la  pré- 
tendue réforme  au  double  point  de  vue  du 
dogme  et  de  la  discipline.  Mais  comme  de- 
puis longtemps  il  est  de  mode,  parmi 


beaux  esprits,  de  l'exalter  en  tant  que  cause 
de  l'émancipation  et  du  progrès  de  l'intelli- 
gence dans  nos  temps  modernes,  elle  rentre 
pleinement,  sous  ce  rapport,  dans  le  do- 
maine de  l'esthétique,  et  nous  avons  le  droit, 
à  ce  titre,  d'examiner  sérieusement  s'il  est 
vrai  que  l'œuvre  de  Luther  et  de  Calvin  ait 
eu,  sur  l'esprit  humain  en  général  et  sur  la 
littérature  et  l'art  en  particulier,  l'influence 
qu'on  veut  bien  lui  attribuer,  ou  plutôt,  si 
cette  influence  n'a  pas  eu  lieu  dans  un  sens 
opposé  à  celui  qu'il  est  du  bon  ton  de  lui 
prêter.  C'est  ce  que  nous  allons  examiner, 
■dans  l'ordre  ci-dessus  indiqué. 

«  La  réforme  du  xvi*  siècle  a  été  le  signal 
de  l'émancipation  humaine;  elle  a  ouvert 
l'ère  de  l'indépendance  civile  et  politique, 
de  la  tolérance  et  de  la  liberté.  »  C'est  en 
ces  termes  pompeux  que  les  écrivains  du 
jour,  hommes  à  la  hauteur  du  progrès,  pré- 
conisent l'œuvre  de  Luther  et  de  Calvin.  Tel 
est  leur  langage ,  répété  à  satiété  dans  les 
journaux,  revues,  feuilletons,  que  la  presse 
parisienne  sert  par  milliers  en  pâture  a  ses 
innombrables  lecteurs,  serfs  de  nouvelle 
espèce,  nui,  tout  en  se  moquant  de  l'infail- 
libilité du  Pape,  courbent  humblement  la 
tête  sous  le  joug  doctrinal  de  quelques  indi- 
vidus sans  mission  aucune,  et  trop  souvent 
sans  études  sérieuses  ou  sans  bonne  foi.  H 
n'est  pas  nécessaire,  en  effet,  d'être  doué 
d'une  grande  capacité  historique  pour  voir 
tout  ce  qu'il  y  a  d'ignorance  ou  de  partia- 
lité dans  un  tel  langage.  Je  dis  ignorance  ou 

(575)  Entre  autres,  dans  l'opéra  des  Iluguenott 
(ptuoles  de  Scribe,  musique  de  Meyerbeer),  qu'on 
Bourrait  Tort  bien  définir  c  une  immense  calomnie 
en  vevs  et  en  musique  contre  le  caibolicisme.i  C'est 
une  chose  vraiment  déplorable  que  de  voir  des  hom- 
mes de  talent  et  de  génie  meure  leur  plume  et  l<  ur« 
accords  au  service  des  passions  anticatholioues  d'un 
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partialité,  parce  que  les  faits  qui  établissent 
l'esprit  intolérant,  persécuteur  de  la  ré- 
forme, ainsi  que  la  déplorable  influence 
exercée  par  elle  sur  le  bien-être  et  la  li- 
berté des  peuples,  ces  faits,  di.«-je,  sont  tel- 
lement péremptoires  contre  Us  réforma- 
teurs ,  que  les  panégyristes  de  ceux-ci,  ou 
ignorent  les  premiers  éléments  de  l'histoire, 
ou  se  laissent  dominer  par  leur  haine  aveu- 
gle contre  le  catholicisme,  haine  d'autant 
plus  inexplicable  que  la  plupart  d'entre 
eux  sont  catholiques.  Nous  ne  concevons 
pas,  en  effet,  qu'on  ose  conserver  celle  glo- 
rieuse dénomination,  quand  on  écrit  ou 
qu'on  prononce  l'éloge  d'une  secte  qui,  dès 
son  début,  n'a  cessé  de  poursuivre  les  ca- 
tholiques de  son  fanatisme  et  de  ses  calom- 
nies, qui  a  été  essentiellement  provocatrice 
à  leur  égard,  puisque,  la  première,  elle  a 
levé  l'étendard  contre  la  religion  et  le  gou- 
vernement du  pays,  contre  ses  lois,  et,  hâ- 
tons-nous d'ajouter,  contre  ses  propres  li- 
bertés. Telle  fut,  en  effet,  cette  réforme, 
qu'il  est  du  bon  ton  d'exalter,  parmi  nos 
grands  et  beaux  esprits,  et  pour  la  glorifi- 
cation de  laquelle  nos  auteurs  dramatiques, 
poêles  et  musiciens,  ne  craignent  pas  de 
travestir  indignement  l'histoire  sur  la  scène 
de  l'Opéra  (575),  dans  une  capitale  qui  com- 
mande à  trente-cinq  millions  de  catholiques, 
et  qui  en  contient  elle-même  plus  d'un  mil- 
lion. Sous  prétexte  de  réformer  des  abus 
qu'elle  n'avait  nulle  mission  de  corriger,  et 
qui  l'eussent  été  sans  elle,  elle  sapa  les  fonde- 
ments mêmes  de  la  religion;  elle  immola 
par  milliers  ses  enfants  et  ses  ministres; 
elle  renversa  ou  profana  ses  temples,  ses 
autels;  elle  brisa,  avec  une  fureur  digne  de 
celle  des  iconoclastes,  ses  statues,  chefs- 
d'œuvre  du  génie,  lacéra  ses  tableaux,  mit 
on  pièces  ses  reliquaires  somptueux,  et  jeta 
aux  vents  la  cendre  de  ses  martyrs.  Voila 
comment  elle  réforma  les  abus  1  Elle  attaqua, 
à  main  armée,  des  hommes  qui  voulaient, 
eux  aussi,  vivre  et  mourir  dans  la  religion 
de  leurs  pères,  et  l'on  voudrait  qu'au  lieu 


pnblic  égaré!  Si  c'est  la  vanîié  qui  les  y  porte,  c_ 
le  Un  d'ésre  à  la  hauteur  des  vàètt  du  jour,  ils  sont 
bien  coupables  ;  si  c'esi  l'intérêt  qui  les  pousse  à 
flatter  certains  préjugés  enracinés,  dans  l'espoir 
d'un  plus  grand  succès,  ils  sont  plus  coupables  en- 
corc'.On  ne  saurait  trop  déplorer,  dans  tous  tes  cas. 
cette  prostitution  du  talent  et  du  génie. 
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d'avoir  usé  de  leur  droit  de  légitime  défense 
ils  eussent  supporté  avec  un  calme  stoïque 
les  odieuses  atteintes  portées  à  leurs  inté- 
rêts les  plus  chers,  les  plus  sacrés?  Qu'en 
défendant  ces  intérêts  si  outrageusement 
violés,  les  catholiques  aient  déj>assé  plus 
d'une  fois  les  limites  ;  qu'aigris,  exaspérés  à 
ta  vue  des  profanations  et  des  cruautés  de 
leurs  ennemis,  ils  aient  été  à  leur  tour  in- 
justes et  cruels  envers  eux,  nous  le  confes- 
sons et  le  déplorons,  sans  nous  en  étonner 
beaucoup;  car,  après  tout,  ces  catholiques 
n'étaient  pas  des  anges  ni  des  saints  :  ils 
étaient  hommes.  Mais  ce  que  nous  ne  com- 
prenons nullement,  c'est  que  nos  auteurs, 
dans  leurs  livres,  et  nos  orateurs,  dans  leurs 
cercles  ou  académies,  affectent  à  qui  mieux 
mieux  de  représenter  les  prolestants  comme 
de  timides  agneaux  toujours  innocents  et 

Iiersécutés,  tandis  qu'ils  nous,  dépeignent 
es  catholiques  sous  la  forme  de  loups  fu- 
rieux occupés  sans  cesse  à  poursuivre  et  à 
dévorer  ces  pauvres  hérétiques,  métamor- 
phosés, sous  leur  plume  complaisante,  en 
autant- de  victimes  du  fanatisme  et  de  la  su- 

f>erstition.  Telles  ont  été,  jusqu'à  ce  jour, 
es  singulières  appréciations  de  nos  philo- 
sophes et  de  nos  historiens,  pendant  les 
trois  siècles  précédents,  durant  lesquels 
l'histoire  n'a  été,  selon  la  remarque  juste  et 
profonde  d'un  célèbre  écrivain,  qu'une  con- 
spiration flagrante  contre  la  vérité.  Tel  est, 
particulièrement  aujourd'hui,  l'esprit  qui 
dirige  les  écrits  de  nos  grands  penseurs,  aux 
idées  progressistes  et  humanitaires.  A  les 
entendre,  c'est  la  réforme  qui,  en  poussant 
le  premier  cri  de  l'émancipation,  a  délivré 
l'Europe  de  l'humiliante  servitude  où  l'avait 
réduite  la  tyrannie  dogmatique  de  l'Eglise, 
et  lui  a  ouvert  de  nouvelles  destinées  de 
bien-être  et  de  liberté.  Nous  dirons  à  ces  ré-, 
vélateurs  modernes  :  Prenez  au  hasard  tel 
ou  tel  Etat  parmi  ceux  qui,  de  catholiques, 
se  sont  faits  protestants;  examinez-en  la 
constitution  avant  la  réforme,  au  point  de 
vue  de  la  liberté  religieuse,  civile  et  poli- 
tique, des  franchises  communales,  des  mœurs 
publiques,  de  l'ordre  et  du  bien-ôtre  géné- 
ral; comparez  ensuite  celte  constitution  à 
celle  qui  a  suivi  la  réforme,  et  vous  verrez 
tout  ce  que  le  protestantisme  lui  aura  fait 
perdre  en  franchises,  en  bien-être  et  en  li- 
berté; et  si  un  ou  deux  de  ces  Etats  parais- 
sent avoir  gagné  plutôt  que  perdu  à  la  ré- 
forme, soyez  certains  que  ces  bien  rares 
exceptions  s'expliquent  naturellement  par 
des  circonstances  locales  tout  à  fait  en  de- 
hors de  l'influence  de  l'élément  protestant. 
Oui,  le  protestantisme  a  été,  pour  celte  grande 
fraction  de  la  société  européenne  qui  Pa  em- 
brassé, < un  véritable  instrument  d'absolu- 
tisme, de  centralisation  et  de  tyrannie,  soit 
qu'on  le  considère  par  rapport  aux  nations 
qu'il  a  soumises  au  despotisme  civil  et  spi- 
rituel des  souverains,  soit  qu'on  le  consi- 
dère par  rapport  aux  villes  auxquelles  il  a 
ravi  leurs  antiques  franchises  et  libertés. 
Celte  conclusion,  prouvée  d'ailleurs  par  une 
B  de  faits  écrasants,  se  déduit  rigou- 


reusement du  principe  bien  connu  Je  l 
forme,  qui,  en  niant  l'autorité  divine  et 
dératrice  de  l'Eglise  sur  les  princes  e 
les  sujets,  a  fait,  des  uns,  autaul  de  t 
qui  ne  peuvent  gouverner  que  par  la 
brutale,  et  des  autres,  quand  îû  pai 
nent  à  secouer  le  pouvoir  absolu,  auU 
fauteurs  et  de  victimes  de  la  tyrannie  < 
cratique,  la  pire  de  toutes  1  En  vaii 
t-on  sonner  bien  haut  ce  fameux  Hbr 
men  introduit,  dit-on,  par  les  cheïs 
réforme.  D'abord,  ce  libre  examtn  i 
inventé  par  personne.  Dans  tous  les 
les  hérétiques,  en  reniant  l'autorité 
glise  quant  à  l'interprétation  des  livre 
en  général,  ou  de  tel  passage  en  part 
ont  mis  en  pratique  ce  libre  exam 
n'est  autre  chose  que  la  substitution 
torité  individuelle  à  l'autorité  uni> 
c'est-à-dire  l'abus  de  la  liberté,  la  v 
d'un  principe  constitutif,  sans  leq 
gouvernement  devient  radicalement 
sible.  Qu'on  laisse  en  effet,  à  cht 
toyen,  la  libre  interprétation  des 
à  chaque  soldat,  la  libre  interpréta 
statuts  militaires;  à  chaque  enfant 
interprétation  du  quatrième  prêt 
Décalogue,  et  l'on  verra  si  la  se 
l'armée,  si  la  famille,  peuvent 
pendant  vingt -quatre  heures.  Q 
pelle  cela  tant  qu'on  voudra  libe 
grès;  nous  l'appelons,  nous,  mis* 
chie.  Dans  tous  les  temps  aussi,  1 
ques  prétendirent  trouver,  dans 
textes  de  là  Bible,  la  justiûcation 
erreurs.  11  n'était  pas  nécessaire  q 
et  Calvin  vinssent  nous  apprendre 
belles  choses  :  l'orgueil  et  les  p 
avaient  imaginées  depuis  longte 
quand  môme  les  deux  chefs  du 
tisme  auraient  découvert  ot  ensei» 
miers  le  libre  examen,  on  devr 
voir  fort  peu  de  gré  d'avoir  introc 
société  religieuse  et  civile,  ce  d 
cipe  de  despotisme  et  d'anarcl 
doit  se  hâter  de  répudier,  si  e 
tomber  dans  l'abîme  qui  mens 
gloutir.  N'oublions  pas,  d'aillm 
ther  et  Calvin  ont  formel  le  me 
bené  humaine;  le  premier,  da 
ad  hoc  intitulé  De  servo  arbitri 
par  son  abominable  doctrine  de 
nation,  d'après  laquelle  la  trahi 
fut  aussi  bien  le  fait  de  Dieu 
version  de  saint  Pierre  ;  doclrii 
tit  d'un  seul  coup  le  mérite  de 
vres,  la  liberté  et  la  dignité 
qu'elle  transforme  en  une  e 
mate  qui  exécute  en  aveugl 
ments  divers  qu'il  plaît  à  u 
étrangère  de  lui  imprimer.  Et 
docteurs  et  de  telles  doctrine: 
gressittes,  que  nos  écrivains  l 
tendent  nous  avoir  initiés  à 
tous  les  genres  de  libertés  1  ' 
ration  de  leur  part  no  peut  s 
par  l'orgueil  qui  les  pousse 
trop  nombreux  et  bénévole 
une  voie  qu'ils  croient  nouv 
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digne  d'être  suivie  par  les  hommes  avancés 
et  les  esprits  supérieurs  de  l'époque.  Main- 
tenant, passons  aux  belles  lettres  et  aui 
beaux-arts. 

Est-il  vrai  que  la  Réforme  ait  ressuscité 
les  lettres  ?  et  que  Luther,  en  particulier,  ait 
été  envoyé  du  ciel  pour  régénérer  l'enten- 
dement, agrandir  la  sphère  de  l'intelligence 
et  briser  les  chaînes  qui  arrêtaient  Te  li- 
bre essor  de  la  pensée  humaine  ? 

Pendanttrois  cents  ans,  l'orgueil  littéraire, 
artistique,  philosophique  à  répondu  oui  à 
ces  divers  points.  En  plein  xix" siècle,  l'Ins- 
titut de  France  a  couronné  comme  un  œuvre 
de  philosophe  et  d'artiste  le  mémoire  dans 
lequel  M.  Charles  de  Villers  (576)  avait  ré- 
sumé lessophismes  et  les  paradoxes  débi- 
tés avant  lui  avec  tant  d'assurance  contre 
les  catholiques  à  propos  de  la  question  que 
nous  venons  de  poser.  Deux  mots  suffiront 
pour  renverser  tout  col  échaffaudage  de  pré- 
jugés et  de  calomnies. 

Est- il)  possible,  a  moins  d'avoir  renoncé 
au  simple  bon  sens,  d'affirmer  l'heureuse  in- 
fluence de  la  réforme  sur  les  arts,  par  exem- 
ple, en  présence  de  ces  immenses  débris  de 
chefs-d'œuvre  de  peinture,  de  sculpture, 
d'architecture,  dont  les  nouveaux  iconoclas- 
tes, plus  fanatiques  encore  que  leurs  prédé- 
cesseurs (ceux-ci  ne  s  attaquaient  qu'aux  1  n ia- 

Ses),  ont  jonché  le  sol  de  l'Europe?  Peut-on 
e  sang-froid,  avancer  un  tel  paradoxe  en fa- 
reur  d  un  culte  tel  que  celui  des  prolestants, 
dont  la  sécheresse,  la  nudité,  est,  par  essence, 
antipathique  aux  œuvres  d'art  et  d'imagina- 
tion ? 

En  ce  qui  concerne  la  prétendue  salutaire 
inlluence  du  protestantisme  sur  les  belles- 
lettres,  ce  sont  les  chefs  de  la  réforme  eux- 
mêmes,  ou  ceux  qui  furent  leurs  patrons, 
qui  ont  voulu  se  charger  de  répondre  par 
anticipation  aux  sophismes,  (tassés,  présents, 
et  à  venir  que  nous  réfutons  ici.  Ecoutons 
d'abord  Erasme  (danssonépltre  V7,liv.xxxi, 
sur  les  nouveaux  évangélistes)  :  «  Ils  m'en 
veulent  à  moi,  dit-il,  parce  que  je  ne  cesse 
de  dire  que  leur  Evangile  retroidit  l'amour 
pour  les  lettres,  et  ils  me  citent  Nuremberg 
où  les  protestants  sont  largement  rétribués, 
moi  t.  Mais  consultez  les  habitants  :  ils  diront 
que  ces  professeurs  n'ont  presque  pas  d'é- 
coliers; que  le  maître  est  aussi  paresseux 

{>our  enseigner  que  l'écolier  pour  écouler 
a  leçon,  en  sorte  qu'il  serait  nécessaire  de 
salarier  l'écolier  autant  que  le  maître.  Je  ne 
sais  ce  que  produiront  toutes  ces  écoles  de 
villes  et  de  bourgs,  mais  jusqu'à  présent, 
connaissez-vous  quelqu'un  qui  en  soit  sorti 
avec  une  teinture  des  lettres?  » 

«  Qu'étaient  devenues,»  dit  M.  Audin,  dans 
son  Histoire  de  Luther  (111*  vol.  pag.  1M), 
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Ul),  «  ces  lettres  dont  Dalberg,  Scultel,  Al- 
beit,  Lang,  prenaient  un  soin  si  pieux  dans 
leur  diocèse,  avant  la  réforme  ?  Elles  étaient 
ou  négligées  ou  proscrites.  Il  faut  un  mo- 
ment écouter  les  lamentations  de  quelques- 
uns  des  disciples  de  Luther  sur  le  délais- 
sement universel  des  muses,  provoqué  par 
toutes  ces  luttes  sociales  et  religieuses  que 
le  nouvel  Evangile  promenait  en  Allemagne. 
C'est  Koban  Hess  (Hessus)  qui  déplore  avec 
ses  amis  1a  chute  des  études  classiques  ;  c'est 
Glaréanus  qui  reproche  aux  théologiens  de 
son  école  d'abandonner  l'antiquité  païenne 
et  de  faire  parade  de  leur  ignorance;  c'est 
Cuspinien  qui, désolé  de  voir  que  Nuremberg 
autrefois  la  ville  des  artistes,  ne  pense  plus 
qu'au  poivre  et  au  safran,  écrit  à  Pirkeimer  ; 
«  Je  vous  le  dis  en  vérilé,etjesuis  prophète: 
encore  un  peu  de  temps,  et  le  culte  des  let- 
tres s'éteindra.  J'avais  espéré  que  vos  patri- 
ciens auraient  quelque  souci  des  lettres 
antiques,  mais  je  m'étais  trompé.  Je  veux 
dormir  comme  Epiménide;  je  veux  jeter  au 
feu  toutes  mes  poétiques  inspirations.  Votre 
gymnase,  élevé  par  Mélanchton,  ne  restera 
pas  longtemps  debout.  » 

A  tant  de  témoignages  nous  pourrions 
ajouter  celui  decemème  Mélanchton ;'seplai- 
nant  de  la  désertion  de  plus  en  plus  sensi- 
le  qui  s'opérait  autour  de  sa  chaire  d'hu- 
manités, il  s'écriait:  «Triste  temps  1  où  Ho- 
mère lui-même  serait  contraint  de  mendier 
des  auditeurs.  » 

Que  l'on  compare  les  plus  grandes  célé- 
brités que,  depuis  son  origine,  la  Réforme  a 
produites  dans  la  controverse,  la  littérature, 
a  théologie,  l'éloquence  et  les  arts,  aux  cé- 
ébrilés  que,  pendant  la  même  époque,  le 
catholicisme  offre  à  notre  admiration,  et  l'on 
verra  de  quel  côté  penchera  |la  balance,  et 
quant  au  nombre  et  quant  à  l'importance  des 
hommes  qui  se  sont  distingués  par  leur 
science  ou  par  leur  génie.  Nous  pourrions,  à 
l'appui  de  notre  assertion ,  dérouler  une  liste 
bien  imposante  de  noms  célèbres  dans  l'his- 
toire, sans  préjudice  des  contemporains,  si 
les  limites  que  nous  avons  dû  nous  tracer 
le  permettaient. 

En  deuxième  et  dernier  lieu,  est-il  vrai, 
ainsi  que  l'affirment  certains  écrivains,  que 
Luther  ait  imprimé  un  mouvement  d'amé- 
lioration et  de  progrès  à  la  musique  et  parti- 
culièrement au  chant  religieux  dont  il  au- 
rait été  le  réformateur,  comme  de  tout  le 
re^te  ? 

M.  Audin,  l'historien  des  deux  chefs  de 
la  Réforme,  m'ayanl  demandé  une  réponse 
à  cette  question,  pour  l'insérer  dans  la  troi- 
sième et  dernière  édition  de  son  Histoire  de 
Luther,  je  vais  la  reproduire  telle  qu'on  peut 
la  lire  au  tome  111  de  ladite  édition,  chup. 
26,  pag.  525-28. 
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f. 


(B76)  Villers,  né  dans  la  Lorraine  allemande, 
était  officier  d'artillerie  lorsqu'il  émigra  pendant  la 
première  révolution.  M  se  maria  a  Gœltingue  avec 
une  protestante,  quoiqu'il  fût  catholique;  on  dit 
même  qu'il  changea  de  religion.  Ce  fui  le  î  avril 
1804  que  son  mémoire  remporta  le  prix,  bien  qu'm- 


férieur  en  style  et  en  raisonnement  a  celui  d'un  *V\ 
ses  concurrents  nommé  Malleville,  qui  avait  traite 
le  sujet  dans  uu  sens  entièrement  contraire,  mai:» 
qui  aux  yeux  de  l'aréopage  incrédule,  avait  èlélr  »p 
religieux  et  pas  assez  philosophe. 
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«On  peut  envisager  la  question  du  niouve- 
mentde  progrès  que  Luther  imprima,  dit-on, 
nu  chant  religieux,  sous  le  double  rapport  de 
l'harmonie  et  de  la  mélodie. 

«  Comme  harmoniste,  Luther,  qui  n'était, 
de  l'aveu  même  de  ses  biographes,  qu'im- 
parfaiteinent  initié  à  la  science  du  contre- 
point, ne  saurait  être  mis  en  parallèle  avec 
les  compositeurs  catholiques  qui  furent  ses 
contemporains  ou  ses  prédécesseurs  immé- 
diats. En  Belgique,  Josquin  Desprez  ou  des 
Prés,  qui  mourut  en  1515,  et  Roland  de  Las- 
sus  ou  Orlando  di  Lasso  qui  vécut  jus- 

3u'cn  1593  ;  en  France,  Claude  Goudimel , 
epuis  maître  de  Palestrina ,  qui  mourut 
en  1572  ;  en  Espagne,  Cristophe  de  Moralès, 
chanteur  de  la  chapelle  papale,  qui  florissait 
vers  1540,  sont,  sous  le  rapport  de  la  science 
harmonique,  infiniment  supérieurs  au  pèrede 
la  Réforme. 

a  Luther,  on  le  sait,  s'entendait  si  peu  à 
l'harmonie  que  la  plupart  de  ses  chorals  ont 
été  mis  en  parties  par  Jean  Walther,  son  ami, 
et  par  Louis  Sel  tu,  maître  de  chapelle  du 
duc  Louis  de  Bavière. 

«  Quant  à  la  mélodie,  les  titres  de  Lu- 
ther, moins  contestables  à  cet  égard,  sont 
<  ependant  inférieurs  à  ceux  de  ses  rivaux. 
D'abord,  le  prétendu  réformateur  n'est  l'au- 
teur que  d'un  petit  nombre  de  phrases  mé- 
lodiques parmi  toutes  celles  qu  on  lui  attri- 
bue gratuitement.  11  en  puisa  plusieurs  dans 
la  liturgie  catholique  elle-même  et  s'inspira 
souvent  des  chants  populaires  que  l'enfant 
allait,  à  celte  époque,  répétant  sous  les  fe- 
nêtres des  riches,  pour  gagner  son  pain  quo- 
tidien. C'est  un  de  ces  chants  empreints 
d'une  douce  mélancolie  qu'il  entendit  un 
jour  sous  ses  fenêtres,  etqu'il  fil  enlrerdans 
noii  cantique  insérée  dans  le  recueil  deMor- 
timer.  (Berlin,  1521,  in-4-*,  pair.  3.) 

«  Mais  l'antique  gravité  du  chant  religieux 
gagne  t-elleà  (introduction  dans  le  culte  di- 
vin de  ces  airs  profanes  adaptés  à  des  pa- 
roles pieuses?  Nous  ne  le  pensons  pas,  et 
nous  ne  saurions  partager  l'opinion  de  quel- 
ques écrivains,  qui  voient  un  progrès  dans 
une  innovation  malheureuse  qui,  de  nos 
jours  encore,  imprime  au  service  luthérien 
une  physionomie  différente  de  celle  de  notre 
office  divin. 

«  Nous  avons  dit  que  la  plupart  des  mélo- 
dies de  Luther  étaient  des  réminiscences  de 
musiciens  qui  l'avaient  précédé.  Qui  ne  sait, 
en  effet,  que  Rupf,  Selneccer,  Speratus, 
Hermann,  et  d'autres  encore,  lui  ont  fourni 
de  nombreux  motifs  qu'il  introduisit  dans 
ses  chants  laïques,  sans  même  en  remercier 
les  compositeurs  ?  Il  n'est  pas  jusqu'à  sou 
aiui  Walther,  qui  ne  régularisât  les  mélo- 
dies que  composait  et  que  lui  chantait  Lu- 
ther, avant  d'y  adapter  une  harmoniefort  soi- 
gnée, du  reste. 

«  De  tout  ce  qui  précède,  il  résultte  1*  que 
Lufher  n'était  point  en:  état  d'imprimer  un 
mouvement  heureux  à  l'harmonie  chorale; 
2"  qu'il  avait  emprunté  la  plupart  des  mélo- 
dies qu'on  lui  attribue  ou  à  des  chants  ca- 
tholiques déjà  existants,  ou  à  des  airs  popu- 
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lai  ros,  ou  aux  inspirations  personnelles  d'au* 
très  compositeurs.  Ajoutons  que  par  une  con* 
séquence  forcée  de  son  système  religieux, 
il  supprima,  au  détriment  de  la  musique 
chrétienne,  un  grand  nombre  de  chants, 
d'une  beauté  réelle,  notamment  ceux  des 
oflicesides  Morts  et  du  Saint-Sacrement,  et 
qu'il  en  remplaça  d'autres  par  des  cantiques 
en  langue  vulgaire. 

«  Or,  on  se  demande  si,  à  de  telles  con- 
ditions, Luther  peut  passer  pour  le  restau- 
rateur du  chant  religieux  ? 

«  Pour  être  juste,  il  faut  reconnaître  que, 
doué  d'une  belle  voix,  il  avait  étudié  avec 
quelque  succès  la  musique  sacrée  ;  et  que, 
plus  d'une  fois  on  rencontre  dans  ses  mélo- 
dies d'heureuses  inspirations.  Il  avait  fré- 
quement  à  son  couvent  des  réunions  musi- 
cales où  l'on  exécutait  les  œuvres  des  plu» 
célèbres  compositeurs  catholiques,  entre  au- 
tres de  Josquin  Desprez. 

«  Mais  on  peut  assurer  que,  sans  la  vogue 
extraordinaire  qui  s'attachait  à  toutes  les 
œuvres  du  réformateur,  sa  réputation,  comme 
musicien,  n'eût  pas  dépassé  les  limites  de  la 
Haute-Saxe.  Et  même,  eu  faisant  à  ses  admi- 
rateurs enthousiastes  toutes  les  concessions 
possibles,  en  supposant  que  Luther  ait  été 
un  musicien  de  génie,  son  influence  sur  les 
destinées  de  l'art  religieux,  et  sa  gloire, 
comme  compositeur,  auraient-elles  jamais 
égalé  celles  d'un  Palestrina,  d'un  Allegri,  et 
d  autres  grands  maîtres,  dont  les  inspira- 
tions toutes  romaines  n'ont  rien  eu  de  com- 
mun avec  les  siennes? 

«  Placé  entre  les  grands  compositeurs  reli- 
gieux catholiques  qui  l'ont  immédiatement 
précédé  et  suivi,  et  dont  les  œuvres,  ayant 
entre. elles  une  liaison  intime,  offrent  une 
succession  graduée  de  transformations  et  de 
progrès,  il  ne  pouvait  ni  arrêter  ni  accélérer 
ce  mouvement  qui  se  faisait  sans  lui,  et  au- 
quel il  n'aurait  coopéré  que  pour  sa  part  in- 
dividuelle, quand  même  il  aurait  été  de 
force  à  se  mesurer  avec  ses  rivaux.  Par  con- 
séquent, la  régénération  de  la  musique, 
qu  on  lui  attribue,  est  une  de  ces  nombreu- 
ses erreurs  historiques  qui  se  sont  propa- 
gées de  nos  jours  à  la  faveur  des  préjugés 
hostiles  au  catholicisme,  mais  qui  ne  peu- 
vent, néanmoins,  soutenir  un  examen  tant 
soit  peu  solide  et  consciencieux.  » 

On  pourra  consulter,  pour  l'intelligence 
de  cet  article,  celui  intitulé  Musique  ceai- 
tiknne,  dans  lequel  nous  traçons  une  es- 
quisse historique  et  philosophique  des 
principales  écoles  de  composition  musicale 
qui  ont  fleuri  en  Europe,  du  xiv  au  xvin' 
si  èclG 

REGINA  COELI.  Antienne  de  la  Vierge, 
caractéristique  du  cinquième  mode.  Voy. 
Modes. 

REG1NON.  Abbé  de  Prum  au  ix*  siècle, 
auteur  d'un  Traité  sur  les  huit  tons  féglist. 
Yoy.  Tonalité. 

REHABILITATION  DE  LA  CHAIR. 

RÉSURRECTION. 

REHABILITATION  DE  LA  MATIERE. 
}  oy.  Matière. 
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REIMS  (Cathédrale  de)  (563). «  En  tôle  des 
monuments  chrétiens  de  l'Europe,  il  faut 
placer  les  cathédrales  de  France  ;  mais  entre 
ces  cathédrales  qui  brillent  à  Chartres,  Pa- 
ris, Amiens,  Bourges,  Rouen,  Laon,  Lyon, 
Troyes,  Sens,  Auxerre,  resplendit,  il  faut 
le  reconnaître  et  le  proclamer,  l'éclatante 
cathédrale  de  Reims. 

«  Par  l'ampleur  de  ses  dimensions  et  sur- 
tout par  la  masse  de  son  portail,  la  cathé- 
drale de  Reims  peut  être  comparée  aux  édi- 
fices les  plus  gigantesques  de  l'Inde  et  de 
l'Egypte;  elle  est  bien  supérieure  à  ceux 
de  là  Grèce  et  de  Rome  (577}.  C'est  une  car- 
rière en  l'air,  une  espèce  de  soulèvement 
géologique,  comme  diraient  les  savants.  Il  a 
fallu  épuiser  les  flancs  d'une  des  montagnes 
d'Hermonville,  près  de  Reims,  pour  y  trouver 
toutes  ces  assises  qui,  sur  une  longueur  to- 
tale de  lh%  mètres,  portent  des  voûtes  à  39 
mètres  au-dessus  du  sol  et'des  tours  à  85. 
Comme  les  monuments  de  l'Indoustan,  la 
cathédrale  de  Reims  est  donc  une  carrière 
de  pierres,  mais  une  carrière  bâtie,  et  qui 
monte  dans  le  ciel  au  lieu  de  s'enfoncer 
sous  terre. 

«  Mais,  en  outre,  il  n'y  a  pas  d'édifice  où 
la  végétation  soit  plus  abondante  et  plus 
variée.  Pendant  une  promenade,  faite  autre- 
fois dans  l'intérieur  de  cette  cathédrale  avec 
un  savant  botaniste  de  Reims,  M.  Saubinet 
aîné,  nous  avons  reconnu  un  très-grand- 
nombre  de  plantes  piquées  à  la  corbeille 
des  chapiteaux,  étalées  dans  les  cadres  qui 
décorent  l'intérieur  du  grand  portail,  en- 
roulées aux  clefs  de  voûte,  semées  dans  les 
gorges  des  moulures.  A  l'extérieur,  même 
abondance  ,  égale  profusion.  Ce  serait  à 
émailler  une  prairie,  à  diaprer  les  arbres 
d'une  forêt.  C'est  dans  les  environs  du  pays, 
dans  les  plaines  et  les  coteaux  voisins,  c'est- 
à-dire,  dans  ce  qu'on  appelle  la  Montagne 
de  Reims,  que  toutes  ces  plantes  ont  été 
cueillies.  Parmi  les  herbacées,  le  nénuphar 
et  la  sagittaire,  la  fougère  et  Je  fraisier,  la 
pariétaire  et  la  giroflée  semblent  choisis 
Avec  intention,  parce  que  les  plantes  de  la 

Sremière  classe  aiment  les  marais,  que  celles 
e  la  seconde  s'étendent  sur  la  terre  sèche, 
cjue  les  dernières  grimpent  aux  murailles  et 
jusqu'au  sommet  des  plus  hauts  édifices.  Il 
D'est  pas  rare  de  voir  une  giroflée  naturelle 
étaler  sa  petite  corolle  jaune  en  face  de  la 
corolle  taillée  par  l'artiste  chrétien.  Des 
chardons  et  de  vigoureux  verbascums  tapis- 
sent, à  l'extérieur,  le  fond  des  trèfles  et  des 
tympans;  ils  se  découpent  sur  les  contre- 
forts comme  on  voit  s'aligner,  le  long  des 
roules,  au  bord  des  fossés  de  Reims  à  hper- 
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nay,  de  Reims  à  Laon,  de  Reims  à  Rethel  et 
de  Reims  à  Châlons,  des  plantes  absolument 
semblables  ou  fort  analogues.  —  Parmi  les 
arbrisseaux,  le  lierre,  le  laurier,  l'olivier,  le 
houx,  mais  surtout  lo  rosier  et  la  vigne,  la 
vigne  vierge  et  cultivée,  ont  été  sculptés 
avec  prédilection.  Suivant  l'usage  du  xiir* 
siècle,  les  chapiteaux  portent  des  crochets  ; 
mais,  ce  qui  est  assez  particulier  et  presque 
exclusivement  propre  à  Reims,  h  ces  cro- 
chets, comme  à  des  espaliers,  sont  attachées 
des  guirlandes  de  vigne  et  de  raisins.  C'est 
ainsi  qu'en  Italie,  le  long  de  la  route  qui 
mène  de  Livourne  à  Pise,  on  voit  des  vignes, 
muraille  végétale,  pendues  à  des  pieux  ou 
à  des  arbres  qui  se  dressent  de  distance  en 
distance  en  distance  et  en  guise  de  bornes 
milliaires.  —  Les  grands  arbres,  le  peuplier, 
l'érable,  l'orme,  le  chêne,  le  châtaignier,  le 
poirier,  le  figuier  ont  donné  a  Reims  leurs 
feuilles  et  leurs  fruits;  car  ce  n'est  pas  la 
feuille  seulement,  comme  les  Romains  Grent 
de  l'acanthe,  que  l'on  a  figurée,  mais  le  fruit 
et  môme  la  fleur.  A  côté  des  poires  épaisses 
et  des  larges  roses  du  nénuphar  et  du  ro- 
sier, on  distingue  les  plus  fines  crucifères  ; 
près  du  gland  et  de  l'olive,  près  de  la  baie 
du  houx  et  du  laurier,  pendent  les  grosses 
châtaignes  et  les  figues  charnues.  Il  n'y  a 

Îue  le  Paradis  de  Breughel  de  Velours  ou  la 
été  de  V Agneau  de  Van  Eyck  qui  puissent 
donner  une  idée  des  herbes,  des  arbrisseaux 
ei  des  arbres,  des  feuilles,  des  fleurs  et  des 
fruits  qui  foisonnent  dans  cette  église  de 
Reims. 

t  Toutes  ces  plantes  sortent,  disions-nous, 
des  plaines,  des  coteaux  et  des  montagnes 
qui  avoisinent  Reims.  C'est  là  que,  du  prin- 
temps à  la  fin  de  l'automne,  on  peut  aller  les 
reconnaître  facilement,  ainsi  que  je  l'ai  fait 
moi-môme  à  plusieurs  reprises,  pendant  ces 
années  si  heureuses  de  l'enfance  et  de  la 
première  jeunesse  que  j'ai  vécu  à  Reims, 

Sresque  à  l'ombre  et  comme  sous  les  ailes 
e  ma  gracieuse,  de  ma  sublime  et  mater- 
nelle cathédrale.  Au  congrès  scientifique- 
qui  s'est  tenu  à  Reiras  dans  les  premiers 
jours  du  mais  de  septembre  1845,  on  a  dit 
que  la  cathédrale  de  Reims,  oasis  dans  un 
désert,  était  entourée  d'une  plaine  aride  el 
que,  du  haut  des  tours,  la  vue,  si  loin  qu'elle 
pût  porter,  n'apercevait  pas  un  arbre,  pas 
un  buisson.  C'est  une  erreur  assez  étrange. 
A  huit  kilomètres,  la  montagne  enveloppe, 
dans  un  cercle  merveilleusement  boise,  la 
plaine,  le  bassin  circulaire  d'où  jaillit  la  ville 
de  Reims.  Cette  montagne  est  couverte  de 
forêts  qui  ont  huit,  dix  et  douze  kilomètres 
d'épaisseur  sur  une  longueur  de  quarante  ou 


{577)  Je  dois  à  l'obligeance  de  M.  Didron  de  pou- 
voir donner  à  mes  lecteurs  ces  belles  pages  sur  ta 
statuaire  de  Reims,  qu'il  a  publiées  tout  récemment 
dans  les  Annales  archéologiques,  et  qui  ne  sont 
qu'une  partie  d'une  monographie  complète  qu'il  pré- 
pare de.  la  magnifique  cathédrale,  objet  de  ses  vives 
et  bien  légitimes  sympathies.  A  l'article  Statuaire, 
qui  est  comme  le  prélude  de  celui-ci  cl  de  celui  de 
Stumocrg  (Cathédrale  H,  ),  j'expose  les  raisons  qui 


m'ont  porté  à  reproduire  ici  le  travail  si  remarqua- 
ble du  savant  directeur  des  Annale*  archéologique*. 

(574)  Nous  mettons  à  part  le  Cotisée  en  particu- 
lier, et,  en  général,  les  amphithéâtres  otcw»  par  les 
Romains;  ce  sont  des  monuments  que  nous  ne  ces- 
sons d'admirer.  La  masse,  le  plan  cl  la  construc- 
tion de  ces  édilkcs  colouet,  comme  ceui  de  Niincs 
et  d'Arles,  sont  dignes  du  respect  de  l'archéologue 
le  moins  antique  il  le  moins  paie». 
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cinquante.  Il  est  vrai  qu'au  levant  et  à  Test- 
sud,  vers  Rethel  et  Chàlons,  la  plaine  infer- 
tile et  crayeuse  échancre  la  couronne  de  vé- 
gétation que  porte  le  territoire  de  Reims; 
mais,  là,  encore,  moutonne  et  verdit  le  petit 
mont  Béru,  au-dessus  de  Cernay;  Coruion  { 
treuil  et  Sillcry,  qui  vont  sur  Châlons,  no 
sont  pas  des  villages  dont  les  eaux  et  la  ver- 
dure soient  à  dédaigner.  Reims  n'a  pas  eu 
besoin,  comme  on  l'a  dit  au  congrès,  d'aller 
Chercher»  dans  l'aride  Orient  et  dans  la  Grèce 
dénudée,  les  plantes,  les  fleurs,  les  fruits 

Ïiour  les  chapiteaux  de  ses  colonnes,  pour 
es  archivoltes  de  ses  arcades,  pour  les  cor- 
dons de  ses  corniches,  pour  les  rampants  de 
ses  pignons,  pour  les  pointes  de  ses  pina- 
cles. La  flore  de  la  cathédrale  de  Reims  est 
nationale;  elle  est  même  locale,  et  pas  une 
église  n'a  plus  de  végétation  qu'elle.  En 
pferres,  elle  vaut  les  monuments  de  l'Inde 
et  de  l'Egypte;  en  plantes,  elle  les  surpasse 
et  elle  prime  ceux  de  la  Grèce  et  de  Rome. 

«  La  zoologie  de  la  cathédrale  a  pu  se  re- 
cruter également  dans  la  plaine  et  dans  les 
bois  qui  forment  son  territoire  et  couvrent 
ses  environs.  Cette  zoologie  est  aussi  nom- 
breuse que  la  végétation  y  est  touffue.  Je  ne 
parle  pas  de  l'agneau  ni  de  la  colombe,  parce 
que  ce  sont  les  symboles  les  plus  vénérables 
et  qu'ils  contiennent,  sous  la  forme  de  ces 
deux  animaux,  la  seconde  et  la  troisième 

1>ersonnes  de  la  divine  Trinité.  J'omets  égal- 
ement l'aigle  de  saint  Jean,  le  lion  de  saint 
Marc,  le  bœuf  de  saint  Luc,  parce  que,  sym- 
boles des  évangélistes,  ils  sont  transfigurés 
et  n'appartiennent  plus,  eu  quelque  sorte,  à 
la  nature  animale.  Mais  ces  bêtes,  bonnes 
ou  méchantes,  sculptées  à  toutes  les  hau- 
teurs du  colossal  édifice,  depuis  le  soubas- 
sement jusqu'au  sommet  des  balustrades  et 
des  pinacles,  offrent  un  spécimen  des  diver- 
ses classes  d'animaux  que  les  naturalistes 
cataloguent  dans  leurs  ouvrages.  Ces  ani- 
maux sont  même  doublés,  pour  ainsi  dire, 
d'une  zoologie  particulière,  inconnue  à  la 
nature  et  que  l'art,  surtout  l'art  chrétien,  a 
inventée  ou,  du  moins,  développée  à  plaisir. 
En  regard  des  bêtes  réelles  se  dressent  les 
bêtes  fantastiques;  en  face  de  l'aigle,  du 
serpent  et  du  lion,  vole,  rampe  et  rugit  le 
dragon  qui  se  compose  de  l'oiseau,  du  rep- 
tile et  du  quadrupède.  Ces  deux  natures,  la 
fantastique  et  la  réelle,  supportent  les  gran- 
des statues,  s'enlacent  dans  les  chapiteaux, 
vomissent  les  eaux  des  combles,  tapissent  lu 
pl. a  des  tympans,  reçoivent  la  naissance  des 
rampants,  profilent  en  sursaut  la  ligne  des 
frises,  amortissent  les  pinacles  et  jouent, 
comme  des  oiseaux  ou  des  écureuils,  dans 
Jes  branchages  et  les  arabesques  de  tout 
genre.  Le  pélican  et  le  phénix  rappellent  la 
charité  et  la  résurrection;  à  l'aigle  et  à  la 
tourterelle  s'attachent  le  rajeunissement  de 
l'âme  et  l'innocence;  la  patience  est  au  bœuf 
et  à  l'âne;  au  chameau,  la  sobriété  ;  la  chè- 
vre, c'est  la  luxure;  et  le  porc  ou  le  loup  la 
gourmandise;  le  chien  et  le  singe  symboli- 
sent l'trvarice,  et  le  hibou  la  paresse;  le  lion 
est  ambitieux,  l'ours  violent,  le  dragon  en- 
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vieux,  la  sirène  trompeuse  et  cruelle.  Ces 
vertus,  ces  vices  et  bien  d'autres  encore 
sout  représentés  à  Reims  sous  la  forme  d'a- 
jnimaux  ;  mais»  pour  ceux  qui  ne  voient  pas 
;du  symbolisme  dans  tout,  et  nous  sommes 
'de  ceux-là,  bien  d'autres  bêtes,  grandes  et 
:petites,  issues  de  l'imagination,  de  la  fan- 
taisie, du  goût  des  décorateurs  gothiques, 
•sont  semées  à  pleines  mains  sur  les  pierres 
-de  notre  cathédrale.  Si  la  géométrie  y  est 
aussi  puissante  que  dans  l'Inde,  si  la  végé- 
tation y  est  plus  touffue  qu'en  Egypte,  certes 
l'animal  y  est  incomparablement  plus  nom- 
breux qu'en  Grèce  et  en  Italie.  Dans  l'église, 
comparée  au  temple  païen,  la  vie  animale 
est  élevée,  on  peut  le  dire,  au  moins  à  la 
centième  puissance. 

:  «  Mais  la  gloire  de  la  cathédrale  de  Reims, 
c'est  d'avoir  fait  à  l'homme  une  place  im- 
mense ;  c'est  de  lui  avoir  dressé  un  trône 
dans  cette  masse  de  pierre,  dans  ce  fourré 
de  végétation,  dans  cette  ménagerie  d'ani- 
maux. Cet  édifice  est  vraiment  la  cathédrale 
'de  l'homme  :  cette  église  est  humaine  el 
dans  son  ensemble  et  dans  ses  divisions. 

«  Comme  un  grand  symbole  qui  va  distri- 
buer la  vie  idéale  dans  toutes  les  parties,  le 
plan  a  la  forme  d'un  homme  en  croix.  La 
plupart  des  cathédrales  affectent  la  forme 
d'une  croix  :  le  sommet  est  à  l'orient,  les 
pieds  à  l'occident,  les  croisillons  ou  les  bras 
au  nord  et  au  sud.  Mais,  à  Reims,  c'est  la 
victime,  c'est  le  divin  Crucifié  lui-même  que 
l'on  a  figuré  plutôt  encore  que  la  croix,  ins- 
trument de  son  supplice.  On  a  remarqué,  en 
effet,  que  le  chœur  et  le  sanctuaire  de  Reims 
étaient  extrêmement  courts  relativement  k  la 
nef,  et  trop  souvent  on  en  a  fait  l'objet  d'un 
blâme;  c'est  un  éloge,  au  contraire,  qu'il 
aurait  fallu  lui  adresser.  Le  sanctuaire  et  le 
chœur  sont  à  l'église  ce  que  la  tête  et  le  cou 
sont  à  l'homme.  A  Reims,  le  chevet,  comme 
la  tête  humaine,  s'arrondit  et  se  rattache  aux 
épaules  par  cinq  travées  seulement,  au  lieu 
de  sept,  de  neuf  et  môme  de  onze  comme 
dans  certaines  églises,  et  notamment  à  la  ca- 
thédrale de  Laon.  Notre-Dame  de  Reims 
offre  la  figure  d'un  homme  parfaitement  pro- 
portionné :  tête  arrondie,  jointe  aux  épaules 
par  un  petit  nombre  de  travées,  j'allais  dire 
de  vertèbres.  Epaules  larges,  fortes,  où  s'at- 
tachent deux  bras  puissants,  plus  musculeux 
que  longs.  De  là,  sur  les  flancs,  jusqu'aux 
pieds,  jusqu'au  portail  occidental,  trois  nefs 
étroites  comme  le  torse  élégant  et  les  jambes 
fines  d'un  homme  qui  est  bien  découplé. 
Pas  de  ces  chœurs  aussi  longs  que  la  nef, 
comme  à  la  cathédrale  de  Laon*  où  les  bras 
•de  la  croix  s'attachent  à  la  ceinture  et  non 
aux  épaules,  pour  continuer  notre  compa- 
raison du  vaisseau  de  l'église  à  l'ensemble 
du  corps  humain.  Pas  de  ces  chapelles  laté- 
rales, comme  aux  cathédrales  d'Amiens  et 
de  Paris,  qui  empâtent  la  taille  et  engorgent 
les  |»arlies  inférieures  de  l'édifice.  Il  faut  fé- 
liciter la  cathédrale  de  Reims,  bien  loin  de 
la  blâmer,  de  posséder  un  chœur  et  un  sanc- 
tuaire aussi  courts;  il  faut  la  louer  d'avoir 
préféré  un  flan  où  la  forme  humaine»'* 
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pins  belle  de  toutes,  se  traduit  aussi  évi- 
demment. Enfin,  en  hauteur,  c'est  encore 
notre  stature  :  nefs  étroites  et  hautes,  comme 
la  taille  d'un  homme  élancé. 

«En pierres,  en  végétaux,  en  animaux,  les 
monuments  de  l'antiquité  offrent  des  ana- 
logues, des  rudiments  de  ce  que  Reims  dé- 
veloppe avec  tant  'd'abondance  ;  mais  nulle 
part,  ni  dans  l'Inde,  ni  dans  l'Egypte,  ni 
dans  la  Grèce,  ni  chez  les  Romains,  on  ne 
voit  un  édifice  qui  soit,  en  quelque  sorte,  la 
figure  de  l'homme  ou  l'humanité  bâtie.  D'a- 
bord le  corps  de  l'homme  dessiné  dans  le 
plan  ;  puis  les  actions  de  l'humanité  figurées 
dans  la  décoration  :  telle  ost  la  cathédrale 
de  Reims.  C'est  aux  portails  principalement 
que  l'homme  y  est  souverain.  On  dirait  que, 
pour  voir  entrer  la  foule  des  fidèles  dans  l'é- 
glise de  Reims,  l'histoire  universelle,  re- 
présentée par  ses  personnages  principaux, 
*e  soit  postée  à  toutes  les  hauteurs,  sur  tou- 
tes les  saillies,  dans  tous  les  enfoncements. 
Il  me  semble,  quand  je  regarde  la  cathé- 
drale de  Reims,  voir  un  de  ces  immenses 
tableaux  comme  celui  de  Paul  Véronèse,  les 
«  Noces  de  Cana,  »  où  les  habitants  do  la 
ville  entière ,  accrochés  aux  balustrades  ou 
aux  colonnes,  assis  ou  debout  sur  les  gale- 
ries et  les  toits,  regardent  et  plongent  dans 
la  salle  du  festin  où  se  voient  Jésus  et  sa 
Mère,  l'époux  et  l'épouse,  les  amis  et  les 
parents  des  jeunes  mariés.  A  Reims,  le  pa- 
radis entier,  tout  le  personnel  des  saints, 
toute  l'Eglise  triomphante  regarde  l'Eglise 
militante  qui  s'agite  à  ses  pieds. 

«  Ces  divers  et  presque  innombrables  per- 
sonnages de  la  cathédrale  de  Reims  ont  leur 
place  marquée  et  jouent  leur  rôle  dans  ce 
grand  drame  sacré  qui  s'ouvre  à  la  création 
et  ne  se  ferme  qu'à  la  fin  du  monde.  11  fau- 
drait beaucoup  de  place  et  de  temps  pour 
nommer  et  décrire  toutes  ces  figures  une  à 
une.  Un  travail  de  ce  genre  peut  s'accomplir 
dans  un  livre,  mais  non  dans  un  article. 
Nous  allons  donc  faire  lo  dénombrement  de 
ces  statues,  en  nous  contentant  de  signaler 
les  chefs  de  celte  grande  armée,  parce  qu'il 
nous  est  impossible ,  en  ce  moment  du 
moins,  de  nous  arrêter  aux  soldats.  Homère 
lui-même  eût  été  embarrassé  d'un  pareil 
dénombrement.  A  l'intérieur  de  l'église, 
tout  en  haut,  dans  la  rosace  qui  éclaire  le 
croisillon  septentrional,  on  voit  Dieu  (578) 
adoré  par  quatre  anges  et  créant  le  soleil,  la 
lune,  les  poissons,  les  oiseaux,  les  bâtes  do 
la  terre,  1  homme  et  la  femme.  Adam  et  Eve, 
après  leur  péché,  sont  chassés  du  paradis. 
Adam  laboure,  Eve  file,  Abel  offre  un  agneau 
à  Dieu,  Caïn  tue  son  frère.  Mais  ces  sujets 
sont  peints  sur  le  vitrail  de  cette  rosace,  et 
ils  ne  sont  destinés  qu'à  ouvrir  la  sculpture 
qui  les  reprend  et  les  complète  à  la  môme 

(578)  La  tète  do  Dieu  a  été  cassée,  et  remplacée 
par  un  petit  médaillon  do  la  Renaissance  où  l'on 
voit  Apollon.  La  Renaissance,  païenne,  trouvait  ap- 

E reminent  qu'Apollon  valait  bien  le  Père  Eternel. 
Ile  particularité  du  dieu  Soleil  substitué  à  Dieu 
le  Père,  nous  a  clé  signalée  au  congrès  scientifique 
de  Reims  par  M.  l'abbé  Tourneur,  actuellement  vi- 


rosace,  au  cordon  d'archivolte  qui  l'encadre. 
En  conséquence,  sortons  de  l'église,  car 
c'est  pour  le  dehors  qu'est  faite  la  statuaire, 
comme  la  peinture  des  vitraux  appartient  au 
dedans. 

«  Ving-deux  sujets,  onze  à  gauche,  onze 
à  droite,  cernent  l'ogive  où  s'arrondit  la 
rose.  Pour  éviter  le  double  emploi,  on  n'y 
a  pas  répété  la  création  des  astres,  des  nian- 
tes, et  des  animaux  que  nous  venons  de  si- 
gnaler au  vitrail  contenu  dans  cette  rose. 
C'est  à  l'homme  que  les  sujets  reprennent. 
Adam  adore  Dieu  qui  vient  de  le  créer;  de 
son  côté  gauche  sort  Eve.  L'homme  et  la 
femme  sont  assis  dans  le  paradis  où  Dieu 
leur  défend  de  toucher  au  fruit  de  la  science. 
Adam  et  Eve  transgressent  les  ordres  de 
Dieu  ;  ils  sont  chassés  du  paradis  pal"  l'ar- 
change saint  Michel.  A  près  sa  faute,  l'homme 
est  condamné  au  travail  :  il  doit  manger  du 
pain  à  la  sueur  de  son  front.  Caïn  laboure 
avec  un  noyau.  Eve,  à  moitié  vêtue,  file  une 
quenouille.  Aboi  fait  paître  une  brebis  pour 
laquelle,  plein  d'une  douce  attention,  il  dé- 
tache des  feuilles  d'un  arbre.  Caïn,  armé 
d'une  cognée,  abat  un  arbre  ;  on  le  lait  bû- 
cheron, dans  ce  pavs  encore  planté  de  grands 
bois,  comme  on  lra  dit  plus  haut,  et  où  dé- 
bouchait l'immense  forêt  des  Ardennes.  Tu- 
balcaïn  bat  du  fer  sur  une  enclume ,  il  forge 
peut-être  la  cognée  dont  se  sert  Caïn,  son 
grand  aïeul.  Un  boulanger  prépare  des  pains 
et  arrondit  de  la  pâte  qu'un  autre  boulanger 
enfourne.  Un  Iabourcurtravaille  aux  champs; 
il  semble  piocher  la  terre  avec  un  hoyau  (579). 
Voilà  le  travail  et  le  travail  qui  conduit  à  la 
mort.  Dieu  bénit  l'âme  d'Abel  que  lui  offre 
un  ange.  Au-dessous,  en  effet,  après  avoir 
inutilement  offert  une  gerbe  à  Dieu  qui 
agrée  l'agneau  d'Abel,  Caïn  tue  son  frère 
dont  l'âme,  sous  la  forme  d'un  jeune  enfant 
sans  sexe,  monte  au  ciel  dans  les  bras  de 
son  ange  gardien.  Deux  prophètes,  qui  ont 
parlé  de  la  chute  et  de  la  punition  do 
l'homme,  montrent  le  texte  de  leur  prophé- 
tie écrit  sur  des  banderoles. 

«  L'homme  continue  à  réparer  sa  faute. 
Du  péché  est  né  le  travail  des  mains,  auquel 
succède  celui  do  la  tête,  c'est-à-dire,  les 
sciences  et  les  arts.  Du  nord,  celte  âpre  ré- 
gion où  la  vie  est  si  dure  ,  où  nous  venons 
de  voir  que  le  marteau  bat  le  fer  et  que  la 
charrue  éventre  la  terre,  nous  passons  au 
midi,  où  la  peine  est  plus  douce,  où  peuvent 
natlre,  où  sont  véritablement  nés  l'art  et  la 
science.  A  la  rose  du  croisillon  méridional 
et  en  correspondance  parfaite  avec  la  rose 
du  nord,  autour  de  l'ogive  qui  encadre  cet 
œil  de  l'église,  nous  trouvons  vingt-deux 
sujets ,  onze  à  droite,  onze  à  gauche.  A 
droite,  on  distingue  nettement  la  musique 
figurée  par  un  homme  accroupi  et  compléte- 

caire  de  la  cathédrale  de  Reims. 

(579)  Je  dis  il  semble,  parce  qu'à  la  distance  où 
l'on  est,  on  ne  peut  pas  facilement  distinguer,  même 
avec  une  lunette  excellente,  tous  les  détails  de  ces 
sujets,  qui  sont  d'ailleurs  d'une  assez  petite  dimen- 
sion. 
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rne.it  nu  :  il  tient  à  la  main  droite  une  clo- 
chette qu'il  agite  et  dont  il  écoute  le  son.  A 
Reims,  nous  l'avons  déjà  dit,  ou  a  fait  une 
place  distincte  à  la  musique.  Sur  la  maison 
ae  la  rue  de  Tambour,  1  une  des  cinq  sta- 
tues de  musiciens  est  couronnée  de  fleurs, 
ainsi  qu'on  en  voit  à  Fribourg  en  Brisgau. 
Ici ,  la  musique  est  représentée  par  un 
homme  nu  :  est-ce  par  distinction,  comme 
nous  le  croirions  volontiers,  et  le  nu  indi- 
querait-il une  personnification  plus  carac- 
térisée, un  idéal  plus  dégagé  des  liens  ma- 
tériels ;  est-ce  par  mépris,  au  contraire,  et 
ce  musicien  ne  serail-il  qu'un  vrai  bohé- 
mien, si  délabré,  si  pauvre,  qu'il  n'a  pas 
môme  de  vêtements? 

«  Les  personnages  qui  accompagnent  ce 
musicien  ou  plutôt  cette  Musique,  sont  ceux 
du  TRivn  m  et  du  qiudrivium  :  la  Grammaire 
enseigne,  la  Rhétorique  pérore,  la  Dialec- 
tique discute,  la  Mathématique  ou  l'Arithmé- 
tique compte  sur  ses  doigts,  l'Astronomie 
fixe  ses  yeux  au  ciel,  la  Géométrie  mesure 
la  terre.  Au  milieu  de  ces  personnifications, 
on  croit  voir  des  prophètes  ou  des  apôtres, 
ou  du  moins  des  confesseurs,  qui,  pères  de 
la  parole  sacrée,  ont  donné  leur  vie  après 
avoir  éloquemment  annoncé  les  vérités  di- 
vines. Outre  les  vingt-deux  personnages  de 
ce  cordon,  on  en  aperçoit  d'autres  plus 
grands,  au  nombre  de  sept,  à  la  galerie  qui 
surmonte  la  ruse  ;  ils  ressemblent  également 
à  des  apôtres  et  à  des  prophètes.  Entre  eux, 
au-dessus  de  leur  tétc  et  comme  les  inspi- 
rant, on  voit  huit  anges  qui  sortent  des  nua- 
ges. La  place  de  tous  ces  hommes  éloquents 
serait  justiûée  ici  par  la  présence  de  la  Rhé- 
torique et  de  la  Dialectique  dont  ils  sont, 
pourainsi  dire,  la  réalisation  humaine.  Quoi 
qu'il  en  soit  de  celle  hypothèse ,  l'un  d'eux 
tient  un  glaive  gigantesque,  qui  a  dû  le  dé- 
capiter comme  celui  qui  a  martyrisé  saint 
Paul  ;  l'autre  une  croix,  où  il  dut  être  atta- 
ché comme  saint  Pierre  ou  saint  André.  D'au- 
tres sont  coifTés  du  bonnet  juif,  du  bonnet 
terminé  en  pointe,  comme  celui  que  le  moyen 
âge  donne  aux  prophètes. 

«  A  cette  rose  mérionale,  de  même  qu'à 
celle  du  nord,  deux  figures  gigantesques  sou- 
tiennent la  retombée  du  cordon  d'archi- 
volte. Ici,  au  sud  et  à  gauche,  du  côté  des 
apôtres,  nous  voyons  la  Religion  chrétienne 
ou  l'Eglise,  sous  la 'figure  d'une  grande 
femme  ayant  un  nimbe  comme  une  sainie  et 
une  couronne  comme  une  reine.  Elle  tient 
à  la  main  gauche  une  croix,  un  calice  à  la 
main  droite.  Fière  et  forte,  ello  fait  un  frap- 
pant contraste  avec  la  figure  qui  lui  sert  do 
pendant  et  qui  représente  la  religion  juive 
ou  la  Synagogue.  Cette  Juive  est  une  femme 
chétive,  qui  a  les  yeux  bandés,  parce  qu'elle 
a  refusé  de  voir  la  vérité.  Elle  a  été  reine 
aussi,  mais  son  règne  n'est  plus  et  sa  cou- 
ronne tombe.  Elle  tient  à  la  main  droite  les 
tables  de  la  loi  de  Moïse,  mais  renversées. 
Elle  avait  à  la  main  gauche  un  sceptre,  mais 
un  sceptre  brisé.  A  cette  décadence  irrévo- 
cable, a  cette  ruine  d'elle-même,  la  tête  est 
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inclinée ,  et  l'on  verrait  certainement  de» 
larmes  sortir  de  ses  yeux,  si  ces  larmes  n'é- 
taient bues  par  le  bandeau  qui  l'aveugle. 
Dans  un  manuscrit  de  la  bibliothèque  Im- 
périale (Emblcmata  biblica,  riche  en  minia- 
tures datant  du  xiv*  siècle),  la  Synagogue 
n'est  plus  vivante  comme  ici  ;  elle  est  déià 
morte,  et  l'Eglise,  de  ses  propres  mains,  la 
couche  dans  le  tombeau. 

«  En  retournant  du  midi  au  nord  de  la 
cathédrale,  nous  voyons  également  deux  sta- 
tues qui  servent  de  pendant  à  celles-là.  J'ai 
cru  pendant  longtemps  que,  comme  celles  du 
sud,  elles  étaient  purement  allégoriques; 
j'ai  pensé  ensuite  qu'elles  pouvaient  repré- 
senter Eve  et  Adam.  Je  suppose  aujourd'hui 
qu'elles  sont  historiques  et  allégoriques  à 
la  fois  :  historiques,  parce  qu'elles  figure- 
raient Adam  et  Eve  dont  l'histoire  se  déroule 
le  long  de  la  voussure;  allégoriques,  parce 
qu'elles  pourraient  bien  représenter  la  re- 
ligion naturelle  et  la  religion  païenne.  La 
religion  naturelle  ou  la  première  révélation 
serait  figurée  par  Adam ,  auquel  Dieu  a 
parlé  directement  et  enseigné  la  vérité.  La 
religion  païenne  ou  l'idolâtrie,  par  Eve, 
qui  crut  au  serpent  plutôt  qu'à  Dieu,  et 
qui  caresse  le  démon  sous  la  forme  d'un 
monstre  à  queue  de  serpent  et  tête  de  gar- 
zelle,  comme  un  païen  caresse  et  adore  son 
idole. 

«  J'abandonnerais  volontiers  cette  expli- 
cation ,  parce  que  je  n'aime  pas  les  idées 
trop  recherchées  ;  mais  j'espère  qu'un  jour 
le  vrai  nom  de  ces  deux  grandes  et  remar- 
quables figures  sera  donné  par  un  monument 
portant  une  inscription,  et  que  ce  nom  jus- 
tifiera ce  que  je  viens  de  dire. 

«  Eve,  ou  l'Idolâtrie,  est  une  forte  femme 
de  trente  à  trente-cinq  ans.  Elle  tient  contre 
sa  poitrine,  avec  la  plus  délicate  attention, 
le  serpent  dont  la  tête  est  à  peu  près  celle 
d'un  boa,  mais  d'un  boa  orné  de  deux  cornes 
de  gazelle.  Deux  ailes  sur  le  dos,  deux  pat- 
tes de  lion  sous  le  ventre,  une  queue  de 
dragon.  La  bête  ouvre  largement  la  gueule, 
pour  crier  sans  doute,  en  entendant  l'ana- 
thème  de  Dieu  qui  la  condamne  à  ramper  et 
à  être  écrasée  un  jour  par  la  vierge  M8rie. 
Eve  parait  regarder  avec  une  certaine  arro- 

§ance  soit  Dieu  ,  soit  Adam  qui  est  en  face 
'elle. 

«  Adam,  ou  la  religion  naturelle,  est  un 
homme  de  trente  à  trente-cinq  ans  égale- 
ment. Vêtements  courts,  comme  en  portent 
les  ouvriers,  les  hommes  de  peine  du  moyen 
âge  ;  tête  nue  ou  couverte  d'une  mince  ca- 
lotte. 11  tenait  à  la  main  un  objet  cassé  qu'on 
voit  mal  d'en  bas.  Est-ce  la  pomme  fatale, 
comme  je  le  croirais  volontiers? 

«  Ces  divers  sujets,  que  nous  venons  de 
décrire  ou  d'indiquer,  comprennent  soixante- 
trois  groupes  ou  statues  isolées  ;  ils  nous 
conduisent  au  grand  portail  tout. aussi  natu- 
rellement qu'un  titre  mène  à  l'ouvrage  ou 
qu'un  sommaire  prépare  à  la  lecture  d'un 
livre. 

«  Occupations  mensuetlts  et  arts  lib&aus 
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(580)  .  —  Comme  à  toutes  les  cathédrales, 
comme  à  toutes  les  églises  du  moyen  Age,  le 
grand  portail  de  Notre  Dame  de  Reims  monte 
en  face  de  l'occident.  Ce  portail,  chef-d'œu- 
vre incomparable  de  la  tin  du  un*  siècle,  est 
percé  de  trois  portes,  une  pour  chaque  nef 

(581)  .  Au  centre,  Sa  porte  principale,  la  porte 
d'honneur  est  séparée  en  deux  vantaux  par 
un  trumeau  sculpté.  C'est  contre  ce  trumeau 
que  se  dresse,  en  statue  colossale,  la  Vierge 
couronnée  comme  une  reine  et  tenant  l'en- 
fant Jésus..  L'église  est  une  Notre-Dame; 
donc,  la  principale,  la  plus  grande  figure  de- 
vait êtro  celle  de  Marie.  Il  fallait  d'ailleurs 
offrir  cette  statue  à  tous  les  regards  pour  unir 
entre  eux  le  portail  du  nord  et  le  portail  du 
sud,  et  ceui-ci  avec  le  portail  de  I  occident. 
Au  nord,  Eve  nous  perd  par  son  orgueil  en 
écoutant  le  démon;  au  sud,  la  Synagogue 
aveuglée  est  détrônée  par  l'Église.  A  I  occi- 
dent, Marie  la  seconde  Eve,  comme  la  litur- 
gie J'appelle,  nous  sauve  par  son  humilité, 
en  écoutant  les  paroles  de  l'archange  Gabriel; 
Marie,  mère  du  Sauveur,  porte  sur  son  bras 
le  destructeur  de  la  Synagogue  et  l'auteur 
de  l'Eglise.  Eve  enfin  a  fait  triompher  le  ser- 
vent dont  Marie  devait  briser  la  tête.  Voilà 
le  trait  d'union  entre  les  deux  bras  et  le  pied 
de  la  cathédrale  de  Reims,  entre  le  nord,  le 
sud  et  l'ouest. 

*  En  conséquence,  sur  le  piédestal  qui 
porte  cette  grande  statue  de  Marie,  on  voit 

(582)  Adam  et  Eve  mangeant  le  fruit  défendu; 
condamnés  au  travail  par  Dieu,  ils  sont 
chassés  du  paradis  terrestre  par  un  ange.  Ce 

Earadis  est  Qguré  par  un  assez  grand  nom  - 
re  de  plantes  et  d'arbrisseaux  nu  des  oi- 
seaux vont  becquetant  çà  et  là.  On  voit  en 
outre  un  jeune  homme  qui  entre,  par  une 
petite  porte  ogivale,  dans  un  verger  plein 
de  vignes.  11  se  dirige  vers  une  autre  per- 
sonne qui  cueille  des  raisins.  C'est  probable- 
ment, nous  le!  pensons,  l'époux  du  «  Canti- 
tique  des  cantiques.  »  C'est  Salomon  qui  va 
chercher  l'épouse  dans  les  jardins  bibliques, 
ou  plutôt  Jésus-Christ,  comme  l'expliquent 
les  commentateurs,  qui  va  trouver  l'Eglise 
née  de  son  sang  et  qui  cueille  le  fruit  dont 
se  fera  le  vin  mystique,  le  sang  de  la  vic- 
time divine.  Dans  cette  végétation  du  para- 
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dis,  la  vigne  domine  comme  dans  la  cathé- 
drale entière.  Le  rosier  étale  avec  complai- 
sance ses  feuilles  et  ses  tleurs  suus  les  pieds 
mêmes  de  Marie  (583).  Notons  que  l'ange  ou 
l'archange  qui  chasse  Adam  du  paradis  a  la 

fioitrine  nue;  c'est  entièrement  contraire  à 
'esprit  et  aux  habitudes  du  moyen  âge  :  ja- 
mais au  xiu* siècle,  môme  au  xiv",  on  n'a  dé- 
couvert, que  nous  sachions,  la  poitrine  d'un 
ange.  La  cathédrale  de  Reims  semble  affec- 
tionner la  nudité  ;  elle  en  gratifie  trop  faci- 
lement les  personnes  quYIle  aime.  C'est 
ainsi  qu'elle  a  complètement  déshabillé,  au 
croisillon  sud,  la  Musique  qui  tinte  une  clo- 
chette; elle  a  fait  du  nu  toutes  les  fois  qu'elle 
l'a  pu,  môme  en  dépit  de  l'usage  général.  11 
semble,  nous  le  verrons  encore  ailleurs,  que 
l'amour  du  nu  lui  soit  arrivé  ou  plutôt  resté 
des  monuments  romains  qui  existaient  dans 
celte  ville  importante,  de  la  porte  Mars,  par 
exemple,  où  s'étale  la  mythologie  grecque 
et  romaine. 

«  Ces  trois  sujets  du  paradis  terrestre,  la 
chute,  la  condamnation  et  l'expulsion  de 
l'homme,  nous  rappellent  aux  conséquences 
du  péché  originel.  Ebauchées  aux  portails 
nord  et  sud,  comme  nous  l'avons  vu  précé- 
demment, ces  conséquences  sont  ici  ample- 
ment développées. 

«  Par  sa  désobéissance,  l'homme  est  con- 
damné à  la  mort  éternelle;  mais,  nous  l'avons 
déjà  dit,  il  peut  se  racheter  par  le  travail  et 
on  lui  met  à  la  môme  porte,  en  face  de  sa 
déchéance,  le  modèle  des  travaux  qu'il  devra 
accomplir  pendant  les  douze  mois  de  l'année. 
On  trace  sous  ses  yeux  le  cercle  de  fatigues 
qu'il  devra  parcourir  et  recommencer  plu- 
sieurs fois  pour  se  réhabiliter. 

«  Ces  occupatious  de  chaque  mois  sont  re- 
présentées sur  les  jambages  des  portes,  en 
dehors,  et  faisant  face  au  parvis.  A  gauche* 
les  six  mois  de  l'hiver  et  du  printemps  ;  à 
droite,  les  six  mois  de  l'été  et  de  l'automne. 
Les  sujets,  comme  c'est  l'habitude  du  moyen 
fige,  s  ordonnent  do  gauche  à  droite  et  do 
bas  en  haut.  A  une  époque  reculée,  on  a 
résumé  en  quatre  vers  latins,  un  pour  les 
trois  mois  de  chaque  saison,  les  douze  oc- 
cupations de  l'année.  Ces  vers,  nous  les  em- 
pruntons à  un  manuscrit  latin  (584)  qui  date 


(580)  Voir  les  Annales  archéologiques,  vol.  XIII, 
p.  289-299.  La  chapelle  de  l'archevêché  de  Reims 
est  contiguë  à  la  cathédrale  :  les  chapiteaux  de 
relie  ri  sont  les  plus  riches,  les  plus  chargés  de 
feuilles,  de  Heurs  et  de  fruits  que  l'on  connaisse.  La 
chapelle  archiépiscopale  n'a  pas  voulu,  certes,  en- 
trer en  lutte  avec  la  somptueuse  métropole.  Cepen- 
dant, aux  chapiteaux,  la  léte  des  crochets  s'épa- 
nouit en  feuillages,  en  trèfles  qui  tapissent  égale- 
ment la  corbeille.  Cette  petite  richesse  fait  pressent 
tir  le  grand  luxe  qui  s'étile  dans  la  cathédrale.  La 
crypte  de  la  chapelle,  cet  étage  inférieur  qui,  des- 
tine aux  inhumations,  devait  oflrir  une  extrême 
simplicité,  contient  des  consoles  qui  présentent 
néanmoins  une  certaine  élégance.  Ces  consoles  por- 
tent la  retombée  des  nervures  et  des  arcs-doubleaux; 
elles  sont,  comme  on  peut  le  voir,  sculptées  de 
feuilles  larges  ou  étroites  qui  ne  manquent  ni  de 
grâce  ni  de  goût. 


(581)  A  la  cathédrale  de  Paris,  qui  a  cinq  nefs, 
les  deux  portes  droite  et  gauche  du  grand  portail 
desservent  deux  nefs  chacune;  à  la  cathédrale  de 
Chartres,  les  trois  portes  du  portail  occidental  dé- 
bouchent dans  la  grande  nef,  tandis  que  les  colla- 
téraux sont  sans  issue.  Ce  double  vice  de  Pans  et 
de  Chartres,  Reims  a  parfaitement  su  l'éviter  :  on 
entre  dans  chaque  net,  mais  on  y  entre  par  une 
porte  unique. 

(582)  C  est  mutilé  aujourd'hui,  mais  cependant 
pariaitemeni  reconnaissante  encore. 

(583)  Toute  celte  sculpture,  qui  date  du  xiv*  siè- 
cle, est  lourde  et  confuse.  Au  sacre  de  Charles  X, 
on  l'a  encore  alourdie  et  empâtée  avec  un  badigeon 
de  faux  or  ou  de  bronze  qui  a  tourné  au  vert  le  plus, 
sale  qu'on  puisse  voir. 

(584)  Bibboibèque  de  l'Arsenal,  Théologie  latin*, 
n*  182. 
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du  xV  siècle  et  qui  les  offre  en  têle  d'un  «En  novembre, on  revieut au  logis, le oos 
calendrier,  absolument  comme  nous  les  met-  chargé  d'un  énorme  fagot  de  bois,  provision 
tons  ici  en  tôte  de  notre  description  ;  chaque    de  l'hiver  faite  alors,  comme  on  la  fait  en- 


mois  se  parle  è  lui-même 


de  vile  tuperfttta  demo. 
vu  In  flot  ter  VU  rnilii  praltan. 


Polo  —  ligna  cremo 
Do  gramen  grattini  - 

Fetium  dectmo  —  meuet  meto  —  vina  propino. 
Srnun  latmi  jacto  —  mihi  patco  sue*  —  mvnolo  p 


«  A  la  sculpture  de  Reims,  comme  sur  le 
vélin  du  manuscrit  de  l'Arsenal,  un  homme 


core  aujourd'hui,  dans  les  forêts  de  Reims. 
Mihi  pasco  sues,  dit  le  manuscrit,  qui  va 
également  aux  bois,  mais  pour  y  nourrir  les 
pourceaux. 

«  En  décembre,  on  lue  le  cochon  engraissa 
(587)  :  Immola  porcos. 
«  La  place  ne  manquait  certainement  pas 


«st  à  table  en  janvier  (585)  ;  il  se  repose  en    pour  faire  accompagner  chacun  de  ces  mois 


du  signe  du  zodiaque  qui  lui  correspond; 
le  mois  et  le  signe  sont  sculptés  de  conserve 
à  Paris  et  à  Chartres.  Cependant,  à  Reims, 
on  a  supprimé  le  zodiaque  entier.  Il  semble 
que  cette  ville  savante  et  connaissant  par 
cœur  les  douze  signes  de  l'année,  n'ait  pas 
jugé  utile  de  les  représenter,  puisqu'on  les 
voyait  partout  ailleurs,  et  puisque  la  seule 
image  importante  réellement  était  celle  des 
occupations  mensuelles.  Les  douze  mois 


mangeant.  Une  cruche  d'eau  ou  de  vin  est 
placée  au  bas  de  la  table  où  il  est  assis.  Le 
sculpteur  traduit  donc  cette  première  partie 
du  premier  vers,  Poto. 

«  En  février,  un  homme  se  chauffe  (Ligna 
cremo )J  devant  un  brasier  qui  jette  des 
flammes.  Dans  la  cheminée,  dont  le  man- 
teau est  aujourd'hui  cassé,  se  voit  pendu, 
pour  y  être  fumé,  un  paquet  d'andouilles. 
On  remarque  la  perfection  avec  laquelle 

sont  sculptées  ces  andouilles  dont  la  forme  s'annonçent  de  trois  en  trois  par  la  person- 

«st  exactement  celle  d'aujourd'hui.  nification  des  saisons.  Chaque  saison  résume 

<  En  mars,  un  vigneron  bêche  la  vigne,  ainsi  tout  un  trimestre. 

De  vite  superflua  demo  dit,  avec  la  fin  de  la  «  Pour  deviner  l'Hiver,  il  ne  nous  reste 

première  saison,  la  fin  du  premier  vers.  Le  plus  qu'un  grand  manteau  qui  flotte  à  la 

manuscrit  de  l'Arsenal  fait  donc  tailler  en  bise;  l'homme  qui  le  portait,  le  vieillard 

mars  la  vigne  que  la  sculpture  champenoise,  sans  doute,  a  disparu  complètement, 

qui  s'y  connaît  mieux,  taille  seulement  en  «  Pour  le  Printemps  c'est  unjennehomme 

avril.  Avant  la  taille  on  bêche,  et  cette  opé-  debout;  la  tête,  les  mains  et  les  attributs 

ration  prend,  en  Champagne,  le  mois  de  sont  aujourd'hui  cassés, 

mars.  «  Pour  l'Eté,  un  homme  couvert  d'amples 

«  En  avril,  un  vigneron  émonde  la  vigno  habits  et  qui  paraît  se  chauffer  à  un  grand 

avec  la  serpette  dont  nos  Champenois  d'Aï  brasier.  Ou  c'est  une  inversion,  et  le  man- 

se  servent  encore  à  présent.  On  lej  voit,  teau  que  nous  voyons  précéder  les  mois  de 

toute  celie  sculpture  est  locale,  car  la  vigne  l'hiver  devrait  venir  ici,  ou  c'est  un  double 

tapisse,  à  quelques  kilomètres  seulement,  emploi,  et  nous  aurions  deux  Hivers  pour 

toute  la  montagne  dite  de  Reims.  Le  manus-  un  Eté  oublié.  Il  y  a  des  exemples  assi'i 

crit  fait  pousser  l'herbe  en  avril  :  Do  gra-  nombreux  d'erreurs  de  cette  espèce. 

men  gratum.  a  Pour  l'Automne,  saison  de  chasse,  cest 

«  En  mai,  le  mois  des  fleurs  et  des  ma-  le  centaure  armé  d'un  8rc  et  lançant  ses 

riages;  un  jeune  homme  tient  fièrement  à  flèches  aux  bêtes  fauves  des  bois,  aux  oi- 

la  main  gauche  une  belle  tige  fleurie  qu'il  seaux  des  champs.  L'arc  et  la  main  qui  le 

va  sans  doute  offrir  à  sa  fiancée.  Mihi  flos  tient  ont  seuls  résisté  aux  mutilations  ainsi 


servit. 

,  «  En  juin,  un  jeune  homme,  assis  sur  un 
beau  cheval  entier,  laisse  un  personnage 
derrière  lui  et  court  rapidement  a  la  chasse. 
Mihi  pratum  (sertit),  dit  le  manuscrit 


que  le  sabot  des  pieds  de  cet  homme-cbe- 
val. 

«  L'homme  n'a  pas  seulement  un  corps  à 
nourrir,  à  vêtir,  à  soigner;  il  doit  éclairer 
son  intelligence  et  réchauffer  son  cœur.  Aux 


«  En  juillet,  on  fauche  les  prés  :  Fenum  de-  jambages  de  la  porte  gauche,  nous  trouvons 

clino.  quatorze  personnifications  des  arts  libéraux, 

«  En  août,  on  coupe  les  blés  avec  une  fau-  c  esl-à-dire  le  trivium  et  le  quadrivium  <tou- 

cille  :  Messes  meto.  blés.  Dans  cette  ville  d'université,  villo 


«  En  septembre,  on  semble  (586)  battre  le  d'Hincmar  et  de  Gerbert,  on  a  voulu  person- 

blé.  Vina  propino  dit  le  manuscrit,  qui  n'est  ni  lier  deux  fois  les  sept  arts  libéraux,  sans 

pas  vigneron  et  qui  se  presse  un  peu  trop  compter  une  troisième  représentation,  celle 

de  faire  la  vendange.  qui  décore  le  cordon  d'encadrement  à  la  rose 

«  En  octobre,  on  emplit  les  poinçons  avec  du  sud,  et  dont  nous  avons  parlé  déjà  a 

le  vin  nouveau.  Dans  le  manuscrit,  il  ne  la  col.  567.  C'est  un  thème  favori,  et 

s'agit  pas  d'entonner  le  vin,  mais  d'ense-  même,  il  faut  le  dire,  un  thème  dont  on 

mencer  les  terres  :  Semen  humijucto.  abuse,  parce  qu'il  occupe  trop  de  place. 


(585)  Dans  les  cathédrales  de  Paris  et  de  Chartres, 
c'est  en  décembre,  le  mois  où  est  né  Jésus-Christ, 
que  commence  l'année  religieuse.  tU-ims  csl  plus 
classique.  C'est  la  ville  où  furent  retrouvées  les  fa- 
blet  ne  Phèdre;  la  ville  où  se  gardaient  les  beaux 
maintient*  de  Tache  et  de  Térence.  L'aiili<|uilé  ro- 
maine y  élail  en  si  grand  honneur,  qu'on  a  dù  na- 
turellement y  préférer  le  calendrier  romain  au  ca- 


lendrier religieux  du  moyen  âge. 

(58t>)  C'esl  une  conjecture,  parce  que  le  sujet  et>t 
très-mutilé  ;  mais  les  autres  calendriers  de  nos  ca- 
thédrales nous  donnent  ce  sujet  très-visiWtweni 
sculpté. 

(587)  Ce  sujet  csl  mutilé  cl  méconnaissable  ;  on 
ne  peui  le  deviner  qu'à  l'ai  le  des  autre*  sculpture 
de  ce  genre. 
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«  Guillaume  Durand  dit  que  les  prophètes, 

Sui  ont  deviné  ou  seulement  entrevu  la  vé- 
té,  se  présentent  ordinairement  avec  une 
banderole  à  la  main,  tandis  qu'on  donne  aux 
apôtres  le  livre  aux  feuillets  nombreux  et  où 
tout  peut  s'écrire,  parce  que  les  apôtres  ont 
vu  directement,  ont  connu  parfaitement  la 
vérité  entière  (588).  11  semble  qu'à  Reims1 
on  ait  complété  cette  idée  ingénieuse.  A 
gauche,  en  effet,  le  premier  des  personnages 
qui  représentent  les  arts  tient  une  banderole 
roulée  ;  le  second,  une  banderole  déployée  ; 
le  troisième,  une  tablette  ou  table  de  la  Joi 
comme  cellei  qu'on  donne  à  Moïse  ;  le  qua- 
trième, un  gros  livre  ouvert  où  il  feuillette. 
Le  premier  n'a  qu'un  étroit  ruban,  et  encore 
non  déroulé,  pour  écrire  ou  lire;  le  second 
n'a  que  le  même  rouleau  déployé  ;  le  troi- 
sième n'a  qu'un  feuillet,  tandis  que  le  qua- 
trième possède  un  livre  épais  qui  peut  con- 
tenir une  science  tout  entière.  On  paraît 
monter  ainsi,  de  la  vérité  étroite,  tronquée, 
incomplète,  à  la  vérité  claire,  parfaite  et 
longuement  développée.  Le  cinquième  élève 
et  montre  de  la  main  gauche,  comme  ferait 
un  prédicateur ,  une  petite  croix.  Celui-là 
n'a  besoin  ni  de  banderole,  ni  de  tablette,  ni 
de  livre;  il  porte  toute  sa  science  en  lui,  ou 
plutôt  toute  sa  science  est  dans  la  croix  qui 
a  sauvé  le  monde  :  c'est  l'Eloquence  ou  la 
Rhétorique.  Le  sixième,  l'Arithmétique, 
calcule  dans  ses  mains.  Le  septième  se  pen- 
che en  avant,  comme  pour  écouter  et  comme 
pour  répondre  aux  arguments  qu'on  lui  op- 
pose :  c'est  probablement  la  Dialectique. 

«  En  passant  au  jambage  droit,  nou*  trou- 
vons sept  petits  personnages  assis,  comme 
ceux  de  gauche,  et  leur  répondant  symétri- 
quement. Ces  personnages,  qui  sont  mal- 
heureusement plus  ou  moins  mutilés,  lais- 
sent voir  des  hommes  méditatifs  ou  parlant, 
comme  il  convient  à  des  philosophes  et  à  des 
orateurs.  Charmantes  figures  pleines  de 
grâce,  de  physionomie,  do  mouvement,  des- 
sinées avec  correction,  drapées  avec  habileté, 
et  qui,  moulées  en  plâtre  depuis  quelques 
années,  décorent  aujourd'hui  les  cabinets 
des  archéologues,  et  même  certains  salons 
de  gens  du  monde. 

«  Au-dessus  de  ces  deux  rangées  de  sla- 
tuettes  sont  debout  deux  anges,  qui  doivent 
concentrer  en  eux-mêmes  l'art  et  la  seience, 
comme  les  saisons  concentrent  et  résument 
les  mois.  Ce  sont  probablement  les  génies 
chrétiens  de  la  science  et  de  l'art.  Mais,  en 
outre,  chaque  science  et  chaque  art  en  par- 
ticulier est  doublé  d'un  ange  qui  l'éclairé, 
d'un  génie  qui  l'inspire  ;  c'est  le  ciel  parlant 
à  l'homme  par  ses  ministres,  c'est  la  Divinité 
se  révélant  par  ses  envoyés  immortels , 
comme  l'ange  parlait  à  saint  Matthieu,  comme 
l'aigle  inspirait  saint  Jean.  Ces  anges  de 
Reims  sont  aussi  parfaits  en  exécution  que 
la  personnification  des  arts  libéraux;  plu- 
sieurs d'entre  eux  ont  été  moulés  et  sont 

(588)  Gulielmi  Durandi  Rationale  divinorum  offi- 
ciorum,  lib.  l,  cap.  3,  n"II  :  Patriarchœ  et  Prophè- 
te ytnçuntur  eu  m  rotuli$,  fer  quai  quasi  qmedam  im- 
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dans  le  commerce.  Un  de  ces  anges,  peut- 
être  le  roi  de  la  science,  tient  un  sceptre 
fleuronné  ;  deux  autres  déroulent  une  ban- 
derole. 

«  Enfin,  à  la  console  qui  porte  le  linteau, 
deux  anges  encore  font  partie  de  tout  ce  ta- 
bleau. L'un,  celui  de  gauche,  devait  tenir 
une  couronne  qui  est  fort  mutilée  ;  l'autre, 
celui  de  droite,  tend  la  main  gauche  et  pé- 
rore. 

«  Tel  est  ce  sujet  des  sept  arts  libéraux, 
sur  lequel  on  pourrait  s'étendre  longuement 
et  qui  comprend  trente-deux  personnages 
Si  nous  avions  pu  accompagner  chacune  de 
nos  courtes  descriptions  d^ine  gravure  sur 
métal  ou  même  sur  bois,  on  aurait  d'abord 
plus  facilement  compris  notre  langage  ;  on 
aurait  vu  ensuite  combien  cette  sculpture 
était  remarquablement  belle.  Du  moins , 
puisque  nous  n'avons  pas  en  ce  moment  de 
gravures  de  Reims,  nous  pouvons  en  offrir 
du  c  chandelier  de  Milan.  »  Le  bronze  de 
Milan  est  contemporain  de  la  pierre  de 
Reims;  c'est  la  même  pensée,  ce  sont  des 
artistes  animés  des  mêmes  idées,  inspirés 
par  le  même  goût,  qui  ont  fondu  le  métal  et 
taillé  le  liais.  Voici  donc  la  Musique  et  la 
Dialectique  extraites  des  arts  libéraux  qui 
décorent  la  base  du  chandelier  de  Milan.  Il 
est  inutile  de  faire  remarquer  la  noblesse  et 
l'élégance  de  ces  deux  belles  femmes;  cela 
saute  aux  yeux,  comme  la  perfection  de  l'a- 
gencement où  elles  sont  assises.  La  Musique 
est  plus  jeune  que  la  Dialectique,  sans  doute 
parce  que  l'art  précède  la  raison.  On  est  ar- 
tiste surtout  aux  premières  années  de  la 
jeunesse  ;  mais  c'est  dans  l'âge  mûr  qu'on 
discute  et  qu'on  raisonne.  L'instrument  de 
musique  par  excellence,  au  moyen  âge,  c'est 
la  harpe,  la  harpe  du  Roi  psalmiste.  D'une 
main,  de  la  droite,  notre  jeune  Musique  en 
touche  les  cordes,  qui  sont  au  nombre  de 
neuf  ou  de  dix.  Ces  cordes,  elle  les  tend  et 
les  harmonise  de  la  main  gauche.  Au  mou- 
vement de  sa  tête,  on  voit  qu'elle  écoute 
attentivement  les  sous  qu'elle  produit.  Elle 
est  assise  sur  un  trône  de  feuillages  d'où 
s'échappent  dans  le  bas,  et  à  sa  gauche  et  à 
sa  droite  dans  le  haut,  trois  petits  person- 
nages assez  bizarres.  Celui  qui  touche  à  son 
oreille  droite,  pour  ainsi  dire,  tient  une  es- 
pèce d'archet;  celui  de  la  gauche  tient  un 
ivre  ou  un  cahier  de  musique;  celui  d'en 
>as  élève  le  petit  bâton,  le  sceptre  dont  jes 
chefs  d'orchestre  sont  armés  pour  conduire 
leur  troupe  musicale.  La  main  qui  tient  ce 
bâton  est  mordue  par  un  oiseau  qui  ressem- 
ble au  canard.  On  le  sait,  le  canard  est 
connu  des  musiciens,  surtout  des  joueurs 
de  clarinette,  et  peut-être  cet  oiseau  criard, 
qui  pince  le  chef  d'orchestre  et  qui  s'attaque 
à  son  bras,  veut-il  faire  obstacle  au  direc- 
teur des  concertants.  Dans  ce  cas,  notre  ca- 
nard aurait  ici  une  signification  toute  spé- 
ciale. Ou  c'est  du  pur  caprice,  ce  que  nous 

perfeda  cognitio  designatur:  quia  rero  apottoli  a 
Chritto  perfecle  edocli  tutti,  ideo  tibris,  per  quot  de- 
tignatur  perfecla  engnitio,  uli  ponunl. 
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croyons,  ou  c'est  de  la  symbolique  analogue 
à  celle  que  nous  proposons.  En  haut,  l'homme 
è  l'archet  représenterait  la  musique  instru- 
mentale, l'homme  au  cahier  la  musique  vo- 
cale ;  au  centre,  la  Musique  à  la  harpe  ré- 
gnerait, comme  sur  toute  circonférence  rè- 
gne un  point  central,  sur  la  voix  et  sur  l'in- 
strument, et  enfin  »ur  la  main  qui  dirige 
l'une  et  l'autre.  Quoi  qu'il  en  soit  de  nos 
réflexions,  celte  Musique  du  chandelier  de 
Milan  n'en  est  pas  moins  une  charmaute  et 
intelligente  ligure. 

«  A  côté  est  placée  la  Dialectique.  Au 
moyen  âge,  on  donne  h  cette  figure  symbo- 
lique un  serpent  pour  attribut  principal. 
Sur  un  vitrail  de  la  chapelle  Saint-Pyat,  à 
Chartres,  elle  tient  deux  serpents  à  la  main; 
au  portail   occidental  de  la  cathédrale 
d'Auxerre,  un  serpent  serre  la  taille  de  sa 
robe  en  guise  de  ceinture  ;  dans  un  bâtiment 
attenant  à  la  cathédrale  du  Puy,  elle  anime, 
comme  pour  les  faire  battre,  deux  reptiles, 
serpents  ou  petits  dragons  (589-90).  Ici,  notre 
Dialectique  semble  étouffer  le  reptile.  Le  ser- 
pent e>t  le  symbole  de  la  duplicité,  de  la  ruse, 
et  la  dialectique  est  une  science  qui  vous  ap- 
prend surtout  à  déjouer  Jes  ruses  et  les  mau- 
vaises raisons  de  vos  adversaires.  Art  sévère, 
tandis  que  la  Musique  est  aimable  et  un  peu 
mondaine,  la  Dialectique  de  Milan  est  mince 
ou  plutôt  maigre.  Ses  cheveux  ne  flottent  ni 
ne  se  bouclent  à  l'air  ;  ils  sont  emprisonnés 
dans  une  coiffure  qui  n'a  de  visible,  dans 
la  figure,  que  l'indispensable.  Je  suppose 
que  si  la  Dialectique  n'avait  pas  besoin  de 
la  bouche  pour  confondre  ses  adversaires, 
ce  bandeau  qui  lui  coupe  le  visage  en  deux 
monterait  du  menton  et  lui  cacherait  toute 
la  moitié  inférieure  de  la  figure,  comme  aux 
femmes  actuelles  de  l'Orient.  Cette  science 
inaigre,  nerveuse,  de  mauvaise  humeur, 
s'établit  dans  une  attitude  vraiment  agres- 
sive :  qu'un  mot  l'indispose,  qu'une  propo- 
sition la  contrarie,  et  soudain,  d'un  mouve- 
ment de  sa  main  gauche,  elle  se  relève 
debout  contre  le  sophiste,  tandis  qu'elle 
écrasera  de  l<i  droite  la  duplicité  du  mauvais 
esprit.  Au  côté  gauche  de  la  Musique  nous 
ayons  vu  un  petit  homme  qui  tient  un  ca- 
hier et  qui  nous  a  paru  représenter  le  chant; 
ici,  au  côté  gauche  de  la  Dialectique,  nous 
apercevons  un  singe  parfaitement  caractérisé. 
La  Dialectique  écrase  le  serpent,  qui  sym- 
bolise le  génie  du  mal,  et  elle  confond  le 
singe,  qui  passe  pour  le  génie  de  la  malice. 
Il  y  a  longtemps  que  «  malin  comme  un 
singe  »  est  un  proverbe  adopté  par  les  na- 
tions. Si,  par  hasard,  le  serpent  et  le  singe 
étaient  les  attributs  plutôt  que  les  Adver- 
saires de  la  Diaiectiqûe,  comme  la  musique 
vocale  et  instrumentale  sont  les  deux  divi- 
sions de  la  musique  en  général,  nous  dirions 
que  la  Dialectique  doit  être  prudente  comme 
'e  serpent  et  maligne  comme  le  singe,  pour 
ne  pas  se  laisser  vaincre  et  surprendre  par 

(N89-90)  Voir  un  Mémoire  forl  intéressant  et  fort 
ingénieux  de  M.  AugiwteAymard  sur  celte  peinture 
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Jes  raisonnements  captieux  de  ses  ad  ver 
saires.  Dans  ce  cas,  notre  Dialectique  se  ser- 
virait du  serpent,  arme  défensive,  qu'elle 
semble  tirer  de  son  sein,  comme  d'un  arse- 
nal. 

«  Quand  il  s'agit  de  donner  des  interpré- 
tations symboliques,  on  n'est  jamais  à  court; 
on  peut  même,  comme  ici,  faire  dire  aux 
attributs  le  oui  et  le  non  tout  à  la  fois.  Mais 
nous  avouerons  avec  franchise  que  ce  oui 
et  ce  non  nous  déplaisent  également.  Tant 
que  nous  n'aurons  pas  trouvé  un  texte  du 
xii*  ou  du  xiii*  siècle  qui  nous  dise  positi- 
vement ce  que  signifient  ces  personnages 
qui  accompagnent  la  Musique  et  ces  ani- 
maux qui  appartiennent  à  la  Dialectique, 
nous  ne  croirons  ni  a  nos  explications  ni  à 
celles  de  tout  autre  archéologue.  Nous  l'a- 
vons déjà  dit  bien  des  fois ,  en  présence 
d'objets  aussi  douteux  nous  sommes  comme 
devant  des  nuages  dont  se  couvre  le  ciel  ou 
des  veines  oui  sillonnent  le  marbre  et  le 
bois  :  bien  des  imaginations  y  voient  des 
villes,  des  batailles,  des  scènes  fantastiques, 
où  d'autres,  les  plus  sensés,  ne  trouvent  que 
des  lignes  arbitraires,  que  des  formes  inco- 
hérentes uniquement  dues  au  hasard,  il  y  a 
longtemps,  on  le  sait  bien,  qu'on  l'ait  dire 
aux  cloches  tout  ce  que  l'on  veut. 

«  Après  les  arts  libéraux,  les  Vices  et  les 
Vertus  sont  sculptés  sur  le  grand  portail  de 
Notre-Dame  de  Reims. 

«  Délassementi.  —  Vertus.  —  Vices.  - 
Après  le  travail  des  mains  et  de  la  tête, 
après  les  occupations  mensuelles  et  les  arts 
libéraux,  la  statuaire  de  la  cathédrale 
de  Reims  offre  le  délassement  à  la  campa- 
gne, en  plein  air,  et  le  repos  chez  soi,  à  Ja 
maison.  C'est  là  seulement,  et  à  Paris,  qu'on 
voit  complètement  représenté  ce  thème  si 
eurieux.  A  Reims,  huit  sujets  au  moins, 
deux  pour  chaque  saison,  sont  sculptés  sur 
les  jambages  de  la  portedroite  du  grand  por- 
tail. 

«  Pendant  l'hiver,  on  se  chauffe  près  d'un 
bon  feu. 

«  Pendant  le  printemps,  on  se  promène 
dans  les  champs  en  fleurs  ou  au  milieu  des 
vignes. 

_  *  Pendant  l'été,  quand  on  est  jeune,  on  va 

firobablement,  nu  ou  à  moitié  vêtu  d'un  ca- 
eçou,  se  baigner  à  la  rivière;  dans  l'âge 
mûr,  onse  livre  à  la  convention,  on  pérore 
ou  l'on  s'endort  dans  une  belle  stalle  sculp- 
tée. 

«  Pendant  l'automne,  on  s'assoupit  à  l'om- 
bre d'une  tonnelle  chargée  de  gros  raisins; 
on  se  promène  dans  les  vignes  hautes  et  qui 
promettent  une  prochaine  et  abondante  ven- 
dange; on  se  repose  sur  uu  banc  sculpté, 
près  d'un  poirier  chargé  de  fruits. 

«  C'est  à  l'aide  des  analogues,  qui  décorent 
les  pieds  droits  de  la  porte  gauene,  au  por- 
tail occidental  de  la  cathédrale  de  Paris, 


murale  qui  date  seulement  du  xv  siècle,  mais  doit 
le  caractère  est  des  plus  remarquables. 
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que  je  me  crois  autorisé  a  qualifier  ainsi  ces 
jolies  statuettes;  mais  je  ne  me  dissimule 
pas  les  objections  qu'on  pourrait  adresser  à 
cette  interprétation. Ces  figures,  je  le  recon- 
nais, pourraient  bien  se  rattacher  au  sujet 
dont  je  vais  parler  ;  elles  pourraient  le  com- 
plétercomme  un  adjectif  complète  et  précise 
un  substantif. 

m  Quoi  qu'il  en  soit,  délassements  du  tra- 
vail ou  complément  des  Vertus  et  Vices  qui 
vont  suivre,  ces  divers  sujets  sont  dominés 
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ment  son  bras  gauche  a  complètement  dis- 
paru. 

«  On  est  ainsi  bien  préparé  à  voir  défiler  le 
tableau  où  plutôt  la  série  de  tableaux  qui 
vont  suivre  et  que  le  moven  âge  appelait  la 
psychomachie,  c  est-à-dire  la  bataille  de  l'â- 
me, le  combat  des  Vertus  contre  les  Vi- 
ces. 

«  A  droite,  lorsqu'on  sort  de  l'église,  mon- 
tent les  Vertus;  a  gauche  s'échelonnent  les 
Vices.  Vices  et  Vertussont  debout,  animés, 


et  comme  protégés  par  deux  séraphins  à  six    se  mesurant  du  regard  (591),  se  défiant  l'un 

n  il  a  .  i  ■  t  nui  i  i  ii  t ,  i  1 1 1  'i  1 1  fini  il  nn  /ti'lmm  in  nnuiia       ni  l'oitlno  ..r  r.  l'...    I,  .1»  I'»iiU..:iXI.. 


ailes  et  qui  porteutaucou  une  écharpe  nouée 
sur  la  poitrine. 

«  Du  repos  à  l'oisiveté,  la  pente  est  insen- 
sible, et  de  l'oisiveté,  de  la  paresse  on  tombe 
immédiatement  dans  le  vice.  D'ailleurs  il  ne 
suffit  pas  de  travailler  des  mains  et  de  la 
tête  ;  il  faut  surtout  faire  de  bonnes  œu- 
vres. Un  arbre  oui  porte  des  fruits  n'est  bon 
que  quand  ses  fruits  sont  de  bonne  qualité. 
Ainsi  donc,  à  côté  de  ces  délassements,  qui 
pourraient  si  facilement  dé.^énéreren  vices, 
de  ce  repos  et  de  ces  conversations,  que  la 
nonchalance  et  la  médisance  pourraient  dé- 
naturer; près  de  ces  travaux,  enfin  qu'il  est 
nécessaire  de  sanctifier,  on  a  sculpté  les  six 
principales  vertus  qu'il  faut  embrasser,  les 
six  principaux  vices  qu'il  faut  repousser. 
C'est  un  code  de  morale  en  pierre  qu'on  a 
exposé  aux  regards  des  fidèles  qui  entrent 
dans  l'église  par  cette  porte  droite.  Ces  su- 
jets sont  plaeésà  l'intérieur  des  jambages  ou 
plutôt  sur  l'épaisseur  même  des  mentants. 


et  l  'autre  comme  les  héros  de  l'antiquité  ho- 
mérique. Pas  de  plus  beau  sujet  ni  qui  prête 
davantage  au  drame.  C'est  un  duel  à  mort, 
où  l'imagination  du  moven  âge  a  déployé 
tout  ce  qu'elle  avait  d'invention  et  de  puis- 
sance. 

«  En  procédant  toujours  de  bas  en  haut,  la 

t>reraière  des  Vertus  porte  un  é'endard  dont 
a  hampe  est  terminée  |»ar  un6  croix.  C'est 
une  vigoureuse  femme  à  poitrine  très-sail- 
lante, fortement  campée.  En  face  d'elle,  et 
tout  aussi  fière,  mai»  plus  mutilée  et  moins 
reconnaissante  encore,  se  dresse  une  femme 
que  je  prendrais  volontiers  pour  la  Religion 
juive,  comme  son  opposée  représenterait  la 
Religion  chrétienne.  S'il  en  était  ainsi,  ce 
serait  commencer  d'une  manière  remarqua- 
ble, mais  assez  insolite,  le  sujet  de  la  psyco- 
machie. 

«  Au-dessus  de  la  statue  de  droite,  que  je 
prends  pour  la  Religion  chrétienne,  la  pie- 


béjà  à  l'extérieur,  pour  frapper  plus  vive-  mière  vertu  de  cette  psychomachie,  c'est  la 

ment  l'attention,  on  avait  sculpté  la  vertu  Foi.  Sous  un  dôme  dvégllse,  aujourd'hui 

suprême,  l'Humilité,  et  le  vice  par  excellence,  presque  effacé  par  les  mutilations,  est  posé 

l'Orgueil.  un  autel  au  pied  duquel  priait  sans  doute 

«L'Orgueil,  racine  de  tous  les  maux,  source  un  fidèle  entièrement  détruit.  Eu  regard 

de  tous  les  vices,  est  figuré  à  gauche  par  un  s'ouvrent  les  deux  battants  d'un  petit  temple 


cavalier,  fier  de  sa  monture  et  richement 
équipé.  L'orgueilleux  est  terrassé,  lui  et  son 
cbeval,  par  l'ouragan,  par  le  souille  de  trois 
dragons  dont  la  gueule  sort  des  nuages  irri- 
tés et  vomit  du  vent,  de  la  pluio  et  même 
de  la  flamme.  L'orgueilleux  renversé  aussi 
bas  qu'il  voulait  s'élever  haut,  tombe  dans 
la  bouche  de  l'enfer  qui  bâille  toute  grande 
ouverte,  afin  de  laisser  passer  jusqu'à  Satan, 
enchaîné  plus  bas,  unemullitudededamnés. 
Certainement  on  a  voulu  traduire  matériel- 
lement, et  selon  le  sens  étymologique,  les 
mots  latins  par  lesquels onappelle  l'orgueil- 
leux superbusel  l'enfer  infernum  .Torguci* 


où  se  dressait,  au  milieu,  une  idole  adorée 
par  un  infidèle.  Idole  et  idolâtre,  tout  a  dis- 
jaru,  mais  on  les  restitue  facilement  avec 
es  analogues  qui  se  voient  à  Chartres  et  à 
Paris. 

«  Après  la  Foi,  le  Courage.  C'est  dans  la 
Champagne,  dans  la  Gaule  belgique  que 
sont  nés  les  croisades,  les  chefs  et  les  histo- 
riens des  croisés  ;  le  pays  de  Godefroy  de 
Bouillon,  de  Villehardouin,  de  Joinville, 
devait  donc  faire  une  belle  place  au  courage, 
et  ce  n'était  pas  trop  que  de  le  mettre  immé- 
diatement après  la  Foi.  Un  soldat  vêtu  de 
mailles,  et  portant  à  la  main  gauche  un  hou- 


leux est  donc  précipité  de  haut  dans  le  fond  cher  où  se  voit  sculpté,  en  relief  et  debout, 

de  l'abîme.  un  lion,  le  plus  vaillant  des  animaux,  se 

«  A  droite,  l'Humilité  est  représentée  par  tientûèrement  le  pied  droilen  avanlet  comme 

une  femme,  une  vierge  sage  par  excellence,  tout  prêta  aller  chercher  l'ennemi  —  11  re- 

qui  de  la  main  droite  tient  et  élève  vers  le  gardait  avec  mépris  la  Lâcheté,  figurée  par 

ciel  une  fiole  remplie  des  parfumsde  la  vertu,  un  homme  qui  se  sauve  à  toutes  jambes  de- 

et  de  la  gauche  assujettit  sur  ses  genoux  vant  un  lièvre,  le  plus  peureux  des  ani- 

un  gros  hyre  largement  ouvert.  Cette  belle  maux.  L'homme  lâche  porte  la  main  à  son 

femme,  assise  et  calme,  autant  que  l'Orgueil  ventre,  parce  qu'il  est  travaillé  par  la  peur 

s'agite  et  se  tourmente,  est  coiffée  d'un  et  la  colique.  A  Reims,  ce  petit  tableau  est 

voile  comme  une  religieuse.  Malheureuse-  extrêmement  mutilé  ;  mais,  à  la  cathédrale  de 


(50!)  Je  ne  puis,  par  malheur,  n'exprimer  ainsi 

Iue  pour  les  deux  dernières,  les  plus  haut  placées 
e  toutes  ces  statuettes,  parce  que  seules  elles  ont 


conservé  leur  téle.  Toutes  les  autres  sont  décapi- 
tées ;  mais,  à  leur  altitude,  on  sent  qu'elles  levaient 
se  provoquer  mutuellement. 
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Paris,  on  le  retrouve  amplifié  et  commenté 
avec  les  détails  les  plus  spirituels. 

«  Au-dessus  du  Courage,  la  Chasteté.  C'est 
une  femme  à  longs  vêtements,  large  robe 
ample  manteau.  Des  habits  de  cette  ampleur 
valent  le  bouclier  du  soldat;  c'est  presque 
une  arme  défensive.  Elle  tient  à  la  main 

J miche  un  livre  de  prières.  Le  livre  est 
ermé,  mais  il  s'ouvrirait  à  l'approche  des 
tentations.  — La  Chasteté  est  en  face  de  l'Im- 
pureté, ou  de  la  Luxure,  jeune  femme  qui 
se  promène  allègrement  dans  les  lois,  ou 

f>lutôt  dans  un  jardin,  robe  retroussée  sur 
es  côtés,  riche  ceinture  qui  amincit  la  taille 
et  qui  provoque.  L'arbre  près  duquel  elle 
veut  exercer  la  puissance  de  laséduction  sem- 
ble un  figuier.celuiquilittomberEveet  Adam. 
Celte  Luxure  est,  du  reste,  une  gracieuse  et 
charmante  créature  à  laquelle,  comme  à  la 
Vénus  de  Milo,  manquent  les  bras,  mais  en 
outre  et  bien  malheureusement',  la  tête  aussi. 

«  Plus  ham,  une  femme  debout,  accusant 
un  mouvement  très-vif,  tend  ou  plutôt 

I'ette,  hors  et  loin  d'elle,  un  sac  d'argent, 
ïlle  regarde  avec  mépris  une  autre  femmo 
qui  vide,  mais  pour  elle-même  et  pour  son 
unique  profit,  un  gros  sac  d'écus;  cette  au- 
tre femme  compte  sa  monnaie,  pour  la  jeter 
ensuite  dans  un  coffre  bardé  de  fer  par- 
fV'vant,  en  dessous  et  sur  les  côtés.  Les 
sommes  qu'engloutit  ce  coffre-fort  sont  tel- 
lement considérables  que  la  mémoire  ne 
pourrait  les  retenir;  un  livre  ouvert  est 
donc  étendu  près  de  ces  monceaux  d'argent. 
C'est  le  livre  de  caisse;  c'est  là  qu'on  en- 
registre les  dépenses  et  surtout  les  recettes. 
La  femme  qui  donne  est  la  Charité  ;  celle 
qui  encaisse  est  l'Avarice.  —  L'Avarice  de- 
vait être  ,  dans  cette  ville  déjà  fort  indus- 
trieuse au  moyen  âge,  un  vice  redoutable; 
voilà  pourquoi  ou  dut  la  maltraiter  avec  un 
soin  tout  particulier  eUdonner  h  la  Charité 
cet  air  ardent,  cette  libéralité  de  mou- 
vement qu'on  ne  rencontre  nulle  part  ail- 
leurs, ni  à  Chartres,  ni  à  Sens,  ni  même  aux 
cathédrales  de  Rouen  et  d'Amiens.  Est-ce 
un  défaut  de  la  pierre  ou  une  mutilation , 
est-ce  une  intention  du  sculpteur?  la  robe 
de  cette  Avarice  semble  trouée  sur  la  cuisse 
droite.  Rien  n'est  plus  commun  qu'un 
avare  vêtu  d'habits  sales,  râpés  et  usés. 

«Plus  haut  s'élève  la  Sagesse.  Elle  est  tel- 
lement mutilée  que  c'est  par  son  contraire 
et  son  ennemie  la  Folie,  qu'il  est  seulement 
possible  de  la  nommer.  La  Sagesse,  forte- 
ment serrée  à  la  ceinture ,  est  cambrée 
comme  uno  femme  vigoureuse  qu<*  n'ont  ja- 
mais affaiblie  les  excès.  La  Folie  est  en 
haillons,  torse  nu,  jambes  et  pieds  nus.  La 
tête  et  les  bras  sont  cassés.  Elle  tenait  à  la 
main  droite,  comme  la  plupart  des  Folies  go- 
thiques, un  gros  bâton  noueux,  une  massue 
avec  laquelle  elle  frappe  l'air  et  combat  le 
vide.  Peut-être  avait-elle  à  l'autre  main  une 
boule,  une  espèce  de  globe  du  monde  qu'elle 
voulait  avaler,  comme  on  en  voit  des  exem- 
ples sur  beaucoup  de  monuments.  Dans  les 
psautiers  manuscrits  à  miniatures,  on  voit, 
eu  tète  du  psaume  xm  :  Dixit  insipient  in 
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corde  tuo:  Non  est  Dcus,  un  homme  ab^lu- 
ment  semblable  à  celui-ci.  11  lient  un  globe 
qui  doit  être  celui  du  monde  et  qu'il  s'ef- 
force d'engloutir.  Ce  fou,  c'est  un  athée  qui 
nie  Dieu  et  qui  voudrait  supprimer  lo 
monde  pour  supprimer  en  quelque  sorte 
la  Divinité;  qui  voudrait  anéantir  la  création 
pour  se  passer  du  Créateur.  Une  histoire 
de  l'athéisme  dans  le  moyen  âge  ne  man- 
querait certainement  pas  d'intérêt.  On  la 
composerait  très-facilement,  non-seulement 
par  les  texles,  mais  encore  et  surtout  par 
les  monuments,  car  les  représentations  pein- 
tes et  sculptées  de  l'athéisme  et  de  l'athée 
abondent. 

«  L'Espérance  couronne  les  Vertus  com- 
mencées par  la  Religion  chrélienne,  par 
l'Humilité  et  la  Foi.  Pliant  légèrement  le 
genou  gauche,  comme  pour  prendre  son 
essor,  comme  pour  s'élancer  vers  le  ciel 
qu'elle  regarde  avec  amour,  l'Espér.»nie  est 
une  des  belles  créations  de  ces  allégories 
morales.  Le  triste  Désespoir  est  une  femme 
(à  cause  du  genre  latin  aesperatio  )  aux  che- 
veux en  désordre ,  à  la  bouche  qui  parait 
blasphémer  et  dont  la  poitrine  est  décou- 
verte, parce  qu'elle  vient  sans  doute  de 
se  percer  le  sein.  L'épée,  dont  elle  a  dû  se 
blesser,  est  cassée  à  Reims,  maison  la  re- 
trouve entière  à  Paris.  Ce  désespoir,  ce  sui- 
cide, semble  causé  par  le  besoin,  par  la 
faim  :  la  iemme  qui  le  personnifie  porte  la 
main  gauche  sur  un  sac  qui  pend  à  sou 
côté.  Mais  ce  sac  est  plat ,  est  vide ,  et  ne 
paraît  plus  contenir  la  moindre  pièce  de 
monnaie  ;  il  n'y  a  plus  l'ombre  d'une  espé- 
rance au  fond  de  cette  bourse.  Cependant 
cette  femme  est  grande  et  forte  ;  elle  pour- 
rait travailler  encore  et  vivre  honorable- 
ment. C'est  ce  qui  ôte  l'excuse  à  son  crime; 
c'est  ce  qui  donne  au  Désespoir  le  caractère 
odieux  qui  le  tlétrit  et  qui  le  place,  dans 
l'échelle  des  Vices,  au  plus  haut  degré,  de 
même  que  l'Espérance  est  élevée  au  som- 
met des  Vertus. 

«  Du  côté  des  Vertus,  à  la  console  du  lin- 
teau, un  ange  descend  du  ciel;  il  tient  une 
banderole  où  devaient  être  écrites  des  paro- 
les d'espérance.  Il  a  les  pieds  dans  les  nua- 
ges, dans  le  ciel,  comme  pour  y  attirer  tou- 
tes ces  Vertus  et  ceux  qui  le  suivent. 

«  Du  côté  des  Vices,  un  ange  aussi,  mais 
sur  terre  et  comme  pour  y  repousser  les 
tristes  êtres  qui  s'appellent  le  Désespoir,  la 
Folie,  l'Avance,  la  Luxure,  la  Lâcheté,  l'I- 
dolâtrie, la  Synagogue. 

«  11  y  aurait,  sur  cette  échelle  des  Vices 
et  des  Vertus  de  Reims  bien  des  remar- 
ques à  faire.  Tout  n'y  est  pas;  donc,  sous 
J'empire  de  quelles  idées  a-t-on  fait  le  choix 
des  figures  que  nous  venons  de  décrire? 
Pourquoi,  parmi  les  choisies,  a-t-on  éche- 
lonné ainsi  l'Humilité,  la  Foi,  le  Courage,  la 
Chasteté,  la  Charité,  la  Sagesse,  l'Espérance, 
et,  en  regard,  l'Orgueil,  la  Lâcheté,  la 
Luxure,  l'Avarice,  la  Folie,  le  Désespoir? 
Quel  sens  donner  à  cette  hiérarchie?  Pour- 
quoi la  Sobriété  et  la  Gourmandise,  la  Dou- 
ceur et  la  Colère,  l'Activité  et  la  Paresse,  la 
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Discorde  et  la  Concorde,  la  Douleur  et  la 
Joie,  Dolorel  Latitia,  comme  à  la  cathédrale 
d'Auxerre,  la  Justice  et  l'Injustice,  n'y  sont- 
elles  pas  figurées?  Pourquoi  ces  vertus, 
hors  le  Courage ,  sont-elles  des  femmes  ; 
pourquoi,  à  Reims,  les  Vices  eux-mêmes 
ont-ils  préféré  et  adopté  le  sexe  féminin? 
Guillaume  Durand  dit,  dans  son  Rationale 
divinorum  officiorum ,  comme  nous  l'avons 
déjà  fait  remarquer,  que  les  Vertus  sont 
femmes,  parce  qu'elles  allaitent  de  leurs 
seins  et  qu'elles  réchauffent  dans  leur  poi- 
trine. Mais  les  Vices  affament  et  glacent, 
et  cependant  ils  sont  femmes  ici.  Il  est  pro- 
bable que  leur  nom,  qui  est  féminin  en  la- 
tin, a  seul  décidé  à  leur  donner  ce  sexe.  On 
est  dans  un  pays  classique,  dans  un  pays 
d'études  latines,  et  qui  n'écoute  qu'avec 
une  certaine  indifférence  les  lois  de  la  sym- 
bolique inventées  par  Guillaume  Durand. 
A  Reims,  à  Paris  aussi  et  ailleurs,  il  faut  le 
dire  ,  on  a  fait  une  exceptiou  pour  le  Cou- 
rage ,  dont  le  nom  latin  fortitudo  est  fémi- 
nin, et  qu'on  a  cependant  figuré  en  homme. 
C'est  que  le  Courage  est  surtout  guerrier  et 
qu'il  se  montre  principalement  dans  les 
combats.  Il  fallait  donc  un  homme  et  un 
soldat  pour  bien  le  représenter. 

vU  Créé  à  la  rose  du  nord  et  transgressant 
Jes  ordres  de  Dieu,  l'homme,  dans  la  cathé- 
drale de  Reims,  se  réhabilite  à  la  même 
place  d'abord,  puis  à  la  rose  opposée. 
L'exemple  du  travail  et  de  la  vertu  lui  est 
donné,  non-seulement  à  ces  deux  roses  du 
nord  et  du  sud,  à  une  hauteur  de  trente  ou 
4rente-cinq  mètres,  mais  encore  et  avec  plus 
de  détails ,  à  la  portée  de  la  main  et  au  ni- 
veau des  plus  faibles  yeux,  le  long  des  jam- 
Jjagcs  qui  encadrent  les  ventaux  des  trois 
portes  de  l'occident.  L'enseignement  est 
complet  et  en  double  exemplaire  :  d'abord 
au  rez-de-chaussée  ,  pour  ainsi  diro  ,  puis 
h  la  hauteur  des  grandes  voûtes. 

■  Ainsi  ,  ayant  appris  à  travailler  des 
mains  et  de  la  tête,  engagé  à  se  bien  con- 
duire par  le  tableau  des  Vertus  et  des  Vi- 
ces, l'homme  peut  maintenant  se  développer 
dans  la  succession  des  siècles;  il  peut  par- 
courir toutes  les  phases  de  l'histoire.  Nous 
verrons  donc  se  dérouler  sous  nos  yeux , 
en  centaines ,  presque  en  un  millier  de  fi- 
gures, que  nous  compterons  une  à  une, 
l'histoire  universelle  de  l'humanité,  depuis 
la  création  du  monde  jusqu'à  sa  fin.  Toute- 
fois, car  nous  sommes  dans  une  cathédrale; 
c'est  l'histoire  religieuse  proprement  dite 
qu'on  a  dû  représenter  de  préférence.  C'est 
surtout  à  l'Ancien  Testament  et  à  l'Evangile 
que  les  sujets  de  la  sculpture  sont  em- 
pruntés (592-94). 

«  fie  de  la  Sainte-Vierge.  —  Vie  de  Jésus- 

(592-94)  A  l'article  Suusboukc  {Cathédrale  de) 
nous  décrivons  cette  série  «Je  sujets  y  peu  près  dans 
lejuiéme  ordre  qu'ils  sont  représentés  à  Reims.  Nous 
omettrons  donc  ici,  afin  d'éviter  un  double  emploi, 
la  description  de  M.  Didron,  qui  d'ailleurs  n'est  en- 
core que  commencée.  Mais  nous  reproduirons  les 


Christ.  —  L'ancien  Testament  est  la  fi- 
gure du  nouveau.  Tout  événement  qui  se 
manifeste  dans  l'ancien  monde  est  destiné  à 
se  reproduire,  plus  claire  et  plus  complet, 
dans  le  monde  issu  de  Jésus-Christ.  Le  chris- 
tianisme marche,  et  le  bruit  de  ses  pas  re- 
tentit, par  un  écho  anticipé,  dans  toute  l'his- 
toire des  Juifs.  Enfin  le  christianisme  est  le 
corps  dont  le  judaïsme  est  l'ombre  ;  mais 
ici,  et  eu  égard  à  l'ordre  chronologique, 
l'ombre  précède  le  corps  au  lieu  de  le 
suivre. 

«  Ce  merveilleux  parallélisme  se  reproduit 
dans  toute  l'histoire  de  pierre  sculptée  à 
Reims.  Ainsi  les  patriarches,  les  juges,  les 
rois,  les  prophètes  de  l'ancienne  loi  ne  sont 
là  que  pour  expliquer  la  loi  nouvelle.  Abra- 
ham va  sacrifier  lsaac,  parce  que  Dieu  le 
Père  sacrifiera  son  Fils  Jésus;  Moïse  porte 
le  serpent  élevé  sur  une  colonne,  et  qui  gué- 
rit la  morsure  des  autres  serpents,  parce  quo 
l'Homme- Dieu,  élevé  sur  la  croix,  guérit  lo 
mal  et  détruit  la  peine  dont  l'antique  ser- 
pent est  l'auteur,  et  dont  nous  avons  hérité 
du  premier  homme.  Aaron  tient  une  branche 
morte,  et  qui  cependant  fleurit;  Gédéon 
pressure  une  toison  qui  s'est  remplie  d'eau 
sur  une  terre  sèche,  parce  que  Marie,  une 
Vierge,  a  enfanté  Jésus  en  restant  vierge. 
Nous  pouvons  donc  laisser  l'Ancien  Testa- 
ment afin  de  ne  nous  occuper  que  du  Nou- 
veau, sans  craindre  de  rien  oublier,  car  le 
corps,  ainsi  que  nous  venons  de  le  dire, 
amènera  nécessairement  son  ombre  :  inévi- 
tablement le  son  produira  son  écho. 

«  La  mère  du  christianisme  est  la  mère 
de  Jésus-Christ,  à  laquelle  est  consacrée  la 
cathédrale  de  Reims.  C'était  donc  à  la  Vierge 
que  devait  être  donnée  la  porte  centrale, 
porte  il  h  umeur,  porte  royale.  Trois  étages, 
comme  dans  tous  les  monuments  gothiques, 
divisent  celte  porte  :  au  bas,  les  parois,  au 
milieu,  la  voussure;  dans  le  haut,  le  tympan 
qui  remplit  le  pignon.  Contre  les  parois, 
huit  statues  co  ossales  représentent  l'An- 
nonciation, la  V  silation,  la  Purification.  La 
Vierge  qui  reçoit  la  salutation  de  l'archange, 
la  Vierge  qui  apporte  l'Enfant  divin  au  vieil- 
lard Siuiéon,  la  jeune  et  charmante  suivante, 
peut  être  Anne,  sont  d'admirables  statues 
que  nous  proclamons  comparables  aux  plus 
belles  de  l'antiquité.  Mais,  à  la  Visitation, 
la  Vierge  et  sa  cousine  Elisabeth  sont  dra- 
pées dans  un  style  qui  surprend  non-seu- 
lement les  détracteurs,  mais  encore  les  ad- 
mirateurs du  style  gothique.  La  Vierge  res- 
semble, à  s'y  méprendre,  a  Marie  de  Médicis, 
telle  que  Rubens  l'a  peinte  dans  la  galerie 
du  Luxembourg,  aujourd'hui  placée  au  Lou- 
vre. Mais  c'est  une  Marie  de  Médicis  plus 
jeune  et  certainement  plus  belle  que  celle 
de  Rubens.  Ces  slatues  auraient-elles  donc 

belles  pages  qu'il  a  consacrées  à  celle  du  type  de  la 
Vierge  Marie,  si  diversement  et  si  noblement  ligure 
sur  les  parois  de  Notre-Dame  de  Reims,  et  c'est  par  là 
que  nous  terminerons  cette  longue  et  intéressante 
citation.  (Sole  de  l'auteur  du  Dictionnaire.) 
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été  remîtes  au  temps  de  Louis  XIIIT  Quel- 
ques personnes  Pavaient  pensé;  maiscepen- 


M4 


rusalem,  où  elle  passa  treize  ans.  Elle  émit 
les  marches  de  l'édifice  et  elle  joint  leî 


fiant  les  supports,  qui  sont  parfaitement  go-  mains  en  priant.  Anne  et  Joarh m  Z  Jfc 

thiques,  fon  corps  avec  les  statues  mêmes,  et  sa  mère,  la  suivent.  Sainte  Anne  /S 

et  détruisent  une  pareille  supposition.  D'ail-  un  livre  et  saint  Joachim  un  cierge  cVsfK 

eurs  à  la  cathédrale  d'Amiens,  on  retrouve  cierge  de  l'offrande  et  le  livre  où  h  ?p. 

les  mêmes  types,  et  la  châsse  de  saint  Eleu-  enfant  apprendra  la  loi  divine  JeUDe 

Î.A  !?r!S.ïn,ïï1î1'h0ffre  Une  peli!e, slatuaire  «  P'"s  haut,  des  saints  affreux,  d'une  nft. 

où  le  romain  et  le  bas-empire  ont  laissé  des  cution  moderne  et  qui  fait  toucher  autffi 

races  certaines  de  leur  influence;  les  sta-  la  supériorité  de  \a  statuaire  SiZe  S 

£î       ^a;hassefeT^' ne  sontque  l'art  actuel,  ont  certainement  fiE  | 

es  statues  diminuées  de  Notre-Dame  de  mariage  de  la  Vierge,  ou  sa  vie  léKii II 

neims  Quoi  qu il  en  son,  cette  statuaire  dé-  et  celle  de  ses  parents.  Parmi  ces  C 

fie  I  ant.qu.té  elle-même,  et  la  cathédrale  de  personnages,  on  voit  un  saint  Ro  h  n,  e 

Reims  nous  offre  peut-être  deux  cents  sta-  artistes  gothiques,  et  surtout  ceux  dV^'ntS 

tues  ou  statuettes  imprégnées  de  celte  élé-  Dame  <ie  Reims,  n'onMamà    scumté  m  h 

gance  supérieure,  de  celte  beauté  vraiment  bonne  raison  qu'il  n'était  pas 'né^nXÏ 

suprême.  El.sabeth  et  Marie  sont  dans  le  que  se  bâtissait  notre  cl tLédralo^wi^ 

t  roma,nî  ,«  a,î  re*  Paraissent  accuser  le  saint  Louis,  coiffé  dïine^uronne  lu'Z 

st.)  le  grec.  Notre-Dame  de  Reims  est  donc,  manteau  fleurdelisé,  corame i  en  aurait  mi  .^ 

en  s.-ulpture,  un  miroir  où  se  reflète  l'anti-  ter  Louis  XVIII  înminp  r«n  îi  1 

quité  do  Pénclès  et  d'Auguste,  comme  elle  à Charles  ™k)^iiï^.1iï5Z 

est,  en  architecture,  l'embouchure  ou  con-  fleurs  de  lis  plates  et  Iou?d«   écwi£  « 

vergent  nous  l'avons  vu,  les  affluents  de  poussive,.  On  voit  des  anges  îanSSî  S 

'  A  la  vousfu^'.fv    ?:f  Cvet  dG  R°me-  T  Sainles  Mbétéea?DnîXa&^ 

m*A?  vou,SkUre*  Ia  vie  de  la  Vierge,  com-  doit  reproduire,  quoique  fort  maladroite- 

mencée  sur  les  parois,  se  continue  ou  plutôt  ment,  l'ancienne  sculmure  Ain? i  f»  L 

celte  voussure,  qui  comprend  quatre-vingt-  ressemble  à  un  chef  de  sauvaces  km», 

une  figures  ou  groupes,  a  été  hideusement  cique.  11  est  sans  doute  S i  Sou? rJrZntr 

restaurée,  ou  plutôt  saccagée.  Plus  ignorants  les  Etats-Uni  ^aSmo^Z 

oncore  que  nous  ne  le  sommes  aujourd'hui,  offrir  leurs  nêÊl£S^^iir  \!^^2 

persuadés  d'ailleurs  que  les  statues  gothi-'  Celle  'tulpture  dat^ ^  vrSS  1^^^^^* 

q.ies  de  nos  cathédrales  étaient  des  magots  Louis  XVI  eï  de  ïéL^ert X  maraui  de 

déguisés  en  saints,  et  placés  à  droite  et  à  Lafavette  allait  partir  loir  aider  Tes Trôéri 

gauche  sans  ordre  et  sans  raison,  les  restau-  cains  à  conquérir  et  wnsoffder  eur  kid  - 

râleurs  du  xvm  siècle  ont  abattu  une  série  pendance.  C'est  ainsi  an on  peut  e Pl qui 

de  stalues  mutilées  (je  veux  bien  le  croire),  h  présence  de  ce  chef  Je  Nat< hez  ou  de  Si^ 

et  qui  représentaient  en  réalité  ou  en  allé-  minoles  à  la  place  de  l'un  des rofs  nWde 

gone  toute  la  vie  de  la  Vierge  depuis  sa  l'Orient.  L'idV est ingénieuse  n  ais7euar 

naissance  jusqu'à  son  assomption  et  son  cou-  chéologique.  iferbeSs  S 

•onnement.  Sur  cinq  cordons  concen.riques  Enfa.it°d7vin,  né  dans  un ÏÏSrhe  un "SR 

qui  décorent  cette  voussure,  trois  ont  élé  lait  et  un  mouton  :  rien  n%st  plus  conîo  m 

refaits  presque  en  entier;  tous  lescinq,  sans  aux  idées  de  Berauin ou d«  FlSan  La 

«H5"  U*  etaŒTpaTtoïl  que  eï.  On 

re«à  de T  ai/  r^?L  7*  a"!léf  !  qPe  f  senl.,  éP°q"e  où  le  roi  de  France  faisait  con- 

reDarue  et  ^ue  j  étudie  la  cathédrale  de  struire  des  bereeries  et  des  laiterie  dans  le 

Reiuis,  et  néamoins,  tant  les  altérations  in-  petit  Trianon 

nigees  à  cette  voussure  sont  graves,  tant  l'in-  «  Plus  haut  encore  est  la  N«tivii4  Marie 

ir .  elligencc  ou.  a  présidé  aux  restaurations  la  plus  lourde  e^Ta  .dus  épa" sse  nou?ncê 

5egjîîîu  ent^Voiïïa^étS  SSÎÎlK?  '"""J1  jamais  emïïoue 

que  j  ai  |>u  entrevoir  a  véritable  signiflca-  un  enfant  qu  ne  vaut  Ruère  mieui  aue  la 

un  -iu ^fr^rT'.ZT-  mèr«-.C-«t  «ne  honte  plur  ceui  adutn^le 

j    ,   bautn/N  J  histoire  de  la  Vierge;  h  Jérôme  à  peu  près  nu.  et  tenant  à  là  main  un 

téZ'e  'TLZ^T^^       Vf  r0Cherd°' 1  U  voud^iifefra^peHa™^^^ 

toi £2  li'J^,   courante  divers  qui  se  cô-  sance  italienne  l'ont  représenté,  mais  comme 

totem  pendant  quelque  temps  et  qui  finissent  ne  l'ont  jamais  fait  les  artistes  du  moyen 

.  a  Sf„  Ko  ^  6  trl0mP°e- .  ^tien,  et  dont  la  peau,  épaisse  comme  celle 

aux  tfiïSïi         en /gardant  la  porte,  d'un  pachyderme,  admet  a vec  peine  et  laisse 

voïonst "f«iéf  eurs  ?e  la  voussure  nous  pénétrer  difiieilement  la  pointe  de  quatre 

îroi  ï,  £fi« iWWï'ï  Jet?'".e'  âsée  de  flècbes  de  métal  !  un  saint  Laurent  en  luni- 

oïïte "ÎmiÎ  i  «L  .  lég.ende  Elle  monte,  que  espagnole  du  temps  de  Ribeira;  des 

toute  seule  et  sans  appui,  au  temple  de  Jé-  saintes  Agnès,  Catherine,  Marguerite  et  Mar- 
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tbe  avec  le  costume,  l'attitude  et  les  altri-  quelques-uns  qui  sont  dans  le  commerce, 

buts  que  leur  donnent  les  mauvais  peintres  On  regret  éternel,  c'est  que  ces  délicates  sta- 

français  du  xvui*  siècle  ;  des  anges  dont  la  tuettes  aient  toutes  souffert  et  qu'elles  soient 

tunique  est  fendue  sur  la  cuisse  droite  corn-  plus  ou  moins  mutilées, 

me  à  des  nvmphes  païennes,  et  dont  lo  col-  «  Il  n'y  a  pas,  disons-le,  de  cathédrale  du 

let  de  redingote  est  rabattu  sur  les  épaules,  xiii*  siècle  où  l'on  ait  fait  un  si  nombreux 

anges  qui  ont  la  tournure  et  la  ligure  plus  cortège  d'anges  à  Marie,  reine  des  anges, 

laides  encore  que  leurs  vêtements.  «  Le  tvrapao  de  la  voussure,  plein  et  cbar- 

■  Voilà  ce  que  le  siècle  de  Louis  XV  et  géde  statues  nartoutailleurs.estici,  à  Reims, 

Louis  XV  I  a  fait  de  celle  voussure  et  de  entièrement  a  jour  et  vitré.  C'est  une  héré- 

cette  porte  Foyale.  sie,  si  l'on  peut  parler  ainsi,  dans  la  belle 

«  Cependant,  par  bonheur,  il  reste  encore  architecture  gothique.  Mais  cette  hérésie  ou 
quelques  figures  anciennes  pour  témoigner  plutôt  celle  originalité  de  génie  a  permis 
que  les  sujets  anciens  étaient  symboliques  d'éclairer  à  l'intérieur  le  portail  occidental, 
et  relatifs  à  la  virginité  de  Marie  qui  enfanta  a  l'égal  de  l'abside.  Ce  qui  est  à  Amiens  jour 
l'Homme-Dicu  en  restant  vierge.  On  voit  des  de  souffrance,  impasse  à  Chartres  et  cave  ou 
flammes  s'élancer  d'un  buisson  qui  ne  brûle  four  h  Paris,  est,  à  Reims,  une  lanterne  étin- 
pas  et  d'où  sort  la  Divinité.  On  voit,  dans  celante  et  toute  à  jour.  Je  ne  me  lasserai  ja- 
une fournaise  qui  les  respecte,  les  trois  en-  mais  d'admirer  cette  combinaison,  tout  à  la 
fanis  Sidrach,  Misach  et  Abdenago.  On  voit  fois  de  science  et  d'art,  de  construction  et  do 
l'ange  marquant  du  tau  mystérieux  le  seuil  goût,  qui  a  permis  de  dresser  au  portail  oc- 
de  la  porte  des  Hébreux  que  ce  signe  devait  cidental  deux  tours  gigantesques  et  d'y  ap- 
sauver.  Enfin,  quatre  des  prophètes  qui  ont  peler,  sublime  effort  et  succès  inouï,  des  tor- 
prédit  l'incarnation  de  Dieu  dans  le  sein  rents  de  lumière.  C'est  l'invention  d'un  ar- 
d'une  vierge.  liste  de  génie. 

«  Deux  cordons  de  celte  voussure,  les  plus  «  Les  statues  qui,  dans  une  autre  église, 
intérieurs,  ont  mieux  résisté  que  les  trois  auraient  tapissé  le  tympan  de  la  voussure, 
autres  au  vandalisme  de  cette  restauration,  se  sont  élevées  d'un  étage  et  ont  gagné  le 
A  l'un  s'échelonnent  les  rois  de  Juda,  an-  tympan  du  pignon.  Dans  ce  champ  on  voit, 
cêtres  de  Marie,  qui  était  de  race  royale.  Le  de  grandeur  colossale,  Jésus  couronnant  la 
premier  est  Jessé,  dans  le  sein  duquel  s'en-  .  sainte  Vierge  en  préseuce  de  deux  séraphins 
racine  l'arbre  généalogique.  Les  restaura-  et  de  quatre  anges.  Marie,  suivant  les  règles 
leurs  ont  translormé  en  couronne  le  bonnet  iconographiques  du  moyen  âge ,  est  à  la 
juif  de  Jessé,  comme  s'il  avait  été  roi.  Ils  droite  de  Jésus,  qui  lui  pose  une  couronne 
ont  mis  à  la  main  d'un  autre  roi  de  la  même  sur  la  tête.  Les  deux  séraphins  à  six  ailes 
série  les  tables  de  la  loi,  comme  si  Moïse  encensent  avec  des  encensoirs  refaits  mal- 
avait jamais  eu  d'autre  couronne  que  ses  heureusement  sous  Louis  XVI.  Deux  anges 
deux  aigrettes  flamboyantes.  Ils  ont  placé,  s'agenouillent;  ils  tenaient  .«ans  doute  des 
au  milieu  de  ces  rois,  une  reine  martyre,  chandeliers  qui  ont  disparu.  Deux  autres 
coiffée  de  cheveux  en  naltes  comme  une  anges  sont  debout  et  montrent  aux  fidèles 
bourgeoise  de  notre  temps.  Ils  ont-  mis  le  Marie,  leur  reine.  Lu  soleil,  qui  brille  au- 
violon  du  chef  d'orchestre  de  la  cathédrale  dessus  de  la  tête  de  Marie,  un  globe  qui  sar- 
de Reims  entre  les  mains  d'un  ancêtre  de  la  rond  it  sous  ses  pieds,  sont  modernes  ;  mais 
Vierge.— A  cela  près,  ce  cordon  de  quatorze  ils  doivent  remplacer,  avec  plus  ou  moins 
statues  est  ancien.  d'exactitude  et  de  bonheur,  le  soleil  dont 

«  Le  cordon  Je  plus  rapproché  du  centre  l'Apocalypse  revêt  Marie  et  la  lune  qu'elle 

contient  quatre  rois  faisant  de  la  musique  lui  donne  pour  escabeau  (595).  La  couronne 

en  l'honneur  de  la  Vierge  et  dix  petits  anges  devait  rayonner  de  douze  étoiles  qui  ont  dis 

agenouillés  qui  portent  le  soleil,  la  lune  et  paru  sous  la  restauration  et  le  grattage  de 

des  couronnes  pour  en  faire  hommage  à  leur  tout  ce  groupe  colossal, 

reine,  la  mère  du  Créateur  de  la  nature.  (  Voy.  les  art.  Ai.hi \Cathedrnle  d') ,  Franck, 

Deux  grands  anges  sont  debout  à  la  nais-  Manuscrit,  Peinture,  Sculpture,  Viers* 

sance  de  ce  cordon  :  celui  de  gauche  prie  Marie,  Types,  Amiens  (Cathédrale  d'),  Ogi- 

Mane  à  mains  jointes;  celui  de  droite  porte  val  (Style). 

un  chandelier  devant  la  sainte  Vierge  et  RENAISSANCE.  Que  faut-il  entendre  par 

l»our  lui  faire  honneur.  ce  mot?  Si  l'on  nous  adressait  sérieuse- 

«  Au  sommet  de  la  voussure,  à  la  clef  de  ment  une  semblable  question,  nous  répon- 

chaque  cordon,  un  ange  joint  les  mains  et  drions  :  La  Renaissance,  pour  les  peuples 

prie  :  cinq  cordons,  cinq  anges.  régénérés  par  le  christianisme,  ne  peut  être 

«  Enfin,  le  long  des  jambages,  tous  regar-  que  l'art ,  puisant  de  nouvelles  inspirations 

dant  la  grande  V  ierge  du  trumeau,  vers  la-  uans  le  principe  chrétien.  Elle   ne  date 

quelle  ils  s'inclinent  ou  s'agenouillent,  trente  point,  par  conséquent,  de  la  chute  de  Cons- 

anges  en  aube,  en  tunique,  en  chape,  en  tantinople,  en  1453,  ni  de  Léon  X  et  de 

manteau,  encensent  ou  portaient  des  altri-  François  I";  mais  elle  remonte  à  la  venue  du 

buts  qui  ont  tous  disparu.  Rien  de  plusgra-  Messie,  de  ce  suprèmeetdivin  législateur,  qui 

cieux  que  ces  anges,  dont  ou  a  déjà  moulé  est  veuudireau  monde .Jetuis  la  voie%  lavé- 

(595)  ...  Mulier  amiaa  sole,  et  luna  $ub  pedibut  ejut,  et  in  ecpUe  ejtn  eorana  Hetiarum  ducdcàtt. 
{Apvc.  m,  1.) 
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rili  et  la  rie  (596)  ;  elle  remonte  au  berceau 
de  Béthléeni,  qui  est  celui  des  sociétés  mo- 
dernes. Comme  l'on  serait  alors  vrai  et  con- 
séquent 1  comme  l'on  classerait  avec  ordre 
et  netteté  les  diverses  périodes  de  l'art  et  de 
la  littérature  1  Quelle  belle  et  intéressante 
suite  de  développements  historiques  1 

Mais  telle  n'est  pas  la  Renaissance  dont 
nous  nous  occupons  maintenant.  Il  s'agit  de 
celle  qu'on  a  voulu  voir  dans  l'apparition, 
au  milieu  des  nobles  enfants  du  Christ,  du 
polythéisme,  contre  lequel  le  Verbe  incarné 
avait  lutté  jusqu'à  la  mort,  laissant  à  ses  suc- 
cesseurs dans  le  ministère  de  la  vérité,  la 
tâche  de  le  combattre  à  outrance  et  au  péril 
de  leur  vie.  11  s'agit  de  savoir  si,  jusqu'à 
l'avènement  des  Médicis  au  trône  pontifical, 
les  peuples  catholiques,  initiés  par  la  révé- 
lation évangélique  à  des  idées  et  à  des  émo- 
tions de  l'ordre  le  plus  relevé  et  le  plus  in- 
time, avaient  croupi  dans  les  ténèbres  de  la 
barbarie.  11  s'agit  de  savoir  si,  à  cette  épo- 
que, le  catholicisme  n'avait  pas  donné  des 
preuves  suffisantes  de  sa  puissante  vitalité, 
pour  qu'il  dût  embrasser,  comme  type  uni- 
que du  beau,  les  formes  d'une  religion 
toute  sensuelle ,  que  la  nôtre  nous  avait 
-accoutumés  à  regarder  comme  la  mère,  la 
protectrice  de  l'erreur ,  et  dont  les  monu- 
ments s'harmonient  aussi  peu  avec  notre 
climat  qu'avec  nos  pratiques  et  nos  croyan- 
ces. Telle  fut  néanmoinsl  aberration  incroya- 
ble du  xvi'  siècle  et  des  deux  suivants,  lors- 
que, dans  leur  engouement  pour  les  nou- 
velles idées,  ils  appelèrent  du  beau  nom  de 
Renaissance  l'importation  dans  la  société 
catholique  de  l'antique  paganisme  avec  sa 
philosophie,  combattue  pendant  quatre  siè- 
cles par  nos  maîtres  et  nos  premiers  doc- 
teurs dans  la  foi;  avec  ses  brillants  poêles, 
-qui  exaltaient  les  vices  proscrits  par  la  mo- 
rale évangélique;  avec  ses  statues,  images 
séduisantes  de  ses  mille  divinités  impu- 
res (597)  ;  enfin  avec  ses  historiens  et  ses 
tribuns,  qui  enseignaient  les  maximes  les 
plus  fausses  et  les  plus  dangereuses  sur  les 
grandes  questions  de  la  politique  et  du  droit 
ues  gens. 

Pourquoi  donc  ces  peintures  si  sombres 
et  si  souvent  reproduites  dans  nos  livres 
Inspirés,  de  l'ignorance  et  de  la  corruption 
de  la  gentilité?  Pourquoi  donc  Je  Verbe 
d'intelligence  et  de  vie  était-il  venu  sur  la 
terre  enseigner  et  féconder  de  son  propre 
sang  une  doctrine  si  fort  en  opposition  avec 
celle  des  nations  assises  à  l'ombre  de  ta  mort  ! 
La  vérité  serait-elle  divisible,  par  hasard?  lit 
un  catholique  pourrait-il,  sans  violer  les 
lois  inexorables  de  la  logique,  préconiser 
«omtne  type  unique  du  beau  (qui  n'est  lui- 
même  que  la  splendeur  du  vrai)  les  œuvres 
4es  idolâtres  que  l'Esprit-Saint  nous  repré- 
sente constamment  ensevelis  dans  les  lé- 

(596)  Ego  tum  ria,tt  verilu»,  et  tita.(Joan.  xiv.  S.) 

v5&7>  On  connaît  te»  termes  d'indignation  qu'ar- 
racha au  Pape  Adrieu  VI,  successeur  immédiat  de 
Léon  V,  la  vue  de  tontes  les  statues  antiques  qu'on 
avait  déterrées  à  grands  frais  sous  le  pontifical  de 
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nèbres  et  livrés  à  de  honteux  excès,  jusqu'à 
ce  que  le  flambeau  de  la  foi  soit  venu  bril- 
ler au  milieu  d'eux  (598) 

On  comprend  difficilement  aujourd'hui 
avec  quelle  légèreté,  quel  dédain,  furent 
traités  dès  lors  les  écrits  des  Pères ,  ceux 
des  beaux  génies  du  moyen  âge,  et  ces  pro- 
duits admirables  et  divins  de  l'art  chrétien, 
que  la  science  autant  que  la  foi  de  dos  an- 
cêtres avait  entassés  dans  leurs  bibliothè- 
ques et  dans  leurs  merveilleuses  basili- 
ques. 

Ce  serait  ici  le  lieu  d'examiner  par  quel 
renversement  étrange  d'idées,  à  ce  principe 
chrétien  fut  substitué  le  principe  païen, et 
comment  une  société  qui  devait  tout  au  ca- 
tholicisme fut  amenée  à  rompre  arec  son 
élément  naturel  et  à  abjurer  un  passé  glo- 
rieux. 

Mais  les  limites  que  nous  nous  sommes 
imposées  dans  le  présent  article  ne  nous  per- 
mettent guère  de  nous  livrer  aux  dévelop- 
pements qu'exigerait  cette  époque  impor- 
tante de  nos  annales,  qui  commence  d  ail- 
leurs à  être  mieux  jugée,  à  mesure  que  la 
critique  historique  devient  plus  conscien- 
cieuse dans  ses  recherches  et  plus  impar- 
tiale dans  ses  appréciations. 

Bornons-nous  à  quelques  aperçus  sur  la 
révolution  architecturale  introduite  à  cette 
époque.  Nous  verrons  ensuite  quel  cas  il 
faut  faire  du  mépris  que  nos  novateurs  af- 
fichèrent dès  lors  envers  nos  églises  dn 
moyen  âge,  expression  si  naïve  et  si  sublime 
de  notre  foi. 

Gardons-nous  d'abord  de  rattacher,  au 
moins  d'une  manière  absolue,  la  première 
altération  du  style  ogival,  à  l'implantation 
de  l'art  païen  dans  les  sociétés  chrétiennes; 
ce  sont  deux  faits  distincts  qu'il  importe  de 
ne  pas  confondre,  bien  qu'il  existe  entre 
eux  quelque  corrélation. 

Dès  la  fin  du  xiv*  siècle ,  l'architecture 
gothique  avait  vu  ses  formes  se  modifier, 
par  un  effet  de  cette  inconstance  et  de  cet 
amour  inquiet  de  la  nouveauté,  qui  travaille 
sans  relâche  l'esprit  humain.  Le  style  ogi- 
val avait  déjà  perdu  beaucoup  de  sa  gran- 
deur, de  sa  hardiesse  et  de  sa  légèreté,  lors- 
que l'imitation  de  l'art  antique  vint  le  dé- 
trôner. Les  voûtes  aiguës  s  étaient  aplaties 
et  tendaient  vers  le  plein-cintre;  leurs  sur- 
faces, ainsi  que  celles  de  tout  l'intérieur  de 
l'édifice,  étaient  entièrement  couvertes  d'une 
multitude  de  nervures,  se  croisant  et  se 
coupant  à  bâtons  rompus.  Les  contre-forts  et 
le»  arcs-boutants  avaient  disparu  sous  les 
sculptures  innombrables  dont  on  les  avait 
surchargés.  Les  flèches  et  les  tours  s'étaient 
abaissées  avec  les  voûtes;  l'édifice  avait 
perdu  de  sa  longueur  et  de  son  immensité- 
Eu  un  mot,  l'église  gothique,  dépouillée  peu 
à  peu  de  ses  caractères  les  plus  saillant», 

son  prédécesseur  :  Proh  idola  barbarorum  !  •'«"* 
ce  vertueux  Pontife. 

(598)  Populut  qui  ambulabat  m  tenebrù,  tW  & 
cent  magnam  ;  habitantibu$  in  région*  umbrm  morUt, 
lux  vrja  en  ei$.  (Ita.  «,  S.) 
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tendait  visiblement  à  se  transformer,  après 
un  règne  aussi  long  que  glorieux. 

Cette  transforuiation  aurait  donc  eu  lieu 
indépendamment  de  la  Renaissance  ;  mais 
elle  se  serait  effectuée  dans  un  sens  catho- 
lique, et  nos  vieilles  sociétés  chrétiennes 
n'auraient  pas  éprouvé  une  révolution  des- 
tinée à  faire  prévaloir  au  milieu  d'elles  le 
principe  païen.  Or,  voilà  précisément  ce  dont 
nous  accusons  la  Renaissance,  et  ce  qu'il 
importe  de  ne  pas  confondre  avec  une  sim- 
ple modification  dans  l'art  catholique.  Voyez 
en  effet,  si  dans  les  transformations  succes- 
sives de  l'architecture  chrétienne,  depuis  la 
basilique  romaine,  élevée  peu  à  peu  a  l'état 
de  type,  jusqu'à  la  cathédrale  gothique,  le 
temple  chrétien  n'a  pas  toujours  conservé 
son  ordonnance  principale  et  son  caractère 
symbolique.  Parcourez  les  églises  romanes  , 
lombardes,  carlovingiennes,  byzantines  et 
ogivales,  et  vous  remarquerez  dans  toutes, 
à  de  très-rares  exceptions  près,  la  môme 
distribution  générale,  le  même  cachet  mys- 
tique, plus  ou  moins  développé.  C'est  que 
les  ordonnateurs  de  ces  grands  édifices  se 
transmettaient  religieusement  les  traditions 
de  Parchitectonique  chrétienne,  dont  la 
filière  remontait  jusqu'aux  premiers  siècles 
delà  foi.  Hommes  de  foi  eux-mêmes,  ils 
avaient  conservé  intact  le  dépôt  des  types 
sacrés.  Aussi  est-ce  sur  eux  que  s'est  appe- 
santie d'dbord  la  main  des  princes,  lorsque, 
frappés  d'un  esprit  de  vertige,  ils  ont  voulu 
rompre  avec  1  Eglise,  leur  mère  nourri- 
cière, substituer  Ta  forme  matérielle  à  l'ins- 
piration catholique,  comme  ils  remplaçaient 
dans  les  esprits  l'idée  du  droit  et  du  devoir 
moral  par  celle  de  la  force  brutale.  Quand 
ils  n'ont  plus.voulu  d'architectes  catholiques, 
ils  ont  supprimé  les  corporations  de  ma- 
çons, de  maîtres  de  l'œuvre,  lesquelles, 
sous  la  protection  des  Souverains  Pontifes 
et  des  évèques,  avaient  couvert  l'Europe 
chrétienne  de  tant  de  merveilleux  édifices. 

Encore,  si  l'art  avait  gagné  à  cette  scission 
violente  avec  le  passé  1  11  n'en  a -rien  été; 
c'est  un  auteur  non  suspect  de  partialité 
pour  le  catholicisme  qui  va  nous  le  prou- 
ver, c'est  Thomas  Uope,  archéologue  an- 
glais, dont  nous  empruntons  les  paroles  : 
«Franchissant  d'un  seul  bond,  dit-il,  en 
parlant  de  nos  novateurs,  tous  ces  siècles 
où  le  cintre  et  l'ogive  s'étaient  lentement 
et  graduellement  développés,  ils  firent  re- 
vivre, en  apparence  au  moins,  si  ce  n'est  en 
réalité,  la  forme  et  les  caractères  des  mo- 
numents antiques...  Les  voilà  qui  abandon- 
nent les  voûtes  compliquées,  les  vastes  arcs- 
boutanls,  qui  étaient  le  trait  dominant  de 
tout  l'édifice,  pour  les  simples  voussures, 
les  plafonds  en  volutes,  les  appuis  droits  et 
carrés;  les  voilà  qui  rejettent  les  réseaux, 
les  découpures,  les  dais,  les  flèches,  les  fers 
de  lance  ;  en  un  mot  tous  les  ornements 
parlicnliers  au  style  gothique,  pour  les  cha- 
piteaux, les  corniches,  les  entablements, 
les  balustrades  et  les  vases  des  ancieus  

(599)  Histoire  de  l'architecture,  par  Thomas  nope 


Et  ils  appellent  tout  cela  renaissance  de 
l'ancien  goût,  quoique  l'expression  soit 
fausse,  sous  plus  d'un  rapport.  D'abord  il 
n'y  a  renaissance  que  lorsque  l'esprit  dévie 
revient  positivement  dans  le  même  corps 
qu'il  avait  animé  antrefois  ;  or  le  vrai  goût 
antique  n'avait  existé  que  dans  l'ancienne 
Grèce,  tandis  que  le  renouvellement  des 
formes  de  l'antiquité  n'eut  lieu  que  hors  de 
la  Grèce.  En  second  lieu,  quoique  la  révo- 
lution artistique  eût  amené  l'abandon  com- 
plet du  style  ogival,  on  n'y  substitua  gu'une 
adoption  superficielle  de  certaines  formes 
antiques,  confusément  réunies,  sans  aucun 
égard  à  leur  nature  ou  à  leur  destination , 
et  non  point  un  retour  rationnel,  uniforme, 
universel,  au  goût  et  aux  principes  do 
l'antiquité,  saisis  dans  leur  essence  même 
(599).  • 

Ces  idées  de  Thomas  Hope  sur  le  carac- 
tère de  l'imitation  de  l'antique  chez  le* 
modernes,  nous  les  partagions  depuis  long- 
temps. Nous  avons  préféré  les  exposer  par 
une  citation  textuelle  de  cet  archéologue 
distingué,  persuadé  qu'il  les  rendrait  beau- 
coup mieux  que  nous  n'aurions  pu  le  faire 
nous-mème. 

Ainsi,  il  est  bien  démontré  :  1*  Qu'il  n'y  a 
pas  eu,  au  xv*  et  au  xvi*  siècle,  de  Renais- 
sance proprement  dite,  puisque  renaître, 
c'est,  pour  la  société  comme  pour  l'indivi- 
du, recouvrer  une  vie  dont  elle  jouissait 
auparavant.  Or,  c'était  le  principe  vital  du 
catholicisme  et  non  la  poétique  des  dieux 
de  l'Olympe,  qui,  depuis  plusieurs  siècles , 
animait  les  nations  européennes.  Il  n'y  a 
donc  pas  eu  rénovation,  mais  révolution,  ce 
qui  est  bien  différent.  La  vraie  Renaissance 
serait  plutôt  celle  qui  se  manifeste  aujour- 
d'hui par  le  retour  des  idées  vers  l'architec- 
ture ,  fa  peinture  et  la  poésie  du  moyen  âge, 
retour  incomplet,  néanmoins,  sous  plus  d  un 
rapport. 

2*  11  résulte  de  la  comparaison  des  monu- 
ments antiques  avec  ceux  érigés  dans  les 
xvi*  et  xvu*  siècles,  que  rarement  les  ar- 
chitectes classiques  nous  ont  rendu  le  type 
grec  dans  toute  sa  pureté  de  conception  et 
dans  toute  son  entente  des  détails. 

Ainsi  l'imitation  de  l'architecture  grecque, 
en  se  substituant  |>armi  nous  au  vieux  type 
catholique,  n'a  pas  même  eu  le  mérite  do 
reproduire  à  nos  regards  le  type  païen; 
elfe  ne  le  pouvait  pas  d'ailleurs,  puisque, 
comme  nous  le  faisons  observer  dans  un  au- 
tre endroit,  elle  devait  trouver  dans  la  nature 
des  idées  du  catholicisme  et  dans  l'ordon- 
nance matérielle  et  obligée  de  ses  églises, 
un  obstacle  invincible  à  cette  reproduction 
exacte  du  temple  antique. 

Voilà  donc  les  résultats  que  nous  a  valui 
la  soi-disant  Renaissance  :  Anéantissement 
du  type  catholique,  imitation  incomplète  et 
maladroite  de  l'art  antique.  Aussi,  n  avons- 
nous  eu,  depuis,  ni  art  chrétien,  ni  art 
national.  Quel  siècle  sera  appelé  à  combler 
cette  grande  lacune?  Je  l'ignore.  Le  nôtre 

I-  vol.,  ch.  44,  p.  455  et  457. 
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n'a  plus  la  foi  qui  soulevait  des  montagnes 
de  pierres;  toutefois  il  se  remue,  il  s'agite, 
il  porte  ses  regards  vers  le  passé,  effrayé 
qa  il  est  de  l'anarchie  intellectuelle  et  mo- 
rale que  lui  ont  léguée  la  Réforme  et  la  Re- 
naissance. Il  regrette  de  ne  pas  croire  assez  : 
il  soupire  après  l'unité  des  croyances,  hors 
de  laquelle  il  se  sent  défaillir,  malgré  ses 
progrès  incontestables  dans  la  science  du 
bien-être  matériel.  Car  il  en  est  des  nations 
comme  de  l'homme  privé,  elles  ne  vivent 
pas  seulement  de  pain,  mais  de  toute  parole 
qui  procède  de  Dieu,  source  de  la  vie  mo- 
rale et  de  la  vie  physique. 

Mais  revenons  a  nos  novateurs  du  xvi*  siè- 
cle, qui  ont  eu  de  trop  nombreux  imita- 
teurs dans  les  âges  suivants,  et  voyons 
s'il  était  bien  fondé,  le  mépris  qu'ils  affec- 
tèrent pour  nos  vieilles  églises  chrétien- 
nes. 

Devenus  partisans  exclusifs  de  la  ligne 
droite,  principe  générateur  de  l'architecture 
grecque,  ils  ont  ignoré  ou  oublié  que  la  li- 
gne courbe,  élément  constitutif  des  édifices 
religieux,  surtout  de  ceux  de  la  période  ogi- 
vale, était  singulièrement  appropriée  au  gé- 
nie de  Part  catholique,  dont  elle  facilite  les 
combinaisons  si  variées,  et  qu'elle  avait, 
mieux  que  sa  rivale,  pour  modèle,  la  nature 
elle-même,  dont  les  divers  aspects  excluent 
presque  toujours  celte  prétendue  régularité 
<le  la  ligne  droite.  Ils  ont  oublié  qu  en  re- 
produisant ainsi  plus  fidèlement  les  divers 
aspects  de  la  nature,  cette  ligne  courbe,  si 
dédaignée  par  eux,  réunissait  le  double 
avantage  de  l'unité  dans  l'ensemble  et  de  la 
variété  dans  les  parties  diverses  qui  le  déter- 
minent, ce  qui  explique  très-bien  cet  air  de 

f;randeur  et  de  simplicité  qui  nous  frappe 
orsque  nous  entrons  dans  nos  immenses 
basiliques,  et  ces  beautés  innombrables  de 
détails,  qui  viennent  ensuite  éblouir  nos 
yeux  et  forcer  notre  admiration. 

Tels  sont  les  monuments  que  nos  archi- 
tectes ont  appui  ('s  gothiques.  Certes,  ce  n'était 

§as  ignorance  de  leur  part  ;  ils  savaient  très- 
ien  que  le9  Gothsdes  iv*  et  v*  siècles,  n'a- 
vaient rien  à  démêler  avec  un  système  archi- 
tectural qui  n'a  commencé  à  se  propager 
qu'au  xu*.  Ils  ne  voyaient  dans  celte  quali- 
fication qu'une  expression  flétrissante  en- 
vers cet  art  chrétien,  qui  était  devenu  pour 

(600)  En  parcourant  les  salles  du  palais  de  Ver- 
tailles,  le  spectateur  catholique  est  dominé  par  un 
sentiment  de  surprise  qui  ne  le  cède  pas  même  à 
l'admiration  que  lui  inspire  la  réunion  de  tant  de 
chefs-d'œuvre  de  peinture  et  de  sculpture  qui  frap- 
pent ses  regards.  Il  se  demande  si  les  dieux,  les 
déesses,  les  nymphes,  les*  faunes,  les  satyres,  qui 
font  exclusivement  les  frais  de  décoiation  de  népa- 
lais, n'auraient  pas  mieux  été  places  dans  la  rési- 
dent* d'un  prince  idolâtre  que  dans  celle  d'un  roi 
appelé  Fils  ainé  de  l'Eglise. 

La  niéiue  observation  s'applique  au  genre  de  dé- 
ttir-tion  adopté  dans  presque  toutes  tes  résidence! 
priiicières  de  l'Europe,  toujours  sous  l'influence  des 
idées  païennes  qui  ont  pris  vogue  aux  xv*  et  xvi' 
siècle*  en  Italie,  et  au  xv.'  en  France. 

i  oui»  Yotauumgenui  eltctum,  régale  sacerdatium, 
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eux  synonyme  de  barbare.  Aussi,  ne  faut-il 
pas  s'étonner  de  rencontrer  plus  d'une  fois, 
sous  la  plume  des  écrivains  les  plus  judi- 
cieux des  xvii*  et  xvm*  siècles,  des  phrases 
comme  celle-ci .  «  Une  telle  église  est  belle, 
uoique  gothique;  »  tant  il  est  difficile  de  se 
épouiller  de  certaines  idées,  qu'on  s'est 
transmises  aveuglément ,  sans  en  examiner 
la  justesse  ni  la  portée. 

On  aura  de  la  peine  à  croire  un  jour  que 
dans  une  société  qui  devait  tout  au  catholi- 
cisme, on  ait  admis  en  principe,  au  moins 
implicitement,  la  supériorité  des  nations 
païennes  dans  la  philosophie,  la  littérature, 
les  arts,  et  même  dans  les  actions  de  la  vie 
publique,  et  privée.  On  aura  de  la  peine  à 
croire  que  des  hommes  appelés,  par  une  fa- 
veur signalée ,  à  la  connaissance  du  vrai 
Dieu ,  se  scient  épris  d'une  belle  passion 
pour  des  divinités  créées  par  le  vice  et  l'i- 
gnorance. On  aura  de  la  peine  à  croire  que, 
non  contents  d'avoir  nourri  l'imagination  de 
l'enfance  des  aventures  bizarres  et  passable- 
ment scandaleuses  de  ces  divinités,  ils  les 
aient  encore  mises  en  action  sur  la  toile  et 
sur  le  marbre,  pour  en  répandre  avec  pro- 
fusion des  images  dans  les  musées,  dans  les 
lieux  publics ,  et  jusque  dans  les  palais  des 
rois  très-chrétiens  (600).  On  aura  de  1*  peine 
a  croire  en  un  mot,  que  les  peuples  qui  s'é- 
taient prosternés  devant  de  semblables  divi- 
nités aient  été  présentés  comme  des  peuples 
modèles  à  ces  nations  chrétiennes  quel'apoire 
saint  Pierreavaitappelées  racechoisie,  sacer- 
doce royal,  nation  sainte,  peuple  conquis  par  1$ 
vrai  Dieu  pour  publier  les  grandeurs  de  celui 
qui  l'a  appelé  des  ténèbres  à  son  admirable 
lumière  (601). 

Quand  on  en  fut  venu  à  un  tel  renverse- 
ment d'idées,  qui  tendait  à  la  destruction  do 
la  foi  chez  des  hommes  plus  irréfléchis  néan- 
moins que  coupables,  il  fallut  bien  offrir  en 
holocauste  l'architecture  chrétienne  à  celle 
qui  avait  érigé  des  temples  h  un  Jupiter 
séducteur  et  à  tout  son  cortège  de  volup- 
tueuses divinités.  Alors  les  deux  principes 
se  trouvant  en  présence,  il  s'établit  entre 
eux  une  lutte  qui  ne  fut  pas  sans  gloire  ni 
sans  résultat  pour  les  arts,  puisqu'elle  nous 
valut  des  édifices  remarquables  par  la  grâce 
et  la  finesse  de  leurs  détails  (602).  Mais  cette 
architecture  fleurie,  flamboyante,  prismali- 

gens  sancta,  populus  acquititionis  :  ut  tirtutes  annun- 
tielis  ejus,  qui  de  tenebris  vos  tocavii  in  admi'abil* 
lumen  suum.  (/  Petr.  Il,  9.) 

(602)  La  façade  de  la  maison  des  Têtes,  a  Va- 
lence, est  un  des  plus  remarquables  spécimen  qu'on 
puisse  voir  de  cette  architecture  de  transition  dn 
genre  gothique  au  genre  grec.  Il  est  a  regretter 
qu'on  n'ait  pas  encore  lithographie  avec  tous  tel 
détails  ce  morceau  si  curieux  du  style  Renaissant*. 
Elle  vient  d'être  dessinée  par  M.  Laurens,  de  Mont- 
pellier. Un  autre  tpecimen  pins  remarquable  encort 
que  fournit  dans  le  même  genre  la  ville  de  Valence, 
est  la  porte  de  la  maison  Duprt-I.atour,  qui  a  fié 
gravée  dans  le  mngnilique  ouvrage  sur  les  Mon** 
mmis  de  ta  France,  publié  par  II.  Alexandre  <U  la- 
borde. 
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3ue,  empreinte  du  double  cachet  de  la  ligne 
roite  et  de  la  ligne  courbe,  et  offrant  les 
divers  caractères  d'ornementation  particu- 
liers aux  deux  genres,  fut  le  dernier  mot  de 
l'art  chrétien  ,  condamné  dès  lors  à  un  pro- 
fond oubli. 

Jetons  maintenant  un  coup  d'œil  sur  le 
type  grec,  importé  alors  parmi  nous,  et  qui, 
impariaitement  reproduit  dès  son  début,  de- 
vait s'altérer  encore  davantage  sous  les  rè- 

Ênes  de  Louis  XIV  et  do  Louis  XV,  et  tom- 
er,  sous  ce  dernier  prince,  dans  le  genre 
bâtard  appelé  style  roeoeo. 

Convaincu  que  l'exagération  est  toujours 
ennomie  de  la  vérité,  nous  aurons  soin  d'é- 
viter, dans  notre  jugement  sur  l'architecture 
grecque,  la  préoccupation  hostile  que  nous 
avons  reprochée  aux  architectes  de  la  Re- 
naissance envers  nos  monuments  religieux. 
Nous  ne  refusons  donc  pas  à  ceux  de  la 
Grèce  l'admiration  qui  leur  est  due  sous  le 
rapport  de  la  beauté  de  la  forme,  laquelle 
fut  exprimée  par  ce  peuple  ingénieux,  jus- 

8u'à  la  perfection,  surtout  dans  la  statuaire, 
n  culte  tout  sensible,  étranger  à  la  mani- 
festation des  facultés  intimes  de  l'âme,  de- 
mandait en  effet  des  formes  riantes,  gracieu- 
ses ,  correctes  et  exécutées  dans  les  plus 
belles  proportions. 

Nous  admirons  donc  comme  type  parfait 
d'une  religion  toute  extérieure,  l'architec- 
ture grecque,  avec  ses  élégantes  colonnes 
surmontées  de  leurs  chapiteaux  roulés  en 
volutes  ou  sculptés  en  feuilles  d'acanthe, 
avec  ses  frises  et  ses  frontons,  dont  les  re- 
liefs offrent  à  nos  regards  charmés  les  des- 
sins les  plus  purs  et  les  plus  gracieux.  En 
un  mot ,  nous  apprécions  cet  art  comme 
un  reflet  de  la  beauté  physique,  dont  il 
est  l'expression  la  plus  noble  et  la  plus 
vraie. 

Mais  cette  architecture,  qui  convenait  si 
bien  à  un  culte  sensible  et  extérieur,  ne 
pouvait,  par  cela  môme,  être  appropriée  au 
culto  intérieur,  mystérieux  et  symbolique 
des  chrétiens.  Jl  fallait  à  ceux-ci  des  tem- 
ples capables  de  contenir  la  foule  oui  s'y 
pressait  sans  distinction  de  rang,  au  lieu  de 
se  tenir  en  dehors  de  l'édifice,  comme  le 
pratiquaient  les  gentils  ;  car  le  règne  de 
l'imposture  était  passé,  et  les  prêtres  du 
Christ  n'avaient  pas  besoin,  comme  ceux  du 
démon  (603),  d'une  enceinte  étroite  et  obs- 
cure. Il  fallait  à  celle  religion  du  Christ, 
des  temples  élevés  comme  les  pensées  et  les 
espérances  qu'elle  était  venue  apporter  à 
une  société  toute  matérielle  ;  il  fallait  des 
formes  symboliques  à  celte  croyance  qui 
révélait  à  l'homme  tant  de  mystères  d'expia- 
tion et  d'amour. 

C'est  ce  nouvel  ordre  d'idées  qu'on  aurait 
dû  étudier  et  suivre  pour  tout  ce  qui  re- 
garde l'architecture  catholique;  on  n  aurait 
j>as  implanté  alors  au  milieu  de  nous  le  tem- 
ple grec,  étroit  et  écrasé  comme  ses  dieux  ; 
on  aurait  épargné  à  nos  vénérables  basili- 
ques ces  restaurations  de  par  le  bon  goût, 
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qui  les  ont  plus  défigurées  que  ne  l'avait 
fait  le  vandalisme  des  barbares. 

Il  est  une  autre  considération  importante, 
quoique  tirée  uniquement  de  la  nature 
physique,  qui  devait  arrêter  nos  novateurs. 
Les  édifices  grecs, avec  leurs  lignes  droites, 
leurs  formes  carrées ,  nettement  dessinées, 
avec  leurs  belles  pierres  d'une  blancheur 
dorée,  qui  se  marient  si  bien  à  un  ciel  tou- 
jours pur  et  sans  nuages,  ne  s'harmoniseront 
ïamais  avec  les  brouillards  et  l'humidité  dé- 
létère de  nos  climats  septentrionaux.  Cetta 
considération  ,  disons-nous  ,  s'opposait  à 
l'emploi  si  fréquent  du  style  grec,  et  en  bor- 
nait naturellement  l'application  à  certaines 
constructions  civiles ,  qui  le  comportent 
mieux  que  nos  temples  chrétiens. 

Mais  l'impulsion  était  donnée.  Les  faveurs, 
les  récompenses,  les  encouragements  prodi- 
gués par  tous  les  grands  de  la  terre  aux  par- 
tisans de  la  nouvelle  école,  achevèrent  le 
triomphe  de  celte  révolution,  qui,  pendant 
plus  (le  deux  siècles ,  a  tenu  en  arrêt  la  ci- 
vilisation catholique,  et  qui  est  destinée 

£eut-être  encore  à  porter  longtemps  ses 
•uits. 

Toutefois,  gardons-nous  de  désespérer  en- 
tièrement de  l'avenir.  11  faudrait  fermer  vo- 
lontairement les  yeux  à  la  lumière,  pour  ne 
pas  voir  que  la  direction  imprimée  par  M.  de 
Chateaubriand  vers  l'étude  de  nos  temps  mo- 
dernes, considérés  comme  le  produit  et  l'ex- 
pression du  principe  catholique,  a  déjà  opéré 
une  révolution  immense  dans  les  esprits,  en 
mettant  en  faveur  l'histoire  des  bienfaits  dus 
à  l'influence  du  christianisme.  Ce  thème,  si 
fécond  en  aperçus  neufs  et  intéressants,  s'est 
considérablement  développé  sous  la  plume 
de  nos  grands  écrivains  de  France  et  d'Alle- 
magne. Ils  ont  examiné,  au  flambeau  d'une 
critique  basée  sur  les  faits,  la  valeur  de  celte 
épilhète  de  barbare,  jetée  à  la  face  de  plu- 
sieurs siècles  par  des  auteurs  directement 
hostiles  au  catholicisme,  ou  épris  jusqu'à 
l'engouement,  des  institutions  et  des  arts  de 
la  gentiîité.  Ils  se  sont  demandé  si  la  pein- 
ture des  mœurs,  des  usages,  des  monuments, 
des  découvertes  et  des  actions  héroïques  de 
nos  ancêtres  n'était  pas  plus  digne  de  notre 
intérêt  que  la  périodique  et  éternelle  repro- 
duction des  faits  et  gestes  des  peuples  an- 
ciens, dont  les  conditions  sociales  offrent  si 
peu  de  rapports  avec  les  nôtres. 

Grèce  à  leurs  investigations  profondes  et 
à  leur  impartialité,  à  laquelle  ne  nous  avait 
pas  préparés  l'école  sophistique  et  déclama- 
toire de  leurs  devanciers  immédiats,  il  s'o- 
père une  réaction  sensible  en  faveur  d'un» 
période  considérable  de  noire  histoire,  que 
l'ignorance,  le  philosophante  et,  ne  crai- 
gnons pas  de  le  dire,  les  préjugés  étroilsde 
certains  historiens  ecclésiastiques  n'avaient 
que  trop  défigurée.  Par  suite  de  cette  réac- 
tion salutaire,  nous  avons  vu  se  modifier 
singulièrement  les  idées  jusque-là  admises 
sans  conteste  sur  les  lois,  les  institutions, 
l'économie  politique,  la  philosophie,  la  lù~ 


(603)  Qtoninm  omnes  Dti   geiilium   dtnnomu.  (P*al.  icv,  B.) 
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térataro  et  les  arts  de  ces  siècles  inex- 
plorés. 

L'architecture  chrétienne  a  eu  une  large 
part  dans  cette,  direction  nouvelle  des  es- 
prits. Les  temps  sont  passés,  heureusement, 
où  l'on  croyait,  avec  quelques  termes  de  dé- 
dain, prononcer  un  jugement  irrévocable  sur 
nos  monuments  nationaux  ;  où  des  Fran- 
çais, bien  moins  familiarisés  avec  les  anna- 
les de  leur  pays  qu'avec  celles  des  Grecs  et 
des  Romains,  s  imaginaient  faire  preuve 
d'instruction  et  de  bon  goût  en  traitant, 
sans  façon,  de  barbares,  leurs  pères  dans 
la  foi  et. dans  la  civilisation.  Maintenant  les 
Chappuy,  les  Gilbert,  les  Taylor.les  de  Cau- 
mont,  les  Lenoir,  les  Vitet,  les  Montalcm- 
bert,  les  Schmit,  les  du  Sommerard,  les  Di- 
dron,  les  Viollet-Leduc  et  tant  d'autres  ar- 
chéologues distingués,  nous  ont  initiés  à  no- 
tre admirable  architecture  chrétienne,  et 
nous  racontent  comment  s'élevèrent  ces  ba- 
siliques aériennes,  qui,  par  l'immensité  de 
leurs  proportions ,  l'élancement  de  leurs 
voûtes  et  de  leurs  tours  audacieuses,  leur 
aspect  imposant  et  mystérieux,  laissent  loin 
derrière  elles  les  temples  de  la  gentil ité,  et 
attestent  aux  générations  qu'elles  voient  se 
succéder  si  rapidement ,  tout  <  e  qu'il  y  a 
d'intelligence  et  de  vie  dans  le  catholicisme 
qui  les  édifia. 

C'est  ainsi  que  la  science  et  les  arts  se 
sont  donné  la  main,  pour  renouer  la  chaîne 
interrompue  des  temps  passés.  Notre  siècle, 
si  riche  de  ses  nombreuses  découvertes,  ne 
dédaigne  pas,  comme  son  devancier,  les  siè- 
cles déjà  écoulés;  il  les  accepte  tous,  par 
cela  même  qu'il  est  doué  d'une  intelligence 

Kjfonde,  et  il  reconnaît  l'impulsion  salu- 
re qu'il  a  reçue  des  temps  qui  l'ont  pré- 
cédé. C'est  déjà  un  notable  progrès.  L'art 
voudrait  redevenir  catholique;  mais  que 
d'obstacles  n'a-t-il  pas  encore  à  vaincre  pour 
sortir  de  l'anarchie  où  l'avait  plongé  une  si 
grande  déviation  de  son  principe  généra- 
teur 1  Que  chacun  de  nous  s'empresse  donc 
de  lui  payer  son  modeste  tribut,  en  appor- 
tant une  pierre  à  l'édifice  de  Ja  restaura- 
tion j  et,  dirigé  par  la  foi,  aidé  des  élé- 
ments puissants  dont  la  science  moderne 
peut  disposer,  il  enfantera  de  nouveaux  pro- 
diges. 

RESTAURATION  DU  CIIANT  LITURGI- 
QUE. Voy.  Grégorien  (Chant). 

RESTITUT  (Chapelle  monumentale  de 
Sai.it-J,  Drôme.  Ce  monument,  pour  être  re- 
légué dans  une  humble  commune  isolée  des 
grandes  voies  de  communication,  n'en  offre 
pas  moins  à  l'archéologue  et  à  l'antiquaire 
chrétien  un  puissant  intérêt,  au  double  point 
de  vue  de  l'architecture  et  du  symbolisme 
chrétien.  Il  s'agit  d'un  édiculebâli  non  loin  de 
l'ancienne  ville  épiscopale  de  Saint-Paul- 
T  rois -Château  x ,  par  Charlemagne  lui -même, 
et  conservé  jusqu  'à  ce  jour  dans  son  état 
primitif.  Cet  édicule -coupole,  qui  présente, 
au  moins  dans  son  intérieur,  les  caractères 
saillants  de  l'architecture  carlovingienne , 
tels  qu'on  les  voit  encore  dans  plusieurs 
églises  des  bords  du  Rhin  ,  servit ,  pendant 
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plusieurs  siècles,  de  tombeau  à  saint  Resti- 
tué premier  évôque  des  Tricastins.  Ceci  de- 
mande quelques  détails  historiques 

Une  tradition  constante  et  autorisée  par 
Rome,  porte  que  parmi  les  saints  personna- 

fes  qui  abordèrent  en  Provence  avec  saint 
azare,  l'ami  privilégié  du  Sauveur,  se 
trouvait  Célidoine  ou  Sidoine,  l'aveugle-né, 
qui ,  après  avoir  été  guéri  par  lui  (Joan.  n), 
se  fit  son  disciple  et  prit  le  nom  de  Restitut, 
du  mot  Restitutus  est  ei  visus,  en  souvenir 
de  la  guérison  miraculeuse  dont  il  avait  été 
l'objet.  Restitut  demeura  quelque  temps  à 
Aix  ,  avec  saint  Maximin  ,  autre  disciple  du 
Sauveur,  qui  était  devenu  le  premier  évô- 

3ue  de  cette  ville;  puis  il  vint  à  Arles,  d'où 
fut  envoyé  dans  le  pays  des  Tricas- 
tins ,  dont  il  devint  le  premier  évêque.  Il 
quitta  ensuite  son  siège  pour  aller  en  Italie, 
et  mourut  dans  la  ville  cf'Albe,  d'où  ses  re- 
liques furent  plus  tard  transférées  dans  le 
lieu  qui  porte  son  nom.  C'était  là,  en  effet, 
que  le  saint  évêque  avait  opéré  des  miracles 
éclatants  en  faveur  d'un  grand  nombre  d'a- 
veugles auxquels  il  avait  rendu  la  vue,  en 
leur  lavant  les  yeux  avec  les  eaux  de  la  fon- 
taine ,  qui,  depuis  n'a  cessé  d'être  fréquen- 
tée par  les  personnes  privées  de  la  vue,  aux- 
quelles elle  a  maintes  fois  procuré  une  com- 
plète guérison.  Cette  fontaine  coule  encore 
aujourd'hui,  à  quelques  pas  de  l'église. 

Le  corps  du  saint  fut  donc  transporté  d'Albe 
dans  le  Milanais,  en  France,  et  déposé  dans 
la  chapelle  monumentale  qui  venait  d'être 
érigée  par  les  ordres  de  Charlemagne,  pour 
l'y  recevoir.  11  y  resta  jusqu'au  mois  de 
juillet  12^9,  époque  à  laquelle  Laurens.  cin- 
quante-deuxième évêque  de  Saint-Paul- 
Trois-Châteaux,  ût  construire  sous  la  direc- 
tion de  Giraud  de  Clermont,  un  magnifique 
sépulcre  en  marbre  gris,  sur  quatre  colon- 
nes, dans  le  caveau  de  la  chapelle  monu- 
mentale où  l'on  peut  le  voir  encore  aujour- 
d'hui. Deux  cents  ans  plus  tard,  vers  iW>5 , 
le  roi  Louis  XI  vint  en  personne  vénérer  ces 
reliques,  et  fil  à  l'église  de  magnifiques  pré- 
sents. En  1578,  les  saintes  reliques  qui, 
soixante-deux  ans  auparavant ,  avaient  été 
transférées  par  l'évêque  Guillaume  Adhé- 
mar,  dans  un  enfoncement  de  la  muraille  du 
midi ,  qui  existe  encore ,  furent  brûlées  et 
dispersées  par  les  protestants.  Depuis,  cette 
chapelle  perdit  de  son  importance,  au  point 
de  vue  religieux,  mais  non  au  point  de  vue 
archéologique,  et  elle  n'eut  à  subir  d'autres 
avaries  que  les  outrages  inévitables  du 
temps.  Elle  (  tait  devenue  chapelle  des  péni- 
tents, lorsque  le  gouvernement,  sur  le  rap- 
port de  l'architecte  Chevillet,  l'a  lait  restau- 
rer complètement,  de  même  que  la  déli- 
cieuse église  romane  à  laquelle  elle  com- 
munique, et  dont  il  sera  parlé  plus  bas. 

La  chapelle  carlovingienne,  bâtie  à  la  fin 
du  vin*  siècle  ou  au  commencement  du  ix\ 
offre  un  carré  parfait;  elle  est  divisée  dans 
sa  hauteur  en  deux  parties,  celle  inférieure, 
formant  un  caveau  où  était  le  tombeau  de 
saint  Restitut,  et  celle  supérieure,  formant 
la  chapelle  érigée  en  son  honneur.  Le  ca- 
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veau  présente  un  parallélogramme  de  5  mè- 
tres 50  cent,  de  longueur,  sur  4  mètres 
47  cent,  de  largeur.  Il  est  entièrement  en 
pierre  de  taille  ,  v  oûté  en  berceau  plein  cin- 
tre ;  la  longueur  est  arrêtée  du  côté  de  l'é- 
glise, par  un  arcdoublean  sur  pilastres  ser- 
vant à  porter  le  mur  de  la  chapelle;  sa 
seule  décoration  intérieure  consiste  en  ban- 
deaux à  chanfreins,  qui  reçoivent  la  retom- 
bée de  la  voûte  et  de  l'arc  doubleau.  La 
chapelle  présente  à  l'intérieur  un  carré  par- 
fait de  5  mètres  85  cent,  de  côté.  Les  faces 
nord  et  midi  sont  décorées  chacune  de  deux 
portiques  irrégul  iers;  les  pleins  cintres  qui  les 
^uriLontent  prennent  naissance  sur  des  im- 
postes à  chanfreins  couronnant  des  pilastres 
de  2  mètres  73  cent,  de  hauteur.  L'enlonee- 
ment  de  ces  portiques  est  de  0,34  cent.  ;  les 
faces  au  couchant  et  au  levant  comportent 
chacune  un  seul  arceau  à  plein  cgintre,  et 
dont  les  naissances  ne  sont  prises  qu'à 
1  mètre  76  cent,  de  hauteur  sur  des  impos- 
tes sans  retours,  ornés  do  ronds  et  de  bar- 
res obliques  sculptées  en  saillie.  L'arceau 
au  couchant  formait  aussi  un  enfoncement 
qui  est  aujourd'hui  rempli  par  la  maçonne- 
rie. Celui  au  levant  devait  être  enlièremem 
ouvert  pour  donner  entrée  à  la  chapelle  au 
moyen  d'un  e  calier,  et  déterminerait  sans 
doute  la  face  principale  de  l'édifice;  il  est 
aujourd'hui  fermé  par  une  maçonnerie  per- 
cée d'une  petite  porte  formant  1  entrée  d'une 
tribune  qui  donne  sur  l'église. 

Au-dessus  des  arceaux  dont  nous  venons 
de  parler,  les  quatre  murs  encadrant  la  cha- 
elle  s'élèvent  sans  décoration  jusqu'à  une 
auteur  de  6  mètres  14  cent.,  où  se  trouve 
une  première  corniche  sculptée  en  divers 
feuillages.  A  1  mètre  50  cent,  plus  haut,  le 
plan  carré  de  la  chapelle  devient  octogone 
au  moyen  des  quatre  pendentifs  soutenus 
par  des  trompes  dont  le  centre  est  orné 
d'une  coquille.  Une  seconde  corniche  placée 
h  3  mètres  20  cent,  de  la  première,  pour- 
tourne  l'octogone  résultant  de  cette  disposi- 
tion. Celle  corniche  est  ornée  de  touffes  de 
feuilles  de  jonc ,  et  forme  la  naissance  d'un 
dôme  oui  couronne  la  chapelle,  et  au  centre 
duquel  se  trouve  une  ouverture  circulaire 
d'environ  1  mètre  de  diamètre,  destinée 
sans  doute  à  donner  de  la  lumière.  11  ré- 
sulte donc  de  toutes  ces  dimensions,  que  la 
chapelle  a  intérieurement  une  hauteur  to- 
tale d'environ  12  mètres  30  cent.  (604). 

Quiconque  a  visité  le  dôme  d'Aix-la-Cha- 
pelle édifiée  par  Charletnagne,  reconnaîtra 
facilement  aux  détails  qui  précèdent  »  que 
celui  de  Saint-Reslitut  n  est  qu'un  diminutif 
de  la  célèbre  basilique  du  grand  empereur. 
Mais  la  partie  la  plus  curieuse  x  quoique 
grossièrement  traitée ,  de  l'édifice  ,  c'est  la 
grande  frise  sculptée,  qui  en  pourtourne 
tout  l'extérieur,  à  la  hauteur  de  la  première 
corniche  intérieure.  Elle  règne  sur  les  qua- 
tre faces  du  monument,  et  n'est  masquée 
qu'aux  deux  angles  de  la  face  à  l'est,  par  la 

(604)  Elle  n'est  accessible  aujourd'hui  que  par  un 
escalier  extérieur  cl  une  poterne  assci  mal  placée  ; 
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jonction  des  murs  cl  de  la  voûte  de  l'égliso, 
qui  viennent  aboutir  à  cette  face.  Celle  frise, 
composée  de  tableaux  en  relief,  représen- 
tant des  personnages ,  des  animaux  et 
une  partie  des  signes  du  zodiaque,  est  enca- 
dréo  dans  deux  bandeaux  divisés  en  com- 
partiments ou  médaillons,  par  des  briques 
rouges,  et  couronnés  d'une  corniche  sculp- 
tée  sur  le  chanfrein,  de  petites  rosaces  en 
étoiles  enclavées  les  unes  dans  les  autres. 
Cette  frise  qui,  entre  autres  scènes  variées, 
représente  le  jugement  dernier,  d'après  l'A- 
pocalypse,  est  un  des  plus  remarquables 
spécimens  qui  existent  en  France,  et  peut- 
être  même  en  Europe,  du  symbolisme  re- 
ligieux. On  en  jugera  par  les  détails  qui 
suivent. 

Ce  qui  doit  tout  d'abord  fixer  notre  atten- 
tion,  cWle  principal  personnage,  celui  du 
milieu,  sur  la  façade  du  couchant.  Ce  per- 
sonnage est  assis  sur  un  fauteuil  dont  on  ne 
voit  point  le  dossier,  mais  seulement  les 
quatre  montants,  dont  les  sommets  sont  re- 
courbés. Il  a  un  escabeau  sous  chacun  de 
ses  deux  pieds.  11  tient  sur  ses  genoux  un 
gros  livre  sur  lequel  son  bras  gauche  s'ap- 
puie ,  et  sa  main  le  serre  par  en  lias  ,  en  le 
saisissant  de  ses  doigts  recourbés  qui  se 
cachent  par  les  extrémités  sous  le  livre, 
tandis  que  le  pouce  appuie  par-dessus. 

La  main  droite  s'élève  au-dessus  du  mon- 
tant du  fauteuil.  L'index  et  le  médius  sont 
droits  ainsi  que  le  pouce.  Les  deux  autres 
doigts  sont  pliés.  Une  auréole  est  autour  do 
la  tête  du  personnage  dont  la  face  n'a  rien 
conservé  que  la  forme  ovale  en  relief,  sans 
marque  des  yeux,  du  nez  ou  de  la  bouche  ; 
tout  y  est  presque  effacé. 

Ce  personnage  principal  pourrait  être  bien 
véritablement  celui  qui  est  décrit  aux  chapi- 
tres iv  et  v  de  V Apocalypse ,  dont  voici  un 
extrait:  Une  porte  M'ouvrit  au  ciel,  et  tm* 
voix  éclatante  comme  une  trompette  appela 
te  prophète  à.  y  monter,  pour  voir  ce  qui  al' 
lait  arriver.  Il  y  fut  en  esprit,  et  voilà  qu'un 
trône  placé  dans  le  ciel  se  présente  à  ses  re- 
gard* ,  et  un  personnage  était  assis  sur  c« 
trône. 

Sa  face  était  brillante,  présentant  l'aspect 
de  la  pierre  de  jaspe  et  de  surde.Un  arc-en- 
ciel,  semblable  à  une  émeraude,  cnvirontiait 
le  trône  de  ses  couleurs  douces  et  majestueu- 
ses ;  vingt-quatre  sièges  étaient  rangés  à  Ccn- 
tour;  c'étaient  aussi  des  trônes  où  étaient 
assis  vingt-quatre  vieillards  vêtus  de  blanc, 
ayant  des  couronnes  d'or  sur  leur  tête.  Du 
trône  suprême  partaient  des  foudres,  des  voix 
et  des  tonnerres;  sept  lampes,  c  est-à-dire  le* 
sept  esprits  de  Dieu,  brillaient  devant  lui. 
\  ts-d-vis  du  trône  il  y  avait  une  mer  trans- 
parente comme  le  verre  et  semblable  à  du 
cristal  :  et  au  milieu,  vis-à-vis  du  trône  et  à 
l'entour,  il  y  avait  quatre  animaux  pleins- 
d'yeux  devant  et  derrière.  Le  premier  animal 
était  semblable  à  un  lion;  te  second  était 
semblable  à  un  veau  ;  le  troisième  avait  te  t  i- 

cllcrcçoil  un  peu  de  jour  par  une  pelile  fenélre  ir- 
rcgnlicre  et  percée  au  hasard. 
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sage  comme  celui  d'un  homme;  et  le  quatrième 
était  semblable  à  un  aigle  qui  vole. 

Ces  quatre  animaux  avaient  chacun  six 
ailes;  et  ils  ne  cessaient  jour  et  nuit  de  dire  : 
Saint,  saint,  saint  est  le  Seigneur  Dieu  tout- 
puissant,  qui  était  et  qui  est  et  qui  doit  venir. 
Et  lorsque  ces  animaux  rendaient  ainsi  gloire, 
honneur  et  louange  à  celui  qui  est  assis  sur 
te  trône,  qui  vit  dans  les  siècles  des  siècles, 
les  vingt-quatre  vieillards  se  prosternaient 
devant  celui  qui  est  assis  sur  le  trône  ;  et  ils 
adoraient  celui  qui  vit  dans  les  siècles  des 
siècles;  et  ils  jetaient  leurs  couronnes  devant 
te  trône,  en  disant  :  Vous  êtes  digne ,  ô  Sei- 
gneur notre  Dieu,  de  recevoir  gloire,  honneur 
et  puissance  ;  parce  que  vous  avez  créé  toutes 
choses,  et  que  c'est  par  votre  volonté  quelles 
subsistent. 

Tel  est  le  contenu  du  chapitre  iv;  le  pro- 
phète continue,  dans  le  chapitre  r  : 

Je  vis  ensuite  dans  la  main  droite  de  celui 
qui  était  assis  sur  le  trône,  un  livre  écrit  de- 
dans et  dehors,  scellé  de  sept  sceaux.  Et  je 
vis  un  ange  fort  et  puissant  qui  disait  à  haute 
voix  :  Qui  est  digne  d'ouvrir  le  livre  et  d'en 
Itver  les  sceaux? 

Mais  nul  ne  pouvait  ni  dans  le  ciel,  ni  sur 
la  terre,  ni  sous  la  terre,  ouvrir  le  livre,  ni 
le  regarder.  Je  fondais  en  larmes  de  ce  que 
nul  ne  s'était  trouvé  digne  d'ouvrir  le  livre, 
ni  de  le  lire,  ni  de  le  regarder.  Alors,  l'un 
des  vieillards  me  dit  :  Ne  pleurez  point;  voici 
le  lion  de  la  tribu  de  Juda,  le  rejeton  ou  le 
fils  de  David,  qui  a  obtenu  par  sa  victoire  le 
pouvoir  d'ouvrir  le  livre,  et  d'en  lever  les 
sept  sceaux.  En  même  temps,  je  regardai,  et 
je  vis  au  milieu  du  trône  et  des  quatre  ani- 
maux, et  au  milieu  des  vieillards,  un  agneau 
comme  égorgé,  qui  était  debout,  et  qui  avait 
sept  cornes  et  sept  yeux,  qui  sont  les  sept 
esprits  de  Dieu  envoyés  par  toute  la  terre. 
Et  il  vint  prendre  le  livre  de  la  main  droite 
de  celui  qui  était  assis  sur  le  trône;  et  l'ayant 
ouvert,  les  quatre  animaux  et  les  vingt-qua- 
tre vieillards  se  prosternèrent  devant  C Agneau, 
ayant  chacun  des  harpes  et  des  coupes  d'or, 
pleines  de  parfums  qui  sont  les  prières  des 
saints.  Et  ils  chantaient  un  cantique  nouveau, 
en  disant  :  Vous  êtes  digne,  Seigneur,  de 
prendre  le  livre  et  d'en  ouvrir  les  sceaux, 
parce  que  vous  avez  été  mis  à  mort  et  que  par 
votre  sang  vous  nous  avez  rachetés  pour 
Dieu,  de  toute  tribu,  de  toute  langue,  de  tout 
peuple  et  de  toute  nation,  et  vous  nous  avez 
faits  tous  rois  et  prêtres  pour  notre  Dieu;  et 
nous  régnerons  pour  vous  sur  la  terre. 

Je  regardai  encore,  et  j'entendis  autour  du 
trône,  et  de*  animaux  et  des  vieillards,  la 
voix  de  plusieurs  anges.  Et  il  yen  avait  des 
milliers  de  milliers,  qui  disaient  à  haute  voix  : 
L'Agneau  qui  a  été  mis  à  mort  est  digne  de  re- 
cevoir puissance,  divinité,  sagesse,  force, 
honneur,  gloire  et  bénédiction.  Et  j'entendis 
toutes  les  créatures  qui  sont  dans  le  ciel,  sur 
la  terre,  sous  la  terre,  dans  la  mer  et  dans 
toute  son  étendue,  qui  disaient  :  A  celui 
qui  est  assis  sur  le  trône,  et  à  l'Agneau,  bé- 
nédiction, honneur,  gloire  et  puissance  dans 
tes  sièctes  des  siècles.  Et  tes  quatre  animaux 
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disaient  :  Amen.  Et  les  vingt-quatre  vieil- 
lards tombèrent  sur  leurs  visages,  et  adorè- 
rent celui  qui  vit  dans  les  siècles  des  siècles. 

Or,  en  examinant  le  principal  personnage 
du  monument,  on  voit  qu'il  pourrait  bien 
être  le  même  que  celui  auquel  tout  se  rap- 
porte dans  cette  magnifique  description  des 
chapitres  îv  et  v  de  l'Apocalypse,  et  le 
même  que  celui  qui  est  sur  le  portail  de 
Chartres,  sur  celui  de  Saint-Trophime  d'Ar- 
les et  de  plusieurs  autres  églises,  surtout 
parmi  celles  du  style  roman,  et  le  même 
qu'on  voit  traité  en  mosaïque  ou  en  pein- 
ture polychrême  au  fond  de  l'abside  des 
anciennes  basiliques ,  principalement  à 
Rome.  C'est  là  un  des  types  les  plus  an- 
ciens, les  plus  beaux  et  les  plus  célèbres  de 
l'iconographie  chrétienne.  En  parcourant 
les  autres  médaillons  de  cette  frise  aussi  in- 
téressante qu'elle  est  peu  connue,  on  re- 
connaît successivement  les  phénomènes  qui 
suivent  l'ouverture  de  chacun  des  sept 
sceaux.  Ainsi,  il  est  dit  au  chapitre  vi  de  ce 
livre,  que  lorsque  l'Agneau  eut  ouvert  un 
des  premiers  sceaux,  un  des  quatre  animaux 
se  fit  entendre  au  prophète,  d'une  voix  ma- 
jestueuse comme  le  tonnerre,  en  disant  : 
Viens  et  vois  ;  et  que  le  prophète  vit  paraître 
un  cheval  blanc.  11  est  effectivement  dans  la 
frise  ;  la  pierre  noircie  ne  le  présente  pas 
avec  cette  couleur;  mais  voilà  le  cavalier 
qui  le  monte,  il  a  un  bouclier  au  bras  gau- 
che; on  ne  voit  pas  son  arc,  mais  il  peut 
avoir  été  effacé  par  le  temps  ;  c'est  bien  ap- 
paremment le  cheval  qui  se  montre  à  l'ou- 
verture du  premier  sceau  et  qui  annonce  la 
puissance  d'un  vainqueur  couronné  qui 
marche  à  la  victoire.  En  tournant  à  la  façade 
du  nord,  on  aperçoit  un  second  cheval; 
son  cavalier  tient  la  bride  et  a  un  bouclier. 
Ce  cheval  est  indiqué  de  couleur  rousse. 
Dans  l'Apocalypse,  une  grande  épée  avait 
été  donnée  à  celui  qui  le  montait,  pour  en- 
lever la  paix  de  dessus  la  terre  et  faire  que 
les  homme3  s'entreluassent  les  uns  les  au- 
tres (v.  4);  mais  on  ne  découvre  pas  cette 
épée  sur  la  frise.  A  l'ouverture  du  troisième 
sceau,  apparaît  un  troisième  cheval;  il  est 
noir,  le  cavalier  qui  le  monte  a  une  balance 
à  la  main  (v.  5)  ;  et  l'on  distingue  en  effet 
sur  la  frise  un  troisième  cheval  ;  il  est  bridé, 
son  cavalier  a  un  bouclier;  mais  il  n'a  pas 
la  balanco  à  la  main.  Le  verset  7  nous  pré- 
sente l'ouverture  du  quatrième  sceau  et  in- 
vite le  prophète  à  venir  voir,  et  voilà  qu'au 
verset  8 apparaît  un  quatrième  et  dernier  che- 
val; il  est  pôle,  et  celui  qui  le  monte  s'ap- 
pelle la  mort.  Derrière  lui  est  l'ouverture 
de  l'enfer  qui  le  suit.  Il  a  reçu  la  puissance 
sur  les  quatre  parties  de  la  terre,  pour  tuer 
par  l'épée,  par  la  famine,  par  la  mortalité  et 
par  les  bêles  sauvages.  Ce  quatrième  cheval 
est  représenté  dans  la  frise ,  partie  nord, 
comme  les  deux  qui  précèdent  ;  le  cavalier 
tient  la  bride  et  porte  un  bouclier  au  bras 
gauche.  Les  quatre  chevaux  n'ont  pas  d'au- 
tres signes.  Ils  sont  tous  les  quatre  tournés 
a  l'opposé  du  principal  personnage.  On  peu' 
j  opposer  qu'ils  ont  reçu  des  ordres  de  lui, 
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et  qu'ils  s'en  éloignent  pour  aller  les  exé- 
euter.  Ils  sont  séparés  les  uns  des  autres  et 
entremêlés  de  figures  diverses. 

Si  nous  revenons  devant  la  façade  du 
couchant  nous  reconnaîtrons  des  personna- 
ges qui  ont  de  longues  robes,  dont  la  face 
est  tournée  vers  le  principal  personnage,  et 
qui  tiennent  a  deux  mains  tendues  devant 
leur  |ioitrine  quelque  chose  qu'ils  semblent 
venir  lui  offrir.  Ce  sont  des  branches  avec 
leur  feuillage  informe.  Ces  personnages  re- 
présentent cette  grande  multitude  que  per- 
sonne ne  pouvait  compter,  de  toute  nation, 
de  toute  tribu,  de  tout  peuple  et  de  toute 
langue,  que  le  prophète  vil  debout  devant  le 
trône,  en  présence  de  l'Agneau,  vêtus  de  ro- 
bes blanches  et  ayant  des  palmes  à  la  main. 
(Apoc.  vu,  9.) 

Au  septième  médaillon  de  la  même  façade 
du  couchant,  on  voit  un  anima)  dont  la 
queue  se  repliant  en  trompette,  s'allonge 

iwr  derrière,  après  avoir  formé  l'anneau. 
Jn  homme  qui  est  après,  semble  avoir  été 
piqué  à  la  figure  et  se  replie  en  arrière  d'é- 
pouvante. L/animal  a  des  ailes;  il  a  un  long 
cou,  des  pattes  ou  des  griffes,  à  la  manière 
des  oiseaux.  N'est-ce  pas  une  de  ces  sau- 
terelles décrites  au  chap.  ix,  qui  sortent  de 
l'abîme,  mêlées  à  la  fumée  épaisse  qui  s'en 
échappe  jusqu'à  obscurcir  le  ciel,  qui  ont 
reçu  un  pouvoir  semblable  à  celui  des  scor- 
pions, avec  ordre  de  ne  point  toucher  à 
l'herbe,  ni  à  rien  de  ce  qui  est  vert,  mais 
seulement  aux  nommes,  qui  n'ont  pas  le 
signe  de  Diou  marqué  sur  le  front?  Le  son 
de  leurs  ailes  est  comme  celui  des  chariots 
qui  courent  à  la  guerre;  des  aiguillons 
SOlH  au  bout  de  leurs  queues.  Ces  animaux 
ont  pour  roi  l'Ange  del'abîme  appelé  Y  Ex- 
terminateur. C'était  un  des  malheurs  an- 
noncés par  l'aigle  qui  traversait  le  ciel. 
(Apoc.  vin,  13.) 

Au  sixième  médaillon  on  voit  le  sujet  qui 
▼ient  à  la  suite  dans  V Apocalypse  (ix,  13,  16.) 
Il  représente  une  seule  figure  d'animal, ven- 
tre pendant,  queue  relevée  au-dessus  de  la 
croupe,  terminée  en  tête  de  serpent,  dont 
la  gueule  vomit  des  ilammes.  Ou  voit  l'œil 
de  cette  tête.  Par  devant  la  gueule  béante 
de  l'animal,  on  voit  aussi  des  ilammes.  Son 
front  semble  armé  d'une  corne  comme  celle 
du  rhinocéros;  deux  oreilles  s'élèvent  sur 
sa  tête.  Probablement  le  sculpteur  aura  vou- 
lu figurer  un  des  chevaux  qui  composaient 
cette  cavalerie  formidable  qui  en  comptait 
deux  cent  millions,  dont  les  têtes  étaient 
comme  celles  des  lions,  et  de  la  boucho 
desquels  sortaient  du  feu,  de  la  fumée  et  du 
souti  e  pour  tuer  le  tiers  des  hommes,  car 
leur  puissance  est  dans  leurs  bouches  et 
dans  leurs  queues.  Ces  queues  ressemblent 
à  des  serpents  ayant  des  têtes  qui  font  des 
blessures. Le  huitième  parait  être  un  dragon 

(605)  Venite.  Oenedicti  Palris  met,  possidete  para- 
tum  eobit  regnum  a  constitutione  mundi.  Esuriti 
enim,  et  dedinis  mihi  manducare  :  silivi,  et  dedistis 
mihi  bibere  :  hospet  eram,  et  collegitti*  me  :  nndnx 
tram  el  cooveruittis  me  :  inftrmu»  et  visitants  me  : 
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qui  des  replis  de  son  corps  forme  des  an- 
neaux et  retourne  sa  tête  au-dessus  de  lui- 
même,  en  vomissant  je  ne  sais  si  ce  sont  des 
eaux  ou  des  flammes.  Ne  serait-ce  pas  le  dra- 
gon, qui  poursuivrait  la  femme  qui  s'est 
sauvée  dans  le  désert  ;  lequel  a  combattu 
contre  les  anges  dans  le  ciel,  qui  eu  a  été 
précipitésur  la  terre  et  qui  s'est  assis  sur  le 
sable  de  la  mer  ? 

La  même  façade  du  couchant  représente 
dans  plusieurs  médaillons,  les  œuvres  de 
miséricorde  au  jugement  dernier.  Le  pre- 
mier médaillon  à  la  droite  du  principal  per- 
sonnage renferme  trois  personnages  tournés 
verscelui-ci.lls  ont  des  robes  qui  descendent 
jusqu'à  mi-jambe. Ils  présentent;  le  premier, un 
plat  peu  enfoncé,  et  dedans  un  mets;  le  deuxiè- 
me,une  robe  dont  on  voit  pendre  les  manches; 
le  troisième,  deux  objets  qui  paraissent  être 
un  pain  à  chaque  main.  Ne  pourrait-on  pas 
appliquer  à  ce  médaillon  le  passage  del  £- 
vangile?  Venez  les  bénis  de  mon  Père,  possé- 
der le  royaume  qui  vous  a  été  préparé  dès  la 
formation  du  monde;  fai  eu  faim,  et  vous 
ni  avez  donné  à  manger;  fêtais  infirme,  tt 
vous  m'avez  visité  (605). 

Le  deuxième  médaillon,  h  la  droite  du 
principal  personnage,  renferme  trois  per- 
sonnages tournés  vers  lui.  Le  premier  a 
un  livre  pesant  ou  un  coffre  appuyé  contre 
sen  bras  sur  sa  poitrine.  Les  deux  autres 
personnages  le  suivent,  portant  chacun  à 
deux  mains  une  branche  droite  garnie  de 
ses  feuilles;  ils  sont  debout.  Le  troisième 
médaillon  a  trois  personnages,  portant  à 
deux  mains  et  les  bras  tendus  en  avant, 
chacun  une  branche  comme  le^deux  der- 
niers du  médaillon  qui  précède.  Le  qua- 
trième médaillon  offre  deux  personnages 
dont  le  premier  ressemble  aux  quatre  qui  le 
précèdent,  avec  leurs  palmes;  mais  la  bran- 
che du  deuxième  personnage  de  ce  qua- 
trième médaillon  diffère  des  précédentes  par 
ses  feuilles  ;  c'est  la  même  altitude  d  of- 
frande. 

Tous  ces  personnages  sont  vêtus  de  lon- 
gues robes  qui  ne  laissent  rien  paraître  de 
leurs  jambes;  ce  sont  donc  réellement  les 
personnages  de  l'Apocalypse,  vêtus  de  robes 
blanches  et  tenant  des  palmes  dans  leurs 
mains  (606). 

Sur  la  même  façade  du  couchant,  mais 
à  la  gauche  du  principal  personnage,  onre- 
marque  quatre  médaillons.  Le  premier  a 
deux  personnages  tenant  chacun  dans  leur 
main  droite  un  long  bâton  qu'on  peut  sup- 
poser être  un  bâton  de  commandement  , 
aussi  haut  que  leur  tête,  surmonté  le  pre- 
mier, d'une  espèce  de  touille  de  trèfle,  dont 
une  feuille  s  élèverait  au  milieu,  el  deux 
leuilles  s'écarteraient  de  chaque  côté.  Leur 
main  gauche  tournée  en  haut  soutient  par 
le  bas  un  livre  qui  s'appuie  contre  leur  bras 

in  carcere  eram,  el  renistis  ad  me  (  Matin.  x\s,  5i 
el  seq  ) 

(606)  Amicli  stolis  Mit,  glpalmcc  in  munibusco- 

ru  n.  [  \poc.  vu,  9.) 
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gauche,  et  par  en  haut  contre  leur  cœur;  leurs 
manches  sont  assez  larges. 

Le  deuxième  médaillon  représente  deux 
personnages  assis  et  faisant  face  au  spectateur 
qui  regarde  la  frise,  tenant  chacun  un  bâton  de 
commandement  de  la  main  droite,  ayant  la 
gauche  appuyée  sur  le  genou  gauche  comme 
un  évéque  assis  en  cérémonie,  s'il  avait  une 
crosse  a  la  main. Leurs  habits  semblent  pous- 
sés par  le  vent  du  midi  vers  le  côté  du  se|>- 
tentrion  et  dégarnir  leurs  genoux,  s'abais- 
santen  pointe  sur  le  côté  où  le  vent  les  pous- 
se, comme  des  tuniques  et  des  surplis.  Le 
premier  bâton  forme  à  sa  cime  plutôt  une 
croix  qu'un  trèfle;  le  deuxième ,  un  anneau 
allongé;  le  troisième,  une  pomme. 

Le  troisième  médaillon  a  trois  personna- 
ges; les  deux  premiers  regardent  le  princi- 
pal, et  sont  assis  sur  des  sellettes  a  trois 
pieds.  Le  première  l'air  d'un  suppliant  ;  le 
deuxième  a  un  bâton  surmonté  d'un  trèfle  ; 
le  troisième  est  droit  et  porte  un  trèfle  dou- 
ble au  bout  de  son  bâton  ;  il  aune  robe  plus 
longue  ;  il  est  debout.  Au  quatrième  mé- 
daillon, il  y  a  cinq  personnages  portant 
bâton  de  commandement,  les  uns  assis,  les 
autres  debout. 

Façade  nord.  —  Elle  présente  quatorze 
médaillons.  Dans  le  premier  on  voit  un  per- 
sonnage, qui  a  les  bras  étendus  en  croix. 
Dans  le  deuxième,  un  cheval  bridé  avec  son 
cavalier  armé  d'un  bouclier.  Le  troisième 
présente  un  bœuf;  le  quatrième,  un  gros 
sanglier;  le  cinquième,  un  âne;  le  sixiè- 
me, un  cheval  bridé  monté  par  son  cava- 
lier, avec  le  bouclier;  le  septième,  un  ani- 
mal qui  dévore  ou  qui  rejette  quelque  cho- 
se comme  des  flammes;  le  huitième,  un 
cheval  bridé  avec  son  cavalier  et  le  bouclier; 
le  neuvième,  un  animal  aux  pieds  fendus; 
le  dixième,  un  animal  qui  mange,  un  hom- 
me lui  donne  un  coup  de  hache  sous  la  queue 
relevée  sur  la  croupe  ;  le  onzième,  un  ani- 
mal ailé  ayant  une  large  queue  ;  le  douziè- 
me, un  agneau  ou  mouton  ayant  le  pied 
droit  de  devant  relevé;  une  croix  est  sur 
son  dos.  On  voit  cette  figure  dans  certains 
tableaux  de  saint  Jean-Baptiste;  le  trei- 
zième, un  bœuf  avec  ses  cornes  et  ses  oreil- 
les. Enfin,  le  quatorzième  et  dernier,  tou- 
chant le  mur  qui  est  le  commencement  de 
l'église,  olfre  un  personnage  ayant  ses 
deux  mains  sur  la  poitrine,  sous  une  voûte 
d'un  éditîce  à  trois  nefs. 

Façade  du  midi. — Elle  a  dix  médaillons, 
Le  premier,  au  coin  sud-ouest,  représente 
deux  forgerons  qui  frappent  l'enclume  de 
leurs  marteaux;  les  autres  à  la  suite  figu- 
rent les  douze  signes  du  zodiaque. 

La  façade  du  levant  dans  l'intérieur  de 
l'église  offre  divers  animaux,  ainsi  que  des 
arbres,  des  plantes*  et  des  fleurs  qui  pour- 
raient bien  représenter  les  occupations  de  la 
vie  des  champs  et  les  productions  de  cha- 

(6071  M.  l'abbé  Mazelier,  cbanoiue  de  la  cathé- 
drale de  Valence,  ancien  curé  de  Sainl-Paul-Trois- 
Cbateaux.  C'est  dans  un  mémoire  inédit,  rédigé 
<l  *prcs  de  nombreuses  notes  prises  sur  place,  et 


que  saison,  comme  on  le  voit  plus  distinc- 
tement dans  les  sculptures  exécutées  pos- 
térieurement sur  les  portails  des  cathédra- 
les de  Reims,  de  Chartres  et  d'Amiens.  Quoi 
qu'il  en  soit.l'enseroblede  celles  de  la  chapel- 
le monumentale  de  Saint-Restitut  accuse  évi- 
demment la  traduction  sur  la  pierre  des  prin- 
cipales scènes  de  l'Apocalypse  et  de  certains 
passages  de  l'Evangi  le.dans  leur  rapport  avec 
le  drame  du  jugement  dernier.  C'est  une 
chose  merveilleuse,  que  ces  grandes  scènes 
apocalyptiques  et  évangéliques  qui  devaient 
plus  tard  si  largement  défrayer  la  sculpture 
des  portails  de  nos  cathédrales,  aient  été 
dès  le  vin*  ou  dès  le  ix*  siècle  conçues  et 
réalisées  sur  une  frise  contournant  un  mo- 
nument carlovingien,  d'une  date  certaine, 
et  offrant  elle-même  dans  son  galbe,  dans 
son  état  fruste,  et  jusque  dans  l'exécution 
grossière  des  nombreux  sujets  qu'elle  re- 
présente, le  caractère  non  douteux  de  sa 
haute  antiquité. 

Bien  que  j'aie  visité  à  plusieurs  reprises 
la  chapelle  monumentale  de  Saint-Restitut, 
j'ai  voulu  pour  la  décrire  avec  la  plus  scru- 
puleuse exactitude,  appeler  à  mon  aide  un 
honorable  collègue  (607)  quil'aétudiéepen- 
dant  dix  ans,  et  qui  le  premier  a  su  trou- 
ver la  véritable  explication  du  sujet  princi- 
pal de  ses  sculptures,  jusqu'alors  véritable 
énigme  pour  celte  classe  jadis  si  nombreuse 
d'antiquaires  grecs  et  romains  qui  avaient 
vu  une  panalhe'née  ou  une  théorie,  là  où, 
Y Apocalypse  à  la  main,  on  ne  peut  voir 
autre  chose  que  la  représentation  du  jaqt- 
menc  dernier. 

Maintenant,  pour  compléter  cette  notice, 
je  vais  consacrer  quelques  lignes  à  la  jolie 
église  romane,  aujourd'hui  paroissiale,cons- 
truite  vers  lexu*  siècle  et  reliée  au  monu- 
ment que  nous  venons  de  décrire. 

Celte  église,  qui  présente  dansœuvreune 
longueur  totale  de  22  mètres  M)  cent.,  une 
largeur  de  9  mètres  10  centim.,  dans  les 
enfoncements,  et  du  sol  au  sommet  de  la 
voûte  une  hauteur  de  12  mètres  50  cent.,  est 
divisée  en  trois  travées  et  en  un  hémicycle 
formant  l'abside.  Sa  seule  entrée  est  au  midi 
do  la  première  travée:  elle  est  précédée 
d'un  porche  dans  le  massif  duquel  se  trouve 
un  petit  escalier  servant  à  arriver  sur  la  toi- 
ture, puis  au  clocher. 

Dans  l'intérieur,  plein  de  grâce  et  de  dis- 
tinction, on  remarque  au-dessus  des  pilas- 
tres qui  soutiennent  l'édifice  des  groupesde 
petites  colonnes  dont  les  fûts  et  les  chapi- 
teaux sculptés  avec  un  goût  exquis  sont  du 
plus  heureux  effet.  On  remarque  surtout  les 
restes  d'une  belle  frise  dans  le  genre  de 
celles  qu'on  admire  encore  sur  les  parois 
extérieures  de  plusieurs  églises  romanes  de 
cette  contrée,  telles  que  celles  de  Vaisonet 
de  Cavaillon,  avec  lesquelles  celle  de  Saint- 
Rcslitut  offre  beaucoup  de  rapports,  surtout 


qu'il  a  bien  voulu  m'offrir,  que  j'ai  puisé  en  grande 
partie  les  détails  qui  précédent  loucbanl  la  curiewe 
Iribc  de  Sa.nt-Reslittit. 
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dans  sa  charmante  abside.  Celle-ci  est  pour- 
tournée,  ainsi  que  le  chœur  qu'elle  termine 
en  hémicycle,  aune  corniche  établie  à  5  mè- 
tres 62  cent,  au-dessus  du  sol  et  formant 
naissance  de  la  voûte.  Cette  corniche  est 
supportée  par  des  arceaux  sur  six  colonnes 
dont  il  ne  reste  plus  que  les  chapiteaux 
sculptés  dans  le  même  style  que  ceux  des 
colonnes  de  la  nef.  La  voûte  de  ce  chœur,  en 
cul  de  four,  est  légèrement  surbaissée. 

De  chaque  côté  de  la  nef  il  existe  trois 
portiques  formant  des  enfoncements,  et  dont 
les  cintres  prennent  naissance  sur  des  im- 
postes ornés  de  feuillages  et  de  figures.  La 
nef  est  couverte  par  une  voûte  en  pierre 
prenant  naissance  sur  une  corniche  en  dou- 
cine  ornée  de  feuillages,  et  qui  se  retourne 
sur  tous  les  pilastres  dont  elle  forme  le  cou- 
ronnement. La  voûte  en  berceau  et  légère- 
ment surhaussée  telle  qu'on  le  voit  dans  la 
plupart  des  églises  romanes  de  cette  région, 
est  recouverte,  comme  elles,  de  dalles  su- 
perposées qui  forment  la  toiture  de  l'édifice. 
Le  porche  formant  l'entrée  unique  de  l'é- 
glise était  orné  intérieurement  de  colonnes 
dont  il  ne  reste  que  les  chapiteaux.  Tout, 
dans  l'intérieur  du  monument,  révèle  l'or- 
nementation la  plus  riche,  la  mieux  enten- 
due, unie  aux  lignes  et  aux  profils  les  plus 
purs,  les  plus  gracieux. 

L'extérieur,  moins  soigné,  offre  cependant 
des  sculptures  du  premier  mérite  et  dignes 
de  la  plus  belle  époque  de  l'architecture  ro- 
mane, dans  le  porche  du  midi.  Son  entrée 
est  encadrée  par  deux  demi-colonnes  can- 
nelées supportant  un  fronton  dont  les  cor- 
niches à  modillons  sont  sculptées  avec  un 
goût  parfait  et  une  rare  élégance.  Au-dessus 
du  fronton  on  remarque  une  sorte  de  niche 
terminée  par  un  arceau  établi  sur  deux  ira- 
postes  formant  consoles  et  décoré  d'un  ar- 
chivolte. Tout  ce  système  de  décoration  ar- 
chitecturale ,  quelque  admirable  qu'il  soit 
en  lui-même,  n'otfre  pas  néanmoins  de 
liaison  avec  celui  de  l'ensemble  de  l'édifice 
sur  lequel  il  tranche  comme  une  juxtapo- 
sition. Je  serais  assez  porté  à  croire  que  les 
colonnes,  chapiteaux,  frise  et  modillons 
dont  il  se  compose  et  qui  offrent  un  cachet 
purement  romain,  auront  été  tirés  des  dé- 
bris de  quelque  superbe  édifice  élevé  dans 
les  environs  par  le  peuple-roi,  et  employés 
comme  placage  à  la  décoration  extérieure 
du  porche  dont  il  s'agit.  Ce  n'est  pas  que 
les  principales  églises  romanes  du  xu* 
ou  même  du  xi*  siècle,  ne  présentent  de3 
moulures  aussi  finement  traitées,  dans  ces 
contrées  encore  tout  empreintes  de  sou- 
venirs  de  l'art  romain.  Mais  l'œuvre  qui  nous 
occupe  offre,  de  plus,  une  autre  ressem- 
blance avec  cette  architecture,  dans  sa  dis- 
position générale,  dans  son  fronton  trian- 
gulaire, dans  son  galbe  et  ses  profils.  Quoi 
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ae  figurer  À  côté  de  l'arc-de-trioraphe  d'O- 
range ou  de  celui  de  Saint-Remi,  vaudrait, 
à  elle  seule,  la  peine  qu'on  f>e  dérangeât 
pour  aller  l'admirer. 

Quant  à  l'extérieur  de  l'abside,  il  pré- 
sente cinq  faces  encadrées  par  des  pilastres 
et  percées  de  fenêtres,  un  socle  et  une  cor- 
niche à  modillons. 

Celte  charmante  église  romane  a  été,  de- 
puis peu,  ainsi  que  la  chapelle  carlovin- 
gienne  qui  lui  sert  d'appendice,  complète- 
ment restaurée  aux  frais  de  l'Etat,  dans  le 
sens  des  conclusions  du  rapport  fait  par 
M.  Chevillet  (608),  architecte  du  départe- 
ment, et  sous  l'habile  direction  deM.Questel. 
Puisse  l'article  que  je  viens  de  consacrer  à 
ces  deux  monuments  de  deux  époques  si 
diverses  et  si  caractéristiques,  en  faire  ap- 
précier la  beauté,  et  fixer  sur  eux  l'attention 
des  amissérieux  etdévouésde  l'art  chrétien  1 
RÉSURRECTION  DE  LA  CHAIR.  Ce 
dogme,  comme  celui  de  la  résurrection  de 
Jésus-Christ,  qui  lui  sert  de  base,  n'a  cessé 
d'être,  depuis  les  Catacombes,  un  des  thè- 
mes favoris  des  sculpteurs  et  des  peintres 
chrétiens.  Pour  en  comprendre  toute  la  ri- 
chesse et  la  fécondité,  au  point  de  vue  de 
l'art  hiératique  et  symbolique,  nous  n'avons 
qu'à  nous  rappel  er'quelques-unes  des  nom- 
breuses figures  et  prophéties  qui  s'y  rap- 
portent. 

C'est  d'abord  la  figure  de  l'Agneau  pascal, 
dont  la  raanducalion  avant  le  passage  mira- 
culeux de  la  mer  Rouge,  a  été  appelée  par 
l'ordre  de  Dieu  lui-même.  Pâques,  c'est-à- 
dire  passage,  délivrance.  Ce  nom  transporté 
ensuite  par  l'Eglise  de  la  figure  à  l'objet 
figuré,  nous  avertit  que  la  Pâque  des  Chré- 
tiens est  aussi  le  passage  de  la  mort  à  la 
résurrection,  de  la  servitude  à  la  délivrance 
et  à  la  liberté. 

C'est  ensuite  la  célèbre  vision  d'Ezéchiel. 
Ce  prophète,  conduit  par  l'esprit  de  Dieu 
au  milieu  d'une  vaste  campagne  toute  cou- 
verte d'ossements,  reçoit  l'ordre  de  prophé- 
tiser sur  ces  os  desséchés.  Il  prophétise  ;  et 
ces  os  font  entendre  un  craquement,  se  rap- 

firochent  de  leurs  jointures,  se  revêtent  de 
eurs  chairs,  deviennent  vivants,  se  tien- 
nent debout,  et  forment  une  grande  armée 
(609). 

C'est  aussi  la  figure  de  Jouas,  englouti 
dans  le  sein  d'un  énorme  poisson,  pendant 
trois  jours  et  trois  nuits,  et  rejeté  sur  le  ri- 
vage parce  monstre  marin,  docile  à  la  voix 
de  Dieu  (610). 

Si  des  figures,  qu'il  nous  serait  facile  de 
multiplier,  nous  passons  aux  prophéties, 
nous  avons  d'abord  celle  de  Job,  qui,  au  mi-  s 
li«u  de  ses  épreuves  aussi  cruelles  que  va- 
riées, ne  laisse  échapper  de  sa  bouche  que 
des  paroles  de  résignation  et  d'espérance  : 


(608)  C'est  ce  rapport,  dota  l'auteur  avait  bien 
voulu  me  remettre  un  ■loulile,  qui  m'a  servi  de 
guide  pour  la  description  complète  de  ce  monu- 
ment. 

i609)  Et  prophétisait  sicnl  praceperal  mihi  (Dn- 


minus  )  :  et  ingressus  est  in  ea  %piritus,  et  tixerunt  : 
steteruntque  super  pedes  suos  exercitut  grandit  nimis 
eatde.  (Etech.  xstvn,  10.) 

(610)  Et  dixit  Dominu*  pisci  :  et  evomuitJonam  M 
aridam.  (Jnn.  il,  11.) 
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Je  tais  que  mon  Rédempteur  vit,  qui  je  res- 
susciterai un  jour,  et  que  je  verrai  mon  Dieu, 
dans  ma  propre  chair.  Cette  espérance  re- 
pose au  fond  de  mon  cœur  (611). 

Le  prophète  Isaïe  nous  annonce  la  résur- 
rection générale  des  corps  par  ces  paroles 
énergiques:  Ceux  que  vous  avez  fait  mourir. 
Seigneur,  vivront,  et  nos  frères  qui  ont  été 
tués  avec  moi,  vivront  avec  moi  (612). 

Réveillez-vous  du  sommeil  et  chantez  ses 
louanges,  vous  qui  habitez  dans  la  poussière 
des  tombeaux  (613). 

Car  la  rosée  que  vous  répandez  sur  eux, 
Seigneur,  comme  celle  que  vous  répandez 
sur  les  herbes  de  la  terre,  sera  pour  eux 
une  rosée  de  lumière  et  de  vie,  et  vous  dé- 
truirez en  ce  jour  le  rè^ne  des  géants,  en 
précipitant  dans  leurs  ruines  tous  ceux  qui 
auront  imité  leur  impiété  (614). 

il  viendra  un  temps,  dit  le  prophète  Da- 
niel, où  la  multitude  de  ceux  qui  dorment 
dans  la  poussière,  se  réveilleront,  les  uns 
pour  la  vie  éternelle,  les  autres  pour  l'oppro- 
bre étemel  qu'ils  auront  toujours  devant  les 
yeux  (615). 

Il  y  aura  par  conséquent  deux  sortes  de 
résurrections  de  la  chair,  l'une  glorieuse, 
l'autre  non  glorieuse.  Quel  thème  à  contras- 
tes saisissants  pour  la  peinture  et  la  sculp- 
ture chrétienne  ! 

Nous  avons  déjà  vu  (616)  combien  ces  deux 
grandes  formes  de  l'art  en  avaient  tiré  parti. 

Après  les  prophètes,  Jésus-Christ  nous 
déclare  lui-même  qu'il  est  la  résurrection  et 
la  vie  (617).  11  nous  apprend  qu'il  viendra 
lui-môme  juger  les  bons  qui  auront  été  fidè- 
les à  sa  loi,  et  les  méchants  qui  l'auront 
méconnue.  Les  uns  seront  placés  à  la  droite 
et  conduits  par  les  anges  dans  le  paradis  ; 
les  autres  à  sa  gauche,  et  précipités  par  les 
démons  dans  l'enfer  (618).  Mais  il  faut  qu'il 
ressuscite  d'abord  lui-même  comme  les  pré- 
mices de  ceux  qui  ne  sont  qu'endormis; 
primitice  dormientium  (619). 

Grâce  a  celle  résurrection  glorieuse,  ima- 
ge et  gage  assuré  de  la  nôtre,  la  mort  qui 
fut  pendant  si  longtemps  l'épouvante  du 
genre  humain,  n'est  plus  aux  yeux  du  juste 
qu'un  passage,  qu'un  sommeil,  et  son  corps 
contié  momentanément  a  la  terre,  est 
un  dépôt  qu'elle  restituera  fidèlement  un 
jour  au  Créateur  et  Rédempteur,  tout  res- 
lendis»ant  de  gloire  et  d'une  éternelle 
eauté.  Quelle  mine  inépuisable  de  motifs 
heureux  et  jusque-là  inconnus,  pour  l'ar- 
tiste chrétien  I  Sans  doute,  ce  dogme  su- 
blime et  consolant  a  fourni  à  l'éloquence  et 
à  la  poésie  les  plus  belles  inspirations. 

(61 1  )  Scio  entm  quod  Redemptor  meut  tivit  el  in 
novissimo  die  de  terra  surreclurus  tum  :  el  rursHm 
eircumdabor  pelle  mai,  el  m  came  mca  tidebo  Heu  m 
mcum...repotitu  etl  heee  tpet  mea  n.  tinu  meo.  (Job 
xis.  45-27.) 

(614)  Virent  morlui  el  interfecii  met  résurgent, 
(ha.  xxvi,  19.) 

1613)  ExtHrgitcimiui  et  laudate  qui  habilaiis  in 
putterem.  (Ibid.) 

(614)  0««'fl  rot  luci*,  rni  iw.is  el  terrain  gigantum 
dctraliesin  ruinant,  llbid.) 
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Mais  n'a-t-il  pas  été  gravé  en  caractères  en- 
core plus  saisissants  dans  les  œuvres  de 
sculpture  et  de  peinture,  qui  décorent  nos 
temples  saints?  Vous  les  reconnaîtrez  aisé- 
ment ces  caractères  sur  les  portails  célèbres 
d'Arles,  d'Amiens,  de  Reims  et  de  Stras- 
bourg, de  même  que  sur  les  chapiteaux  des 
élégantes  colonnetles  qui  portent  les  arca- 
des des  cloîtres  romans  de  nos  basiliques 
sacrées.  Vous  les  reconnaîtrez  aussi  dans 
ces  chefs-d'œuvre  innombrables  de  pein- 
ture que  le  génie  chrétien  a  multipliés  avec 
tant  de  bonheur  el  parmi  lesquels,  il  faut  le 
dire,  brille  d'un  incomparable  éclat  celui 
de  Fra-Angelioo. 

Et  pour  ne  parler  ici  que  des  vitraux  aux 
mille  couleurs,  qui  éclairent  nos  temples  de 
leur  jour  mystérieux,  voyez  comme  les 
rayons  du  soleil,  en  traversant  ces  tableaux 
diaphanes,  projettent  sur  les  dalles  funérai- 
res du  pavé  les  scènes  les  plus  animées  de  la 
résurrection  des  corps.  On  dirait  que  les 
ossements  de  la  tombe  vont  tressaillir, 
éclairés  par  co  merveilleux  symbole  consa- 
cré par  les  siècles  dans  l'Eglise  de  Jésus- 
Christ.  Que  dis-je  ?  le  symbole  ne  doit-il 
pas  être  remplacé,  à  la  ûn  des  temps,  par  la 
réalité?  C'est  la  foi  qui  nous  l'enseigne,  en 
nous  disant  :  Un  jour,  Us  temples  de  Dieu 
s'écrouleront  avec  tout  l'univers,  et  l'on 
verra  alors  ces  ossements,  comme  ceux  de 
la  vision  du  prophète,  se  rejoindre,  repren- 
dre leurs  chairs,  redevenir  vivants,  animés, 
et  comparaître  avec  nous  devant  Jésus- 
Christ,  ce  juge  suprême  de  tous  les  mortels. 

Ainsi  se  trouve  retracé  par  la  peinture  et 
la  sculpture  dans  nos  basiliques  sacrées,  et 
en  caractères  encore  plus  démonstratifs  que 
ceux  des  livres  les  plus  éloquents,  ce  dognio 
si  encourageant  pour  le  juste,  mais  si  terri- 
ble pour  les  méchants,  de  la  résurrection 
générale  de  la  chair.  Voy.  Allégorie  ,  Ca- 
tacombes ,  Amiens  (Cathédrale  a") ,  Matière, 
Reims  (Cathédrale  de) ,  Strasbourg  (Cathé- 
drale de),  Peinture,  Sculpture. 

REVELATION.  On  entend  par  ce  root, 
d'après  le  langage  des  Livres  saints,  inter- 
prété par  la  tradition,  la  manière  dont  Dieu 
se  manifeste  dans  la  nature,  et  aussi  dans 
l'existence  et  la  conscience  de  l'homme  ; 
puis  la  communication  plus  spéciale  des 
vérités  divines,  des  œuvres  et  des  conseils 
de  Dieu,  telle  qu'elle  a  été  donnée  aux 
prophètes,  et  par  eux  au  peuple  hébreu  ; 
enûn,  la  venue  du  Christ,  les  vérités  dog- 
matiques et  morales  qu'il  a  promulguées, 
et  l'établissement  du  royaume  de  Dieu  eu 
ce  monde.  Ce  n'est  pas  ici  le  lieu  de  traiter 

(615)  Et  multi  de  his  qui  dormiunt  in  lerrm  pul- 
wiy,  etigilabunl  ;  alii  in  vilam  wlernam,  et  alii  in 
opprobrium,  ut  videant  temper.  (Dan.  xu,  4.) 

(616)  Dans  plusieurs  articles  de  ce  Dictionnaire. 

(617)  Ego  «Mm  resurreciio  et  vila.  (Joan.  Kl, 25.) 

(618)  Cum  autem  tenerit  Filiut  hominu  in  maje- 
state  tua,  el  omnet  angeli  cum  eo,  lune  tedebil  super 
sedem  majettatit  tuœ...  el  tlatuel  oves  quidem  a  dex- 
tri»,  naûot  autem  a  tinittris.  (  Malin,  xxv,  51-53.) 

(til9)  Nunc  autem  Chrittus  returrexit  a  mortuis, 
pnmmtt  dormieniiuin.  (/  Coi  .  \\,  20.) 
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de  11  révélation  sous  ces  différentes  faces, 
ni  de  voir  comment  elle  est  possible,  logi- 
quement, physiquement  et  moralement,  et 
comment,  en  particulier,  la  révélation  du 
Verbe  incarné  était  devenue  indispensa- 
blement  nécessaire.  Nous  n'avons  à  nous 
occuper  dans  notre  ouvrage  que  des  eiïets 
de  celte  dernière  sur  le  cœur  et  l'esprit  de 
l'homme,  et,  par  conséquent,  sur  l'art  qui 
en  est  le  fidèle  é<ho  et  la  sensible  expres- 
sion. C'est  ce  que  nous  avons  déjà  fait  dans 
notre  deuxième  dissertation  préliminaire, 
et  ensuite  dans  plusieurs  articles  séparés. 
Dsns  celui-ci,  nous  allons,  toujours  en  vue 
du  beau  dans  l'art  chrétien,  considérer  la 
révélation  évangélique  sous  un  aspect  aussi 
nouveau  qu'intéressant,  en  nous  rendent 
compte  de  sa  rai$on  d'être  par  rapport  aux 
mystères  qu'elle  a  proposés  à  notre  foi. 
Lorsque  nous  aurons  répondu  à  cette  ques- 
tion :  Pourquoi  Jésus-Christ  nous  a-t-il  révélé 
des  mystères?  le  lecteur  conclura  de  lui- 
même,  sans  le  moindre  effort  de  raisonne- 
ment, qu'une  telle  révélation,  pour  ceux 
qui  ont  le  bonheur  d'y  participer,  a,  d'une 

Part,  immensément  élargi  le  domaine  de 
art,  et  que,  d'une  autre  part,  elle  a  singu- 
lièrement développé  dans  le  cœur  et  dans 
l'esprit  de  l'homme  le  sentiment,  l'idée  de 
cet  infini,  qui  est  devenu  chez  les  Chrétiens 
la  source  des  plus  grandes  beautés  dans  les 
œuvres  de  l'art.  Après  ce  court  préambule, 
bous  entrons  en  matière. 

Il  semble  que  le  Fils  de  Dieu  8yant  fait 
tant  que  de  se  révéler  à  l'homme,  jusqu'à  se 
rendre  semblable  à  lui,  c'était  le  cas,  ou  ja- 
mais, de  lui  parler  clairement  et  de  lui  pro- 
poser une  religion  intelligible  dans  toutes 
ses  parties,  une  religion  que  l'homme  eût 
d'autant  mieux  appréciée,  qu'elle  eût  été  dé- 
gagée de  ces  mystères  qui  déconcertent  sa 
raison  et  deviennent  pour  lui  une  occasion 
de  blasphémer  conire  la  révélation  ou  de  la 
tourner  eu  ridicule.  On  se  demande,  en  con- 
séquence, pourquoi  Jésus-Christ  a-t-il  ré- 
vélé des  mystères? 

Avant  de  répondre  à  cette  difficulté, il  im- 
porte de  vider  ce  qu'on  appello  une  ques- 
tion préjudicielle  avec  ceux  qui  la  font,  c'est- 
à-dire  avec  les  rationalistes  et  tous  ceux 
qui  raisonnent  comme  eux. 

Nous  leur  dirons  donc  :  Pourquoi  vous- 
mêmes  acceptez-vous  tous  les  jours  et  en 
tout ,  hormis  en  matière  de  religion ,  des 
milliers  de  mystères?  Tout,  en  effet,  est 
un  mystère  dans  la  nature,  depuis  l'insecte 
qui  ram|>e  humblement  sous  nos  pieds  jus- 
qu'à l'aigle  qui  plane  hardiment  sur  nos  têtes, 
au  milieu  de  l'air.  Que  disons-nous  !  toutes 
les  sciences  ont  leurs  mystères.  Il  y  en  a 
dans  la  physique.  Comment  s  opère  la  cir- 
culation du  sang,  ce  va-et-vient  d'un  li- 
quide si  nécessaire  à  la  vie?  Mystère  Il 

y  en  a  dans  la  chimie.  Comment  du  charbon, 
par  le  simple  dégagement  de  ses  atomes, 
ueut-il  se  convertir  en  diamant  ?  Mystère... 
Il  y  en  a  dans  la  psychologie.  Où  est  l'homme 
qui  puisse  expliquer  nos  facultés?  qui 
puisse  dire  comment  nous  nous  souvenou*  ; 
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comment  nous  oublions,  comment  naissent 
et  disparaissent  tour  à  tour  en  nous  tant  de 
sentiments  divers  ou  contradictoires ,  la  1A- 
cheté  et  le  courage,  la  bassesse  et  l'orgueil, 
la  tristesse  et  la  gaîté ,  la  haine  et  l'amour  ? 

11  y  a  des  mystères  même  dans  \o<  scien- 
ces qu'on  proclame  avec  tant  d'aplomb,  les 
sciences  exactes;  et  ces  mystères,  ce  sont 
les  plus  grands  mathématiciens  qui  se  sont 
chargés  de  les  relever;  par  exemple,  la  di- 
visibilité de  la  matière  à  l'infini.  Il  y  en  a 
jusque  dans  la  géométrie.  Expliquez-moi , 
en  effet,  comment  deux  lignes  asymptotes 
qui  se  rapprochent  toujours  davantage  l'une 
de  l'autre,  ne  parviendront  jamais  à  se  ren- 
contrer. Mystères  que  tout  cela  

Oui,  tout  dans  l'univers,  depuis  la  ger- 
mination obscure  du  plus  petit  grain  jus- 
qu'au dogme  de  la  Trinité,  tout  est,  je  dis 
plus,  tout  doit  être  mystère.  Pourquoi  cela? 
Parce  que  tous  les  êtres,  ainsi  que  toutes 
les  vérités  émanées  de  Dieu ,  touchent  par 
quelque  point  à  cet  être  infini  et  ne  sau- 
raient conséquemment  être  saisis,  compris 
entièrement  par  une  intelligence  finie.  C'est 
ce  qui  fait  dire  à  l'ange  de  l'école,  saint  Tho- 
mas, que  les  élus  dans  le  ciel ,  bien  qu'ils 
voient  Dieu  plus  clairement  qu'on  ne  peut 
le  contempler  ici-bas,  ne  peuvent  néanmoins 
le  comprendre,  parce  que,  s'ils  le  pouvaient, 
ils  seraient  Dieu. 

D'un  autre  côté,  il  ne  faut  pas  oublier 
que  les  mystères  divins,  éiant  révélés  à  une 
intelligence  finie,  ont  par  cela  même  avec 
elle  un  point  de  contact  par  où  ils  lui  de- 
viennent accessibles,  mais  seulement  par 
cet  endroit.  C'est  ainsi  que  le  globe  de  la 
lune,  durant  la  première  période  de  son 
évolution  mensuelle,  nous  montre  seule- 
ment le  quart  de  son  disque,  tandis  que  les 
trois  autres  quarts  restent  entièrement  dé- 
robés à  nos  yeux.  Et  si  l'homme  ne  perce- 
vait rien  de  l'objet  révélé  ,  il  vaudrait  au- 
tant pour  lui  que  la  révélation  n'existât  pas. 
Si  donc  il  n'y  a  et  s'il  ne  saurait  y  avoir  dans 
la  nature  que  des  mystères,  par  le  motif  que 
nous  venons  de  dire,  combien  plus  il  doit 
y  en  avoir  lorsque  Dieu  lui-même,  l'infini, 
se  met  en  communication  directe  avec  la 
créature  finie?  Or,  c'est  ce  qui  a  eu  lieu, 
principalement  dans  la  révélation  évangé- 
lique. J'aborde  en  conséquence  immédia- 
tement la  question  ,  et  j'affirme  que,  si  Jé- 
sus-Christ nous  a  révélé  de  si  grands,  de 
si  profonds  mystères,  c'est  t*  parce  qu'il 
est  Dieu  ;  2*  parce  qu'il  est  Dieu  Rédemp- 
teur. Nous  reprenons  ces  deux  points  sé- 
parément. 

Si  Jésus-Christ  est  Dieu,  comme  il  l'a  prou- 
vé lui-même  péremptoirement,  ou  comme 
doivent  l'admettre,  au  moins  à  litre  d'hypo- 
thèse, les  adversaires  que  nous  combattons, 
il  y  a  nécessairement  dans  les  vérités  qu'il 
nous  a  révélées,  un  côté  divin,  infini,  qui 
échappe,  par  conséquent,  à  notre  intelli- 
gence humaine,  finie,  et  voilà  le  mystère.  Au- 
trement, si  notre  intelligence  pouvait  saisir, 
comprendre  sous  toutes  ses  faces,  l'objet  de 
cette  révélation  divine  faite  par  Jésus-Christ, 
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elle  serait  elle-même  Dieu,  c'est  évident. 
Nous  allons  prouver  cette  vérité  jusqu'à  la 
démonstration;  pour  cela,  il  suffit  d  expo- 
ser clairement  le  vrai  sens  du  mot  com- 
prendre. 

Ce  mot  dérivé  du  latin,  comprehendere, 
signifie  donc  contenir,  embrasser  quelque 
chose  dans  sa  totalité.  C'est  ainsi  que  dans 
l'ordre  physique,  un  verre  rempli  d'eau,  con- 
tient, embrasse  tout  le  liquide  qu'on  y  a  ré- 
pandu. Il  en  est  de  même  dans  l'ordre  mo- 
ral. L'esprit  comprendra,  embrassera,  dans 
son  ensemble,  une  science,  un  art  quelcon- 
que dont  il  aura  étudié  à  fond  et  dont  il  pos- 
sédera tous  les  éléments.  Autrement,  s'il  ne 
connaît  de  cet  art,  do  cette  science,  que 
certaines  parties,  et  qu'il  ignore  les  autres, 
la  connaissance  qu'il  aura  de  cet  art,  de  cette 
science,  ne  sera  qu'imparfaite,  que  relative. 
Sans  doute,  il  en  saura  plus  que  celui  qui 
ne  les  aura  jamais  étudiés  ;  mais  il  n'en 
sera  pas,  pour  cela,  dans  l'une  ou  dans  l'au- 
tre, un  véritable  artiste,  un  véritable  savant. 

Par  exemple,  un  élève  en  architecture  se- 
ra capable  de  connaître,  après  quelques  le- 
çons, certaines  règles  de  cet  art  et  d'en  faire 
rapplication  :  il  connaîtra  l'architecture, 
mais  seulement  par  certains  côtés,  tandis 
que  s'il  comprenait,  s'il  embrassait  dans  son 
esprit  toutes  les  règles,  toutes  les  notions  qui 
concernent  l'art  de  bâtir,  il  serait  véritable- 
ment architecte. 

Autre  exemple  :  un  élève  en  horlogerie, 
qui  ne  connaîtrait  qu'imparfaitement  le  prin- 
cipe du  mouvement  d'une  montre,  en  saurait 
plus  sans  doute  qu'un  homme  complètement 
étranger  à  l'art  de  l'horloger  ;  il  ne  connaî- 
trait néanmoins  cet  art  que  par  certains  cô- 
tés ;  mais  s'il  venait  à  comprendre  tous  les 
ressorts,  engrenages,  pilotis,  en  un  mot, 
tout  ce  qui  se  rapporte  au  mécanisme  si 
compliqué  d'une  montre,  il  deviendrait  alors 
un  véritable  horloger.  De  même,  l'homme  à 
qui  Dieu  veut  bien  se  révéler,  en  sait  plus, 
sans  nul  doute,  sur  Dieu  et  ses  attributs, 
que  celui  à  qui  une  semblable  révélation  n'a 
pas  été  faite  ;  mais  supposons  que,  par  im- 
possible, il  vienne  à  saisir,  à  embrasser,  à 
comprendre,  en  un  mot,  toutes  les  faces  de 
l'objet  révélé,  de  môme  que  lélève  ar- 
chitecte ou  l'élève  horloger  qui  aurait  fini 
par  comprendre  toutes  les  parties  de  l'art 
qui  lui  aurait  été  enseigné,  cet  homme,  en 
comprenant  ainsi  Dieu,  deviendra  Dieu 
lui-môme,  comme  l'élève  dont  il  s'agit  est 
devenu  architecte  ou  horloger.  Or  Dieu  s'é- 
tant  révélé  à  des  millions  d'hommes,  il  y 
aurait  donc,  dans  cette  hypothèse,  des  mil- 
liers de  dieux,  ou  plutôt,  toute  notion  de 
Dieu  serait,  par  ce  seul  fait,  anéantie. 

Il  est  donc  absolument  vrai  que  de  cette 
notion  même  de  Dieu,  résulte  forcément  la 


(»! - 0)  Quomodo  cecidisti  de  cœlo,  Lucifer,  qui  mane 
oritbarisî...  qui  dicebat  in  corde  tuo  :  lu  cœtum  con- 
ictndam,  super  mira  Dei  exaltabo  solium  me* m,  se- 
dtbo  in  monte  tettamenii,  in  lalertbms  Aquilouis; 
ascendant  super  alltludinem  montium,  simiUs  ero 
Altiuimo.  Yerumtamen  ud  inferum  dclrahens,  in 
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raison  d'être  de  tous  les  mystères  qui 
alxuident  dans  toute  manifestation  faite  à 
l'homme  fini  par  un  Dieu  infini,  et  qui  abon- 
derait d'autant  plus,  que  celte  manifestation 
aura  été  plus  directe,  plus  intime.  Penser, 
agir  contrairement  à  cette  vérité  fondamen- 
tale, fut  toujours  un  blasphème,  une  révolte 
que  Dieu  ne  pardonna  jamais.  Ecoutons 
Isaïe,  s'adressant  au  chef  des  anges  re- 
belles : 

Comment  es-tu  tombé  des  deux,  Lucifer, 
gui  brillais  le  matin....  qui  disais  dans  ton 
cœur  :  J'élèverai  mon  trône  au-dessus  des  astres 
de  Dieu  ;  je  m'assiérai  sur  la  montagne  du 
testament,  à  côté  de  l'aquilon;  je  monterai 
sur  la  hauteur  des  nues,  et  je  serai  semblable 
au  Très-Haut.  Et  voilà  que  tu  as  été  pré- 
cipité dans  l'enfer ,  au  fond  de  l'abime  (620). 

Adam  et  Eve  s'étaient  imaginé  aussi  qu'ils 
deviendraient  semblables  à  Dieu  ;  qu'ils 

Iiosséderaient,  comme  lui,  la  science  du 
>ien  et  du  mal  (621)  ;  et  à  peine  ont-ils  es- 
sayé de  comprendre  Dieu,  que  des  ténèbres 
épaisses  viennent  obscurcir  leur  intelligence» 
pour  la  punir  de  son  orgueil. 

Les  premiers  descendants  de  Noé,  dans 
la  plaine  de  Sennaar,  se  disent  :  Venez,  éle- 
vons une  tour  jusqu'au  ciel;  et  les  trois  per- 
sonnes divines  (lisent  à  leur  tour  :  Venez, 
descendons  et  confondons  ta  langue  de  ces 
orgueilleux  (622).  Tel  est  le  châtiment  iné- 
vitable qu'il  réserve  à  tous  ceux  qui  voudront 
devenir  semblables  à  lui,  et  (ce  qui  est  le 
comble  de  l'orgueil),  voudront  se  passer  de 
lui,  et  régner  a.  sa  place  sur  les  nations. 
Voyez  le  sort  de  ces  philosophes  de  l'anti- 
quité et  des  temps  modernes  qui  croyaient 
pouvoir  à  eui  seuls,  conduire  le  genre  hu- 
main et  le  perfectionner.  Aveugles  eux- 
mêmes,  ils  se  sont  constamment  fourvoyés, 
ne  laissant  après  eux  que  des  traces  de  leur 
radicale  impuissance  à  rien  fonder,  à  rien 
édifier,  quand  ils  n'ont  pas  laissé  que  des 
ruines. 

Que  signifient  encore  de  nos  jours  tous  ces 
systèmes  de  philosophie  écossaise,  alle- 
mande, française,  qui  se  combattent  les  uns 
les  autres,  avec  leur  jargon  inintelligible  du 
moi  et  du  non  moi,  de  l  objectif  et  du  subjec- 
tif, de  Lcssing,  de  Kant,  d'Hégel  et  autres? 
O  philosophes,  vous  avez  beau  habiller  vo* 
idées  creuses  d'une  phraséologie  abstraite  et  à 
prétention,  nous  n'y  voyons,  au  fond,  que  l'an- 
tique orgueil  de  l'homme  superbe  qui  répète 
depuisbientôtsixmilleans:  Je  ne  servirai  pas: 
*  Non  serviam.  »  [Jerem.  h,  20.)  Votre  vaine 
phraséologie  nVn  impose  qu'aux  hommes 
simples  et  incapables  de  toute  réflexion  sé- 
rieuse. Eh  bien,  cette  raison  supérieure, pro- 
gressive, universelle,  que  vous  aimez  tant  à 
opposer  à  la  raison  suprême  et  révélée  de 

profundum  loti.  Usa.  xiv,  12-15.) 

(621)  Eritis  stcut  dit,  idéale*  bonum  et  malum, 
{Cen.  m,  5.) 

(622)  Venue  igitnr,  descendants,  et  confundamss» 

linguatn  ipsorum.  {Cen.  SI,  7.) 
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Dieu,  sera,  comme  elle  le  fut  toujours,  hu- 
miliée parla  confusion  et  la  contradiction  des 
langues. Vous  vous  évanouirez  dans*vos  vai- 
nes pensées  (623)  ;  vous  verrez  vos  systèmes 
s'en  aller  par  lambeaux  ,  et  il  ne  vous  reste- 
ra bientôt  plus  d'autre  alternative  que  de 
survivre  à  votre  humiliation  ou  de  con- 
fesser humblement  l'impuissance  de  votre 
orgueil  (624)1 

Dieu  ne  peut  donc  révéler  à  la  créature 
que  des  mystères,  parce  qu'il  est  infini,  et 
que  la  créature  est  Unie.  11  est  vrai, comme 
nous  en  avons  déjà  fait  la  remarque,  que 
l'être  fini  touchant  par  quelques  points  à 
l'Etre  infini  dont  il  émane,  saisit  plusieurs 
faces  de  chaque  mystère,  bien  qu'il  lui  soit 
impossible  de  les  comprendre  dans  leur  en- 
semble. C'est  ce  qui  arrive  principalement 
au  sujet  des  mystères  que  le  Fils  de  Dieu 
nous  a  révélés  dans  son  incarnation,  et  ceci 
nous  conduit  naturellement  à  cette  seconde 
*t  dernière  proposition,  que  Jésus-Christ  a 
dû  nous  révéler  des  mystères,  môme  en  tant 
que  Dieu-Rédempteur,  et  des  mystères  plus 
grands  et  plus  profonds  encore  que  ceuxdes 
«Jeux  précédentes  révélations. 

En  effet ,  celle  dont  il  s'agit  maintenant, 
ayant  été  directe  et  la  plus  directe  qu'il  soit 
possible  d'imaginer,  puisqu'un  Dieu  fait 
nomme  venait  lui-même  parler  aux  hommes, 
la  manifestation  divine  a  dû  être  plus  com- 
plète, plus  étendue  dans  cette  dernière  ré- 
vélation, et  par  conséquent,  renfermer  un 
plus  grand  nombre  |de  mystères.  Ayant  été 
plus  complète  et  plus  étendue,  cette  mani- 
festation de  Dieu  a  dû  nécessairement  déve- 
lopper à  nos  regards  sa  sagesse,  sa  puissan- 
ce et  son  amour,  avec  plus  d'ampleur  dans 
l'œuvre  de  la  rédemption  que  dans  celui  de 
la  création.  Mais  aussi,  et  par  une  consé  - 
<juence  rigoureuse,  le  second  œuvre,  celui 
de  la  rédemption,  a  dû  nous  offrir  plus  de 
mystères, et  cela  se  comprend. A  mesure  que 
l'infini  se  manifestait  davantage  au  fini,  l'ho- 
rizon des  mystères  a  dû  s'élargir  en  pro- 
portion.Qu'en  est-il  résulté?  L'être  fini  a  pu 
dès  lors  saisir  un  plus  grand  nombre  d'as- 
pects de  l'être  infini,  et  les  saisir  plus  clai- 
rement; mais  en  même  temps,  un  plus  grand 
nombre  de  ces  aspects  lui  ont  échappé  en- 
tièrement ou  sont  restés  enveloppés  de 
nuages  à  ses  yeux.  Nous  expliquons  noire 
pensée  par  la  comparaison  que  voici  : 

Un  voyageur  parcourt  une  vallée  étroite 
et  profonde.  Il  distinguera  assez  bien  les 
objets,  qui,  de  droite  et  de  gauche,  frappe- 
ront ses  regards.  Mais  voilà  que  tout  à  coup, 
au  sortir  de  ce  défilé,  un  magnifique  hori- 
zon se  déroule  à  ses  yeux  étonnés  et  ravis, 
dans  une  immense  plaine.  Sans  doute.il 
découvrira  un  bien  plus  grand  nombre  d'ob- 
jets dans  cette  plaine  que  dans  l'étroite  val- 
lée. Mais  ces  objets,  il  ne  les  distinguera 
pas  tous  aussi  clairement,  à  cause  de  leur 
distance  respective.  Plusieurs  même  se 
déroberont  entièrement  à  ses  regards,  dont 

(6i3)  Sed  evanuennl  in  coyUaiionibus  m».  {Rom. 
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la  portée  sera  trop  faible  pour  les  attein- 
dre. 

Cette  vallée  étroite ,  c'est  la  révélation 
primitive  retrécie  par  le  péché,  et,  avec  des 
proportions  moins  restreintes,  c'est  la  révé- 
ation  mosaïque,  plus  développée  que  celle- 
là.  Ce  vaste  horizon  de  la  plaine,  c'est  la 
révélation  évangélique  du  Dieu- Rédemp- 
teur. Il  est  donc  incontestable  que  dans 
celte  révélation  si  directe  du  Verbe  incarné, 
l'homme  devait  puiser  sur  Dieu  et  ses  attri- 
buts beaucoup  plus  de  lumières  qu'il  n'en 
a\ait  auparavant.  Mais  d'un  autre  côlé,  l'ho- 
rizondivin  s'étanl  ainsi  démesurément  élargi 
devant  lui,  sa  vue  bornée  devait  évidem- 
ment manquer  d'une  portée  suffisante 
pour  embrasser  tous  les  points  de  cet  im- 
mense horizon.  De  là  ce  mélange  de  lu- 
mière et  d'obscurité,  qui  constitue  le  mys- 
tère, et  que  nous  remarquons  principale- 
ment dans  ceux  que  nous  a  révélés  Jésus* 
Christ.  Et  voilà  comment,  en  se  manifes- 
tant direclementà  nous,  il  ne  pouvait  ne  pas 
nous  révéler  de  mystères  et  même  de  plus 
grands  qu'auparavant.  Maintenant,  appli- 
quons les  considérations  qui  précèdent  à 
quelqu'un  des  mystères  en  particulier. 

Dans  l'incarnation,  parexemple,  nous  con- 
cevons que  l'amour  infini  de  Dieu  l'ait  porté  à 
prendre  une  âme  et  un  corpssemblables  aux 
nôtres, pour  souffrir  et  expier  ainsi  lui-même 
nos  iniquités;  voilà  le  côté  accessible  du 
mystère;  mais  ce  que  nous  ne  comprenons  pas 
et  ne  saurions  jamais  nous  expliquer,  cest 
qu'il  ait  pu  intimement  unir  dans  la  même  per- 
sonne divine  deux  natures  aussi  différentes 
et  surtout  aussi  distantes  l'une  de  l'autre 
que  la  nature  de  l'homme  et  la  nature  de 
Dieu;  voilà  le  côté  inaccessible  du  mystère. 
Et  chose  plus  surprenanto  encore,  il  est  tel 
attribut  de  Dieu,  que  l'on  comprendra  dans 
un  mystère,  et  que  l'on  ne  comprendra  pas 
dans  un  autre  mystère ,  ou  quvon  y  com- 
prendra d'une  autre  manière,  et  réciproque- 
ment. Quelquefois,  dans  le  même  mystère 
on  comprend  un  attribut  divin,  quant  à  une 
opération,  et  l'on  ne  le  comprend  point 
quant  à  une  autre.  Ainsi,  dans  l'Eucharistie, 
nous  concevons  que  Dieu,  en  vertu  de  sa 
toute-puissance,  anéantisse  la  substance  du 
pain  et  celle  duvin  ;  mais  ce  que  nous  ne  sau- 
rions concevoir,  c'est  la  même  puissance  qui 
fait  que  Dieu  se  substitue  lui-même  au  pain 
et  au  vin  anéantis,  tout  en  en  maintenant 
les  apparences  de  forme,  de  couleur  et  de 
goût,  c'est-à-dire  des  accidents  sans  sujet. 
Ainsi,  dans  le  môme  sacrement,  dans  le 
même  mystère, nous  comprenonsla  puissance 
de  Dieu,  et  nous  ne  comprenons  point  la  puis- 
sance de  Dieu.  Mais  toujours  nous  voyons  ici 
comme  dans  chacun  des  autres  mystères,  le 
côté  accessible  et  Je  côlé  inaccessible  à  l'in- 
telligence de  l'homme.  Le  côté  accessible, 
c'est  la  puissance  divine  qui  détruit  le  pain 
et  le  vin  ;  le  côlé  inaccessible,  c'est  la  même 
puissance,  qui  conserve  les  apparences  de 

(6Î4)  Et  obteuralum  ett  tiurptm  cor  eonim.IRom. 
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la  chose ,  même  après  la  destruction  totale 
de  cette  chose  elle-même. 

Il  est  donc  absolument  vrai  que  la  révéla- 
tion de  mystères  et  de  nouveaux  mystères 
était  une  condition  inévitable  de  la  rédemp- 
tion des  hommes,  opérée  par  le  Fils  de 
Dieu.  Oui,  Jésus-Christ,  en  se  manifestant 
directement  à  nous,  a  dû  nous  les  révéler, 
et  comme  Dieu,  et  comme  Dieu-Rédempteur. 
Supprimez  un  moment  le  mystère  de  l'In- 
carnation avec  ses  conséquences  immédiates 
oui  sont  la  doctrine  divine,  au  moyen  de 
1  enseignement  donné  par  l'Eglise,  et  la 
grâce  divine  communiquée  par  les  sacre- 
ments, vous  anéantissez  d'un  seul  coup 
toute  révélation,  toute  rédemption  et  toute 
régénération  de  l'humanité;  et  vous  tarissez 
la  source  des  plus  belles  inspirations  de  la 
poétique  chrétienne,  dont  ce  mystère  (nous 
l'avons  déjà  vu)  est  le  point  de  départ.  11 
faudra  donc  dire  adieu  à  ces  merveilleux  et 
innombrables  chefs-d'œuvre  de  musique,  de 
sculpture,  de  peiuture  et  d'architecture, 
éi  lus  au  souffle  du  génie  catholique  inspiré 
par  l'Incarnation.  IT  faudra  renier  tout  un 
passé  glorieux  de  dix-huit  siècles,  et  re- 
montant péniblement  le  cours  des  âges  écou- 
lés, il  faudra  se  replonger  dans  l'ignorance 
et  la  superstition  de  ha  gentililé.  On  lo  voit, 
ce  n'est  pas  une  question  oiseuse  que  nous 
venons  d'agiter  dans  cet  article.  Le  pourquoi 
des  mystères  qui  en  fait  l'objet  vaut  bien  la 
peine  qu'on  s'y  arrête  un  peu,  car  il  est  la 
véritable  clef  qui  nous  ouvre  l'énigme  de  la 
transformation  de  l'humanité,  non-seule- 
ment dans  la  morale,  mais  encore  dans  la 
littérature  et  les  beaux-arts. 

Indépendamment  de  notre  deuxième  dis- 
sertation préliminaire  dans  laquelle  nous 
développons  les  conséquences  admirables  de 
l'Incarnation  pour  l'ait  chrétien  qui  en  dé- 
rive, on  pourra  consulter  encore  les  articles  : 
Allégorie,  Amiens,  Architecture,  Basili- 
ques, Byzantin  (Style),  Caractère,  Chant 

LITURGIQUE,  EXPRESSION,  GRANDEUR,  HARMO- 
NIE, Musique,  Moues  ecclésiastiques,  Ogi- 
val (Style),  Opéra,  Peinture  chrétienne, 
Peinture  mystique,  Reims  ,  Renaissance, 
Résurrection  de  la  chair,  Sculpture,  Sta- 
tuaire, Tonalité,  Types,  Verres  peints. 

R1CCO  (André).  Peintre  primitif,  né  à 
Candie,  en  1105.  Voy.  Peinture. 

ROMAN  (Style).  Style  d'architecture  chré- 
tienne dérivé  de  1  architecture  romaine,  dont 
l'arc  en  plein  cintre,  c'est-à-dire  formé  d'un 
demi  cercle,  est  le  type  générateur.  La  qua- 
lilication  de  roman,  appliquée  au  type  ar- 
chitectural dont  il  s  agit,  indique  claire- 
ment, en  effet,  que  ce  style  n'est  pas  l'ar- 
chitecture romaine  elle-même,  mais  qu'il  en 
est  une  modification  amenée  peu  à  peu 
par  les  exigences  et  les  conditions  nouvel- 
les du  culte  chrétien.  Ce  n'a  été  qu'au  xi* 
siècle,  que  ce  style  a  été  déUnilivement  ar- 
rêté, pour  se  propager  avec  un  ensemble  et 
une  rapidité  vraiment  prodigieux ,  dans 
l'Europe,  et  princi}>alement  en  France,  en 
Allemagne  et  eu  Italie.  Il  y  a  régné  en  maî- 
tre jusque  vers  le  milieu  du  xu\  époque  à 
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laquelle  le  style  ogival  est  venu  se  mêler  à 
Jui,  et  former  par  ce  mélange  ce  qu'on  ap- 
pelle le-  gothique  de  transition.  Or,  si  l'on 
considère  que  nos  innombrables  églises  ro- 
manes, sans  parler  de  celles  qui  ont  dis- 
paru, ont  été  construites,  à  quelques  excep- 
tions près,  durant  une  si  courte  période, 
on  n'aura  pas  de  peine  à  se  faire  une  idée 
de  la  puissance,  ue  la  vie  et  du  génie  créa- 
teur de  la  société  profondément  chrétienne 
de  cette  période  historique  que,  par  le  plus 
étrange  abus  de  mots,  nos  beaux  esprits 
s'obstinent  encore  à  traiter  de  barbare.  11 
n'y  eut  jamais  d'ailleurs,  pendant  le  moyen 
âye,  de  barbarie  proprement  dite,  puisque 
chacune  des  phases  de  cette  longue  et  si  in- 
téressante période,  peut  revendiquer  comme 
siennes  des  œuvres  plus  ou  moins  remar- 
quables dans  le  triple  domaine  de  la  littéra- 
ture, de  la  science  et  de  l'art.  C'est  ce  qui 
résulte  d'une  multitude  de  faits,  et  particu- 
lièrement de  ceux,  en  si  grand  nombre,  que 
nous  avons  mis  en  relief  dans  plusieurs  ar- 
ticles de  cet  ouvrage.  En  ce  qui  concerne 
l'architecture  romane,  objet  de  celui -ci,  le 
lecteur  n'attend  point  de  nous,  sans  doute, 
une  dissertation  historique  et  archéologi- 
que, qui  sortirait  de  la  nature  de  notre  su- 
jet. 11  n'en  est  pas  de  même  d'une  question 
d'esthétique  pure,  qui  y  rentre  essentielle- 
ment et  que  nous  allons  aborder  immédia- 
ment.  11  s'agit  de  savoir  lequel  des  deux  est 
le  plus  beau,  du  style  roman  tu  du  style 
ogival  qui  l'a  remplacé.  En  présence  des 
monuments  si  nombreux  de  l'un  et  de  l'au- 
tre de  ces  deux  genres  d'architecture,  que 
nous  avons  encore  sous  les  yeux,  une  telle 
comparaison  peut  se  faire,  au  moins  sous 
les  rapports  essentiels,  avec  connaissance 
de  cause.  Toutefois,  nous  n'avons  point  la 
prétention  de  trancher  une  question  aussi 
délicate.  Nous  allons  seulement,  pour  en 
faciliter  la  solution,  exposer  succinctement 
Jes  considérations  principales  qui,  à  notre 
avis,  établissent,  au  moins  à  certains  égards, 
la  suprématie  du  style  roman  sur  le  style 
ogival.  Ce  dernier  est  si  brillant,  si  distin- 
gué, l'etTet  en  est  tellement  saisissant,  de 
prime  abord,  qu'il  ne  faut  point  s'étonner 
de  la  popularité  dont  il  jouit,  et  des  sympa- 
thies particulières  qu'ont  pour  lui,  en  gran- 
de majorité,  nos  archéologues  chrétiens. 
Loin  de  nous  la  pensée  de  venir  le  déprécier 
à  leurs  yeux.  Mais  l'admiration,  d'ailleurs 
si  légitime,  qu'ils  lui  ont  vouée,  n'est-elle 
point  trop  exclusive  chez  la  plupart  d  entre 
eux?  Et  l'infériorité  absolue  où  ils  tiennent 
le  roman  par  rapport  au  gothique  est- 
elle  raisonnée?  Est-elle  justifiée  au  point 
de  vue  de  l'art  en  général  et  à  celui  de  l'art 
chrétien,  en  particulier.  C'est  ce  que  nous 
ne  pensons  pas.  La  question,  on  le  voit,  se 
présente  encore  ici  sous  un  double  aspect, 
celui  du  beau  humain,  et  celui  du  beau 
surnaturel  ou  divin;  elle  est  archéologique 
et  hiératique,  en  même  temps.  On  peut  la 
discuter  au  point  de  vue  de  l'arcb. lecture 
proprement  uitc,  en  général,  et  au  point  de 
vue  de  l'architecture  hiératique  en  paiticu- 
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lier.  C'est  Tordre  que  nous  allons  suivre 
dans  cette  petite  dissertation. 

S'il  est  vrai  que  le  beau  humain  ou  ab- 
solu en  architecture,  uonsiste,  ainsi  que 
nous  avons  eu  'déjà  plusieurs  fois  occa- 
sion de  l'exposer,  dans  cette  harmonie  des 
parties  avec  le  tout,  qui  constitue  l'unité, 
non  moins  que  dans  le  caractère  bien  accusé 
que  doit  présenter  un  édifice  relativement  à 
sa  destination,  et  dans  l'accord  de  ses  prin- 
cipaux motifs  do  décoration  avec  l'expres- 
sion générale  de  l'ensemble,  nous  ne  voyons 
guère  en  quoi  une  église  romane  complète, 
par  exemple  comme  celle  de  Saint-Germain 
des  Prés  à  Paris,  serait  inférieure  à  telle 
église  ogivale  de  la  môme  dimension  et 
également  complète  dans  le  style  architec- 
tural auquel  elle  appartient.  On  parle  de  la 
solidité  que  les  constructeurs  gothiques  ont 
su  imprimer  à  des  édifices  plus  grands,  dit- 
on,  et  plus  hardis  que  ceux  du  stvle  roman, 
et  dont  la  plupart  sont  encore  debout,  après 
cinq  ou  six  siècles  d'existence,  et  malgré 
tous  les  éléments  de  destruction  conjurés 
contre  eux.  Tout  en  mettant  hors  de  doute  la 
solidité  intrinsèque  de  nos  admirables  égli- 
ses ogivales,  je  demanderai  en  quoi  cette 
solidité  a  été  plus  grande  que  celle  de  leurs 
aînées  do'  cent  ou  de  deux  cents  ans,  qui  se 
maintiennent  dans  un  état  de  conservation 
que  ne  nous  offrent  pas  toujours  celles  du 
si) le  ogival?  Comparez  à  ce  point  de  vue 
Saint-Germain  des  Prés  à  Notre-Dame  de 
Paris,  Saint-Philibert  de  Tournus  à  telle 
église  gothique  des  environs,  Saint-Remi 
de  Reims  à  la  cathédrale  de  la  môme  ville, 
Saint-André  le  Bas  de  Vienne  en  Dauphinô 
*  l'ancienne  métropole  de  cette  cité,  la  par- 
tie romane  à  la  partie  ogivale,  dans  Saint- 
Nazaire  de  Carcassonne;  comparez  ces  deux 
genres  de  constructions  dans  ces  diverses 
églises  et  dans  une  foule  d'autres,  et  jugez. 
Quant  à  l'infériorité  des  grandes  églises 
romanes  à  l'égard  des  grandes  églises  go- 
thiques, sous  le  rapport  des  dimensions, 
lious  avons  vu,  h  ces  mots,  qu'elle  se  réduit 
a  peu  de  chose,  et  que  l'on  est  générale- 
ment dans  l'erreur  à  ce  sujet. 

Ou  ne  se  trompe  pas  moins  sur  la  har- 
diesse, qui  est,  dit-on,  le  cachet  particulier 
des  églises  ogivales,  et  qui  ajoute  un  nou- 
veau mérite  a  leur  solidité.  Sans  doute,  ces 
belles  églises  paraissent  à  la  vue  beaucoup 
plus  hardies  que  les  basiliques  !  o nu  nés, mais 
cette  hardiesse  est  plus  apparente  que  réelle, 
et  elle  ne  trompe  point  l'œil  de  l'archéologue 
instruit  et  réfléchi.  En  effet,  elle  n'a  été  ob- 
tenue qu'au  moyen  de  contreforts  et  d'arcs- 
boutant»  extrêmement  saillants,  qui,  en 
pressant  fortement  les  Darties  solides  des 

(625)  La  véritable,  l'incontestable  hardiesse  du 
style  ogival  git  dans  ces  pyramides  élancées,  dans 
ces  fléotes  merveilleuses  qui  surgissent  comme  par 
enchantement  des  lianes  mêmes  de  l'édifice,  percent 
le*  nues  et  s'élèvent  toutes  seules  dans  les  airs  à 
des  hauteurs  prodigieuses,  jusque-là  inconnues. 
(  Yuy.  Stxasbodrg  [CaihtdraU  de.})  Toutefois,  le 
système  d  élai*  adopté  pour  l'extérieur  de  nos  gran- 
des églises  ogivales  nous  parait,  malgré  ses  iueo»  - 
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roaîlres-murs,  en  préviennent  l'inévitable 
écartement.  Quelquefois  môme ,  on  a  dou- 
blé cette  ligne  de  contreforts  et  d'à rcs.l lut- 
tants, en  les  élevant  les  uns  sur  les  autres. 
Or  on  ne  saurait  disconvenir  qu'une  église 
ainsi  étayée  tout  le  long  do  son  pourlour, 
ne  ressemble  à  un  édifice  qui  menace  ruine 
et  qui  ne  se  soutient  qu'à  l'aide  de  supports 
artificiels.  Sans  doute,  le  génie  des  archi- 
tectes gothiques  a  tiré  un  admirable  parti 
de  celte  fâcheuse  disposition ,  en  la  dissi- 
mulant par  de  grandes  arcades  légères  et 
gracieuses,  et  en  surmontant  les  contre- 
forts eux-mômes  de  ces  élégants  pinacles 
et  clochetons  qui  donnent  tant  de  vie  et  do 
mouvement  à  l'extérieur  de  l'édifice.  Mais 
l'inconvénient,  pour  ôtre  dissimulé,  n'en 
subsiste  pas  moins,  et  tous  ces  brillants  ac- 
cessoires ne  donnent  pas  le  change  à  l'ob- 
servateur exercé  sur  le  genre  de  solidité 
factice  qu'ils  révèlent  à  ses  yeux  (025), 

Dans  le  style  roman,  au  contraire,  l'édi- 
fice môme  le  plus  vaste,  le  plus  élevé,  sem- 
ble se  maintenir  et  se  maintient  en  effet  par 
lui-môme,  grâce  à  la  disposition  propre  à 
ce  système  architectural,  qui  consiste  &  faire 
butter,  par  de  larges,  par  de  solides  maîtres 
murs,  les  voûtes  latérales,  qui,  à  leur  tour, 
buttent  (la  grande  voûte  du  milieu.  Cette 
disposition  offre  le  double  avantage  d'aug- 
menter la  résistance  des  voûtes  latéralos  à 
la  pression  du  maître  mur,  ut  la  pression 
de  ces  voûtes  latérales  elles-mômes  contre 
la  voûte  principale ,  en  les  construisant  en 
tiers  ou  en  quart  de  cercle.  Au  moyen  de 
cette  combinaison ,  qui  tire  sa  force  princi- 
pe de  l'épaisseur  peu  apparente  des  mat- 
tres-murs,  le  monument  se  tient  debout  do 
lui-môme  et  se  présente  aux  regards  aven 
les  franches  allures  de  cette  inébranlable 
solidité,  première  condition  de  tout  édifice, 
qui  satisfait  et  l'esprit  et  les  yeux.  Aussi, 
nos  églises  romanes,  bien  que  construites, 
pour  la  plupart,  deux  cents  ans  avant  celles 
du  style  ogival ,  sont  généralement  mieux 
conservées  :  et  cependant ,  plusieurs  sont 
Aussi  élevées  que  les  plus  hautes  de  la  pé- 
riode gothique.  Nous  citerons,  entre  autres, 
les  cathédrales  de  Spire,  de  Mayence.de 
Pisc  ;  les  anciennes  abbatiales  de  Saint- 
Sornin  de  Toulouse,  de  la  Trinité  do  Caen, 
de  Notre-Dame  de  la  Couture  du  Mans,  de 
Notre-Dame  la  Grande  de  Poitiers,  etc.  Ces 
diverses  églises  ont.les  unes  dans  les  autres, 
plus  de  cent  pieds  de  hauteur  sous  clef  et 
une  grandeur  en  proportion. 

Maintenant,  si  nous  comparons  les  deux 
styles,  roman  et  ogival ,  au  point  de  vue  de 
l'esthétique  chrétienne  proprement  dite,  ou, 
si  l'on  aime  mieux ,  des  traditions  hjérati- 

vénients  réels,  bien  préférable  à  celui  des  archi- 
tectes italiens  qui,  en  naine  du  gothique,  ont  mieux 
aimé  retenir  la  poussée  de  leurs  voûtes  par  des.  bar- 
res  de  fer  très-ostensibles  dans  l'édifice,  comme  par 
exemple  dans  la  cathédrale  de  Cêues.  Ces  tirants, 
affectant  la  forme  de  tringles  de  rideaux,  produisenl 
le  plus  mauvais  effet  et  déparent  siugulièremeul  le« 
nels  les  plus  belles  d'ailleurs.. 
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ques,  on  sera  forcé  de  convenir  que,  sous 
ce  rapport,  l'avantage  est  tout  du  côté  du 
style  roman.  En  effet,  il  n'y  a  qu'à  jeter  un 
simple  coup  d'œil  sur  un  bon  type  de  ce 
genre  architectural  (et  ils  sont  presque  tous 
irréprochables)  pour  voir  que  la  forme  sym- 
bolique  de  la  croix  latine  y  est  fidèlement 
observée  avec  les  motifs  accessoires  qui  en 
dépendent  ;  tandis  que  cette  forme  est  à 

^inc  reconnaissais  dans  nos  églises  go- 
iques,  surtout  dans  celles  à  cinq  nefs,  par 
suite  du  prolongement  excessif  du  chœur, 
qui  a  fini  par  comprendre,  s'il  ne  l'a  pas  dé- 
passée, toute  la  moitié  du  temple,  en  lon- 
gueur. Cette  modification  profonde  dans  la 
forme  rudimentaire  de  la  basilique  n'est  pas 
appréciée,  ce  nous  semble,  comme  elle  de- 
vrait l'être,  par  les  archéologues  chrétiens. 
Il  en  est  une  autre  qui,  bien  que  moins  grave, 
mérite  cependant  d'être  signalée  ;  ie  veux 
dire  la  suppression  du  porche ,  de  1  atrium, 
vénérable  souvenir  de  l'antiquité,  disposi- 
tion liturgique  qui  donne  tant  de  prix  et 
de  charme  aux  grandes  et  belles  basiliques 
romanes  de  Tournus,  de  Notre-Dame  de 
Vézelai,  et  qui  était  si  grandiose  dans  celle 
de  l'abbaye  de  Cluny. 

C'est  encore  le  style  ogival ,  celui  du  xiv 
siècle,  qui  a  introduit  ces  deux  longues  sé- 
ries de  chapelles  correspondantes  aux  bas- 
côtés  de  la  nef  majeure ,  que  l'antiquité 
chrétienne  ne  connaissait  pas.  L'église  ro- 
mane n'admettait  que  les  chapelles  si  jus- 
tement appelées  rayonnantes  ;  car  elles 
rayonnent  autour  de  l'autel  principal  comme 
les  rayons  du  soleil  autour  de  cet  astre  de 
lumière  et  de  vie.  Ainsi,  Jésus  soleil  de 
justice,  figuré  par  l'autel  où  il  s'immole 
tous  les  jours,  est  orné  de  ces  chapelles 
rayonnantes,  qui  représentent  la  couronne 
d'épines  dont  sa  tête  était  couverte  pendant 
qu'il  était  couché  sur  la  croix. 

Enfin ,  ce  sont  nos  églises  romanes,  prin- 
cipalement celles  du  midi  de  la  France  (626), 
<|ui  nous  offrent  en  plus  grand  nombre  ces 
cryptes  mystérieuses,  souvenir  vénérable 
des  catacombes ,  qui  complètent  si  bien  nos 
temples  sacrés.  Ajoutons  que  les  petits  sanc- 
tuaires de  ces  catacombes  ,  et  que  leur  mo- 
numentum  arcuatum,  de  même  que  les  pre- 
mières voûtes  «les  absides  et  des  nefs  laté- 
rales des  primitives  basiliques,  furent  en 
plein  cintre,  comme  ont  continué  de  l'être 
les  voûtes  du  style  roman ,  qui  nous  re- 
trace ainsi  avec  tant  de  vérité  le  caractère 
hiératique  de  l'Eglise  chrétienne  dans  les 
temps  les  plus  reculés. 

Les  diverses  appréciations  comparatives 
qui  précèdent ,  touchant  les  deux  princi- 
paux styles  de  l'architecture  catholique,  ex- 

(626)  A  Arles  (  abbaye  de  Monlmajoru  ),  à  Apt 
(dans  1  ancienne  cathédrale), à  Saint-Cillcs,(ancieune 
abbatiale),  à  Toulouse  (Saint-Sernin),'etc.,  etc. 

(627;  Cette  question,  si  importante  au  point  de 
vue  historique  et  archéologique,  a  été  débattue  par 
Thomas  Hope  (Histoire  de  l'architecture,  c.13  et  14), 
par  M.  Batissier  {Art  monumental,  lîv.  ix),  et  antè- 
l'iuurenient  à  ce  dernier  par  M.  de  Caumout  dans 
kuu  Cours  d'.mtiauités  monumentales.  Voy.  aussi, 
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pliquent  suffisamment  les  sympathies  qu'ins- 
pire le  roman  aux  archéologues  avancés. 
Celles  qui  se  rattachent  à  son  caractère  hié- 
ratique en  particulier  expliquent  mieux  en- 
core l'attrait  que  ce  style  finit  par  avoir  |»our 
les  personnes  versées  dans  la  connaissance 
des  traditions  liturgiques  de  l'antiquité. 
Cet  attrait,  secret,  mystérieux,  on  le  sent 
plus  d'une  fois  a  son  insu,  et  ce  n'est 
qu'à  la  longue  qu'on  parvient  à  s'en  rendre 
compte.  En  considérant  les  altérations  pro- 
fondes que  le  style  gothique  a  fait  subir  au 
type  si  vénérable  de  la  basilique  sacrée,  on 
comprend  comment  l'architecture  romane, 
restée  fidèle  aux  inspirations  primitives  de 
la  foi  et  aux  conditions  hiératiques  qui  en 
dérivent,  sourit  aux  archéologues  dont  nous 
parlons,  encore  plus  que  l'architecture  ogi- 
vale, malgré  sa  légèreté,  son  élégance  et 
toutes  ses  magiques  splendeurs.  Voy.  Basi- 
liques ,  Catacombes  ,  Ogival  (Style) ,  Ro- 
I  •  /-.min  {Style) ,  Valence  ,  (Cathé- 
drale de). 

ROMANO-BYZANTIN  (Stïle).  C'est,  ainsi 
que  l'indique  la  composition  du  mot,  le  style 
roman  modifié  plus  ou  moins  par  le  byzan- 
tin.-De  nos  jours,  plusieurs  archéologues 
éminenls  ont  rejeté  formellement  toute  in- 
fluence byzantine  sur  le  style  roman,  ou  l'ont 
réduite  à  d'insignifiantes  proportions,  tan- 
dis que  d'autres,  après  avoir  rapporté  les 
arguments  pour  et  contre,  sont  restés  dans 
le  doute  touchant  cette  question  (627).  D'un 
autre  côté,  des  archéologues  non  moins  ins- 
truits, non  moins  judicieux,  reconnaissent 
l'influence  dont  nous  parlons,  en  la  rame- 
nant à  des  proportions  justes  et  raisonna- 
bles. Ils  en  donnent  des  preuves,  selon  moi, 
convaincantes.  Je  vais  les.  résumer,  en  faisant 
au  préalable  cette  réserve  «expresse,  que 
l'influence  dont  il  s'agit  s'étant  bornée  à 
l'architecture  romane  de  l'Auvergne  et  du 
Périgord ,  ainsi  qu'aux  régions  du  sud-est 
et  du  sud-ouest, sur  lesquelles  ces  deux  écoles 
ont  rayonné,  a  été  locale  par  rapport  au  reste 
de  la  France ,  où  elle  est  à  peine  sensible 
dans  quelques  rares  monuments. 

On  sait  que  les  principaux  caractères  de 
l'architecture  byzantine,  «n  tant  que  modi- 
fiée elle-même  par  le  style  mauresque,  sont 
la  coupole  en  pendentifs,  l'arc  outre-passé  ou 
en  fer  à  cheval ,  les  arcs  à  contre-lobes  ,  les 
chapiteaux  cubiques,  les  chapiteaux  rehaus- 
sés de  figures  sculptées  en  bas-reliefs,  vêtues 
de  riches  et  amples  draperies  orientales  for- 
mant des  piis  à  tuyaux.  Ailleurs  ce  sont  des 
sphynx,  des  griffons,  des  sy rênes  et  d'autres 
animaux  fantastiques  dont  l'origine  orien- 
tale ne  saurait  être  mise  hors  de  doute.  Parmi 
ces  divers  motifs  de  construction  ou  d'orne- 
sur  l'origine  et  l'influence  de  l'architecture  néo- 
grecque,  les  pages  brillantes  que  lui  ont  consacrées 
M.  de  Chateaubriand,  dans  ses  Etudes  h  storique* 
{Analyse  raisonnée  de  l'histoire  de  France),  et  M.Lu- 
dovic Vitel,  dans  sa  belle  Dissertation  sur  f archi- 
tecture lombarde  (  Etude  sur  les  beaux-arts  ).  Yaf. 
surtout  les  remarquables  articles  sur  les  Influences 
byzantines  publics  en  dernier  lieu  dans  les  Annale* 
archéologiques,  par  M.  Félix  de  Vcrneilh. 
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roentation,  plusieurs  sont  de  provenance 
mauresque,  surtout  en  ce  qui  concerne  les 
arabesques,  les  arcs  très-alfbngés,  contre- 
lobés,  supportés  par  de  minces  colonnettes 
(628).  Or,  ces  divers  motifs  de  construction 
ou  a'ornementation  ainsi  modifiés,  nous  les 
trouvons  employés,  soit  en  partie  soit  en  to- 
talité, dans  l'église  octogone  de  Saint-Vital 
de  Ravenne.  bâtie  par  des  Grecs  ;  à  Sainte- 
Sophie  ,  le  prototype  de  l'architecture  by- 
zantine; à  Aix-la-Cnapelle ,  à  Saint-Marc  de 
Venise;  ensuite,  à  la  cathédrale  de  Péri- 
gueux  et  dans  plusieurs  autres  églises  de 
la  contrée  bâties  sur  ce  modèle.  On  les  re- 
trouve encore,  quoique  sensiblement  moins 
accusés,  à  Arles,  à  Avignon  et  dans  plusieurs 
églises  de  ce  diocèse,  trop  peu  connues  ;  à 
Saint-Paul  Trois-Chateaux,  à  Bourg-Saint- 
Andéol  en  Champagne,  à  Vienne,  à  Lyon, 
h  Tournus,  à  Clermont-Ferrand ,  à  Issoire, 
à  Brioude  et  dans  les  régions  qu'a  atteintes 
!e  rayonnement  de  l'architecture  romane, 
i>articulière  à  l'Auvergne,  telles  que  Va- 
lence et  le  Puy.  L'influence  de  l'art  byzan- 
tin sur  notre  architecture  romano-franyaise 
e^t  donc,  relativement  à  certaines  régions, 
un  fait  incontestable.  Elle  est  d'autant  plus 
réelle  que  les  premiers  architectes  de  nos 
églises,  qui  avaient  emprunté  aux  plus  an- 
ciennes de  Rome  leur  plan  basilical ,  mo- 
difié ensuite  en  croix  latine  par  le  symbo- 
lisme religieux,  n'avaient  pu  leur  emprunter 
la  coupole  et  la  plupart  des  motifs  d'orne- 
mentation déjà  énumérés  dont  ces  églises  de 
Rome  étaient  entièrement  dépourvues.  Il  faut 
donc  admettre  qu'ils  sont  allés  chercher 
ailleurs  ces  motifs,  ou  bien  qu'ils  ont  été 
mis  en  rapport  dans  leur  propre  pays  avec 
les  Byzantins,  et  plus  tard  avec  les  Arabes; 
ou  mieux  encore,  il  faut  admettre  l'une  et 
l'autre  de  ces  deux  hypothèses.  Or ,  l'his- 
toire nous  fait  connaître  les  migrations  suc- 
cessives en  Occident  et  surtout  en  Italie,  des 
artistes,  la  plupart  moines,  de  l'Orient. 
Elle  nous  apprend  avec  quel  empressement 
les  Papes  et  les  évôques  accueillirent  ces 
martyrs  de  l'art  chrétien,  lorsqu'ils  fuyaient 
les  persécutions  des  stupides  briseurs  d'i- 
mages. Elle  nous  apprend  aussi  que,  dès  le 
vm* siècle,  et  même  plus  tôt,  il  existait  entre 
l'Orient  et  l'Occident  de  nombreuses  rela- 
tions qui  ne  purent  que  s'accroître  à  l'é- 
poque des  croisades.  Parlerons  -  nous  de 
l'influence  exercée  sur  le  Languedoc  et  la 
Provence  par  la  brillante  civilisation  arabo 
de  l'Espagne  avec  ses  écoles  et  ses  monu- 
ments, dont  le  reflet  a  jailli  plus  loin  encore 
qu'on  ne  pense  î 

(628)  L'architecture  arabe,  telle  que  celle  des 
mosquées,  des  palais,  des  bains  de  Cordoue.de  Sé- 
vilte,  de  Grenade,  est  une  provenance  directe  de 
l'architecture  byzantine,  seulement  modifiée  par  les 
exigences  religieuses  et  sociales  des  sectateurs  du 
Coran,  comme  aussi  par  le  caprice  de  leurs  archi- 
tectes. L'espace  nie  manque  pour  exposer  les  preu- 
ves historiques,  géographiques  et  archéologiques  de 
mon  assertion.  Voy.  à  ce  sujet  les  développements 
aussi  intéressants  que  substantiels  que  contient 
l'excellente  Histoire  de  Thomas  Hope  déjà  citée. 
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C'est  ainsi,  qu'en  partant  de  la  forme  pri- 
mitive desbasiliques  de  Rome,  l'archi lecture 
chrétienne  s'est  plus  ou  moins  modifiée  se- 
lon le  génie  des  peuples  et  les  circonstances 
locales,  tout  en  conservant,  sauf  de  rares 
exceptions  (629),  sa  disposition  rudimen- 
taire  qui  consiste  dans  la  pluralité  des  nefs, 
dans  le  transept  et  dans  le  chevet  ou  abside. 
En  un  mot,  le  type  de  la  basilique  latine, 
modifié  par  le  symbolisme  religieux,  selon 
les  temps  et  les  lieux,  et  par  les  pratiques 
romanes  combinées  avec  les  byzantines  ;  tel 
est,  selon  nous,  le  principe  générateur,  la 
clef  architecturale  de  nos  églises  du  sud-est 
et  du  sud-ouest  principalement,  ainsi  que 
que  de  celles  de  l'Italie  septentrionale  et 
centrale,  jusqu'aux  Etats-Romains  exclusi- 
vement. Parmi  ces  dernières,  je  me  conten- 
terai de  citer  la  magnifique  cathédrale  latino- 
byzantine  de  Pise,  bâtie  en  plein  xi*  siècle, 
et  qui  ne  tarda  pas  d'inspirer  le  plan  de  cel- 
les de  Lucques,  de  Sienne  et  d'Orviette, 
splendides  imitations  de  sa  structure  et  de 
sa  beauté. 

ROMANS  en  Dauphiné  (  Eglise  parois- 
siale, jadis  collégiale,  de  Saint-Barnard  de). 

«  11  existe  à  Romans  une  église  dédiée  à 
saint  Barnard  dont  les  premières  construc- 
tions remontent  au  ix"  siècle.  Comme  œuvre 
d'art  son  mérite  est  incontestable  ;  comme 
monument  historique  elle  rappelle  un  fait 
important  :  c'est  dans  son  enceinte  que  fut 
signé,  le  30  mars  1349,  l'acte  qui  réunit  It 
Dauphiné  à  la  France. 

«  On  ne  peut  comprendre  que  les  archéo- 
logues auxquels  nous  devons  des  descrip- 
tions très-détaillées  de  quelques  ruines  épar- 
ses  dans  notre  département,  n'aient  pas  con- 
sacré leurs  travaux  à  l'étude  de  cette  œuvre 
du  moyen  âge.  Nous  n'avons  pas  même  des 
notions  sommaires  sur  son  architecture  ;  il 
n'a  été  fait  mention  que  de  son  existence. 
Qu'il  me  soit  permis,  Messieurs  (629*),  de 
vous  donner  une  description  complète  de  ce 
monument,  et  de  réparer  l'oubli  dans  lequel 
on  l'a  laissé,  en  vous  faisant  remarquer  toutes 
les  beautés  qu'il  renferme.  11  appartenait 
sans  doute  à  un  observateur  plus  habile  que 
moi  de  vous  initier  à  la  connaissance  de  tout 
ce  que  l'art  revendique  dans  un  édifice 
aussi  remarquable  ;  mais  à  défaut  de  talent 
je  puis  soumettre  à  votre  juste  appréciation 
un  examen  consciencieux  et  approfondi. 

«  Avant  d'entrer  en  matière,  quelques  da- 
tes sont  ici  nécessaires;  elles  se  rattachent 
aux  diverses  révolutions  qu'a  subies  le  mo- 
nument. 

«  En  837,  Barnard,  archevêque  de  Vienne 

(G29)  Je  veux  parler  ici  de  ces  églises  modernes 
qu'on  a  platement  modelées  sur  le  temple  grec, 
sans  égard  pour  l'antique  forme  basilicale  consa- 
crée par  les  siècles.  Ces  édifices,  dont  les  archi- 
tectes n'avaient  pas  la  moindre  idée  de  la  ifiturgie 
chrétienne  et  de  ses  exigences,  sont  très-inférieurs, 
en  nombre  à  ceux  qui  oui  conservé  p  us  ou  moins 
le  vrai  type  latin,  et  l'on  peut  dire  par  conséquent 
qu'ils  sont  comparativement  assez  rares. 

(62'J')  Les  membres  de  la  société  de  statis- 
tique du  département  de  la  Drome. 
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fonde  sur  les  bords  de  l'Isère  i  église  qui 
porte  son  nom  ;  le  monastère  des  religieux 
qui  la  desservent  voit  bientôt  se  grouper  au- 
tour de  lui  les  premières  maisons  de  Ro- 
mans. En  913,  une  bande  armée  attaque  le 
mouastère  et  dévaste  l'église;  sept  ans  après, 
l'archevêque  Alexandre  la  rétablit.  En  937, 
Sobon  vient  mettre  le  siège  devant  l'abbaye 
rebelle  à  son  autorité  ;  il  l'emporte  de  vive 
force,  et  en  incendie  les  bâtiments.  L'église 
souiïre  beaucoup  en  celle  circonslance;  elle 
n'est  réparée  au  au  xï  siècle  par  le  célèbre 
Léger.  En  1133,  Guiguos,  comte  d'Albon, 
prend  d'assaut  la  ville  de  Komans  ;  les  mai- 
sons sont  livrées  aux  flammes,  et  l'église  est 
enveloppée  dans  la  dévastation  générale. 
Peu  de  temps  après,  son  chapitre  alors  ri- 
che et  puissant  la  restaure  à  ses  frais.  Tel 
est  le  précis  des  diverses  époques  de  cons- 
tructions et  do  réparations  du  monument, 
Depuis  l'année  1133  il  est  reslé  intact;  les 
calvinistes  l'ont  épargné  au  xvi*  siècle,  et 
nos  derniers  orages  révolutionnaires  ne  l'ont 
point  endommagé. 

t  L'église  Sarnt-Barnard  est  remarquable 
en  ce  qu'elle  est  formée  de  deux  atcbiicctu- 
res  d'âge  et  de  style  diflérenls.  Les  murs  de 
la  nef  et  de  la  façade  d'entrée,  depuis  la  base 
jusqu'à  une  élévation  de  douze  mètres,  sont 
les  restes  d'une  première  basilique.  A  celte 
hauteur,  une  construction  plus  récente  se 
trouve  entée  çur  l'ancienne,  et  forme  la  par- 
tie supérieure  de  la  nef.  Ou  distingue  très- 
bien  la  ligne  de  soudure  des  deux  maçon- 
neries, et  si  les  formes  architecturales  n'in- 
diquaient pas  qu'il  existe  doux  styles  d'é- 

1)oques  diiïéreutes  superposés  dans  les  murs 
ateraux,  on  s'en  assurerait  bientôt  à  l'ins- 
pection des  pierres  de  taille  qui  en  forment 
les  parements. 

«  Les  parties  les  plus  anciennes  appar- 
tiennent à  celle  architecture  dégénérée  de 
Tari  romain,  el  née  au  iV  siècle,  alors  que 
Constantin,  quittant  Rocoe  pour  Byzance, 
ordonna  la  destruction  de  tous  les  temples 
l>aïens.  Les  parties  les  plus  récentes  sont 
revêtues  de  ce  type  architectural  qui,  'ap- 
porté de  l'Orient  par  les  Maures,  a  détrôné 
le  plein  cintre  byzantin  au  xi*  siècle,  el  a 
été  improprement  appelé  gothique.  Le  che- 
vet et  la  croisée  de  J  église  sont  d'une  seule 
venue,  ils  sont  construits  depuis  la  base 
jusqu'au  faîte  dans  le  même  si  vie  que  les 
patlies  supérieures  de  la  nef. 

«  Si  l'on  pénètre  à  l'intérieur  par  la  porte 
occidentale ,  l'imposante  perspective  qui 
s'otrre  à  la  vue  saisit  l'âme  d'étonnement  et 
de  respect.  Au  premier  abord,  les  construc- 
tions gothiques  frappent  seules  l'œil  de 
l'observateur.  Une  nef  majestueuse  de  11  mè- 
tres de  largeur  présente  à  droite  et  à  gauche 
dé  vastes  travées  séparées  par  des  accou- 
plements de  colonnes.  A  12  mètres  au-des- 
sus du  sol  un  double  rang  de  tribunes  se 
développe  sur  tout  le  périmètre  de  l'édifice 
et  lui  forme  une  ceinture  de  160  arcades  en 
ogive.  Dans  le  fond  apparaît  un  chevet  ma- 
gnifique ;  ses  murs,  construits  sur  un  plan 
polygonal,  produisent   par  l'obliquité  de 
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leurs  faces,  par  l'opposition  des  pleins  et 
des  vides  les  effets  d'ombre  et  de  lumière 
les  plus  piquants  et  les  plus  variés.  De  toutes 
parts  de  sveltes  colonnes  s'élancent  pour 
supporter  une  belle  voûte  ogivale,  el  Je 
leurs  tailloirs  à  'huit  pans  jaillissent  des 
faisceaux  de  nervures  qui  forment  par  leurs 
inflexions  curvilignes  un  berceau  dont  on 
ne  peut  se  lasser  d'admirer  la  coupe  élé- 
gante :  noblesse  et  élévation  de  style,  sim- 
plicité dans  le  plan,  manière  large  etgran- 
diose  dans  l'ordonnance  générale,  tout  con- 
court à  faire  de  cette  architecture  unmodèle 
du  gothique  primitif. 

«  Les  constructions  byzantines  qui  occu- 
pent les  parties  inférieures  des  murs  de  la 
nef  sont  peu  apparentes;  elles  se  composent 
de  quarante  arcades  à  deux  étages  autrefois 
ouvertes  et  maintenant  bouchées  ;  celles  de 
l'étage  inférieur  sont  à  peine  reconnaissa- 
bles,  celles  de  l'étage  supérieur  sont  encore 
visibles;  elles  font  saillie  de 20 centimètres 
sur  le  nu  du  mur,  et  leurs  pieds-droits  sont 
décorés  de  16  colonnes  dont  les  chapiteaux 
sont  bien  conservés.  Les  uns  sont  ornés  de 
feuilles  «t  d'ornements  byzantins,  les  autres 
représentent  des  figures  grotesques  ou  des 
sujets  empruntés  aux  légendes  chrétiennes. 

«  Si  l'on  veut  étudier  avec  fruit  le  monu- 
ment, et  bien  se  pénétrer  de  son  architecture, 
il  faut  se  placer  au  premier  étage  des  tribu- 
nes; de  la  on  peut  établir  un  parallèle  im- 
médiat entre  les  deux  systèmes  qui  se  sont 
partagés  les  édifices  du  moyen  âge,  et  juger 
d'un  seul  coup  d'œil  le  mérite  de  chacun.  A 
cet  égard,  l'église  de  Komans  est  un  monu- 
ment très-précieux,  et  les  parties  latérales 
de  sa  nef  forment  un  tableau  des  plus  rares 
qui  existent. 

«  Les  chapiteaux  gothiques  se  distinguent 
jar  l'originalité  de  leurs  compositions,  et 
'œil  se  perd  dans  l'insaisissable  variété  de 
eurs  formes  :  ce  sont  des  figures  d'hommes, 
des  armoiries,  des  écussons  et  des  feuillages 
presque  tous  imaginaires  ;  mais  ces  sculp- 
tures sont  très-médiocres;  les  profils  sont 
incorrects,  les  feuilles  sèches  etroides  elles 
ornements  grossiers  ;  il  y  a  dans  tous  les 
détails  absence  totale  de  naturel  et  de  vérité 
d'imitation.  Dans  les  colonnes  byzantines, 
les  chapiteaux  sont  plus  riches,  la  pierre  y 
est  taillée  en  feuilles  d'acanthe  ou  découpée 
en  ornements  délicats;  cinq  d'entre  eux  of- 
frent des  dessins  particuliers.  Le  premier 
est  un  groupe  d'animaux*,  le  second  une 
réunion  de  petites  statues,  le  troisième  un 
triple  macaron,  dans  le  quatrième  on  a  vou- 
lu représenter  l'annonciation  de  l'ange  à  la 
Vierge,  et  dans  le  cinquième,  la  Justice  di- 
vine tenant  d'une  main  un  glaive  et  de  l'au- 
tre une  balance.  Ces  chapiteaux  n'ont  ni  des 
proportions  parfaites,  ni  un  fini  «l'exécution 
extrême  ;  mais  leur  décoration  indique  une 
époque  ou  les  traditions  de  la  bonne  sculp- 
ture n'étaient  pas  entièrement  perdues  ;  le 
galbe  est  gracieux,  les  tiges  sont  flexibles  et 
naturelles,  et  les  reliefs  bien  ciselés. 

«  Si,  relativement  aux  détails,  le  byzantin 
l'emporte  sur  le  gothique,  sous  le  "rapport 


Digitized  by  Google 


ROM 


D' ESTtlETHH  E  CHRETIENNE. 


m 


de  l'ensemble  ce  dernier  regagne  bien  la  su- 
périorité. Il  y  a  dans  son  architecture  je  ne 
sais  quelle  grandeur  mystérieuse  qui  élève 
et  maîtrise  l'âme  ;  on  ressent  à  son  aspect 
une  émotion  dont  on  ne  peut  s<?  rendre 
compte,  mais  que  l'idée  d'immensité  peut 
seule  faire  naître.  Dans  le  système  byzantin 
les  arcades  sont  lourdes  et  massives  ;  dans 
le  gothique,  elles  sont  admirables  de  sou- 
plesse et  d'élancement.  Ici  des  lignes  sans 
éclat,  des  formes  membrues,  des  habitudes 
molles  et  pesantes;  là,  des  arêtes  brillantes 
et  énergiques,  des  proportions  dégagées, 
une  allure  pleine  de  légèreté  et  d'expres- 
sion. 

«  L'effet  de  l'architecture  au  dehors  de 
l'église  répond  à  l'impression  qu'elle  fait  au 
dedans.  La  porte  d'entrée  est  très-remar- 
quable. Sa  décoration  toute  byzantine  se 
compose  de  deux  pilastres,  de  six  colonnes 
et  de  quatre  statues  portées  sur  un  stylo- 
foate,  et  surmontées  d'un  riche  couronne- 
ment. Les  statues  qui  représentent  les  qua- 
tre évangélistes  reposent  sur  un  bas-relief 
formé  de  lions  qui  dévorent  des  hommes. 
Cette  image  des  hérésies  vaincues  par  la 
force  évangélique  se  retrouve  fréquemment 
dans  les  églises  romanes.  Malheureusement 
on  ne  distingue  plus  aucun  trait  du  visage 
des  apôtres,  et  le  bas-relief  est  dans  un  état 
de  dégradation  extrême.  Les  autres  parties 
de  la  décoration  sont  mieux  conservées. 
Trois  colonnes  ont  le  fût  taillé  de  canne- 
lures droites  ou  torses;  une  quatrième  a  des 
feuilles  comme  le  tronc  du  palmier,  les  deux 
autres  sont  entièrement  unies.  Les  chapi- 
teaux de  ces  colonnes  n'offrent  pas  moins  de 
variétés  :  les  uns  sont  garnis  de  feuillages, 
ceux-ci  de  statues,  ceux-là  de  monstres  fa- 
buleux. La  corniche  est  très-riche;  le  ciseau 
du  sculpteur  l'a  couverte  de  palmeltes,  do 
feuilles  et  de  fleurons  mariés  avec  intelli- 
gence. En  général,  tout  ce  travail  est  délicat, 
et  il  y  a  de  la  finesse  dans  le  dessin  des  or- 
nements; mais  le  défaut  de  goût  et  le  man- 

3ue  de  simplicité  font  bien  voir  à  quel  point 
e  recherche  et  de  maniérisme  l'architec- 
ture était  alors  tombée.  Cette  porte  n'en  est 
pas  moins  un  morceau  de  sculpture  très- 
précieux,  et  il  est  heureux  qu'au  travers  des 
troubles  et  des  révolutions  plusieurs  de  ses 
détails  si  fragiles  aient  pu  se  conserver  in- 
tacts jusqu'à  nous.  Rien  ne  la  garantit  main- 
tenant des  outrages,  si  ce  n'est  l'admiration 
publique. 

«  On  ne  remarque,  à  l'extérieur,  aucune 
autre  construction  byzantine;  le  corps  de 
l'édifice  est  en  majeure  partie  gothique. 
C'est  un  immense  vaisseau  en  forme  de  croix 
latine  dont  la  longueur  totale  est  de  soixante- 
îinq  mètres  depuis  le  chevet  jusqu'à  l'entrée 
principale,  dont  la  largeur  est  de  trente-sept 
mètres  entre  les  extrémités  de  la  croisée,  et 
lont  la  hauteur,  depuis  le  pavé  jusqu'au  lai- 
tage de  la  toiture,  est  de  vingt-sept  mètres 
et  demi.  Les  murs  ont  des  proportions  co- 
lossales et  présentent  de  grandes  surfaces 


lisses  sur  lesquelles  se  détachent* d'énormes 
pilastres  carrés  et  de  larges  fenêtres  gothi- 
ques; des  cordons  saillants  en  divisent  la 
hauteur,  et  à  quelques-uns  de  leurs  angles 
sont  attachées  des  tourelles  octogones. 

*  Mais,  n'est-il  pas  affligeant  de  voir  la 
majestueuse  simplicité  de  cette  masse  dé- 
gradée par  l'application  d'nn  bâtiment  en 
cailloux  contre  la  façade  méridionale?  Ce  bâ- 
timent s'élève  à  quatorze  mètres  au-dessus 
du  sol.  En  arrivant  à  Romans  par  le  côté  du 
pont,  le  voyageur  est  frappé  par  l'aspect  de 
cet  acte  de  vandalisme,  véritable  profana- 
tion dont  on  ne  peut  présenter  l'idée  aux 
étrangers  qu'en  leur  figurant  une  toile  de 
Raphaël  sur  laquelle  une  main  sacrilège  au- 
rait osé  créer  en  faisant  disparaître  le  chef- 
d'œuvre  du  maître  (630). 

«  A  gauche  de  la  porte  d'entrée,  et  contre 
le  mur  de  la  nef,  est  un  clocher  rectangu- 
laire dont  la  construction  est  de  la  même 
date  que  les  parties  supérieures  de  l'édi- 
fice ;  sa  base  est  formée  de  grandes  assises 
en  pierres  de  taille,  et  son  sommet  est  dé- 
core de  colonnettes  engagées  et  de  belles  fe- 
nêtres en  ogive.  A  droite,  est  une  vaste  cha- 

r'Ile  dépendante  de  l'église;  elle  est  située 
l'angle  de  la  nef  et  de  la  croisée,  mais  sa 
hauteur,  peu  considérable,  ne  saurait  nuire 
à  la  vue  extérieure  du  monument.  L'archi- 
tecture de  cette  chapelle  indique  une  époque 
postérieure  à  celle  du  gothique  de  l'église^ 
ses  ornements  sont  plus  fleuris,  plus  feston- 
nés, ses  colonnettes  plus  effilées,  ses  ogives 
plus  hardies  ;  elle  est  marquée  à  l'estam- 
pille du  xiu*  siècle.  La  voûte  de  la  partie  où» 
se  trouve  l'autel  mérite  d'être  remarquée; 
huit  de  ses  arêtes  viennent  reposer  sur  une 
seule  colonne  placée  au  centre,  et  produi- 
sent l'effet  le  plus  pittoresque.  Les  clefs  de 
voûte  sont  toutes  sculptées;  dans  quelques- 
unes,  la  pierre  est  découpée  en  feuillages 
avec  un  art  vraiment  merveilleux.  Il  est  à 
regretter  qu'un  badigeonnage,  appliqué  ré- 
cemment sur  la  voûte  et  les  murs  de  cette 
chapelle,  ait  fait  disparaître  la  teinte  natu- 
relle qui  rappelait  leur  époque. 

«  Quoique  l'église  Saint-Barnard  tire  sa 
plus  grande  valeur  de  la  réunion  qu'elle  of- 
fre de  deux  styles  différents,  son  gothique» 
qui  est  dans  sa  construction  l'architecture 
dominante,  a  un  grand  mérite  intrinsèque 
et  pourrait  seul  illustrer  un  édifice.  On  n'y 
voit  pas  la  pierre  dentelée  et  à  jour  comme 
dans  les  églises  de  Strasbourg  et  de  Milan» 
qui  appartiennent  au  gothique  d'une  époque 
plus  avancée;  ou  n'y  trouve  pas  ce  luxe  de 
broderies  et  de  ciselures  qui  distingue  la 
cathédrale  de  Reims,  pour  laquelle  le  sacre 
des  rois  portait  à  prodiguer  la  richesse  et  la 
somptuosité;  mais  on  y  remarque  cette  sage 
économie  de  sculptures,  cette  sobriété  de 
bon  goût  dans  les  ornements,  type  du  go- 
thique de  la  première  période.  Son  plan, 
sans  avoir  le  développement  et  l'étendue 
des  cathédrales  du  nord,  est  immense»  et  lo 
travail  de  sa  construction  est  prodigieux. 


(630)  Ce  bâtiment  a  été  démoli. 
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«  Est-ce  bien  au  moyen  âge,  à  cette  époque 
presque  barbare  où  les  provinces  étaient  le 
théâtre  de  tant  de  guerres  désastreuses,  que 
de  semblables  édifices  ont  pu  être  fondés? 
Ou  ne  sait,  en  vérité,  ce  que  l'on  doit  admi- 
rer le  plus,  du  génie  des  architectes  qui  en 
ont  conçu  les  plans,  ou  de  la  constance  des 
peuples  qui  les  ont  exécutés.  Mais,  il  faut  le 
dire,  les  arts  eurent,  au  moyen  âge,  le  chris- 
tianisme pour  auxiliaire;  ce  puissant  levier 
enfantait  des  merveilles  et  donnait  a  chaque  . 
homme,  en  particulier,  une  force  surnatu- 
relle en  lui  révélant  sa  grandeur.  Tel  est 


sur  nous  /empire  de  notre  propre  dignité  1 
Hommes  déchus,  nous  sommes  faibles  ; 
hommes  régénérés,  notre  génie  n'a  plus 
d'entraves(630*). 

ROME.  Capitale  du  monde  chrétien.  Foy. 
Architecture,  Basilique,  Catacombes,  Dôme, 
Grégorien  (  Chant) ,  Latran  (  nautique  de 
Saint-Jean  de),  Musique,  Paul  (Saint-)  hors 
les  Murs,  Pierre  (  Saint-  ),  Mame-Majeirb 
(Sainte-). 

ROSSINI.  Célèbre  compositeur  moderne 
Voy.  Opéra. 


S 


SABINE,  de  Steinbach.  Voy.  Strasbourg.  " 
SAFRAN  (Le).  Couleur  symbolique,  foy. 
Couleurs. 

SAINTE-BAUME  (La)  1631].  Le  cnristianis- 
rae,  comme  un  fleuve  majestueux  dont  les 
flots  intarissables  fertilisent  la  terre,  donne 
la  vie  spirituelle  aux  empires  sur  lesquels 
il  répand  les  bienfaits  de  sa  morale  divine. 
Dans  sa  marche  triomphale  à  la  conquête  uni- 
verselle des  âmes,  il  sème  et  prodigue,  à 
travers  les  âges,  des  hommes  prédestinés, 
astres  brillants  dont  le  mérite  humain  res- 
plendit d'un  internissable  et  éternel  éclat, 
et  qui  enrichissent  !e  mondo  de  leurs  ver- 
tus. Dans  ces  hommes  qui  donnent  et  pro- 
diguent a  leurs  semblables  les  trésors  que 
Dieu  a  placés  dans  leur  cœur,  le  Adèle  ad- 
mire, là-bas,  contemporains  en  quelque 
sorte  de  l'Hoinme-Dieu,  de  saints  et  illus- 
tres martyrs,  athlètes  de  la  vérité,  dont  le 
magnanime  courage  au  milieu  des  tourments 
étonnait  leurs  bourreaux  couronnés;  ail- 
leurs, de  saints  docteurs  d'un  savoir  infini, 
flambeaux  lumineux  qui,  du  sommet  des 
sphères  les  plus  élevées  de  la  foi,  ont  éclairé 
le  monde  et  l'ont  rempli  des  monuments  de 
leur  belle  et  pure  intelligence;  ici,  de  véné- 
rables pontifes,  de  vertueux  évêques,  esprits 
de  fleurs  et  de  miel,  animés  du  souflle  de 
l'Esprit-Sainl,  dont  la  voii,  répercutée  par 
l'écho  des  siècles,  ne  cesse  de  retentir,  vi- 
brante et  sonore,  pleine  d'une  persuasive 
douceur ,  et,  partout,  des  légions  d'hommes 
trempés  à  la  source  du  plus  ardent,  du  plus 

[)ur  dévouement,  hommes  d'élite  dont  la  su- 
>liine  abnégation  n'a  pas  de  bornes,  et  qui 
donnent  au  monde  l'exemple  des  vertus  qui 
élèvent,  ornent  et  purifient  l'âme.  1)  n'est 
pas  de  province,  si  peu  importante  et  si  pe- 
tite qu'elle  soit,  qui  n'ait  été  illustrée  par  la 
prière  et  sanctifiée  par  des  nombreux  élus 
du  Seigneur.  Dans  les  coins  les  plus  obscurs, 
les  plus  reculés,  on  voit  les  Chrétiens  se 
presser  pieusement  autour  de  l'image  véné- 
rée de  quelque  membre  de  la  sainte  milice, 
dont  la  cendro,  relique  perdue  souvent, 

(630*)  Notice  sur  Ngliie  Saint  Barnard  de  Romans, 
par  M.  Hvp.  Epailly,  architecte  de  la  ville. 

(631)  ('.a  article,  que  nous  ajoutons  à  ceux 
Chartiullsl  (Grande)  cl  Mot  -Serrât,  pour  détlKMV 


mais  non  oubliée,  repose  mêlée  à  la  dépoui 
le  des  générations  qu'ils  édifièrent  pendai 
leur  vie.  Partout,  dans  l'ancien  monde,  IV: 
rencontre  les  traces  bénies  de  quelque  bici 
heureux ,  partout  on  se  trouve  en  présen 
d'un  noble  et  grand  souvenir  laissé  p 
quelque  apôtre  de  la  vérité  ;  et  bientôt,  §r 
ce  au  zèle  inspiré  de  nos  fervents  mi-ssio 
naires,  à  la  vocation  du  martyre  dont 
sont  animés,  bientôt,  disons-nous,  les  w 
ceptes  divins  de  l'Evangile,  les  vertus  cm 
tiennes  et  la  sainteté  qu'elles  produise 
resplendiront  du  plus  vif  éclat  dans  tous 
continents,  comme  aussi  dans  toutes  les  1 
perdues  au  milieu  des  mers  et  habitées 
dei  peuplades  sauvages. 

c  De  tous  ces  saints  et  glorieux  pers 
nages,  phalange  immortelle  dont  l'histo 
pour  les  conserver  h  nos  hommages,  reçue 
le  nom  et  les  titres  éclatants,  le  pays  ti 
chrétien,  la  France,  compte  aven  orguci 
nombre  de  ses  enfants  quelques-uns 

F lus  illustres.  Parmi  ceux-ci,  la  piété 
universalité  des  fidèles  place  sainte  M; 
leine,  la  sainte  Madeleine  de  l'Evangile, 
premier  rang.  Cette  prédilection  est  ji 
fiée  par  la  faveur  immense,  incotiime 
rable  que  Marie-Madeleine  reçut,  de 
vivant,  de  notre  divin  Rédempteur.  < 
meut  sainte  Madeleine,  née  dans  la  P 
line,  non  loin  des  bords  du  Jourdain, 
habiter  les  Gaules,  la  légende,  une  lég 
sublime,  va  nous  en  révéler  les  circon 
ces  miraculeuses  : 

«  Après  l'ascension  de  Notre-Seignc 
la  séparation  des  apôtres,  les  Juifs, 
lant  mettre  à  mort  Marie-Madeleine,  M 
Lazare ,  Simon  de  Béthanie  et  Maxi 
l'un  des  soixante-douze  disciples,  et  n' 
pas  verser  leur  sang,  les  jetèrent  dan? 
nacelle  et  les  abandonnèrent  aux  flot 
frêle  esquif,  naviguant  sans  rames  ni  v 
mais  poussé  par  Te  souflle  de  Dieu,  a 
les  côtes  de  la  Provence. 

«  Ecoutons  maintenant  la  tradition 

trer  la  beauté  qui  naît  des  harmonies  de  la 
et  de  la  religion,  est  dû  à  la  plumu  d'un  ar 
gue aussi  religieux  qu'intelligent,  M.  Augusi 
froy,  d'Avignon. 
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tradition  dont  nous  aurons  occasion  de 
constater  le  mérite  et  la  valeur  : 

«  Arrivés  en  Provence,  les  illustres  et 
saints  voyageurs,  qui  avaient  été  témoins 
des  miracles  de  Jésus-Christ,  de  sa  mort  et 
de  sa  résurrection,  se  séparent  pour  prê- 
cher, chacun  de  leur  côté,  la  doctrine  de 
l'Homme-Dieu  et  évangéliser  les  popula- 
tions. Lazare  resta  à  Marseille  ;  Marthe  re- 
monta le  Rhône  et  s'arrêta  à  Tarascon  :  ces 
deux  villes  possèdent  les  reliques  de  ces 
premiers  apôtres  du  christianisme  dans  les 
Gaules.  Maximin  fonda,  à  quelques  lieues 
d'Aix,  une  petite  ville  qui  porte  son  nom,  et 
où  se  trouve  son  tombeau.  Simon  s'éloigna 
de  ses  compagnons;  après  avoir  longtemps 
erré  sur  les  plages  désertes  du  golfe  de  Lyon, 
il  s'arrêta  enfin  à  l'Ile  de  Maguelonne,  où  il 
trouva  le  martyre.  Les  vestales  de  l'Ile,  fu- 
rieuses de  voir  qu'à  sa  voix  la  population 
quittait  le  culte  des  idoles  pour  embrasser 
la  religion  du  Christ,  le  précipitèrent  dans 
les  flots  au  moment  où  il  s'embarquait  pour 
porter  dans  une  nouvelle  contrée  son  zèle 
et  son  apostolat.  Quant  à  Madeleine,  Dieu 
avait  d'autres  vues  sur  elle.  Pour  conserver 
la  meilleure  part  qu'elle  avait  choisie,  et  qui, 
d'après  la  parole  infaillible  de  Jésus-Christ, 
ne  lui  serait  point  ôtée  (Luc.  x,  43),  elle  em- 
brassa la  vie  contemplative  ;  et,  afin  que 
rien  ne  vint  la  distraire  dans  l'ardent  amour 
qu'elle  avait  pour  son  divin  amant,  elle 
abandonna  ses  amis,  quitta  le  monde  et  se 
retira  dans  le  désert.  Or,  non  loin  de  Saint- 
Maximin,  dans  une  montagne  qui  fait  partie 
de  la  chaîne  dite  les  Petites-Alpines,  il  existe 
une  grotte  connue  dans  toute  la  chrétienté 
sous  le  nom  de  Sainte-Baume.  C'est  le  lieu 
que  Madeleine  choisit  pour  sa  retraite  et 
qu'elle  a  rendu  à  iamais  célèbre  par  les 
trente-trois  années  d  austérités  qu'elle  y  pas- 
sa loin  du  monde  et  de  ses  agitations.  Si 
elle  parut  par  intervalles  dans  les  lieux  ha- 
bités, elle  cédait  alors  à  des  inspirations  ou 
à  des  ordres  de  Dieu  ;  mais  lorsque  sa  pa- 
role ardente,  sa  voix  persuasive  avaient  al- 
lumé aux  yeux  des  populations  étonnées  le 
flambeau  sacré  de  la  foi,  ioyeuse  et  impa- 
tiente, elle  reprenait  le  chemin  de  sa  chère 
solitude.  Enfin,  quand  elle  sentit  approcher 
le  terme  de  sa  vie,  elle  quitta  sa  grotte 
bien-aimée,  si  longtemps  le  témoin  muet  de 
ses  méditations,  de  ses  pénitences  et  des 
saints  élancements  de  son  âme  vers  le  ciel, 
descendit  la  montagne,  et  vint  trouver 
Maximin.  Après  qu'elle  eut  reçu  des  mains 
vénérables  du  disciple  de  Jésus-Christ  la 
sainte  communion,  elle  expira.  Son  corps, 
enfermé  dans  un  cercueil  d'albâtre,  fut  en- 
seveli dans  un  caveau  qui  existait  sous 
I  autel  de  l'église  que  saint  Maximin  avait 
élevée. 

(632)  Nous  renvoyons  le  lecteur  jaloux  de  s'éclai- 
rer sur  le  fail  tant  contesté  du  séjour  de  sainte  Ma- 
deleine en  Provence,  à  l'ouvrage  que  nous  venons 
de  citer.  Après  l'avoir  lu,  les  plus  incrédules  ne 
douteront  plus.  Impartial,  consciencieux,  infatiga- 
ble, M.  l'abbé  Faillon  n'a  laissé  aucun  point  obscur 
de  cette  question  intéressante  sans  y  porter  le  flam  • 


CHRETIENNE. 
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«  Celte  tradition  si  pieuse ,  si  touchante  , 
qui,  d'âge  en  âge ,  se  transmet  sans  varier  et 
sans  la  moindre  altération ,  est  appuyée  sur 
des  monuments  de  la  plus  grande  impor- 
tance et  d'une  authenticité  incontestable. 
Dans  la  crypte  de  l'église  de  la  petite  ville 
de  Saint-Maximin,  dédiée  à  sainte  Made- 
leine, on  voit  des  sarcophages,  dont  un  en 
albâtre,  qui  ont  été  les  tombeaux  primitifs 
de  sainte  Madeleine  et  de  saint  Maximin; 
les  bas-reliefs  dont  ils  sont  ornés  décèlent 
leur  destination  rigoureusement  spéciale ,  et 
le  goût  et  la  manière  dont  ces  sculptures  1 
sont  traitées  attestent  de  toute  évidence  les 
premiers  âges  du  christianisme.  Ces  sarco- 
phages sont  donc  en  quelque  sorte  des  té- 
moins des  faits  mémorables  que  la  croyance 
du  pays  perpétue  depuis  dix-huit  siècles. 
Sainte  Madeleine  est  donc  venue  en  Pro- 
vence; elle  y  a  vécu,  elle  y  est  morte,  et 
ses  reliques  y  sont  pieusement  conservées. 
Les  Orientaux,  saint  Modeste,  patriarche  de 
Jérusalem,  Baillet,  Godescard,  et  bien  d'au- 
tres, veulent  que  la  sainte  illustre  soit  morto 
à  Ephèse,  où,  disent-ils,  elle  avait  suivi  la 
très-sainte  Vierge.  Les  religieux  de  l'abbaye 
de  Vézelay  ont  cru  aussi  avoir  les  reliques 
de  la  sainte  Madeleine  de  l'Evangile.  M.  rab- 
bé  Faillon,  dans  son  ouvrage  intitulé  :  Mo- 
numents inédits  sur  Vapostolat  de  sainte  Ma- 
rie-Madeleine en  Provence,  fait  justice  de  ces 
diverses  prétentions,  toutes  mal  fondées. 
Le  savant  écrivain  établit  d'une  manière  ir- 
réfragable la  vérité  de  la  tradition  de  la  Pro- 
vence ;  il  réduit  surtout  à  néant  les  alléga- 
tions erronées  à  cet  égard  de  Launoy, 
écrivain  janséniste  qui  vivait  dans  le  milieu 
du  xvu'  siècle  (632). 

«  De  tous  bs  lieux  solitaires  que  la  prière 
a  sanctifiés  et  que  les  fidèles  visitent  avec 
empressement  et  dévotion,  il  n'en  est  point 
de  plus  célèbre  que  celui  où  sainte  Made- 
leine a  fait  pénitence.  Ce  n'est  pas  seule- 
ment la  population  des  environs  de  la  Pro- 
vence, qui  vénère  la  Sainte-Baume  :  des 
voyageurs  de  tous  les  pays,  des  pèlerins  des 
contrées  catholiques  les  plus  reculées  y 
sont  venus  de  tout  temps  pour  prier  et  in- 
voquer sainte  Madeleine.  Des  personnages 
d'une  grande  illustration  ont  visité  cette 
grotte  déserte.  Parmi  les  principaux,  il  faut 
citer  dans  les  rois  de  France,  saint  Louis, 
Louis  XI,  Henri  II,  François  1"  Charles  IX, 
Louis  XUI,  Louis  XIV  et  un  grand  nombre 
de  reines.  Ecoutons,  au  surplus,  l'abbé  Fail- 
lon : 

«  Rien  ne  fait  mieux  comprendre  quel 
«  grand  nombre  d'étrangers  devaient  abor- 
«  der  alors  à  Saint-Maximin  et  à  la  Sainte- 
«  Baume,  que  la  dévotion  des  princes  et  des 
«  rois  pour  ces  saints  lieux.  Il  est  à  regret- 
«  ter  que  la  perte  du  journal  de  la  Sainte- 
beau  de  sa  profonde  et  savante  érudition.  Toutes 
les  allégations  contraires  à  la  tradition  de  Proven- 
ce, Il  les  a  réfutées  minutieusement,  une  à  une,  par. 
des  preuves  faciles  à  vérilier,  et  sou  livre,  monu- 
ment impérissable,  en  éternisant  les  faits  qu'il  a  ré- 
vélés au  critique  comme  au  monde  religieux,  a 
du  toute  controverse  pour  jamais  impossible. 
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l  SSuf  ai\  di J&M.  "n?S  ^taient  \nscrils»  *'éuient  réunies  >ur  feire  ce  Pèlerinage, 
î  3w  mUiîîïî  ?  (0nnaiJisa,,c.e  de  ceux       «  Pour  une  excursion  de  trois  jours,  Tes 


«  Madeleine.  On  peut  cependant  juger,  par 
•  f.e  Wl  arf»™  en  l'an  1332,  combien  ce 
«  lieu  de  pèlerinage  était  alors  en  honneur 


«  dans  les  cours  chrétiennes,  car  on  y  vit 
«  arriver  à  la  fois  cinq' monarques,  suivis 
«  du  cortège  le  plus  nombreux  et  le  plus 
*  brillant  qu'on  eût  jamais  vu  dans  le  pavsi 
«  Cefurent  Philippe  de  Va!ois,roi  de  France 


seille  nous  dépose  à  la  station  d'Aix,  —  soit 
en  voiture,  nous  arrivons  à  Saint-Maximin 
le  jour  même,  sans  incident  remarquable. 
Nous  quittons  cette  ville  1§  lendemain,  à  six 
heures  du  matin  ;  à  sept  heures  nou-s  som- 
mes à  Nans  :  les  voitures  ne  peuvent  pas 
aller  plus  loin.  Là,  obéissant  à  la  nécessité, 
«  À 1  nh amba  t v ~~rJZï  "Ài i JTITf * "W"  * *  ""."S*    nous  nous  accommodons  de  notre  mieux 
î  roiPde  fh^^.Au?0V  H,u8uesIVf    sur  <i«  Anes,  et  nous  commençons  notre 
.  2  ÏÏhàiïJ, rÎV  ea»df  Luiembourç,  roi    ascension.  Un  sentier  rude  et  rocailleux, 

I  £  Hprniïï 'LSfi!  !  >'  ï?1  de  Slcl,°-  trace  en  lacel  sur  Je  ««"G  d'un  escarpement 
l  £«  1,11 1 P  ho,nneur,  alla  }  'a  rencontre  très-élevé  qui  lui  sert  comme  de  contrefort, 
!  ^L!ul!.e^Jus3u  aux.fr.onl,ères  d?  Pro-    nous  conduit  au  pied  de  la  montagne  où 

est  située  la  Sainte-Baume.  Arrivés  là, 
nous  continuons  à  monter  à  travers  une 
forêt  de  chênes,  d'yeuses,  de  sapins,  et 
sombre  et  mystérieuse  comme  une  forêt 


«  vence,  et  les  reçut  à  Avignon,  qui  lui  ap- 
*  partenait  alors,  d'où  il  les  conduisit  à 
«  Saint-Maximin,  et  de  là  à  la  Sainte-Bau- 
«  me  (633).  » 

«  ci  la  mAn,(n        „„  «                .  .,  sumure  ei  ujysieneuse  comme  une  loret 

fPsnpVimmoni  1 Dt0u;e  'ncessamment  d'un  druidique.  Le  sol  est  couvert  de  plantes 

E K.rEESï  S      châteaux,  les  maisons,  aromatiques.  Le  thym  et  la  lavande  saturent 

^SSSS^Kwu  hTT?  céIèbres,a  1  air  deH  leurs  balsamiques  ettluves.  Nous 

vi  I Ip  n  n/tiîn  J  flb|,téS  1  ? 1  S.!  ]$ul  vue  Té-  entons  toujours  au  milieu  de  celte  atmos- 

,,n  r  PJ  Ll.i    P  5  S  ardente- 1  ad,mral,<>n  phère  parfumée.  Tout  à  coup  le  ciel  se  dé- 

E  S S?  »S s  .sublimes  qui  y  virent  le  gage  des  arbres  qui  en  voilaient  l'azur.  D'un 

lé  ir'  Hp  lnîrgPocérial,°nS  *°  tranxsTUent  10  S»*»  nous  dominons  la  forêt;  de  l'autre, 

uÏp ,imi2S demeures  vénérées  ,  et  si  nous  apercevons,  nous  voyons,  nous  tou^ 

^X^^JSSlUP^  y  altire,..y  chons  £res(lue  une  masse'aux  teintes  indé- 

puie         aL\on  (ÎUI  ^nouvelle  cises  qui  s'élève  jusque  dans  les  cieux,  et 

KEE^âS&lSlïï*  ri.du,tii  per"  donl  ,a  ™e  ne  P™1  embrasser  toute  l'éten- 

2 5,    i  i.    ,CS  8?htudcs  d  un  désert,  due.  C'est  un  roc,  c'est  toute  une  montagne 

9SfSjSS^i  seulement  par  une  vie  qui  paraît  formée  d'un  seul  bloc  de  calcaire 

tSRSSSSSiiS'SSi !  dG  SaCfifiCCSx'  de  iaiUé  a  nic' immcnse'  incommensurable,  dé! 

ZiTJrè  S  S,n<TO  Pn'ssent,  à  un  fiant  le  temps  et  les  tempêtes.  Quelle  est  la 

rSol X.  ,  t  P[,1V  !éoe  d  émouvoir,  d'ex-  puissance  qui  l'a  formé?  où  est  la  main  qui 

e  en Dressé /w T  '1De-  f°?le  heUreU86  fac°nné  *  A  ces  questions  qui  se  pressen 
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Plein  des  sentiments  d'amour  et  d'espérance 
S**8  animèrent  la  vie  pénitente  de  i  illustre 
Mie  de  Bélhanie,  le  Chrétien  pieux  y  fait  un 
pèlerinage  de  dévotion.  Le  voyageur  se  dé- 
tourne de  son  chemin  pourallervisitercette 
grotte  vénérée  si  remplie  de  précieux  et 
touchants  souvenirs,  et  le  curieux  qui  par- 
court la  Provence ,  cette  terre  si  riche  et  si 
belle,  couverte  de  monuments  de  tous  les 
Ages  où  le  passé  se  révèle  noble  et  grandiose 
à  chaque  |>as,  va  contempler,  dans  cette 
grotte ,  le  séjour  d'une  de  ces  grandes  figu- 
res du  premier  siècle  et  dont  le  siècle  ac- 
tuel transmettra  le  majestueux  souvenir  aux 
siècles  futurs. 

«  Depuis  longtemps  je  désirais  voir  la 
hainte-Baume;  depuis  longtemps  je  souhai- 
ts ardemment  faire  une  visite  à  ce  lieu  si 
■  élèbre,  lorsque  la  Providence,  comblant 
tues  vœux,  m'en  a  offert  l'occasion.  Pendant 
un  séjour  que  je  viens  de  faire  à  Avignon; 
j  ai  eu  Ja  bonne  fortune  de  pouvoir  me  join- 
dre à  cinq  personnes  appartenant  à  la  classe 
Ja  plus  respectable  de  cette  ville,  et  qui 


rocher,  nous  voyons,  aux  trois  quarts  à 
peu  près  de  sa  hauteur,  un  point  blanc  qui 
paraît  grand  comme  une  carte  à  jouer.  C'est 
la  façade  de  ce  qui  reste  du  monastère,  et 
qui  est  situé  au  même  niveau  que  la  Sainte- 
Baume.  Nous  continuons  notre  chemin, 
c'est-à-dire,  nous  montons  encore,  à  pied 
alors,  les  montures  ne  pouvant  pas  aller  au- 
delà  de  l'extrémité  de  la  forêt; et,  après  une 
ascension  très-pénible,  nous  atteignons  un 
petit  plateau  qui  sert  de  portique  découvert 
au  monastère  et  à  la  Sainte-Baume.  De  ce 
plateau  qui  semble  suspendu  dans  les  airs 
et  à  une  hauteur  à  donner  des  vertiges,  on  a 
sous  les  pieds  un  panorama  immense  où  les 
plus  riants  tableaux  se  succèdent  et  se  déve- 
loppent jusqu'aux  limites  de  l'horizon  ;  la 
forêt  ressemble  à  une  plaine  lù  des  massifs 
de  pins,  d'ifs,  de  chênes  vieux  tomme  le 
inonde  et  d'une  hauteur  prodigieuse,  forment 
comme  un  tapis  de  verdure.  Nous  frémis- 
sons à  la  vue  de  ce  spectacle  qui  nous  donne 
la  mesure  de  l'élévation  où  nous  nous  trou- 
vons. Le  monastère  était  jadis  tres-considé- 


(633)  Monumenh  inédit,  $ur  C 'qwclat  *  faim,    Mnieleine  en  Provence.  Paris,  2  vol.  in  4',  1848. 
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rnble  (634)  ;  mais,  comme  uno  feuille  lé- 
gère que  la  tourmente  emporte  an  loin,  le 
tourbillon  des  passions  populaires  l'a  détruit 
et  renversé;  il  n'est  plus  maintenant  qu'une 

rstite  maison  habitée  par  un  homme  prépose 
la  garde  de  la  Sainte-Baume,  dont  l'en- 
trée est  là,  sous  ses  yeux,  et  où  l'on  arrive 
en  gravissant  un  escalier  de  quelques  de- 
grés. 

«  La  grotte  —  oaume  en  patois  provençal 
—  où  sainte  Madeleine  passa  trente-trois 
années  de  vie  contemplative,  n'a  rien  en  elle- 
même  de  remarquable;  elle  est  divisée  en 

rtte  inférieure  et  grotte  supérieure.  Dans 
grotte  inférieure,  où  l'on  descend  par 
deux  escaliers,  on  voit  un  autel  d'une  sim- 
plicité primitive  :  certains  jours  de  l'année, 
les  Bénédictins  y  célébraient  les  saints  offi- 
ces. Dans  la  grotte  supérieure,  il  existe  une 
petite  chapelle:  une  inscription  apprend  au 
visiteur  qu'elle  lut  fondée  en  1278  par 
Charles  11,  roi  de  Naples  et  comte  de 
Provence.  Derrière  la  chapelle  est  un  petit 
rocher  nommé  la  Sainte-Pénitence,  élevé 
d'environ  un  demi-mètre  au-dessus  du  sol  : 
c'est  l'endroit  le  moins  humido  de  la  grotte, 
et  la  tradition  rapporte  que  sainte  Madeleine 
l'avait  choisi  de  préférence  pour  s'y  reposer 
et  méditer.  Une  statue  en  marbre  blanc  re- 

E'ésentant  sainte  Madeleine  occupe  la  sur- 
ce  de  ce  petit  rocher.  Dans  la  pose  qu'il  a 
choisie,  lesr.ulpteur,  heureusement  inspiré, 
a  reproduit  avec  bonheur  le  type  de  la  ré- 
flexion :  la  sainte  est  à  demi  couchée  ;  elle 
est  appuyée  sur  le  bras  droit,  et  tient  de 
la  main  gauche  un  crucifix  qu'ello  con- 
temple avec  amour.  Cette  statue,  d'un  très- 
beau  travail,  a  été  placée  là  sous  la  Restau- 
ration, vers  la  fin  du  règne  de  Louis  XVIII. 
Une  source,  dont  l'eau  limpide  est  excel- 
lente, surgit  dans  l'un  des  renfoncements  les 
plus  reculés  de  la  grotte.  Le  gardien  nous 
dit  que  celte  source  ne  tarit  jamais  durant 
les  sécheresses  et  les  plus  grandes  chaleurs, 
et,  dans  les  grandes  pluies,  son  volume 
d'eau  n'augmente  jamais  assez  pour  faire  dé- 
border son  réservoir. 

a  Combien  étaient  suaves  et  profondes  les 
impressions  qui  nous  assaillirent  dans  ce 
saint  lieu  1  Que  de  délicieuses  émotions  la 
Sainte-Baume  nous  fit  éprouver I  Sous  ces 
rochers  gigantesques,  au  sein  de  c  e  site  d'une 
magnificence  sauvage,  consacré  par  de  si 
touchants  souvenirs,  les  échos  semblent  ré- 
péter sans  cesse  le  nom  de  l'illustre  péni- 
tente, et  tout  rappelle  à  l'âme  cette  auguste 
épouse  du  Sauveur.  Ici,  c'est  une  croix  in- 
diquant son  oratoire  de  tous  les  instants;  là, 
c'est  la  pierre  où  elle  venait  s'asseoir  pour 
contempler  le  ciel;  partout,  c'est  le  sol 
qu'elle  foula  de  ses  pieds  en  l'arrosant  de 
ses  larmes  ;  il  n'est  pas  jusqu'à  l'air  qui, 
bien  que  rendu  humide  |>ar  le  perpétuel 
suintement  de  l'eau  au  travers  du  rocher, 
ne  semble  parfumé  de  la  sainteté  qu'y 
réj>andirent  ses  longues  et  ferventes  priè- 
res. 

(654)  H  était  Occupé  par  des  Bcuédicim». 


«  La  croyance  que  sainte  Madeleine  a  vé- 
cu de  longues  années  dans  la  Sainte-Baume, 
repose  sur  une  tradition  si  respectable, 
qu'elle  en  reçoit  presque  le  caractère  d'une 
garantie  historique.  Dans  la  contrée,  trente 
jénérations  ont  couvert  de  leur  dépouille 
es  cendres  de  cette  grande  figure  évangé- 
ique;  cependant  leur  derniers  descendants, 
ceux  que  le  voyageur  peut  interroger,  par- 
lent de  sainte  Madeleine,  racontent  sa  vie 
et  sa  mort  comme  si  c'était  un  fait  contem- 
porain, et  on  les  écoute,  et  on  les  croit,  car 
ce  qu'ils  disent,  ils  le  tiennent  de  leurs  frères 
qui  en  ont  été  les  témoins  oculaires. 

«  La  Sainte-Baume  a  eu  ses  jours  de  splen- 
deur, et,  comme  toutes  les  choses  de  ce 
monde,  elle  a  eu  aussi  ses  vicissitudes. 
Nous  avons  dit  ce  qu'elle  est  maintenant  ; 
nous  terminerons  par  un  aperçu  rapide  des 
phases  qu'elle  a  traversées,  à  la  lin  du 
dernier  siècle  et  au  commencement  de  ce- 
lui-ci. 

«  L'aveugle  impiété  qui ,  pendant  la  tour- 
mente de  nos  discordes  civiles,  s'attaqua  à 
nos  monuments  religieux,  n'eut  garde  d'ou- 
blier un  lieu  qui  inspirait  tant  de  dévotion  : 
la  Sainte- Baume  lui  dévastée.  Les  oiTrandcs 
de  toutes  sortes  que  pendant  six  siècles  les 
fidèles  y  avaient  déposées,  furent  dispersées 
ou  détruites;  l'intérieur  fut  couvert  de  rui- 
nes, et  de  longues  années  de  deuil  suivirent 
ces  jours  néfastes.  En  1821 ,  M.  Chevalier, 
préfet  du  département  du  Var,  homme  pieux 
et  habile  administrateur,  fit  déblayer  cl  ré- 
tablir la  Sainte-Baume  dans  l'état  où  nous  la 
voyons.  Au  mois  de  mai  1822,  les  restaura- 
tions étant  terminées,  Mgr  l'archevêque 
d'Aix,  accompagné  de  ses  grands  vicaires, 
de  quelques  personnages  considérables  du 
Var  et  des  Bouchcs-du-Rhône,  et  d'un  con- 
cours immense  de  population,  bénit  solen- 
nellement l'antique  chapelle  relevée  de  ses 
ruines,  et  célébra  le  saint  sacrifice  de  la 
messe  sur  l'autel  de  sainte  Madeleine.  Après 
l'auguste  cérémonie,  le  vénérable  prélat, 
tenant  en  mains  le  Saint-Sacrement,  s'avança 
sur  le  bord  du  plateau  d'où  la  vue  plane  sur 
la  forêt,  et  donna  la  sainte  bénédiction  à  la 
foule  qui  n'avait  pu  trouver  place  dans  la 
Sainie-Baume:  Dans  ce  moment  suprême, 
quarante  mille  pèlerins,  se  pressant  sur  les 
flancs  de  la  montagne,  se  prosternèrent,  et, 
recueillis,  le  front  baissé  vers  la  terre,  re- 
çurent à  genoux  ce  signe  ineffable  et  tout 
puissant  de  réconcilation  entre  le  ciel  et  la 
terre,  le  temps  et  l'éternité.  » 

SAINTE- MARIE- MAJEURE.  On  appelle 
cette  basilique  Majeure,  parce  qu'elle  est  la 
plus  ancienne  et  la  plus  illustre  de  toutes 
celles  qui,  à  Rome,  ont  été  érigées  en  l'hon- 
neur de  la  Mère  de  Dieu.  On  l'appelle  aussi 
Sainte-Marie  ad  Prœsepe,  à  cause  de  la  crèche 
ou  berceau  de  Jésus-Christ,  qu'on  y  garde 
dans  une  châsse  d'argent,  et  qui  renferme 
une  figure  du  même  métal  représentant  un 
petit  enfant.  On  l'expose  à  la  vénération  pu- 
blique tous  les  ans,  à  la  messe  de  minuit, 
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que  le  Pape  célèbre  en  grande  pompe  dans 
cette  somptueuse  basilique.  Elle  fut  d'abord 
construite  sur  les  substructions  d'un  temple 
de  Juuon  et  consacrée  en  353,  par  le  Pape 
Libère,  d'où  elle  reçut  le  nom  de  Libérienne. 
Ce  pontife  érigea  cette  église  par  suite  d'une 
vision  où  la  Mère  de  Dieu  était  apparue  au 
patrice  Jean,  auquel  elle  avait  désigné  le  lieu 
où  il  fallait  la  bâtir,  Dieu  permettant  que  ce 
lieu  se  trouvât  miraculeusement  couvert  de 
neige  le  5  août.  De  là  le  nom  de  Sainte-Marie 
des  Neiges  (Sancta- Maria  ad  Nives),  qui  est 
resté  à  la  basilique,  et  qui  est  aussi  celui 
de  la  fêle  instituée  en  commémoration  du 
miracle  qui  donna  lieu  à  sa  fondation. 

En  353,  cette  basilique  fut  remplacée  par 
une  autre  plus  belle  qu'érigea  Sixte  111,  et 
h  laquelle  Eugène  111  ajouta  postérieure- 
ment, c'est-à-dire  vers  le  milieu  du  xri"  siè- 
cle, un  portique  soutenu  par  huit  colonnes, 
qui  fut  restauré  en  1572  par  Grégoire  XIII, 
et  remplacé  en  17i3  par  le  portique  actuel, 
également  à  huit  colonnes,  que  Benoit  XIV 
fit  exécuter  sur  les  dessins  de  l'architecte 
Ferdinand  Fuga,  restaurateur  habile  de  tout 
le  monument.  Ce  portique  se  compose  de 
deux  ordres,  l'un  inférieur,  ionique,  avec 
des  architraves  formant  saillie;  l'autre,  su- 
périeur, qui  est  corinthien.  Dans  l'intérieur 
du  portique  inférieur,  orné  do  huit  belles 
colonnes  de  granit,  on  voit  la  statue  de  Phi- 
lippe IV,  roi  d'Espagne.  Dans  le  portique  su- 
périeur on  a  conservé  le  mur  et  la  mosaïque 
de  l'ancienne  façade,  œuvre  de  Philippe  lto- 
setti  et  de  Gaddo  Gaddi. 

L'intérieur  du  temple,  un  des  plus  beaux 
qui  se  puissent  voir,  offre  un  remarquable 
mélange  d'élégance  et  de  grandeur.  On  y  ad- 
mire l  harmonie  des  proportions,  l'unité  Je 
l'ensemble  et  surtout  la  parfaite  convenance 
de  la  riche  ornementation  qui  le  décore  avec 
le  caractère  général  de  l'édifice.  11  est  dis- 
tribué en  trois  nefs,  séparées  par  trente-six 
superbes  colonnes  ioniques  de  marbre  blanc, 
qu'on  croit  avoir  été  tirées  du  temple  de  Ju- 
non,  outre  les  quatre  de  granit  qui  sou- 
tiennent les  deux  grandes  arcades  de  la  nef. 
On  voit  adroite,  en  entrant,  le  tombeau  de 
Clément  IV,  sculpté  par  Guidi,  Fracelli  et 
Hercule  Ferrata,  et  celui  de  Nicolas  IV,  exé- 
cuté par  Léonard  de  Sarzanne.  On  admire  la 
magnificence  de  la  chapelle  du  Saint-Sacre- 
ment, érigée  par  Sixte  V,  dont  on  voit,  à 
droite  en  rentrant,  le  tombeau  orné  de  qua- 
tre belles  colonnes  de  vert  antique  et  de 
deux  statues,  l'une  de  saint  François,  sculp- 
tée par  Flamiue  Vacca,  et  l'autre  de  saint  An- 
toine de  Padoue,  par  Pierre  Paul  Olivieri  ; 
celle  du  pontife  est  de  Jean-Antoine  Va- 
soldo.  En  face  est  le  tombeau  de  saint 
Pie  V,  qui  consiste  en  une  belle  urne  de 
vert  antique,  ornée  de  bronze  doré,  et  en 
colonnes,  bas-reliefs  et  statues  de  marbre  ; 
celle  du  pontife  est  également  de  Léonard 
de  Sarzanne. 

(635)  Voici  les  dimensions  de  l'édifice  dans  œu- 
vre :  longueur  lolalr,  91  mètres  40  c.  :  largeur,  31 
niél.csUSc. 
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La  chapelle  de  la  Vierge,  appelée  Pauline 
Borqh  èset  du  nom  de  Paul  Y  Borghèse,  son 
fondateur,  est,  avec  la  chapelle  Cortini,  de 
Saint-Jean  de  Lalran,  la  plus  riche  de  l'uni- 
vers. Dans  cette  somptueuse  cha[*elle,  revê- 
tue de  beaux  marbres  et  de  belles  pein- 
tures, on  voit  des  tombeaux  ornés  de  co- 
lonnes de  vert  antique,  de  statues  et  de  bai- 
reliefs.  Quatre  superbes  colonnes  de  jaspe 
oriental,  cannelées,  forment  le  magnifique 
autel  de  la  Vierge  ;  leurs  bases  et  leurs  pié- 
destaux sont  en  bronze  doré,  ainsi  que  les 
chapiteaux  qui  soutiennent  la  frise,  toute  d'a- 
gathe.  Sur  un  fond  de  lapis-lazuli  apparaît 
l'image  de  la  Vierge,  que  l'on  dit  avoir  été 
peinte  par  Saint-Luc  ;  elle  est  entourée  de 
pierres  précieuses  et  soutenue  par  quatre 
auges  en  bronze  doré.  Au-dessus  de  I  autel 
on  voit  un  has-relief  du  môme  métal,  repré- 
sentant le  miracle  de  la  Neige,  qui  a  donné 
lieu  à  la  fondation  de  la  basilique.  De  plus, 
celte  magnifique  chapelle  et  sa  coupole  sont 
ornées  de  belles  fresques  du  chevalier  d'Ar.- 
pin,  de  Louis  Cigoli,  et  de  peintures  non 
moins  remarquables  de  Guido  Reni. 

Le  maltre-aulel,  recouvert  d'un  riche  bal- 
daquin, fait  par  ordre  de  Benoît  XIV,  sur  les 
dessins  de  Fuga,  chargé  de  la  restauration 
de  la  basilique,  est  soutenu  par  quatre  co- 
lonnes de  porphyre,  d'ordre  corinthien,  et 
surmontées  de  six  anges  de  marbre  sculptés 
par  Pierre  Bracci.  Il  se  compose  d'une  urne 
de  porphyre,  couverte  d'une  table  de  mar- 
bre soutenue  aux  quatre  angles  par  autant 
de  petits  anges  de  bronze  doré.  On  trouve 
un  peu  de  lourdeur  au  baldaquin,  dont  il  est 
surmonté  (635). 

«  La  basilique  do  Sainte-Marie-Majeure, 
dit  M.  Quatremère  de  Quincy,  présente,  au 
moyen  des  embellissements  modernes  qui  y 
ont  été  distribués  avec  choix,  le  plus  riche, 
le  plus  grand  et  le  plus  bel  ensemble,  le  plus 
beau  modèle  enfin  que  l'architecture  puisse 
proposer  à  nos  intérieurs  d'églises.  Une  suite 
de  belles  colonnes  ioniques  en  marbre  blanc, 
rangées  sur  deux  lignes  de  dix-huit  chacune, 
y  forme  trois  nefs*  dont  celle  du  milieu  est 
la  plus  large  comme  la  plus  haute.  Les  eo- 
lonnes  y  portent  un  entablement  continu, 
au-dessus  duquel  s'élève  un  ordre  de  pi- 
lastres corinthiens.  Les  enirepilastres  sont 
occupés  par  des  fenêtres  ou  des  tabicaui 
alternativement  placés,  tous  de  forme  cintrée 
et  de  hauteur  égale.  L'espace  compris  entre 
les  croisées  et  l'entablement  du  premier 
ordre  est  rempli  par  des  tableaux  de  mo- 
saïque et  rappelle  cette  partie  des  basiliques 
antiques  qu'on  nommait  pluteus.  Le  second 
ordre  de  pilastres  supporte  le  plafond,  un  des 
plus  beaux  et  des  pl  us  riches  qu'on  connaisse  ; 
il  est  divisé  en  cinq  rangées  égales  de  grands 
caissons  dorés  (636);  leurs  formes  et  leurs 
ornements  sont  dans  le  goût  antique.  Le 
fond  de  l'église  se  termine  par  la  partie  or- 
dinaire de  l'hémicycle,  autour  duquel  sont 

(656)  Du  premier  or  qui  fui  apporté  en  Europe 
apros  la  dé' ouverte  d<:  l'Amérique.  {Mote  de  /  oui.) 
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rangées  les  slalles  ;  en  avant  s'élève  le  bal- 
daquin, soutenu  par  des  colonnes  de  por- 
phyre. Les  ailes  ou  bas-côtés  sont  revêtues 
de  marbre  et  ornées  de  pilastres  de  la  même 
matière,  qui  répondent  aux  colonnes  de  la 
nef.  Entre  chaque  entrepilastre  est  une 
chapelle.  Nous  ne  dirons  rien  des  autres 
détails  de  ce  monument,  qui  n'auraient  rien 
de<<re)atif  à  notre  objet.  Nous  parlerons  en- 
core  moins  de  la  décoration  extérieure,  qui 
n'a  aucun  rapport  avec  la  forme  ni  avec  le 
caractère  du  dedans.  Mais  on  peut  admirer 
dans  son  intérieur  le  modèle  le  plus  parfait 
d'une  église  chrétienne  et  la  copie  la  plus 
juste  d'une  ancienne  basilique  (637).Vitruve, 
reparaissant  aujourd  hui  sur  la  terre,  recon- 
naîtrait une  basilique  dans  l'église  de  Sainte- 
Marie-Majeure. 

«Mais  il  se  tromperait  encore  moins  dans 
celle  de  Sainte-Agnès  hors  des  Murs.  Ce  pe- 
tit monument  est  un  des  plus  précieui  que 
l'on  connaisse,  par  la  scrupuleuse  imitation 
qu'il  nous  a  conservée  des  basiliques  an- 
tiques. Cette  imitation  y  est  si  eiacte,  que, 
sans  le  témoignage  des  écrivains  qui  nous 
apprennent  que  cette  église  fût  bâtie  par 
Constantin,  a  la  prière  de  Constance,  sa 
sœur  ou  sa  fille,  et,  sans  les  détails  de  sa 
construction,  on  la  prendrait  plutôt  pour  un 
ancien  tribunal  de  justice  <jue  pour  une 
église  chrétienne.  Aussi,  quoiqu'elle  ne  soit 

rs  du  nombre  des  sept  églises  qui  jouissent 
Rome  du  titre  de  basilique,  elle  en  a  ce- 
pendant conservéla  forme  plus  que  beaucoup 
d'autres  qui  n'en  ont  aujourd'hui  que  le 
nom.  Les  différentes  restaurations  qu  elle  a 
subies  ne  la  lui  ont  point  fait  perdre.  Elle 
forme  un  carré  long,  dont  trois  côtés  sont 
environnés  de  colonnes;  quelques-unes  sont 
du  plus  beau  marbre  et  du  mieux  travaillé. 
Le  quatrième  côté,  opposé  à  la  porte  d'entrée, 
se  renfonce  en  demi-cercle:  c'est  l'hémicycle 
ou  le  lieu  du  tribunal.  Le  premier  ordre 
forme  la  galerie  inférieure  et  porte  un  second 
ordre  de  colonnes,  qui  compose  un  second 
rang  de  galeries  supérieures/au-dessus  du- 
quel commence  le  plafond  de  l'édifice;  on 
observe  dans  le  second  ordre  la  dégradation 
de  colonnes,  recommandée  par  Vilruve.  On 
ne  trouve,  comme  on  le  voit,  dans  aucune 
autre  basilique  chrétienne  une  aussi  grande 
conformité  avec  celle  des  anciens.  » 

Après  avoir  fait  remarquer  et  exposé 
comment  depuis  Constantin  la  forme  basili- 
cale  prévalut,  à  quelques  différences  près, 
dans  tous  les  édifices  chrétiens  qui  furent 
construits  en  Occident,  jusqu'à  l'érection  du 
dôme  de  Florence  et  à  celle  du  dôme  de 
Saint-Pierre  de  Rome,  qui  en  fut  l'imitation, 
l'auteur  se  livre  à  des  réflexions  fort  justes 
qui  le  ramènent  a  la  basilique  de  Sainte- 
Marie -Majeure  et  à  celle  de  Saint-Paul  hors 
les  Murs.  Nous  allons  les  reproduire,  et  c'est 

(637)  Sauf  les  modifications  importantes  que  le 
fténie  chrétien  y  a  apportées  et  qui  en  a  singulière» 
ment  relevé  la  beauté.  Voy.  notre  article  Hasiliqcf. 
dans  re  Dictionnaire.  (Note  de  fauteur.) 

t838)  Dictionnaire  d'architecture,  par  M  Quatre» 
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par  elles  que  nous  terminerons  cet  article. 

«  Le  plan  et  la  construction  de  cette  der- 
nière église  (Saint-Pierre  deRome)  devinrent 
depuis  la  règle  et  pour  ainsi  dire  le  type  de 
toutes  celles  qu'on  voit  ailleurs,  et  qui  n'en 
sont  partout  que  des  imitations  plus  mes- 
quines ou  plus  défeetueuses  les  unes  que  les 
autres.  La  forme  de  basilique  s'y  perdit  en- 
tièrement, et  le  nom  seul  qui  s  y  perpétue, 
sans  que  presque  personne  en  sache  la  rai- 
son, est  tou  ce  qu'elles  ont  conservé  de 
leur  ancienne  ressemblance. 

«  C'est  presque  toujours  à  Rome  qu'il 
faut  chercher  la  cause  de  tous  les  goûts  qui 
ont  influé  sur  le  reste  de  l'Europe.  Tant  que 
le  temple  du  Vatican  donna  la  loi  aux  archi- 
tectes de  tous  les  pays,  il  n'eût  presque  pas 
été  permis  de  soupçonner  qu'il  fût  possible 
d'en  ériger  un  qui  méritât  le  nom  de  temple 
et  n'en  fût  pas  une  copie.  Les  anciennes 
basiliques  chrétiennes,  oubliées  en  quelque 
sorte  sous  l'antique  poussière  où  un  saint 
respect  et  un  dédain  injuste  les  tenaient  en- 
sevelies, ne  paraissaient  aux  yeui  du  plus 

f;rand  nombre  que  d'illustres  masures  dans 
esquelles  on  se  contentait  de  déplorer  la 
pauvre  magnificence  des  premiers  âges  du 
christianisme.  Mais  depuis  que,  par  les  soins 
du  pape  Renoit  XIV,  la  basilique  Libérienne 
ou  celle  de  Sainle-Marie-Majeure  s'est  vue 
rétablie  dans  son  ancienne  splendeur  cl  rap- 

5elée  à  sa  dignité  première,  depuis  que  les 
élails  défectueux  qui  pouvaient  en  dégrader 
la  beauté  intrinsèque  ont  disparu  sous  la 
conduite  et  par  les  réparations  bien  enten- 
dues du  chevalier  Fuga;  depuis  enfin  qu'une 
véritable  basilique  a  pu  se  remontrer  dans 
tout  son  éclat,  celle  de  Saint-Pierre  a  perdu 
du  sien,  et  son  éclat  a  diminué.  L'admiration 
s'est  partagée;  bientôt  elle  s'est  étendue  sur 
les  autres  basiliques,  que  l'œil  désabusé  des 
artistes  ne  vit  plus  telles  qu'elles  étaient, 
mais  telles  qu'elles  devraient,  telles  qu'elles 
pourraient  être.  On  s'est  moins  révolté  des 
irrégularités,  des  détails  disparates  de  la 
basilique  de  Saint-Paul  ;  mais  on  y  a  consi- 
déré le  plan  le  plus  riche,  le  plus  vaste,  le 
plus  approprié  aux  cérémonies  de  nos 
temples;  on  y  a  admiré  cette  unité  qui  sa- 
tisfait l'âme  et  la  laisse  dans  un  repos  parfait; 
cette  variété  qui  réjouit  l'œil  et  lui  fait  par- 
courir, sans  presque  changer  de  place,  des 
tableaux  diversifiés,  quoique  toujours  les 
mêmes.  On  y  a  vu  le  plus  bel  accord  qu'on 
puisse  rencontrer  entre  toutes  les  dimen- 
sions requises  pour  nos  usages;  la  richesse 
qui  convient  aux  édifices  sacrés,  unie  à  la 
sage  simplicité  qu'ils  exigent;  les  dégage- 
ments les  plus  heureux;  1  économie  dans  la 
construction  et  la  solidité,  jointes  h  la  légè- 
reté (638).  »  Voy.  Basiliques. 

SA1NT-MAXIMIN  (Eglise  de)  (639),  (Var) 
«  Le  premier  objet  qui  frappe  la  voie  du  voja- 

mère  de  Quincy,  verb.  Basilique,  in  (inem. 

(639)  Cet  article  est  la  reproduction  intégrale  d'une 
excellente  Notice  de  M.  Louis  Ilostan,  publiée  i 
Marseille  et»  1841. 
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geur  en  approchant  de  Saint-Maxitnin,  c'est  ia  ci  firent  de  se*  compagnes  se  réfugia  aans  la 

grande  église  autour  de  laquelle  se  pressent  solitude,  et  s'v  rendit  célèbre  par  ses  austé- 

toutes  les  maisons  de  t  elle  petite  ville.  rités  et  sa  pénitence  (643). 

«  La  fondation  de  cet  édifice  se  rattache  à  «  Quoi  qu'il  en  soit,  sans  entrer  oans  des 

une  ancienne  légende,  d'après  laquelle  sainte  discussions  historiques  plus  ou  moins  ob- 

Marie-Madeleine,  la  pécheresse  de  l'Evangile,  scures,  nous  accepterons  la  tradition,  telle 

serait  venue  en  Provence  pour  faire  péni-  qu'elle  est  généralement  répandue  en  Pro- 

tence  de  sa  vie  passée,  y  serait  morte  après  vence,  et  telle  que  l'ont  approuvée  les  bulles 

de  longues  années  d'expiation,  et  aurait  été  de  plusieurs  papes.  Ce  nest  point  un  livre 

ensevelie  dans  le  lieu  même  où  Ton  voit  au-  de  polémique  religieuse  que  nous  voulons 

jourd'hui  l'église  de  Saint-Maximin.  faire,  mais  tout  simplement  l'histoire  et  la 

«  Cette  tradition  généralement  répandue  monographie  d'un  monument  ;  qu'il  nous 

en  Provence,  a  été  parmi  les  écrivains  an-  suffise  donc  de  connaître  cette  légende  ,en- 

ciens  et  modernes  le  sujet  de  nombreuses  core  si  profondément  enraciné  dans  la  foi 

controverses;  elle  a  trouvé  de  zélés  parti-  provençale,  malgré  toute  la  versatilité  des 

sans  et  n'a  pas  manqué  non  plus  d'adver-  idées  humaines.  Gardons- nous  bien  d'en 


saîres.  Les  uns  l'ont  chaudement  défendue 

(640)  ,  les  autres  l'ont  rejelée  complètement 

(641)  .  Il  en  est  aussi  qui  ont  voulu  établir 
une  distinction  entre  Marie  de  Béthanie, 
sœur  de  Marthe  et  de  Lazare,  et  Marie-Ma- 
deleine la  pécheresse  de  Galilée,  qui  assista 
h  la  mort  du  Christ.  D'après  ceux-ci,  cette 


affaiblir  la  puissance,  car  ce  serait  tarir  U 
source  des  émotions  de  son  cœur.  Aussi, 
dans  le  doute,  pourquoi  ne  nous  décide- 
rions-nous pas  pour  notre  vieille  croyance 
populaire?  Quand  une  tradition  constaute 
environne  un  lieu  d'hommages,  quelque 
obscure  qu'en  soit  l'origine,  quelque  facile 

„„:i  i_  _i  .1:  „,;„..    ....   i  „„  a.  


dernière  serait  morte  à  Ephèse  où  elle  aurait  qu'en  soit  la  contradiction ,  on  peut  en  être 
accomnagné  la  sainte  Viergn,  et  l'empereur  sûr,  quelque  chose  de  grand  a  passé  par  là. 
Léon  le  Philosophe  aurait  transféré  ses  ro-  Au  surplus,  les  légendes  des  saints  ne  sont- 
liques  à  Constantinople,  tandis  que  Marie  de  elles  pas  la  poésie  du  christianisme?  Déshé- 
Bethanie,  qui  répandit  le  nard  aux  pieds  de  riléc  do  sa  tradition,  l'église  de  Saint-Maxi- 
Jésus-Christ, et  que  les  évangélistes  nomment  min  ne  perdrait- elle  rien  de  la  vénération 
Marie  et  jamais  Madeleine,  serait  celle  qui  qu'elle  inspire?  et  pour  bien  comprendre  la 
serait  venue  dans  les  Gaules,  et  dont  on  au-  signification  du  monument,  ne  faut-il  pas 
rail  trouvé  le  tombeau  à  Saint-Maximin|(642).  remonter  jusqu'à  la  légende  qui  fut  son  foti- 
D'autres  encore  pensent  que  la  sainte  dont  ou  dément,  c'est-à-dire  se  pénétrer  de  l'esprit 
honore  les  reliques  en  Provence,  est  tout  des  hommes  qui  l'ont  élevé,  s'inspirer  de 
simplementunereligieusecassianite, nommée  leur  pensée,  s'émouvoir,  de  leur  enthou- 
Madeleine.qui  dans  le  viir  siècle, à  l'époque  siasme? 

des  Sarrazins,  échappa  au  inassacre'que  ceux-  «  Selon  cette  tradition ,  après  la  mort  de 


(640)  De  ce  nombre  sont  :  Bouche,  Vindicte  fidei 
et  ptetatis,  elc,  Histoire  de  Provence;  le  P.  Gues- 
iwy,  De  adeentu  Magdalenœ;  une  loule  d'anciens 
chroniqueurs,  enlrc  attires  le  P.  Gavoly,  Vie  de 
sainte  Madeleine;  le  P.  Courtes,  t'd.;  le  P.  Colombi, 
id.,  etc.,  tous  trois  Dominicains. 

Le  P.  Pierre  de  Saint-  Louis,  carme,  a  composé 
aussi  à  ce  sujel  un  curieux  poème  en  douze  livres 
(La  Madeleine  au  désert  de  la  Sainte-Baume  )  ;  c'est 
un  cher-d'œuvre  de  pieuse  extravagance  ;  l'abus  de 
la  métaphore  y  est  porté  au  dernier  point.  En  s'a- 
d ressaut  aux  cheveux  de  la  sainte,  il  dit  % 

0  fortunés  cheveux,  perruque  bienheureuse 
Autant  comme  autrefois  vous  fûtes  dangereuse. 
Ton  poil  au  poids  de  l'or,  malheureux  Ahsalou, 
N'a  rien  de  comparable  au  poil  de  Madelon; 
Car  en  prenant  le  ciel,  le  ctel  lui  fait  tout  prendre, 
El  le  tien  ne  te  sert  que  pour  le  faire  pendre. 

Il  apostrophe  en  ces  termes  les  adorateurs  des 
belles  dames  : 

Idolâtres  amants  de  charognes  pompeuses 
oyeucluinmi  parleurs  chantsces  s)  rèues  trompeuses, 

Venez  ici  mortels  de  qui  l'Ame  souillée 

A  besoin  d'être  en  tout  cl  lavée  et  mouillée , 

Faites  une  lessive  auprès  de  ce  tombeau 

Qui  fournira  la  cendre  et  vos  veux  toute  \'e<  u; 

Elle  sera  sans  doule  aussi  blanche  que  bonne 

Si  la  contrition  la  frotte  et  la  *  .venue. 

Qu;>nd  pour  Dieu  seulement  et  la  nuit  i-l  le  jour 

\  "us  ia  ferez  couler  au  feu  de  sou  amour. 

("et  ouvrage,  composé  pourtant  avec  la  iimilletiie 

[|"  dl  "de  puni  en  1UUI,  lu  même  aimce  que 

1  Aiu*roma,,us  Racine. 


Pétrarque  (Detcription  de  ta  Sainte-Baume  en  vers 
latins,  dédiée  à  Pierre  de  Cabauote,  icèuue  de  Ca- 
vaillon). 

Ou  a  voulu  citer  aussi  un  écrit  dont  l'existence 
serait  assez  difficile  à  justilîcr  :  une  Histoire  de 
sainte  Madeleine  écrite  ,  dit-on ,  en  hébreu  par 
sainte  Marcelle,  servante  de  sainte  Marthe,  cl  tra- 
duite par  Synlhés,  etc.,  etc. 

(041)  Les  écrivains  les  plus  redoutables  à  la  tra- 
dition sont  :  Le  docteur  Lauuoy  (Dissertation  contré 
la  Snrbonne,  t.  Il);  Baillel  (  Vie  de*  Saints);  Fleury 
(Œuvres  posthumes)  ;  LenaindeTillemout,  etc.,  etc.; 
la  plupart  des  historiens  modernes. 

(64z)  Plusieurs  saints  Pères  grecs,  ainsi  qu'un 
grand  nombre  d'écrivains  modernes,  parmi  lesquels 
les  auteurs  de  la  Biographie  universelle,  distinguent 
deux  et  même  trois  personnes  dans  la  Madeleine 
(les  Missels  et  les  Bréviaires  sont  de  celte  opinion), 
tandis  que  les  Pères  de  l'Eglse  latine  les  confon- 
dent en  une  seule,  comme  lait  la  tradition  cl  l'E- 
glise de  Provence.  (Voir  la  noie  65x  de  la  page 

(l»43)  De  ce  nombre  Papou,  Millin,  M.  le  coinlc 
de  Villeneuve,  M.  Fortuné  Chaillan.  Celle  opinion 
se  fonde  sur  des  recherches  faites  à  ce  snjet  au 
xv*  siècle  par  tin  habitant  de  Saint  -  Zacharie,  iimis 

K'ul  difficilement  se  soutenir  devant  des  monuutcins 
storiques  qui  constatent  que  déjà  la  croyance 
provençale  était  en  vigueur  plusieurs  siècles  avant 
l'époque  où  l'on  fait  remonter  la  pénitence  de  la 
sainte  cassianile.  Ces  moiiumeuls  sont,  (tour  n'en 
ciler  que  deux  :  1*  l'acte  de  donation  qm:  lit,  en  513, 
saiul  défaire,  evéque  d'Arles,  eu  faveur  du  nitmu.s- 
lén:  tottdt  pu-  >j  Mien*  (  P.  Courtes,  Vie  de  saintt 
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Jésus-Christ  et  sa  divine  résurrection ,  les 
Juifs  effrayés  des  progrès  rapides  que  la  foi 
nouvelle  faisait  dans  Jérusalem ,  suscitèrent 
une  terrible  persécution  dont  le  martyre  de 
saint  Etienne  fut  pour  ainsi  dire  le  signal. 
Madeleine  la  pécheresse,  dont  la  conversion 
avait  fait  tant  de  bruit  dans  la  Judée ,  ne  fut 
point  à  l'abri  de  l'orage;  jetée,  un  jour  de 
tempête,  dans  une  barque  sans  voiles,  sans 
rames,  sans  aviron,  avec  le  Lazare  son  frère, 
Marthe  sa  sœur,  Marcelle  leur  servante,  Si- 
doine,Maximin,les  deux  Marieset  plusieurs 
autres,  ils  furent  ainsi  exposés  aux  horreurs 
d'une  mort  qui  semblait  devoir  être  cer- 
taine; mais  la  sainte  nacelle,  loin  d'être 
submergée  par  les  flots,  vit  au  contraire  s'a- 
paiser autour  d'elle  la  fureur  de  l'élément, 
et  protégée  par  la  Providence  dans  sa  longue 
et  périlleuse  navigation,  vint  aborder  sur 
les  côtes  de  Provence  ;  de  là  ces  disciples  fi- 
dèles se  répandirent  dans  divers  pays  pour 
prêcher  leur  religion  ;  Lazare  et  Madeleine 
s'arrêtèrent  à  Marseille;  cette  ville  était  à 
cette  époque  une  des  métropoles  do  la  civi- 
lisation; de  tous  les  points  de  l'empire  ro- 
main on  venait  à  ses  écoles  étudier  la  litté- 
rature et  la  philosophie.  Madeleine  s'y  rendit 
célèbre  par  ses  prédications ,  après  y  avoir 
fait  de  nombreuses  conversions  et  de  grands 
miracles,  elle  voulut  se  réfugier  loin  des 
regards  du  monde,  en  un  lieu  sauvage,  au 
sein  d  une  montagne  recouverte  d'une  forêt 
mystérieuse  et  sombre,  aujourd'hui  connue 
so'us  le  nom  de  Sainte-Baume ,  à  cause  de 
la  grotte  célèbre  (6Mt)  où  elle  termina  sa  vie 
dans  la  pratique  de  la  plus  austère  pénitence. 
Sept  fois  par  jour  les  anges  venaient  la  visi- 
ter et  l'élev/ùent  au  sommet  de  la  montagne 
pour  lui  faire  ouïr  les  accords  célestes.  A 
rapproche  de  ses  derniers  moments ,  ils  la 
transportèrent  à  Villelate,  lieu  de  retraite  de 
l'évêque  saint  Maximin,  qui  plus  tard  donna 
son  nom  à  la  ville;  déposée  à  l'endroit  où 
l'on  voit  aujourd'hui  la  colonne  de  pierre 
appelée  Saint-Pilon  (645),  elle  vint  de  là  à 
pied  recevoir  les  derniers  sacrements  des 
mains  du  saint  disciple  et  mourut  quelques 
jours  après;  son  tombeau  devint  l'objet 
d'une  pieuse  vénération;  saint  Sidoine, 
sainte  Marcelle  et  saint  Maximin  lui-môme 
furent  plus  tard  inhumés  à  ses  côtés. 

«  Celte  curieuse  légende,  en  nous  révé- 
lant Ja  raison  de  l'édification  de  l'église 
de  Saint-Maximin,  nous  donne  en  m  Ame 
temps  l'explication  de  nombreux  ouvrages 
d'art  qui  se  trouvent  dans  ce  monument. 

«  Nous  ne  prétendons  point  lixer  |M»r  elle 
l'époque  où  le  christianisme  fut  prêché  en 

Madeleine  )  ;  Sf  un  ancien  code  contenant  les  actes 
des  saints  uilétaires  de  l'Eglise  de  Toulon,  qui  fut 
écrit  par  l'ordre  et  les  soins  de  Désiré,  evèque  de 
Toulon,  l'an  572  ,  qui  tous  deux  eu  fout  mention. 
Yog  Alex.  Noël,  de  Tordre  des  Prêcheurs,  Seleclce 
ki$tor.  eccl.  capila,  1. 11,  dissert.  xvi. 

(641)  Du  provençal  baouma,  grotte. 

(U4'5)  Sur  celle  colonne  est  ligurée  la  Madeleine 
portée  par  les  auges.  Un  moine  bénédklin  parait  à 
genoux  devant  la  sainte  d'un  côté,  et  de  l'autre  une 
leligi  use  béuédiclùic  ;  l'un  et  l'autre  sont  aujour- 
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Provence,  ni  désigner  les  premiers  apôtres 
de  la  nouvelle  religion  dans  ce  pays,  mais 
toujours  est-il  que  la  vie  de  la  Madeleine 
ainsi  racontée  est  pleine  de  poésie  et  de 
grandeur;  aussi  les  restes  de  celle  sainte 
pénitente  étaient-ils  révérés  par  les  fidèles, 
quand  au  vin'  siècle,  les  moines  qui  veil- 
laient à  leur  garde,  jugèrent  à  propos  de  les 
cacher  pour  les  loustraire  à  la  profanation 
des. Sarrasins.  Ces  barbares  avaient  franchi 
les  Pyrénées  et  s'avançaient  en  jelant  l'é- 
pouvante sur  leur  passage;  ils  dévastaient 
les  églises  et  livraient  aux  flammes  les  osse- 
ments des  saints;  alors,  à  la  faveur  de  la 
nuit,  on  crut  devoir  renfermer  dans  le  sein 
de  la  terre  les  tombeaux  que  l'on  possédait, 
et  pour  préserver  encore  plus  les  reliques 
de  sainte  Madeleine,  on  eut  soin  de  les 
transporter  de  son  sépulcre  d'albâtre,  dans 
celui  de  Sidoine  qui  était  plus  secret,  où 
elles  restèrent  plusieurs  siècles. 

«  Ce  fut  le  comte  de  Provence,  Charles  II, 
dit  le  Boiteux,  lils  du  belliqueux  frère  de 
saint  Louis,  Charles  d'Anjou,  qui  en  fit  la 
découverte.  Les  chroniques  nous  appren- 
nent à  ce  sujet  de  merveilleuses  choses. 
Vers  la  fin  de  1279,  Charles,  alors  prince  de 
Salerne,  se  trouvait  à  Aix,  pendant  que  son 
père  combattait  en  Italie  pour  la  succession 
du  royaume  de  Naples;  s'étanl  pris  d'une 
grande  dévotion  pour  la  mémoire  de  la  Ma- 
deleine, celte  sainte  lui  découvrit  elle-même 
l'endroit  où  son  tombeau  avait  été  caché  : 
«  Elle  lui  déclara,  dit  le  Père  Gavoly,  que 
«  c'était  dans  un  champ  voisin  de  1  église 
«  de  Villelate,  là  même  où  se  trouverait 
«  une  plante  de  fenouil  toute  verdoyante.  » 

«  Charles,  plein  de  foi,  se  porta  au  lieu 
désigné,  où  voyant  la  plante  verdoyante, 
quoique  ce  fût  en  hiver,  il  Ut  creuser  et  dé- 
couvrit le  tombeau  d'albâtre  et  trois  autres 
tombeaux  de  marbre  (646).  Alors  il  eut  soin 
dt  convoquer  les  archevêques  de  Narbonne, 
d'Arles,  d'Aix,  d'Embrun,  et  les  évêques 
d'Agde,  de  Maguelone  et  de  Glaudèves  pour 
procéder  à  l'ouverture  des  sépulcres,  ce  qui 
fut  fait  en  leur  présence  le  0  décembre  1279. 
Dans  un  des  tombeaux  de  marbre  ou  trouva 
deux  billets  enfermés  dans  des  boites  ue 
liège,  qui  constatent  la  mutation  qui  eut 
lieu.  L  un  d'eux  portait  ces  mots  latins  : 
Hic  requiescit  corpus  bealœ  Alariœ  Magda- 
lence.  El  l'autre  ceux-ci  :  Anno  nativiiatit 
Lomini  et  nccxvi,  mense  Dccembri,  in  nocte 
secretissima,  régnante  Odoino  piissimo,  Fran* 
corum  rege,  tempore  infestatiunis  genlis  per-. 
fidoe  Sanacenoram,  translatum  fuit  Aov  c«r-, 
pus  charissimœ  et  venerandœ  Mariœ  AJajda- 

d'Iiui  mutilés,  et  sans  le  secours  des  anciens  t  ore-, 
niqueurs,  il  serait  assez  dilUcilc  d'assigner  l'ordre 
auquel  apparleiuienl  ces  religieux.  Le  monument^ 
piaié  sur  la  roule  de  Marseille,  est  forl  ancii-n.  ba. 
Hase  est  maintenant  cbamelanU-  ;  il  serait  à  désirer 
qu'on  la  réparai. 

(b4b)  On  prétend  que  le  premier  tombeau  déçoiii 
vert  lut  celui  de  saiul  Maximin,  ce  qui  détermina 
Charles  11  à  donner  ce  nom  à  la  ville  appelée  i«a« 
qu'alors  Villelate. 
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lenœ,  de  iepulcro  suo  alabastri  in  hoc  mar- 
mortum,  ex  metu  dictte  gentis  perfidœ  Sarra- 
c en  or um  ,  quia  securius  est  hic,  ablato  cor- 
pore  Sidonii  (647). 

«  11  est  à  remarquer  que  les  religieux  de 
Vézelay,  dans  le  diocèse  d'Autun,  crovaient 
aussi  posséder  les  reliques  de  sainte  Made- 
leine, puisque  douze  ans  auparavant  leur 
translation  avait  eu  lieu  avec  beaucoup  de 
pompe  en  présence  du  roi  saint  Louis.  Cette 
tradition  est  expliquée  par  la  tradition  pro- 
vençale de  la  manière  suivante  :  Après  la  dé- 
faite des  Sarrasins  par  Charles-Martel,  ce 
grand  homme  oITrant  le  choix  d'un  trésor  au 
duc  de  Bourgogne  pour  l'avoir  aidé  dans  la 
guerre  contre  Tes  barbares,  celui-ci  aurait 
alors  demandé  pour  toute  récompense  le 
corps  de  la  sainte  tutélaire  de  la  Provence, 
qui  lui  fut  accordé;  se  transportant  donc  à 
Saint-Maximin  et  là,  faisant  ouvrir  le  tom- 
beau d'albâtre,  le  duc  de  Bourgogne  aurait 
enlevé  les  reliques  qu'il  renfermait  pour  les 
déposer  au  monastère  de  Vézelay,  ne  se 
doutant  point  que  c'était  les  ossements  de 
saint  Sidoine  qu'il  emportait  au  lieu  de  ceux 
de  sainte  Madeleine,  à  cause  de  la  mutation 
faite  quinze  ou  vingt  ans  auparavant. 

«  Après  sa  découverte,  le  prince  Charles 
écrivit  au  Pape  pour  lui  rendre  compte  de 
cet  événement  ;  le  Saim-Siége  approuva  les 
reliques  et  en  autorisa  la  translation  en  une 

(C47)  On  a  révoqué  en  doute  l'authenticité  Je  ces 
documents.  Scion  Papou,  on  n'était  point  encore  à 
cette  époque  dans  l'usage,  en  Provence, de  datei  les 
actes  publics  de  la  nativité  de  Noire-Seigneur,  ce- 
pendant il  avoue  que  la  plupart  des  historiens  re- 
connaissent la  souveraineté  passagère  d'Eudes,  duc 
d'Aquitaine,  sur  la  Provence  en  716,  et  c'est  préci- 
sément dans  ce  temps  que  les  Sarrazins  sortant 
d'Espagne  firent  leur  irruption  dans  les  pays  voi- 
sins des  Pyrénées,  où  Eudes  eut  à  les  combattre  ; 
niais,  objecte  l-il,  si  c'est  d'Eudes  dont  on  a  voulu 
parler,  pourquoi  le  qualifier  de  roi,  et  surtout  de  roi 
de  France,  puisqu'on  716  c'était  Chilperic  qui  ré- 
gnait dans  ce  pays?  Aussi  Bouche  soutient-il  qu'au 
lieu  de  716,  c'est  890  qu'il  faut  lire,  celle  année 
correspondant  au  régne  du  roi  Eudes,  fils  de  Ro- 
bert le  Fort,  et  à  la  fameuse  invasion  des  Sarrasins 
en  Provence.  11  voit  dans  la  date  de  716  une  erreur 
de  chiffres  dont  il  accuse  les  secrétaires  de  Char- 
les II.  qui  furent  les  premiers  copistes  de  ce  manus- 
crit presque  indéchiffrable.  11  nous  assure  que  de 
son  temps,  c'est-à-dire  sous  Louis  XIV,  cet  écrit, 
soigneusement  conservé  à  Saint-Maximin,  était  com- 
plètement illisible. 

(648)  Entre  autres,  par  un  manuscrit  du  xvi*  siè- 
cle où  on  lit  ce  qui  suit  :  Le  roi  n'ayant  aucun  es- 
poir d'être  délivré  se  serait  recommandé  à  sainte 
Madeleine,  la  veille  de  sa  fêle,  •  et  advenant  sur  la 
minuit  en  dormant  saincle  Marie  Magdelleinc  au- 
roict  éveillé  le  lit  roy  du  sommeil  et  d'une  très 
douhe  et  aytnable  voix,  par  sa  présence  le  consol- 
lanl  lui  auroict  dit  :  0  roy  dévot,  qu'est  ce  que  lu 
me  demandes?  ou  que  veux-tu  de  moy  que  je  fasse 
pour  toy?  »  A  quoi  il  répondit  :  <  0  1res  saincle  et 
débonaire  dame,  estant  moy  debtenu  cruellement 
en  ce  croslon  de  prizon,  soulz  rigoureuse  garde, 
destitué  de  tout  humain  secours  d'en  pouvoir  estre 
délivré,  en  toy  seule  est  ma  confiance;  ô  ma  très 
doulce  maîtresse,  délyvre-moi  ;  car  toutes  choses  le 
sont  possibles  envers  Dieu.  »  Lhors  fut  par  elle  ré- 
pondu :  i  Ton  oraison  est  exaulcée  ;  dresse-loy  vis- 
leuietil  et  me  suys...  >  El  prenant  le  dit  roy  par  la 
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châsse  d'argent.  La  cérémonie  de  la  transla- 
tion eut  lieu  en  1281,  le  dimanche  après 
l'Ascension,  en  présence  de  plusieurs  pré- 
lats, des  principaux  gentilshommes  de  Pro- 
vence cl  Ju  notaire  Jacques  Jourdan,  qui  eu 
dressa  un  acte  authentique. 

«  Surces  entrefaites,  arrivèrent  les  fameu- 
ses Vêpres  siciliennes  et  l'intervention  de 
Pierre  d'Aragon,  qui  avait  aussi  ses  préten- 
tions à  la  couronne  de  Naples;  ce  prince 
avait  épousé  la  fille  de  Mainfroi,  et  Conradin 
jetant  son  gant  du  haut  de  l'échafaud,  l'avait 
désigné  pour  son  héritier.  Pierre  accourut 
au  secours  des  Siciliens  révoltés  ;  le  prince 
de  Salerne  qui,  sans  attendre  les  ordres  de 
son  père,  se  hasarda  témérairement  à  livrer 
un  combat  naval  aux  troupes  aragonaises, 
fut  fait  prisonnier  l'an  1284  et  conduit  dans 
les  prisons  de  Barcelone,  où  il  fut  détenu 
pendant  quatre  ans.  Dans  cet  intervalle,  son 
père  mourut  à  Naples.  Les  rois  de  France  et 
d'Angleterre,  de  concert  avec  le  Pape,  négo- 
cièrent alors  la  délivrance  du  jeune  prince, 
et  l'histoire  nous  dit  au  prix  de  quels  sacri- 
fices il  lui  fut  permis  de  revoir  ses  Etats. 
Plus  tard,  l'imagitiation  provençale,  faisant 
bon  marché  des  faits  historiques,  entoura 
cet  événement  de  circonstances  merveil- 
leuses rapportées  par  d'anciennes  chroni- 
ques (648). 

«  Quoi  qu'il  en  soit,  ce  prince,  qui  a  fait 

main,  le  fisl  sortir  et  délivra  du  croslon  des  dictes 
prisons  aveq  ses  serviteurs.  Quoy  faict  et  sur  la 
minuit  mêmes  auroict  demandé  à  la  dite  dame,  où 
est-ce  qu'ils  estoient  et  s'ilz  esloienl  point  au  pal- 
laix  de  Barcillone?  Mais  la  saincle  dame  lui  dicl  : 
•  Tu  es  prés  de  Narbonne,  à  trois  mille  où  repose 
le  corps  de  sainct  Pol  Sergé,  dissiple  de  sainct  Pol 
apolre.  »  De  manière  que  ce  roy,  asseuré  de  sa  dé- 
livrance et  des  siens ,  se  volant  rendre  certain  sy  la 
dite  saincle  esioicl  la  Marie  Magdeleine,  il  l'auroicl 
instamment  requise  si  c'esloil  elle,  qui  lui  répondit 
que  ouy...  Lhors  la  saincle  lui  dit  :  i  Je  te  donne 
cela  en  charge  cl  te  demande  de  croire  et  faire  en- 
tendre aux  évesaues  et  peuple  chrétien  que  mon 
corps  est  à  Ville-Laie,  que  Saint-Maximin  Ton  ap- 
pelle, et  non  en  Bourgoigne  ;  lequel  tu  trouveras  à 
l'église  du  dit  Sainct  Maximin  auprès  du  grand  au- 
thel,  acoustre  dextre,  en  ung  monument  auprès  du- 
quel en  même  église  reposent  les  corps  de  sainct 
Maximin,  Biaise  Siffredi  et  sainctes  Marcelle  et  Su- 
zanne, et  pour  regard  du  corps  de  sainct  Cédon, 
aveugle  de  nature  ;  lhors  qu'on  chassa  les  infidèles 
de  Provence,  a  esté  au  lieu  du  mien  transporté  ai 
Bourgoigne  par  Oddon,  roy  de  France  et  Bourgoi- 
gne, cuidant  avoir  prins  mon  corps  à  mon  monu- 
ment ;  mais  aflin  que  tu  soys  rendu  certain  de  ce 
faict,  tu  trouveras  dessus  mon  monument  une  es- 
corce  d'arbre  quy  jamais  ne  porrira  et  en  ceste  es- 
corce  tu  treuveras  ce  que  y  a  escrit  sainct  Maximin, 
soulz  ces  mots  :  Requit  ici  i  hic  corpus  beaiœ  Maria 
Magdalmue;  trouveras  encore  mes  os  destitués  de 
chair,  excepté  à  la  partie  de  mon  chef  où  Noire- 
Seigneur  Jésus-Christ  me  toucha,  me  disant  après 
sa  glorieuse  résurrection  :  Noli  me  tangere,  et  de 
plus  auprès  de  ma  mâchoire  seneslre  treuveras  une 
ite  ampoulle  de  cristal  où  est  de  la  terre  mouil- 
de  sang  de  Jésus-Christ,  que  j'ai  recueilli  a» 
temps  de  la  passion,  en  mémoire  de  laquelle  je  la 
portais  continuellement  aveq  moy,  eù  aussy  treu- 
veras les  cheveux  de  mon  chef  miuitz  en  cendre, 
excepté  ceux  quy  ont  touché  les  saincts  piedz  de  Jé- 
sus-Christ, lhors  que  pleumil,  de-mes  larme*  les 
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sainte  Madeleine,  ne  manqua  pas  d'attribuer 
sa  délivrance  à  son  intervention,  et  en  re- 
connaissance d'une  faveur  si  grande,  il  fit 
ieier  les  fondements  de  la  magnifique  basi- 
lique de  Saint-Maximin.  Il  voulut  que  cette 
église  fût  desservie  par  les  religieux  de  l'or- 
dre des  Frères  Prêcheurs  ;  le  Pape  -Boni- 
face  VIII,  par  sa  bulle  du  G  avril  1295  con- 
firma leur  établissement  et  ordonna  que  les 
moines  Bénédictins,  oui  depuis  plusieurs 
siècles  y  étaient  établis,  se  retirassent  à 
l'abbaye  de  Saint-Victor  lès  Marseille,  dont 
ils  étaient  dépendants,  moyennant  l'abandon 
de  quelques  revenus. 

«  Charles,  alors  roi,  dépensa  des  sommes 
immenses  à  la  construction  de  ce  monument, 
mais  après  lui  les  travaux  ne  furent  pas  tou- 
jours poursuivis  avec  la  même  activité;  les 
troubles  et  les  guerres  de  la  Provence  vin- 
rent souvent  en  interrompre  le  cours ,  au 
point  que,  dans  les  premières  années  du  xv' 
siècle,  cet  édifice  inachevé  menaçant  ruine, 
le  Pape  Martin  V,  sur  la  demande  de  Louis  111, 
comte  de  Provence,  permit  aux  religieux  de 
Saint-Maximin  de  prendre,  pour  les  répara- 
tions les  plus  urgentes,  mille  florins  d'or  sur 
les  legs  pieux  qui  n'avaient  aucune  desti- 
nation certaine  dans  les  trois  provinces  ec- 
clésiastiques d'Aix,  d'Arles  et  d'Embrun 
(649).  Sixte  IV  et  Benoît  XIII  donnèrent 
aussi,  l'un  trente  mille  ducats  et  l'autre  deux 
mille  florins  (650).  Antérieurement  à  ces 
Papes,  Louis  I,  comte  de  Provence,  avait 
laissé  par  son  testament  uue  rente  annuelle 
et  perpétuelle  de  cent  livres  pour  la  dotation 
d'une  chapelle  dans  notre  église  (651); 
Louis  II  avait  aussi  légué  mille  livres,  re- 
commandant qu'il  fût  dit  à  son  intention 
quinze  mille  messes  (652);  mais  toutes  ces 
ressources  étaient  loin  d'être  suffisantes  ;  ce 
fut  le  roi  René  qui  contribua  tellement  à  la 
continuation  de  l'édifice,  qu'il  peut  à  juste 
titre  en  être  considéré  comme  le  second  fon- 
dateur. Ce  prince,  dont  la  Provence  a  gardé 
de  si  touchants  souvenirs,  aimait  passionné- 
ment les  arts,  aussi  prit-il  à  lâche  de  réali- 
ser la  conception  de  son  prédécesseur  Char- 
les II,  en  posant  la  dernière  pierre  à  notre 
monument  (653).  11  lui  laissa  de  plus,  par  une 
clause  de  son  testament,  six  mille  florins. 

«  C'est  alors  que  l'on  vit  achever  ce  beau 
cantique  de  pierres  élevé  sur  la  tombe  de  la 
Madeleine,  comme  le  splendide  reliquaire 


arrosant  et  de  mes  cheveux  essuyant,  j'obtins  la 
rémission  de  mes  péchés.  Pareillement  y  trouveras 
uug  sarment  de  vigne  avec  des  feuilles  vertes.  Pro- 
cédant de  ma  bouche  toutes  ces  choses  Dieu  veuilt 
être  découvertes  et  certifiées  au  peuple ,  et  la  dévo- 
tion être  augmentée  au  lieu  de  Saincl  Maximin  où 
mon  corps  gist  entre  les  fldelles  Chrétiens.  El  daul- 
lanl  que  l'église  est  petite, et  l'office  divin  n'y  est 
convenablenrent  célébré,  tu  y  feras  édifier  une  église 
et  couvent  de  frères  prédicateurs  en  ma  révérence 
d'avoir  esté  apôtre  et  les  dotteras  el  magnifieras 
avec  les  antres  et  cavernes  de  Ia-Saincte  Baume  où 
j'ay  faicl  ma  pénitence...»  Et  ce  fa  ici,  ladite  saincte 
Marie  Magdelleine  seroicl  disparue.  » 
Il  consle  cependant  de  divers  monuments  qui  ne 


des  saints  ossements  que  l'on  voulait  hono- 
rer. La  munificence  et  la  piété  des  comtes 
de  Provence  en  dota  notre  pays;  mais  sans 
doute  aussi  que  toute  la  hiérarchie  sociale 
dut  contribuer  à  son  édification,  car  dans  ces 
siècles  de  foi  et  d'enthousiasme,  la  cons- 
truction d'une  église  était  une  chose  natio- 
nale, les  habitants  d'une  ville  entière  y  con- 
couraient. 

«  Commencée  par  conséquent  dans  les  der- 
nières années  du  xiu'  siècle,  cette  époque 
d'inspiration  religieuse  qui  vit  produire  les 
plus  belles  cathédrales  dans  le  système  ogi- 
val, l'église  de  Saint-Maximin  fut  continuée 
pendant  le  cours  du  siècle  suivant,  et  ter- 
minée seulement  vers  la  fln  du  xV,  au  mo- 
ment où  l'architecture  gothique  élevait  ses 
dernières  assises,  prête  a  céder  la  place  au 
torrent  de  la  renaissance.  On  mit  donc  près 
de  deux  cents  ans  à  la  bâtir,  et  cependant, 
en  considérant  la  parfaite  unité  de  son  ar- 
chitecture, l'ensemble  et  l'harmonie  de  ses 
proportions,  on  la  dirait  faite  d'un  seul  jet, 
on  la  croirait  l'œuvre  d'un  jour. 

«  Chaque  année,  à  l'époque  de  la  semaine 
sainte,  le  bon  roi  René  se  rendait  à  Saint- 
Maximin  pour  demander  au  recueillement 
de  la  cathédrale  de  mystérieuses  inspira- 
tions (654).  Il  accorda  "de  nombreux  privi- 
lèges à  celte  ville,  et  y  fonda,  le  13  décem- 
bre 1476,  un  collège  royal  pour  l'enseigne- 
ment public  des  arts  libéraux,  de  la  philo- 
sophie, de  la  théologie  et  dudroitcanon  (655); 
il  en  donna  la  direction  aux  frères  prêcheurs, 
qu'il  affectionnait  beaucoup,  et  dont  le  prieur 
Lléazar  Garnier  était  son  confesseur.  Enfin, 
il  fit  procéder  en  sa  présence  à  une  transla- 
tion solennelle  des  reliques  de  sainte  Made- 
leine, et,  pour  leur  plus  grande  sûreté,  fit 
ceindre  de  murs  la  ville  de  Saint-Maximin 
(656)  ;  car  il  est  bon  de  remarquer  que  plus 
d'une  fois,  dans  les  siècles  passés,  ces  reli- 
ques avaient  excité  la  convoitise;  déjà,  en 
1357  (657),  on  avait  été  obligé  de  les  trans- 
porter à  la  Sainte-Baume,  dans  la  crainte  des 
brigands  qui  ravageaient  là  Provence. 

«  Environ  un  siècle  après,  vers  l'an  1447, 
des  Marseillais  qui  se  trouvaient  à  Saint- 
Maximin  le  jour  de  la  fête  de  sainte  Made- 
leine, résolurent  de  les  enlever  par  force  au 
moment  de  la  procession  et  de  les  emporter 
à  Marseille,  ce  qui  certainement  aurait  eu 
lieu  sans  l'intervention  des  bourgeois  et 
gentilshommes  d'Arles  qui,  les  armes  à  la 

laissent  aucun  doute  à  cet  égard,  que  les  reliques 
avaient  été  trouvées  en  1279,  tandis  que  le  roi  Char- 
les ne  sortit  des  prisons  de  Barcelone  qu'en  1288, 
c'est-à-dire  neuf  ans  après. 

(649)  Millin,  Voyage  dam  le  Midi. 

(650)  P.  Guesnay  et  P.  Columbi. 

(651)  Ruffi,  Histoire  de*  comtet  de  Prov.;  Bouche, 
Uittoire  de  Provence. 

(652)  Bouche. 

(653)  Bouche;  Ruffi;  Millin;  P.  Courtès;  M.  de 
Villeueuve  (Vie  de  Héné  d'Anjou),  etc.,  elc. 

(654)  Archives  de  la  ville  de  Barjott. 

(655)  Tous  les  historiens  déjà  cités. 

(656)  Pî  Courtes,  Vie  de  sainte  Madeleine. 

(657)  Bouche,  Uittoire  de  Prov..  I.  II. 
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uiain  ,*•  parvinrent  a  détourner  cet  enlève- 
ment :'  «  De  quoi,  les  consuls  et  habitants  de 
«  Saint-Maxiinin,  dit  l'historien  Bouche,  fu- 
«  rent  si  reconnaissants,  qu'en  mémoire  de 
«  cette  action,  comme  toutes  les  années  il 
«  venait  un  capitaine  do  la  ville  d'Arles  en 
«  celle  de  Saint-Maximin,  le  jour  de  la  fôte 
«  de  cette  sainte,  accouqiagné  de  beaucoup 
«  de  ses  concitoyens,  les  consuls  de  Saint- 
«  Maximin  lui  remettaient  en  main  les  clefs 
«  de  la  ville  et  défrayaient  toute  la  comna- 
«  gnie,  cérémonie  qui  a  duré  jusques  à  1  an 
«  1596,  au  temps  de  nos  guerres  civiles  dans 
«  ces  provinces.  » 

«  Plus  tard,  au  mois  de  janvier  1505,  des 
religieux  italiens  qui  étaient  au  couvent  de 
Saint-Maximin,  eurent  l'audace  d'enlever 
pendant  la  nuit  le  masque  d'or  qui  couvrait 
la  face  de  sainte  Madeleine  et  quelques  re- 
liques de  cette  sainte  pour  les  porter  en  Ita- 
lie ;  mais  découverts  et  arrêtés,  le  parlement 
d'Aix  les  condamna  à  être  pendus  le  16  juin 
suivant  (658). 

«  Sous  François  1"  aussi,  Charles-Quint, 
dans  son  excursion  en  Provence,  ayant  pris 
Saint-Maximin,  voulait  enlever  les  reliques 
de  la  Madeleiue.  «  Je  ne  sais,  si  c'était  par 
«  dévotion  envers  celte  grande  amie  de  Dieu 
•  ou  pour  en  priver  par  envie  la  Provence, 
«  dit  encore  Bouche,  mais  la  prévoyance  des 
«  religieux  ayant  caché  ces  saintes  reliques 
«  dans  le  creux  d'un  puits,  rendit  tous  les  ef- 
«  fortsde  l'empereur  vainset inutiles (659).  >» 

«  Ce  n'est  pas  tout,  en  plein  xtu*  siècle, 
l'an  1622,  Louis  XIU,  après  avoir  visité 
Saint-Maximin,  témoigna  l'envie  d'obtenir 

Suelques  reliques  de  la  célèbre  pénitente, 
ont  il  venait  d'honorer  la  mémoire;  il  en 
adressa  la  demande  au  parlement  d'Aix,  qui 
chargea  aussitôt  son  premier  président  et 
quelques  autres  de  ses  membres  d'aller 
prendre  une  portion  du  dépôt  sacré  pour 
satisfaire  le  désir  royal.  Lo  peuple  de  Saint- 
Maximin  prit  les  armes  pour  s'opposer  à 
l'enlèvement,  les  plus  mutins  furent  décré- 
tés de  prise  de  corps.  En  môme  temps  un 
conflit  s'éleva  entre  les  deux  parties  sou 
veraines;  la  cour  des  comptes  prétendit 
avoir  seule  le  droit  de  connaître  de  tout  ce 
qui  concernait  les  reliques  de  Saint-Maxi- 
min, et  chargea  quelques-uns  de  ses  mem- 
bres d'aller  en  faire  l'inventaire.  Instruit  de 
cet  arrêt,  le  parlement  se  hâta  d'en  rendre 
un  autre  par  lequel  de  nouveaux  commis- 
saires furent  nommés  pour  remplir  la  môme 
mission  (660). . 

«  Les  reliques  des  saints  étaient  alors  con- 
sidérées comme  le  plus  précieux  trésor  ; 
chaque  époque  a  ses  mœurs  et  ses  idées  ; 
mais  le  cœur  des  hommes  ne  change  point, 


(G58)  Bouche,  Histoire  de  Pror.,  t.  II. 

(G59)  Id„  ibid.  Aulonius  Areiia,  poêle  provençal 
contemporain. 

(MO)  Augustin  Fabre,  tlitt.  dt  l'rov  ,  t.  IV. 

(661)  Millin,  Voyage  dan»  te  Midi. 

(6u2)  Le  mol  uothujue,  dans  le  st'ns  où  on  rem- 
ploie généralement,  est  paiTailctueul  impropre,  niais 
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ce  sont  de  tous  .es  temps  les  mêmes  passions, 
les  mêmes  faiblesses  l 

<  Description  de  l'église.  La  façade  de  l'é- 
glise de  Saint-Maximin  est  loin  de  corres- 
pondre à  la  beauté  de  l'intérieur;  le  portail 
de  la  grande  nef  n'a  jamais  été  commencé; 
ce  n'était  qu'è  force  de  siècles  que  s'ache- 
vaient les  grands  éditices  du  moyen  âge, 
parce  qu'ils  coûtaient  des  sommes  immen- 
ses. On  a  voulu  cependant  expliquer  celte 
nudité  extérieure,  cette  absence  de  ricbesseï 
elïlorescentes  que  la  main  des  artistes  du 
temps  répandait  avec  tant  de  profusion  à 
l'entrée  des  temples,  par  un  statut  de  l'or- 
dre de  Saint-Dominique,  qui  aurait  été  la 
symbolique  traduction  d'une  idée  facile  à 
deviner.  Mais  cette  explication  est  toute 
conjecturale,  car  il  ne  manque  pas  d'églises 
de  prêcheurs  avec  façade  ;  elle  est  au  sur- 
plus en  contradiction  avec  un  faithi>tnri: 
que  qui  constate  que  les  religieux  de  Saint- 
Maximin  eux-mêmes  voulurent  profiter  de 
la  visite  du  cardinal  Mazarin  pour  lui  de- 
mander de  faire  bâtir  le  portail,  lui  vanUnt 
beaucoup  h  cet  effet  la  munificence  des  com- 
tes de  Provence  à  qui  l'on  devait  le  monu- 
ment: «  Si  ces  princes  l'ont  commencé, 
«  leur  répondit  glacialement  Mazarin,  cher- 
«  chez  un  fou  qui  le  fasse  Unir  (661).» 

«  Les  façades  des  nefs  latérales  sont  pour- 
tant achevées,  leur  architecture,  excessive- 
ment simple  pour  l'époque,  porte  le  cachet  du 
xV  siècle  ;  elles  sont  chacune  percées  d'une 
large  fenêtre  à  lancettes  ornée  de  trèfles  et  de 
quatre  feuilles  et  coupées  par  un  double  me- 
neau perpendiculaire.  La  porte  placée  au 
fond  d'une  suite  d'arcs  décroissants,  qui  si- 
mulent une  perspective  fuyante  et  se  termi- 
nent en  ogive,  n'est  point  divisée  par  un 
jambage;  sursoit  tympan  circulent  quel- 
ques légères  dentelures  autour  d'une  petite 
niche  vide.  Mais  la  grande  nef  avec  ses  pier- 
res rugueuses  et  inégales,  qui  semblent  at- 
tendre encore  la  main  de  l'ouvrier,  donne 
à  l'église  l'aspect  d'une  chapelle  de  village. 
Cette  difformité  cependant  procure  une 
agréable  surprise,  car  en  franchissant  le 
seuil  de  l'édifice,  on  se  trouve  brusquement, 
sans  préparation,  en  face  d'une  architecture 
grandiose  et  foudroyante  qui  saisit  parla 
majesté  de  l'ordonnance,  par  la  hardiesse 
et  l'harmonie  des  proportions. 

«  Quoique  terminée  à  une  époque  où  le 
gothique  (662)  était  en  pleine  décadence, 
vers  la  fin  du  xv*  siècle,  l'église  de  Saint- 
Maximin  est  néanmoins  d'uu  goût  sévère  et 
pur,  comme  en  général  toutes  les  fondations 
de  Dominicains,  C'est  un  vaisseau  d'une 
merveilleuse  beauté  d'ensçtnble,  d'une 
grande  simplicité  d'exécution,  d'une  sou- 


parfaitemcnT  consacré.  Nous  l'acceptons  don*"  * 
nous  l'adoptons  comme  tout  te  mtnde  pour  cm  - 
leriser  l'architecture  de  la*  seconde  moitié  du  mojfl 
âge,  celle  dont  l'ogive  est  le  principe,  oui  succétl»  I 
l'architecture  de  la  première  période  dont  le  p!n»- 
rintre  est  le  générateur.  (Victor  Hugo,  Notn-Vt»! 
(le  Paris.) 
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plesse  et  d'une  légèreté  de  formes  vraiment 
admirables.  «  Il  y  a  peu  d'églises  en  France, 
«  dit  M.  Millin,  qui  présentent  autant  de 
■  noblesse  et  d'élégance.  »  On  ignore  le 
nom  des  artistes  qui  furent  chargés  de  la 
direction  des  travaux,  mais  on  présume 
qu'ils  étaient  Italiens,  car  le  style  en  est  le 
même  que  celui  des  plus  beaux  temples 
construits  en  Italie  dans  le  xiv'  siècle. 

«  Ce  ne  serait  point  une  étude  inutile  à 
faire  sous  le  point  de  vue  historique,  de 
suivre  la  filiation  de  l'architecture;  elle 
donnerait  la  mesure  de  la  filiation  des  idées 
et  de  la  civilisation  en  général.  En  tenant 
compte  aussi  de  la  part  que  chaque  pays  y 
aurait  ajoutée,  on  aurait  l'histoire  entière 
de  ce  pays,  car  chaque  province  a  pour 
ainsi  dire  un  genre  d'architecture  à  part, 
comme  elle  a  une  langue,  un  patois  qui  lui 
appartient  en  propre.  Le  gothique,  qui  sem- 
ble devoir  peu  s'allier  avec  le  soleil  et  les 
mœurs  du  Midi,  s'harmonise  pourtant  bien 
ici  avec  les  teintes  lumineuses  du  ciel  de 
Provence  et  l'imagination  de  ses  habitants  ; 
moins  sombre  et  moins  mélancolique  que 
les  églises  du  Nord,  celle  de  Saint-Maxiuain 
offre  un  caractère  particulier  qui  ne  doit 

K)int  être  perdu  de  vue  et  qui  trouve  pout- 
re son  explication  dans  celte  transmission 
de  rair.hitectare  septentrionale  au  moyen 
d'artistes  italiens.  Les  ingénieux  détails  qui 
fourmillent  de  toute  part  dans  les  cathé- 
drales gothiques  sont  ici  radicalement  sup- 
primés, les  pierres  n'en  sont  pas  fouillées  et 
ciselées;  ce  n'est  point  un  poème  hiérogly- 
phique, une  énigme  éternellement  propo- 
sée a  l'intelligence,  c'est  une  belle  et  sim- 
ple page  que  l'esprit  le  moins  exercé  lit  et 
comprend. 

«  Par  une  rare  exception  aux  habitudes 
du  moyen  âge,  notre  basilique  n'est  point 
coupée  par  un  transept,  c'est-à-dire  qu'elle 
ne  dessine  point  une  croix;  elle  a  dans 
œuvre  soixante-douze  mètres  de  longueur, 
vingt-sept  mètres  de  largeur  non  compris 
les  chapelles  dont  la  profondeur  est  de  dix 
mètres  ;  la  hauteur  intérieure  de  la  grande 
nef  est  de  viugt-neuf  mètres  vinut-cinq 
centimètres.  On  entrant  on  est  stupéfait  par 
l'élévation  et  la  hardiesse  des  voûtes  ;  seize 
piliers  détachés  et  quatre  engagés  soutien- 
nent les  retombées  des  arcades  ogivales  qui 
partagent  l'église  en  trois  nefs,  ces  piliers 
s'élancent  audacieusemeut  du  sol,  détailles 
en  faisceaux  d'élégantes  et  sveltes  colon- 
nettes.  Leurs  chapiteaux  n'ont  point  de 
feuillage  sculpté,  point  do  festons,  |>oint 
d'arabesques,  point  de  fantaisies  sarrazines. 
Il  n'y  a  pas  de  galerie  non  plus  qui  circule 
autour  de  la  nef;  tout  y  est  simple,  mais 
grand,  beau,  harmonieux,  poétique.  Les 
nervures  qui  parlent  des  piliers  et  forment 
les  arêtes  des  voûtes,  en  se  recourbant  en 
ogive,  rappellent  parleurs  flexibles  ramifi- 
cations les  branches  de  nos  forêts;  si, comme 
il  est  vrai,  les  labyrinthes  des  bois  sont  re- 
tracés dans  l'église  gothique,  le  t?pe  n'était 
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Î»as  loin  de  Saint-Maximin:  la  mystérieuse 
brêt  de  Sainte-Baume,  où  la  Madeleine 
avait  pleuré  ses  fautes,  devait  se  retrouver 
dans  le  temple  eïevé  pour  sa  glorification 
sur  sa  tombe;  il  y  avait  corrélation  parfaite. 
Les  clefs  de  voûte  auxquelles  viennent  se 
rattacher  les  nervures  figurent  le  plus  sou- 
vent un  écusson  où  l'on  distingue  des  signes 
de  blason  ;  on  v  voit  aussi  les  images  de 
Charles  II,  fondateur  de  l'église,  et  de  son 
épouse.  Les  murs  et  les  piliers  sont  con- 
struits en  pierres  calcaires,  et  la  voûte  en 
petites  pierres  tendres  taillées  en  forme  de 
briques. 

«  L'intérieur  de  cette  église  a  eu  l'insigne 
bonheur  de  ne  point  être  badigeonné.  Ils 
sont  rares  de  nos  jours,  les  édifices  religieux 
qu'un  zèle  malentendu  n'est  point  venu 
souiller  par  ce  genre  de  profanation.  «  Parmi 
«  les  belles  églises  des  provinces  riverai- 
«  nés  du  Rhône,  dit  M.  de  Montalembert, 
«  il  n'y  a  guère  que  celle  de  Saint-Maxi- 
«  min,  la  plus  célèbre  de  la  Provence,  qui 
«  ait  échappé  jusqu'à  présent  à  la  brosse 
«  dévastatrice  (663).  »  Cette  rouille  austère 
ue  le  temps  a  répandue  sur  les  murs  pro- 
uit  sur  l'âme  une  religieuse  impression. 
Il  faut  espérer  aujourd'hui  que  l'énergique 
réprobation  qui  s'est  manifestée  de  toute 
part  aura  désormais  rendu  impossible  toute 
entreprise  de  badigeonnage  en  grand;  mais 
ce  qui  est  à  redouter  par-dessus  tout,  c'est 
le  barbouillage  en  détail  dont  presque  tou- 
tes les  chapelles  portent  des  traces  ;  ce  sont 
aussi  les  grossiers  replâtrages  qui  conser- 
vent apparentes  les  réparations  exigées  soit 
à  la  voûte,  soit  aux  murs,  et  exécutées  sans 
intelligence  et  sans  art  par  des  Vandales 
qui  portent  le  nom  de  maçons  ;  nous  ne  sau- 
rions trop  recommander  sur  ce  point  notre 
monument  à  la  surveillance  de  l'administra- 
tion. 

«  Il  est  à  regretter  que  le  pavé  de  l'église 
ne  soit  pas  en  harmonie  avec  le  reste  de  l'é- 
difice :  les  grandes  dalles  et  les  pierres  tom- 
bales qui  en  couvraient  le  sol  ont  disparu 
depuis  une  vingtaine  d'années  pour  faire 
place  à  un  rustique  carrelage  difforme  à  la 
vue,  et  muet  à  l'âme  et  au  cœur.  Les  pavés 
tumulaires  font  partie  intégrante  de  l'église 
othique,  et  u'esten  méconnaître  l'unité  que 
e  les  supprimer. 
«  Le  sanctuaire  est  do  forme  polygonale; 
il  est  éclairé  par  un  double  rang  de" fenêtres 
fort  hautes,  en  forme  de  lancettes,  surmon- 
tées de  trèfles  et  de  rosaces  ;  les  fenêtres  des 
nefs  sont  dans  le  même  genre,  toutes  cou- 
pées par  un  seul  meneau.  Quelques  orne- 
ments seulement  en  diffèrent,  ce  sont,  au 
lieu  de  rosaces,  des  quatre  feuilles  aux  lobes 
plus  ou  moins  aigus,  entourées  ou  non  de 
cœurs  et  de  flammes  allongés.  Les  fenêtres 
des  nefs  latérales  ont  conservé  entre  les  con- 
tours des  nervures  des  fragments  de  leurs 
anciennes  verrières.  Celles  de  la  grande  nef, 
uniquement  garnies  de  froides  vitres  blan- 
ches, donnent  trop  de  jour  à  l'église,  unis 
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sont  toutefois  préférables  aux  ignobles  vi- 
traux barbouillés  de  diverses  couleurs  ré- 
cemment placés  aux  fenêtres  de  l'abside, 
dont  la  reconstruction  vient  d'être  néan- 
moins assez  fidèlement  exécutée. 

«  11  serait  à  désirer  que  le  gouvernement 
complétât  son  œuvre  on  rétablissant  les  ver- 
rières coloriées,  puisque  le  secret  de  ce 
genre  de  peinture  a  été  retrouvé (664), 

«  Le  fond  du  sanctuaire  est  orné  de  belles 

colonnes  de  port-or  (665)  dans  Je  style  co- 
rinthien, et  de  riches  incrustations  en  mar- 
bre qu'on  aimerait  mieux  ne  pas  y  voir; 
c'est  un  détestable  anachronisme,  comme 
on  savait  les  faire  au  temps  de  Louis  XIV, 
et  dont  tant  de  lielles  cathédrales  portent  les 
traces.  Ces  additions  du  xvii*  siècle  contra- 
rient singulièrement  le  plan  primitif  de  l'é- 
glise qu'on  aurait  dû  s'appliquer  à  conserver; 
non-seulement  leur  ordre  d'architecture  est 
un  contre-sens  avec  le  reste  de  l'édifice, mais 
encore  placées  de  manière  à  envahir  une 
partie  du  rang  inférieur  des  fenêtres,  elles 
diminuent  l'elTel  que  voulait  ménager  l'ar- 
tiste. La  pensée  première,  telle  quelle  est 
sortie  du  cerveau  de  l'architecte,  était  de 
faire  de  l'église  de  Salnt-Maximin  un  édi- 
fice entièrement  découpé  à  jour:  la  multi- 
plicité et  la  prolongation  des  ouvertures  le 
démontre;  on  semble  en  comprendre  au- 
jourd'hui la  portée,  puisqu'on  rouvre  en  ce 
moment  les  ienêtres  des  absides  des  petites 
nefs  qui  depuis  longtemps  étaient  murées; 
il  faudrait  aussi  que  les  autels  des  chapelles 
latérales  fussent  replacés  dans  le  sens  pri- 
mitif, aûn  de  pouvoir  encore  ouvrir,  les 
grandes  fenêtres  qui  les  éclairaient  jadis  ; 
qu'on  imagine  alors  l'effet  magique  qu'offri- 
rait la  vue  de  ce  monument  ainsi  rétabli 
dans  son  originalité  primitive,  en  ayant  soin 
d'y  ajouter,  bien  entendu,  de  beaux  vitraux 
coloriés ,  de  manière  à  arrêter  les  rayons 
trop  vifs  du  jour,  et  à  n'avoir  qu'une  mys- 
térieuse clarté,  bien  en  rapport  avec  la  sain- 
teté du  lieu.  Néanmoins,  dans  l'état  actuel, 
ce  sanctuaire  présente  un  aspect  incompa- 
parable  dans  son  genre,  on  le  dirait  de  verre 
suivant  la  pittoresque  expression  d'une  an- 
cienne inscription  de  l'église. 

«  Il  y  a  audessus  des  marbreries  d'assez 
bons  tableaux  relatifs  à  l'histoire  de  la  Ma- 
deleine, et  des  groupes  d'anges  en  plâtre 
doré  qui  composent  ce  qu'on  appelle  la  gloire; 
la  plupart  de  ces  personnages  sont  mutilés 


du  rond-point  sont  revêtues  d'une  scaïole 
uni  figure  des  compartiments  de  marbre  de 
différentes  couleurs.  On  y  lit  le  nom  de 
l'auteur  : 

(Joann .  àst.  Lombard  fecit.  168i.) 

■  Ces  murs  sont  ornés  de  bas-reliefs,  doct 
l'un  en  marbre  représente  sainte  Madeleine 
transportée  par  les  anges  sur  la  montagne: 
un  de  ces  anges  joue  du  violon,  un  autre 
de  la  lyre.  L'expression  de  la  sainte  a  quel- 
que chose  d'ineffable;  elle  paraît  livrée  aux 
saints  ravissements  de  l'extase  et  aux  dou- 
ces harmonies  du  ciel. 

«  Au-dessous  on  lit  cette  inscription  re- 
lative à  l'invention  des  reliques  par  Char- 
les II  : 


D.  O.  M. 

Régnante  $ereni"°  d.  d.  utriusq.  Siciliœ 
rege  et  comité  Provinciœ  Carolo  7,  sacratis- 
simum  D.  M.  Magdalenœ  corpus  v"  idus  de- 
cembris  an  1279,  ab  excell™»  principe  So- 
lerni  Carolo  ejus  primogenito  divino  $pi- 
rante  Pneumate  (sic)  eiq;  semel  et  iterum 
sacratissima  patnitente  révélante,  prœstnti- 
bu»  Narbonensi,  Arelat.,Ebredun.  ctAquen. 
archiepiscopis  ;  spectantibus  Magalonemi, 
Agathensi  et  Glandensi  epiteopû,  in  hue 
basilica  inventum  fuit,  cujut  ut  sanctila'.i 
etmajestati  consuleretur,  succesau  tempu- 
ris  nonis  videlicet  maiian.  1281,  sex  pov- 
tificum  et  decem  abbatum  convocato  sin- 
odo  (sic)  nempe  Grimerii,  Aquensis  arch. , 
Ragmundi  Aptensis  ,  Pétri  Sittaricencit , 
Raymundi  Carpentoratensis,Bertrandi  Fo- 
rojuliensis  et  Guilielmi  Venciencis  episco- 
porum  ;  Hyvonis  Cluniacencis ,  Astorgii 
Sancli-Aîgidii ,  Pontii  Aquœ-Bcllœ ,  Ber- 
trandi  Siivœcanensis  ,  Guilielmi  Franca- 
rum-)allium,  Arnaudi  YaUis-Magnœ,  Al- 
phonsi  Thoroneti,  Gulielmi  Sinamqua  (sic), 
Bernardi  Silvœ-Regalis  et  Joanms  Yatlis- 
Regalis  abbatum  ,  eorumdum  omnium  tni- 
nisterio  solemni$m*  ritu  et  pompa  in  cu- 
psaargentea,  in  major i  ipsiuseectesiœ  altar 
fuit  repositum.  ejutque  caput   in  aurea 
theca  varii»  gemmis  pretiosisq.  circumor- 
nata  lapidibus ,  nonis  maii  anni  1283 , 
reconditum  ad  perpetuam  rei  memoriam. 

«  L'autre  bas-relief  qui  ligure  la  commu- 
nion de  la  Madeleine  est  en  terre  cuite, 
dette  composition,  d'une  onction  et  d'une 


et  demandent  une  réparation.  Les  murailles    délicatesse  de  touche  remarquable,  est  à  elle 


(GO!  )  Nous  avons  souvent  entendu  dire  à  bien  des 
personnes,  estimables  d'ailleurs,  qu'il  faudrait  aux 
fenêtres  de  l'église  des  rideaux  rouges  pour  dimi- 
nuer le  jour.  Ce  serait  vraiment  là  la  chose  du 
monde  la  plus  barbare  en  matière  d'art.  Comment 
peui-il  y  avoir  des  gens  qui  ne  comprennent  pas 
que  suspendre  de  misérables  lambeaux  d 'étoffe  dans 
les  nets  et  puis  leur  adjoindre  de  longues  cordes 

[mur  les  tirer  à  volonté,  c'est  détruire  tout  l'effet  de 
'architecture,  c'est  annihiler  la  perspective,  c'est 
transformer  notre  belle  et  sainte  église  en  un  vaste 
magasin  de  tentures?  C'est  la  dépouiller  de  son  ca- 
ractère religieux  de  sa  majesté,,  de  sa  poésie;  car 


tout  doit  être  essentiellement  grave  et  solennel  dans 
Téglise  gothique,  fct  les  ornements  découpés  des 
fenêtres,  tout  minutieux  qu'ils  sont,  ne  renferment- 
ils  pas  un  sens  profond,  une  idée  symbolique  ?  n'ai- 
deni-ils  pas  l'archéologue  a  reconnaître  Tige  du  mo- 
nument, les  idées  humanitaires  de  l'époque  ?  Pour- 
quoi donc  ne  pas  les  laisser  à  découvert  ? 

(OU»)  Les  belles  colonnes  de  port-or  d'un  noir  et 
d'un  jaune  fort  vif  qui  parent  le  maître  -  autel  de 
Saint-Maxiuiin,  ont  clé  tirées  du  terroir  dXMUèrcs, 
près  de  rcrmilnge  de  Saint-Hilaire.  (Papou,  Yoytge 
en  Prot.,  t.  I,  p.  W.J 
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seule  tout  un  petit  poème  plein  de  senti- 
ment; la  pose  de  la  sainte  pénitente  est  su- 
blime d'humiliation,  et  le  groupe  d'anges 
suspendu  dans  l'espace  y  rayonne  d'une 
grâce  céleste. 

«  Au  bas  se  trouve  cette  autre  inscrip- 
tion qui  fait  foi  de  la  translation  des  reli- 
ques en  présence  de  Louis  XIV  : 

Noverint  univcrsi  tam  présentes  quam  fu- 
tur i,  Christ"'  Galliœreae  Ludovico  magno 
Jf/F,  belli  pacisque  arbitfo,  annuentc  et 
spectante,  una  cum  serenm*  regina  maire 
D.  Anna  austriacaac  eccelh* principe  Phi- 
fipo  Borbonio,  germano    unico,  magna 
principum,  ducumatque  nobilium  comitan- 
te  caterva,  sacra»  iltmm  pœnitentis  Mag- 
dalenœ  reliquias  ex  urna  plumbea  in  por- 
phyreticam  pretiosam  aliam  per  summum 
pont.  Urbanun  VI IJ  salemni  ritu  Romœ  be- 
rudklam,per  excels1"0  dominicum  de  Ma- 
rinis,  arch.  Avenionens.  ex  ordine  prœ- 
dicatorum  assumpfum  ac  dictas  urnœ  lar- 
gilorcm  munificum,  priore  ac  cœteris  reli- 
giosis  hujusce  regiœ  dom.  assistentibus, 
tpsius  regiœ  majestatis  jussu  et  applausu 
fuisse  nonis  febr.  an.  1660,  sofemniter 
translatas.  Cujus  rei  qratia  prœfati  cœno- 
bitœ  ul tare  lut t  riti um  in  marmoreum  variis 
figuris  deaurali$  summis  expensis,  magna 
que  cura  et  artificio  eleboratis  ornatum; 
oc  urnam  porphyreticam  decoratu  itnmu 
tarunt,  ut  lateritiam  pce  ea  trie  cm  quam  ad 
pedes  Domini  plurimi  videront,  tn  pceni- 
tentem  et  porphyreticam  mutatam  universi 
vidèrent,  ac  admirarent  ;  xiV  id.  ap.  an. 
1683.  Funde  ergo  lacrimas  pœnitentiœ, 
quiaquis  sis,  pœnitentis  exemplo,  et  te  to- 
tum  senties  tn  bonum  immaculatum  atque 
translatum,  lœtusque  ac  xlla  audies  :  Vade 
in  pace. 

«  On  distingue  aussi  sur  up  médaillon  le 
dessin  de  la  Sainte-Baume,  telle  qu'elle  était 
avant  la  dévastation  de  1793,  c'est-à-dire 
avec  son  hôtellerie  et  son  couvent. 

«  Le  maitre-autel  est  de  marbre  jaspé,  en- 
richi de  figures  etde  médaillons  de  bronze  : 
il  date  de  1683.  A  cette  époque  les  Domini- 
cains voulurent  remplacer  l'autel  primitif, 
qui  était  de  briques,  par  celui-ci  qqi  coûta 
quatre  ans  de  travail  et  vingt-deux  mille 
livres  (666).  Il  est  surmonté  d'une  très-belle 
urne  de  porphyre ,  sur  le  couvercle  de  la- 
quelle on  voit  l'image  de  la  Madeleine  en 
bronze  doré.  Cette  urne  est  supportée  par 
deux  chiens  aussi  de  bronze  tenant  un  tlam- 

(6Ç6|  Archive t  de  la  tille  de  Saint  Maximin, 

(667)  Père  Gavoly,  Jfui.  de  sainte  Magdeleine. 

(668)  Les  lettres-palcnles  du  roi  cl  l'es  procès- 
Yerbaux  «ont  rapportés  en  entier  par  .plusieurs  his- 
toriens, entre  autres  par  Bouche,  ttisi.  de  Prot., 
t.  Il,  p.  1034  et  1035. 

(66»)  Les  sujet*  du  côté  droit  en  entrant  sont  : 
S.  Dominique, 

S.  Anionin,  arcnev.de  Flo-  S.  Pierre  Gomalès, 
renée,  Albert  le  Grand, 

S.  Vincent  Ferrier  

b.  Raymond  de  Pcnnafort,  Ste  Rosalie  de  Lima, 
,  t  ,  *  f  t  ,  SteCapicrinedeÇasleHp, 


beau;  c'est  l'emblème  de  saint  Dominique  ? 
lumière  et  fidélité.  L'inscription  que  nou* 
venons  de  transcrire  nous  donne,  en  quel- 
ques mots,  l'histoire  decetle  urne  :  ellefut  un 
présent  de  l'arche vôque  d'Avignon,  Domi- 
nique de  Marinis;  le  Pape  Urbain  VIII  la  bé-, 
nit  a  Rome  en  1634,  et  une  partie  des  reli- 

Sues  de  la  Madeleine  y  fut  transportée  le 
février  1660,  en  présence  de  Louis  XIV, 
d'Anne  d'Autriche,  sa  mère,  de  Philippe  do 
Bourbon  et  d'un  nombreux  cortège  de  prin-> 
ces  et  de  seigneurs, 

«  La  cour  de  Louis  XIV  se  trouva  réunie 
à  Saint-Maximin,  elle  y  arriva  le  k  février  à 
rentrée  de  la  nuit  ;  «  Le  roi  fut  reçu  et  ha- 
«  rangué  à  la  porte  de  l'église  par  le  prieur 
«  du  couvent,  revêtu  des  plus  riches  orne- 
«  ments  et  accompagné  de  soixante  reli- 
«  gieux  tenant  chacun  en  leurs  mains  un 
«  flambeau,  et  après  que  ledit  prieur  eut 
«  présenté  l'eau  bénite  et  donné  la  croix  à 
«  baiser  au  roi  et  à  la  reine  sa  mère,  Leurs 
«  Majestés  furent  conduites  piocessionnellc- 
«  ment  dans  l'église  et  éclairées  de  quantité 
«  de  flambeaux  jusqu'au  maître-autel  (667).  » 
Le  lendemain,  le  roi  et  la  reine  allèrent  vi- 
siter la  Sainte-Baume  et  revinrent  pour  la 
cérémonie  de  la  translation,  à  laquelle  pro- 
céda, en  leur  présenco,  l'archevêque  d'Avi- 
gnon, au  milieu  d'un  immense  concours  de 
peuple.  La  vieille  châsse  de  Charles  II  fut 
ouverte  ;  les  ossements  qu'elle  contenait 
furent  renfermés  dans  le  vase  de  porphyre 
destiné  à  cette  fin,  conjointement  avec  les 
procès-verbaux  que  dressèrent  h  cette  occa- 
sion l'archevêque  d'Avignon  et  les  secré- 
taires de  Louis  XIV  (668),  ainsi  que  tous  les 
écrits  qui  se  trouvaient  dans  l'ancienne 
châsse;  cela  fait,  on  ferma  l'urne,  on  en 
donna  les  clefs  an  roi  qui  les  fit  briser  en  sa 
présence,  voulant  qu'elle  ne  s'ouvrit. que 
par  son  ordre;  mais  en  1793  on  tenait  peu 
de  compte  des  ordres  des  rois  ;  aussi,  l'urne 
ne^  manqua  pas  d'être  ouverte  et  les  objets 
qu'elle  contenait  d'être  livrés  aux  flammes. 

«  Le  chœur  est  vaste  et  bien  proportionné  ; 
pavé  en  marbre  comme  le  sanctuaire,  il  ren- 
ferme quatre-vingt-quatorze  stalles  et  porte 
le  millésime  de  1692;  ses  boiseries  sont  di- 
gnes de  fixer  au  plus  haut  degré  l'attention 
par  le  fini  du  travail  et  la  délicatesse  des 
sculptures;  elles  sont  ornées  de  vingt-deux 
médaillons  relatifs  à  l'histoire  de  l'ordre  de 
Saint- Dominique,  de  l'exécution  la  plus 
franche  et  la  plus  correcte  (669).  Cette  me- 
nuiserie est  grave,  solennelle,  architectu- 
rale, brune  de  ton,  riche  de  détails  ;  le  de- 
Côté  gauche  : 

S.  Pierre,  manyr?  Le  bienheureux  Marcolin, 

S.  Thomas  d'Aquin,       Ste  Calherii.e  de  Sienne, 
S.  Hyacinthe,  Ste  Agnès  de  Mont.'.  Pul- 

S.  Louis  Bertrand,  ciano, 
S.  Ambrpise  de  Sienne,   Ste  Marguerite  de  Savoie, 
S.  Pie  V, 

Les  médaillons  supérieurs  :  traits  de  la  vie  dfe 
saint  Dominique. 

(Sou  communiquée  par  H.  le  curi  de  Safnf-Mmi 
min.) 


Digitized  by  Google 


855  SAI  DICTI 

vant  en  est  fermé  par  une  grille  en  fer  avec 
force  enroulements  dans  le  goût  de  l'épo- 
que. La  porte  est  surmontée  d'un  beau 
Christ  et  de  deux  anges  assis  à  côté  dans 
une  pose  parfaite;  de  grandes  colonnes  can- 
nelées, dans  le  stvle  corinthien,  en  décorent 
l'entrée;  c'est  là  un  flagrant  désaccord  avec 
l'architecture  de  l'édifice;  mais  comme  en 
résumé,  la  beauté  de  la  sculpture  fait  de  ce 
chœur  une  des  choses  les  plus  remarquables 
de  notre  église,  nous  l'acceptons  sans  nous 
plaindre. 

a  On  ne  sait  pas  s'il  a  jamais  existé  un 
jubé.  Les  architectes  gothiques  étaient  pour- 
tant dans  l'usage  général  de  jeter  à  l'entrée 
du  chœur  ces  barrières  de  pierres,  si  riche- 
ment découpées,  pour  dérober  aux  yeux  du 
peuple  les  mystères  du  sanctuaire  et  «jouter 
encore  à  l'elfet  de  la  perspective  ;  mais  dans 
l'église  de  Sainl-Maximin,  il  n'y  en  a  ni 
trace,  ni  souvenir. 

*  Un  autre  ouvrage  de  sculpture  sur  bois 
bien  en  rapport  avec  la  majesté  du  monu- 
ment, c'est  la  chaire;  grand  et  beau  travail 
dû  au  ciseau  d'un  humble  religieux,  le  frère 
Louis,  qui  la  termina  en  1756.  Les  sept  mé- 
daillons dont  elle  est  ornée  figurent  tous  des 
sujets  puisés  dans  la  vie  de  la  Madeleine. 
Le  groupe  au-dessus  de  l'abat-voix  est  d'un 
otfet  grandiose  :  il  représente  l'apothéose  de 
cette  sainte;  au-dessous  des  médaillons  sont 
les  emblèmes  des  quatre  évangélistes  et  une 
pomme  de  cèdre  du  Liban. 

«  Le  dernier  objet  qui  fixe  l'attention 
dans  la  grande  nef,  c'est  l'orgue  :  ce  gigan- 
tesaue  instrument  avec  son  double  butfet, 
ses  formidables  batteries  de  tuyaux,  se  trouve 
placé  au-dessus  de  la  grande  porte  sur  d'i- 
gnobles colonnes  d'ordre  ionique  en  plâtre 
blanc,  brutal  anachronisme  qui  jure  avec  le 
reste  de  l'édifice. el  suffit  pour  donner  une 
idée  du  bon  goût  du  siècle  de  Louis  XV  au- 
quel appartient  cette  construction;  quant  à 
1  instrument  en  lui-même,  sorti  des  ateliers 
du  facteur  lsnard  peu  d'années  avant  la  ré- 
volution, riche  de  quatre  claviers,  de  qua- 
rante-neuf registres,  d'un  clavier  de  pédales 
d'une  octave  et  demie,  et  d'un  bourdon  de 
trente-deux  pieds,  il  est  le  plus  puissant  et 
le  plus  complet  de  tous  ceux  du  Midi. 

«  Au-dessous  de  la  tribune  de  l'orgue, 
près  de  la  porte,  on  lit  cette  inscriptiou  re- 
lative à  la  consécration  de  l'église  : 

D.  0.  M. 

Ànno  reparatœ  talutis  mdcclxxvi,  die  xix 
septembres,  regiam  hanc  basilicam,  subin- 
vocationeS.  Maydalence,  solemni  rxtu  conse- 
cravit  Mus  t.  ne  rêver  in  x*  pater  d.  d. 
Jacob  franc.  Thomas  d'Astesan  ord.  prœd., 
episcopus  Nicensis  hujus  regii  conventus 
alumnus. 

«  Dans  la  nef  du  sud  ou  au  rosaire,  la 
première  chose  à  remarquer  c'est  aussi  une 
inscriptiou  eu  caractères  gothiques  qui  ré- 
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surae  en  quatre  distiques  l'histoire  de  l'é- 
glise •  la  voici  : 

1179.  Carolus  astrifere  nobis  demisstu  elympo 

Ftonger  erexil  itcla  Tonantis  ope. 
1 480.   Andegavut  patlor  nottris  Rennnti  in  oris. 

Hoc  simui  incatplunx  conimuavti  opus. 
1515.   Francisais,  sublime  da  ta,  radiantia  pergjit, 

Templa  quittent,  cujus  nomen  ud  astru  rol/d. 
1519.  Qujjipe JîctwJuj  otans  rtinadestirpe  Salmudut, 

«  Le  dernier.  René  d<mt  il  s'agit  c'est  le 
bâtard  de  Savoie,  grand  sénéchal  et  gouver- 
neur de  Provence  sous  François  1".  Nous 
voyons  par  là  que  quatre  princes,  Charles  II, 
René  d'Anjou,  François  I"  et  René  de  Sa- 
voie, contribuèrent  à  l'édification  et  l'em- 
bellissement de  notre  église. 

«  Au-dessus  de  cette  inscription  est  un  ta- 
bleau représentant  Tobie,  son  fils  et  l'ange. 
Cet  ouvrage,  dû  au  pinceau  d'un  jeune  ar- 
tiste de  Saint-Maximin,  M.  Bertrand,  parut 
au  salon  de  18-29.  11  a  été  donné  par  l'auteur, 
dont  il  peut  être  considéré  comme  l'heureux 
début. 

«  En  général,  l'église  de  Saint-Maximin 
n'est  pas  très- riche  en  tableaux;  nous  cite- 
rons cependant  dans  cette  nef  celui  de  sainte 
Anne,  sur  un  autel  adossé  au  chœur,  peint 
par  un  habile  coloriste,  Michel  Serre,  cata- 
lan de  nation,  mais  justement  considéré 
comme  peintre  français,  parce  qu'il  vint  se 
fixer  à  Marseille  et  y  mourut  l'an  1733.  Ce 
tableau,  très-incorrtetement  dessiné,  est 
plein  de  vie  et  d'une  grande  vigueur  de  pin- 
ceau, la  teinte  en  est  chaude  et  accentuée; 
il  y  a  aussi  quelque  chose  qui  se  ressent  de 
l'origine  espagnole  de  l'artiste  dans  la  beau- 
té matérielle  du  visage  de  la  sainte  et  dans 
Je  réalisme  de  ses  formes. 

«  Une  autre  toile  non  moins  digne  d'at- 
tention el  qui  se  fait  remarquer  par  des  qua- 
lités opposées,  c'est  celle  de  saint  Domini- 
que, dans  la  chapelle  de  ee  nom.  Le  dessin 
est  d'une  irréprochable  pureté,  la  composi- 
tion bonne,  la  lumière  parfaitement  distri- 
buée, tout  y  est  calme,  gracieux,  bien  or- 
donné; la  tête  d'un  des  chérubins  est  d'une 
beauté  vraiment  idéale.  On  ignore  le  nom 
du  peintre  à  qui  est  dû  te  tableau,  mais  à 
coup  sûr  il  appartient  à  l'école  française. 

•  Suivant  1  usage  établi  dans  presque  tou- 
tes les  grandes  églises  à  ogives,  une  suite 
de  chapelles  règne  à  l'eniour  des  nefs,  et 
chacune  de  ces  chapelles  correspond  à  une 
travée.  Les  nofs  latérales,  au  lieu  de  tourner 
autour  du  chœur,  s'arrêtent  à  ses  côtés  et 
se  terminent  en  absides. 

«  L'autel  du  Rosaire,  placé  en  face  de  la 
nef,  se  trouvait  anciennement  dans  l'église 
des  Capucins  ;  le  devant  en  est  remarquable; 
il  y  a  été  récemment  adapté  par  les  soins  de 
M.  le  curé,  qui  l'a  tiré  de  la  poussière  où 
il  gisait  depuis  longues  années.  C'est  un 
curieux  morceau  de  sculpturo  sur  bois 
doré  du  xn'  siècle;  quatre  sujets  y  sont 
représentés:  le  départ  de  la  Madeleine;  Jé- 
sus-Christ apparaissaut  à  la  Madeleine  sous 
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la  forme  de  jardinier;  au  bas  de  la  tunique 
du  Christ,  on  lit  ces  mois  avec  celte  ortho- 
graphe: Jesvs  satvator  mondi  werbom;  Ma- 
deleine chez  Simon  le  pharisien  et  Jésus- 
Chrisî  prêchant  à  la  Madeleine.  Ce  lias- 
relief  est  l'ouvrage  d'un  artiste  de  Saint- 
Maximin,  comme  l'indique  l'inscription 
qu'on  y  trouve  :  Johannes  Begini  hujus  civi- 
taliê  feeil.  1536. 

«  Autrefois  le  Rosaire  servait  d'église  pa- 
roissiale, tandis  que  l'usage  du  chœur  ap- 
partenait exclusivement  aux  religieux; 
c'est  ce  qui  donna  lieu,  peu  d'années  avant 
la  révolution,  à  un  singulier  procès  entre 
l'archevêque  d'Aix  et  les  Dominicains:  l'ar- 
chevêque prétendait  avoir  le  droit  d'entrer 
dans  le  chœur  sans  la  permission  du  prieur 
du  couvent,  parce  que  l'église  de  Saint  - 
Maximin  se  trouvait  sous  sa  juridiction;  le 

(►rieur  lui  déniait  ce  droit,  distinguant  dans 
'église  deux  parties,  l'une  soumise  à  la  ju- 
ridiction séculière,  l'autre  exclusivement 
monacale,  et  par  conséquent  ne  relevant  de 
lui  en  aucune  manière;  la  question  fut  por- 
tée devant  le  jwrlement  de  Provence  qui 
donna  gain  de  cause  aux  Dominicains. 

«  La  nef  du  nord,  ou  du  Corpus  Domini, 
renferme  plusieurs  objets  dignes  d'attention. 

«  La  chapelle  de  Sainte-Madeleine  qui  s'y 
trouve,  facile  à  reconnaître  à  cause  des 
nombreux  ex-voto  qui;  couvrent  ses  murs, 
dut  sa  fondation  dans  le  xv"  siècle  à  un 
vœu  de  Jean  le  Maingre,  maréchal  de  Bou- 
cicault,  dont  la  vaillance  servit  si  bien  le 
roi  Charles  V  et  son  fils  Charles  VI.  Il  lit 
construire  à  ses  frais  deux  chapelles,  l'une 
dans  l'église  supérieure,  l'autre  dans  l'é- 
glise souterraine  de  Saint-Maximin;  ces 
travaux  lui  coûtèrent  onze  cent  cinquante 
fl  vins  d'or  (670).  L'autel  actuel,  d'une  belle 
menuiserie,  n'a  guère  plus  de  soixante  ans 
de  date  ;  on  y  voit  une  mauvaise  copie  de 
la  Madeleine  de  Lebrun  dont  on  admire 
l'original  au  Louvre,  et  qu'on  dit  être  le 
portrait  de  La  Vallière. 

«  Celle  qui  la  précède  immédiatement 
est  sous  le  vocable  de  saint  Louis,  évêque 
de  Toulouse,  fils  de  Charles  II,  fondateur 
de  l'église.  Ce  saint  prélat  étant  mort  et 
avant  été  canonisé  pendant  la  construction 
du  monument,  Robert  son  f/ère,  alors  comte 
de  Provence,  ordonna,  en  1337,  nue  la  pre- 
mière chapelle  achevée  dans  1  église  de 
Saint-Maximin  lui  fût  dédiée.  11  écrivit  à 
ce  sujet  au  prieur  du  couvent  (671).  Ses  or- 
dres ne  manquèrent  point  d'être  exécutés; 
mais  l'autel  qu'on  y  voit  aujourd'hui  est 
moderne  et  n'offre  nen  de  remarquable. 

«  La  chapelle  de  Saint-Eloi  possède  un 
élégant  autel  portant  le  millésime  de  1661. 

■  Celle  de  Saint-Jean,  qui  vient  après,  est 
ornée  d'antiques  et  belles  peintures  sur 
bois;  ces  peintures,  pleines  d'intérêt  pour 
ceux  qui  aiment  à  suivre  le  progrès  des 
arts  à  lepoque  de  leur  renaissance,  renfer- 
ment les  qualités  et  les  défauts  des  œuvres 


du  temps.  Divers  sujets  y  sont  représentés, 
tous  divisés  en  compartiments  :  Jésus-Christ 
apparaissant  à  la  Madeleine  sous  la  forme 
de  jardinier,  la  décollation  de  saint  Jean- 
Baptiste,  sainte  Marthe  domptant  la  Taras- 
que,  saint  Thomas  avec  l'inscription  gothi- 

3ue  :  Benescripsistideme,  Toma  ;  sur  un  mé- 
aillnn  séparé  on  distingue  un  missionnaire 
prêchant  à  des  sauvages  ;  on  Yûit  aussi  de 
grandeur  naturelle  saint  Thomas  d'Aquin, 
saint  Sébastien,  saint  Antoine  et  saint  Lau- 
rent tenant  un  livre  ouvert  sur  lequel  ces 
mots  en  gothique  : .  In  craticula  te  Dominum 
non  negavi,  te  D.  J.  C.  confetsus  su  m  ;  et  au- 
dessus,  à  l'extrémité  du  tableau  qui  se  re- 
courbe en  forme  d'auvent,  la  sainte  Vierge, 
Jésus-Christ  sur  la  croix,  saint  Jean  écri- 
vant l'Apocalyse  et  l'Annonciation  avec 
cette  inscription  :  Ecce  ancilla  Domini,  fiât 
mihi  secundum  Verbum.  Cet  autel  a  conservé- 
toute  sa  physionomie  gothique;  il  est  le 
seul  qui,  à  notre  grande  satisfaction,  soit 
encore  placé  dans  le  sens  primitif,  c'est-à- 
dire  qu'il  fait  face  à  l'entrée  de  l'église. 

«  L'autel  enfin  qui  mérite  le  plus  d'être 
observé  c'est  celui  du  Corpus  Domini,  placé 
au  fond  et  en  face  de  la  nef  ;  il  est  aussi  dé- 
coré de  vieilles  peintures  sur  bois  très- 
appréciées  par  les  amateurs.  Ces  peintures 
datent  de  1520.  On  y  voit  un  beau  Christ  en 
croix  entouré  de  16  médaillons  figurant  les 
diverses  scènes  de  la  Passion.  Les  person- 
nages sont  revêtus  d'ajustements  singuliers, 
comme  on  en  prêtait  dans  le  moyen  âge  aux 
Juifs  ou  Orientaux  dont  on  ne  connaissait 
pas  le  costume  ;  malgré  la  raideur  du  dessin 
et  l'accent  primitif  du  trait,  on  y  reconnaît 
le  cachet  d  un  maître  ;  le  mérite  de  la  com- 
position est  immense  pour  la  finesse  des 
têtes  et  le  précieux  des  détails,  les  fonds  des 
médaillons  forment  des  paysages  riants  et 
variés  dans  lesquels  l'on  distingue  le  palais 
d'Avignon,  le  Colysée  et  plusieurs  monu- 
ments romains,  ce  qui  ne  nous  empêche  pas 
d'attribuer  sans  crainte  cet  ouvrage  à  l'é- 
cole flamande;  car  il  ne  manquait  pas,  à 
cette  époque,  de  peintres  flamands  qui  quit- 
taient leur  pays  pour  aller  s'inspirer  sous 
le  ciel  de  l'Italie  et  en  rapporter  des  souve- 
nirs. Sur  les  côtés  de  l'autel  sont  quelques 
têtes  isolées  pleines  d'expression  et  de  vé- 
rité. Le  devant  est  aussi  orné  d'une  belle 
einture  représentant  la  descente  au  toro- 
eau  ;  les  têtes  des  saintes  femmes  et  des 
disciples  y  ont  cette  expression  pathétique 
et  douloureuse  dont  les  artistes  gothiques 
possédaient  si  bien  le  secret.  Un  chartreux 
assiste  a  ce  mélancolique  spectacle  et  no 
parait  pas  du  tout  étonné  do  se  trouver  en 
pareille  compagnie;  au-dessous  on  lit  en 
caractères  gothiques  : 

Messirk  Jacqi  es  m  Beaine, 
chamberlan  dt  roi,  seigneur 
des  Blaciiar  a  fait  kère  c'est 

AIST1ER.  —  15'20  ET  29  DE  MA1Ï. 


1! 


(670)  Manuscrit  de  M.  de  Sainl-Vincent, 

(t!71)  Cette  lettre  e»l  rapportée  e»  entier  par  Bouche,  Hist.  <i(  Prov  ,  t.  11. 
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«  La  sacristie  est  vaste,  majestueuse,  vrai- 
ment digne  de  l'église;  de  belles  boiseries 
formant  armoires  en  décorent  les  murs,  et 
des  arabesques  entrelacés  sont  peints  à  fres- 
que sur  la  voûte;  elle  possédait  autrefois 
d'immenses  richesses,  des  vases  et  des  cali- 
ees  d'or,  des  châsses  d'argent,  des  orne- 
ments éblouissants  dô  pierreries.  Son  trésor 
était  des  plus  opulents,  les  rois  et  les  sou- 
verains pontifes  avaient  prodigué  leurs  dons. 
Mais  tout  disparut  en  1793;  ce  fut  Barras 
qui,  dans  le  clubde  Saint-Maximin,  vint  en 
décréter  la  spoliation,  sous  le  prétexte  des 
besoins  de  l'armée.  Un  simple  paysan,  mem- 
bre du  club,  seul  se  leva  pour  protester 
contre  cet  acte  de  vandalisme  ;  il  eut  dans  la 
bouche  dos  paroles  honorables  qui  furent 
sans  succès,  tout  fut  pillé.  Il  ne  reste  plus 
aujourd'hui  de  tant  de  merveilles  qu'un  seul 
objet,  bien  précieux  comme  monument  his- 
torique, c'est  une  chappe  en  soie  brodée 
d'or.  S'il  faut  en  croire  la  tradition,  cet  or- 
nement aurait  appartenu  à  l'évêque  saint 
Louis  mort  en  1290,  ce  qui  le  Ferait  remon- 
ter au  xuT  siècle;  les  dessins  qu*ony  voit, 
divisés  en  compartiments,  représentent  des 
sujets  de  l'Ancien  Testament  et  divers  mys- 
tères de  la  Passion. 

«  Malgré  les  dévastations  du  vandalisme 
révolutionnaire,  l'art  eut  pourtant  le  bon- 
heur d'échapper  à  ses  atteintes  :  la  conver- 
sion qu'on  lit  de  l'édifice  en  magasin  à  four- 
rages le  préserva  de  toute  dégradation. 

«  Le  dernier  objet  qui  attire  les  regards 
dans  l'église  de  Saint-Maximin,  c'est  la  cha* 
pelle  souterraino  où  l'on  conserve  le  chef 
«e  la  Madeleine  ;  autrefois  la  châsse  qui  le 
renfermait  était  d'un  prix  inestimable,  ornée 
de  la  couronne  de  Charles  d'Anjou,  d'un 
masque  d'or  massif  et  de  la  statuette  age- 
nouillée d'Anne  de  Bretagne,  aussi  d  or 
massif  émaillô  ;  aujourd'hui  cette  châsse  est 
tout  simplement  de  bois  doré,  un  verre  placé 
devant  la  table  de  la  sainte  permet  de  l'exa- 
miner librement;  le  sacristain  ne  manque 
pas  de  faire  observer  ce  qu'on  appelle  le 
Noli  me  langere^  c'est-à-dire  l'endroit  du 
front  où,  selon  la  légende,  Jésus-Chrit  tou- 
cha la  pécheresse.  Celte  tête,  un  os  du  bras 
pt  des  cheveux,  c'est  là  tout  ce  qu'on  trouve 
à  Saint-Maximin  des  dépouilles  mortelles 
de  l'illustre  pénitente;  le  reste,  à  diverses 
époques  en  a  été  dispersé  dans  la  chrétienté  ; 
c  est  aussi  ce  qu'en  1793  des  personnes  pieu- 
ses sauvèrent  du  naufrage.  On  montre  un 
ancien  reliquaire  en  cuivre  doré,  tout  fleur- 
delisé, portant  une  date  qui  parait  être  celle 
de  1135.  Il  renferme  la  sainte  Ampoule,  pe- 
tito  fiole  do  verre  contenant  de  la  terre  et 
des  pierres  teintes  dit-on,  du  sang  de  Jésus- 
christ.  «  Le  jour  de  la  Passion,  oit  Bellefo- 


«  réts,  cette  fiole  montrée  aux  fidèles  se 
«  remplissait  de  sang,  et  il  n'y  a  guère  bon 
«  catholique  en  Provence  qui  n'ait  vu  chose 
(  «  si  rare  et  si  merveilleuse  (672).  » 

«  Cette  crypte  renferme  encore  quatre 
tombeaux,  intéressants  monuments  de  l'art 
comme  de  l'histoire  du  christianisme.  Trois 
de  ces  sarcophages  sont  de  marbre  et  on 
d'albâtre,  c'est  ce  dernier  qu'on  dit  avoir 
renfermé  le  corps  de  sainte  Madeleine;  il 
est  mutilé  au  point  de  ne  pouvoir  reconnaî- 
tre aucun  des  sujets  qui  y  sont  figurés.  Les 
trois  autres  sont,  d'après  la  tradition  popu- 
laire, ceux  de  saint  Maximin,  de  saint  Ci- 
doine  et  de  sainte  Marcelle.  Divers  sujets  do 
l'Ancien  et  du  Nouveau  Testament  y  sont 
sculptés  en  relief;  sur  celui  de  saint  Maii- 
min  on  distingue  une  crèche,  le  massacre 
des  innocents,  le  reniement  de  saint  Pierre; 
sur  celui  de  saint  Cidoine»  le  plus  grand  de 

.  tous,  on  voit  l'aveugte-né,  î'hémorrhoïsse,  la 
multiplication  des  pains,  le  lépreux,  la  ré- 
surrection du  fils  de  la  veuve  de  Naïm,  la 
résurrection  de  Lazare,  le  sacrifice  d'Abra- 
ham, le  hibou  égyptien  :1a  tablette  est  sou* 
tenue  par  des  anges  ;  sur  celui  de  saiute 
Marcelle,  ce  sont  des  monstres  marins,  des 
rudentures  en  spirale  et  deux  figures  de 
saints.  Ces  tombeaux  font  l'admiration  des 
antiquaires.  Il  y  a  aussi  quelques  pierres 

,  incrustées  dans  les  murs  où  l'on  remarque 
des  dessins  d'une  haute  antiquité  ;  elles  pré- 
sentent des  figures  de  face,  droites  et  rai- 
des  ;  Daniel  dans  la  fosse  aux  lions,  le  sacri- 
fice d'Abraham,  et  une  image  de  la  Made- 
leine avec  cette  inscription  indéchiffrable, 
que  nous  transcrivons  seulement  pour  la  sa- 
tisfaction des  archéologues  : 

Maria  virgo, 
Min  estehde, 

TEMPVI  OC  EROSA1E. 

«  Ce  lieu  était  autrefois  en  grande  véné* 
ration  :  les  femmes  non  plus  que  les  hommes 
armés  n'y  pouvaient  entrer;  les  têtes  cou- 
ronnées elles-mêmes  se  conformaient  à  cet 
usage.  Les  comtes  de  Provence  manquaient 
rarement  de  le  visiter  ;  les  rois  de  France 
aussi  accomplissaient  ce  pèlerinage  :  le  roi 
Jean  y  vint  en  1362,  Charles  VI  en  1389, 
Louis  XI  en  1417  (673),  Louis  XII,  encore 
duc  d'Orléans,  en  149i,  et  Anne  de  Bre- 
tagne en  1503.  François  1"  y  vint  avec  sa 
lemme,  sa  mère  et  sa  sœur  en  1516;  il  laissa 
de  glorieuses  marques  de  son  passage, 
comme  l'atteste  ce  distique,  extrait  d'une 
inscription  aujourd'hui  détruite  : 

Cumque  fuit  prêtent  in  sanclx  Uagdalis  œdt. 
Bit  rex  largilm  minera  magna  polenx  (67*). 


((J72)  Xloimoqraphie  universelle  (1375),  p.  324! 

(07))  Louis  XI  convoitait  la  Provence.  Ce  pèlcrî- 
Hj.igc  lui  servit  de  prétexte  pour  visiter  ce  p.tys.  A 

S  etnur,  il  voulait  exiger  du  roi  René  l'abandon 

^•*es  fclals  en  échange  d'une  pension  viagère  de  60 


mille  francs  de  rente.  Cette  injurieuse  proposition 
futrejelee.  (Marquis  de  Yilleneuve-Trans,  Bitt.it 
llené  d'Anjou.) 

(071)  Bouche.  Ht*,  de  Prov.t  l.  11;  P.  Gneserj, 
De  adwntu  Magdai* 
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«  Henri  II,  Catherine  de  Médicis,  Char- 
les IX,  Henri  111,  Henri  IV,  Louis  XIII  el 
Louis  XIV  vinrent  aussi  faire  leurs  dévo- 
tions dans  ce  lieu  de  prières  où  s'agenouil-* 
lèrent  plusieurs  souverains  pontifes.  Ceux 
dont  1  histoire  a  conservé  les  noms  sont: 
Jean  XXII,  Benoît  XII,  Clément  XI,  Inno- 
cent IV,  Urbain  V,  Grégoire  XI  et  Clé- 
ment VIL 

<  Cette  chapelle  fut  aussi,  en  1610,  le  théâ- 
tre des  exoroismes  d'une  jeune  personne, 
Madeleine  de  la  Palud,  qu'on  prélendit  avoir 
été  ensorcelée  par  Gaufredy,  prêtre  bénéfi- 
cier en  l'église  des  Aceoules  de  Marseille. 
Madeleine  fut  amenée  :  «  Pour  prendre  ad- 
«  vis  du  P.  F.  Sébastien  Michaëlis,  prieur 
«  du  couvent  royal  de  Saint-Maximin  et  rece- 
«  voir  l'absolution  de  luy  comme  inquisi- 
«  leur  de  la  foy,  si  d'adventure  il  y  avait  en 
«  elle  quelques  cas  réservés,  et  après  lui 
«  faire  faire  une  neufvaine  à  la  sainte  cha- 
«  pelle  où  gisl  la  sainte  Magdeleinc,  et 
■  1  exorciser  soir  et  matin,  pendant  lequel 
«  temps  les  diables  feirent  des  mouvements 
«  fort  étranges,  se  tourmentant  beaucoup, 
«  mais  ne  voulant  jamais  parler  (675).»  Alors 
il  conseilla  de  mener  Madeleine  à  la  Sainte- 
Baume  où  les  exorcismes  durèrent  plusieurs 
mois  ■  là  les  démons  firent  de  longs  discours, 
Ycrrine  et  Belxébut  furent  très-éloquents... 
Sébastien  Michaëlis,  jugeant  que  Madeleine 
était  bien  possédée,  communiqua  le  tout  au 
président  du  parlement  d'Aix  ;  Madeleine 
obtint  grâce  et  Gaufredy  fut  brûlé  vif,  comme 
coupable  du  crime  de  rapt,  séduction.,  impiété, 
masjie,  sorcellerie  et  autres  abominations. 
(  Arrêt  du  parlement  d'Aix.) 

«  Disons  maintenant  quelques  mots  sur 
l'extérieur  de  l'église.  On  n'y  voit  point 
cette  sombre  couleur  des  siècles  dont  l'at- 
mosphère du  Nord  recouvre  ses  monuments; 
les  pierres  sont  ici  d'une  teinte  chaude  et 
dorée  comme  sous  le  ciel  de  l'Italie.  Les 
contre-forts  et  arcs-boutants  qui  soutiennent 
les  murs  sont  un  mélange  de  force  et  de 
souplesse,  de  hardiesse  et  de  solidité;  ils 
ont  un  double  rang  de  gargouilles  pour  re- 
jeter l'eau,  à  l'exception  de  ceux  récemment 
réparés  où,  par  économie,  l'on  a  jugé  à  pro- 
pos de  supprimer  ces  monstres  de  pierre. 

«  Ces  nouvelles  constructions,  faites  sans 
intelligence  et  sans  soin,  sont  lourdes  et 
disproportionnées;  elles  se  lézardent  déjà 
de  toute  part  et  bientôt  menaceront  ruine  ; 
c'est  ainsi  que  les  hommes  de  notre  époque 
bâtissent  pour  la  postérité.  Il  est  vraiment 
déplorable  de  voir  gaspiller  de  cette  manière 
Les  fonds  publics  el  profaner  nos  anciens 
monuments. 

«  H  manque  à  notre  église  une  belle  flè- 
che pour  dominer  l'édifice.  Le  clocher,  si 
toutefois  nous  pouvons  donner  ce  nom  à 
une  simple  tour  attachée  aux  murs  de  l'ab- 
side qu'elle  dépasse  de  peu,  possédait  avant 
93  une  brillante  sonnerie  ;  mais  le  creuset 

(675)  ExUjiil  du  livre  intilulé  :  Histoire  admira- 
ble de  la  pouetiiun  el  couvertion  d'une  pénitente 
duiu  par  un  magicien,  JW  H.  P.  F.  Midiadis,  prieur 
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de  la  république  en  revendiqua  toutes  les 
cloches  pour  les  transformer  en  pièces  de 
canon  ou  en  gros  sous. 

m  En, 1826,  le  conseil  municipal  en  &  fait 
replacer  une  à  ses  frais  :  elle  pèse  il  quin- 
taux et  a  coûté  5,000  fr. 

«  Cette  notice,  longue  et  fastidieuse  pour 
la  plupart  de  nos  lecteurs,  paraîtra  saris 
doute  courte  et  superficielle  aux  hommes 

? raves  qui  font  de  nos  monuments  une 
tude  sérieuse.  11  y  aurait  certainement  en- 
core beaucoup  de  choses  à  dire  sur  l'église 
de  Saint-Maximin;  néanmoins  dans  cet  édi- 
fice, les  détails  ne  sont  rien,  ils  disparais- 
sent et  s'effacent  devant  la  majestueuse 
beauté  de  l'ensemble.  Les  investigations  de 
l'antiquaire  tombent  ici  devant  l'admiration 
de  l'artiste  :  l'enthousiasme  ne  comporte 
point  l'analyse. 

«  Si  l'on  veut  maintenant  avoir  une  idée 
complète  du  monument,  en  restaurer  par  la 
pensée  tout  le  magique  aspect,  il  faut  le  ré- 
tablir dans  son  originalité  primitive,  lui 
restituer  par  l'imagination  ses  beaux  vi- 
traux coloriés,  ses  anciens  ornements,  ses 
somptueuses  décorations  ;  ce  n'est  pas  tout, 
il  faut  encore  en  repeupler  la  solitude;  il 
faut  au  pied  de  ses  autels  mettre  en  prière 
chaque  corporation  avec  ses  insignes,  ses 
usages,  ses  habits  si  variés,  si  pittoresques; 
il  faut  replacer  dans  leurs  stalles  les  quatre- 
vingt  religieux  qui  les  remplissaient  jadis, 
el  dans  le  sanctuaire,  ces  prêtres  vêtus  d'or 
dont  les  chants  s'élevaient  accompagnés  par 
îa  grande  voix  de  l'orgue.  Alors  l'église  re- 
prend de  la  vie,  son  glorieux  passé  semble 
sortir  de  la  tombe,  on  peut  juger  de  l'effet 
entier  de  l'édifice;  on  a  devant  soi  un  ma- 
gnifique spectacle  où  tout  s'harmonise  ad- 
mirablement ;  tandis  qu'aujourd'hui ,  en 
contemplant  cette  vaste  el  belle  église,  avi- 
ses ornements  mesquins,  ses  nefs  désertes, 
ses  stalles  vides,  sans  chapitre,  sans  céré- 
monies, desservie  seulement  par  deux  pau- 
vres prêtres,  on  éprouve  maigre  ioi  une  im- 
pression pénible,  un  profond  sentiment  Je 
Iristcsse. 

«  Certes,  nous  ne  nous  repaissons  pas  de 
chimères,  et  nous  ne  prétendons  point  res- 
susciter un  passé  mort  probablement  pour 
toujours  ;  mais  si  la  révolution  a  tué  la  splen- 
deur du  culte,  il  est  une  chose  qu'heureuse- 
ment pour  nous  elle  a  épargné,  c'est  le  mo- 
nument. Tâchons  de  transmettre  à  l'avenir 
de  notre  pays  cet  héritage  de  son  passé 
L'Etat,  depuis  bientôt  quinze  ans,  s'est 
chargé  de  pourvoir  à  ses  besoins;  mais  l'al- 
location annuelle  qui  lui  est  destinée  est 
loin  d'être  sufilsante.  L'église  de  Saint- 
Maximin  mérite  au  plus  haut  degré  l'intérêt 
de  la  natiou;  aue  la  nation  ne  lésine  point 
avec  elle,  qu'elle  ne  lui  marchande  pas  quel- 
ques écus  pour  son  entretien.  Réparons  les 
édifices  élevés  par  nos  pères,  mais  réparons- 

du  couvent  de  Saint-Maximin.  (Paris,  Ce  i*.  - 

t-ucil  est  assez  rare. 
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les  avec  intelligence  et  fidélité.  Conservons- 
les  dans  leur  vérité  historique,  en  suppri- 
mant les  décorations  parasites  qui  les  désho- 
norent, et  en  nous  conformant  en  tout  à  la 
pensée  de  l'artiste  du  moyen  âge,  au  style 
et  au  caractère  du  monument.  Que  ces  belles 
pages  de  l'architecture  ne  soient  point  défi- 
gurées à  plaisir  par  la  brutale  imagination 
des  architectes  de  département  qui,  pour  la 
plupart,  peuvent  être  d'excellents  maçons, 
ou  d'habiles  tailleurs  de  pierres,  mais  qui 
souvent  n'entendent  rien  aux  choses  d'art. 
Epargnons-nous  les  reproches  de  l'avenir; 
l'art  est  une  chose  sainte  dont  il  faut  avant 
tout  écarter  les  profanes  ! 

*  Mais  ce  n  est  pas  le  seul  point  de 
vue  artistique,  c'est  aussi  l'orgueil  national 
qui  doit  nous  faire  vénérer  ces  grandes  œu- 
vres des  siècles  passés,  car  elles  sont  les 
boulevards  do  notre  histoire;  c'est  aussi  le 
sentiment  religieux,  car,  nous  ne  craignons 
pas  de  le  dire,  tous  ces  accessoires  si  négli- 
gés des  églises  gothiques  importent  plus 

au'on  ne  le  pense  vulgairement  aux  intérêts 
e  la  religion.  Ils  ne  représentent  pas  seu- 
lement une  idée,  une  époque,  une  croyance 
éteinte;  ils  sont  encore  les  symboles  de  ce 
qu'il  y  a  de  plus  sacré  et  de  plus  vivace 
dans  la  foi  catholique.  «  Pour  bien  prier,  dit 
«  M.  de  Montalemberl,  il  nous  faut  nos  vieil- 
•  c  les  églises,  telles  que  la  piété  si  féconde 
«  et  si  ingénieuse  de  nos  aïeux  les  a  con- 
«  çues  et  créées,  avec-  tout  leur  symbolisme 
a  inépuisable  et  leur  cortège  d'inspirations 
«  célestes,  cachées  sous  un  vêtement  de 
«  pierre  (676). 

«  C'est  pourquoi,  effacer  sur  nos  monu- 
ments religieux  et  historiques  les  injures  du 
temps  et  des  hommes,  n  est-ce  pas  là  une 
noble  tâche,  une  œuvre  sublime?  C'est  celle 
qui  est  départie  à  notre  époque  ;  rendons- 
nous  dignes  de  notre  mission;  que  cette 
protection  éclairée  que  nous  devons  aux  arts 
soit  pour  nous  un  titre  de  gloire  devant  la 
postérité  1...  * 

SAINTS  (Us).  Foy.  Caractères,  Contras- 
tes, Tïprs. 

SAMEDI  SAINT.  Analyse  du  chant  de 
l'office  de  ce  jour.  Voy.  Modes  ecclésiasti- 
ques. 

SAPHIR  (Le).  Couleur  symboliaue.  loy. 
Couleurs. 

SARDE  (La).  Couleur  symbolique,  loy. 
Colleurs. 

(676)  Du  randalitme  en  France.  (Reine  des  Deux- 
Mondes,  1833.) 

(677)  Par  exemple,  dans  la  construction  du  tem- 
ple de  Salomon  el  dans  la  partie  décorative  de  ce 
célèbre  édifice. 

(tî78)  Dans  leurs  temples  et  dans  leurs  palais. 

(079)  Dan«  les  colonnes  el  les  galeries  aériennes 
qu'ils  avaient  snilplées  sur  les  lianes  des  moula- 
gnee.  (  Voy.  Architf.ctuue.) 

(G80)  Sur  leurs  obélisques,  leurs  pylônes,  comme 
dans  leurs  lemples,  dans  leurs  palais  souterrains. 

(681)  Dans  les  groUes  merveilleuses  d'Ellora  et 
d'Lléptiantis.  Nous  pourrions  citer  plusieurs  autres 
exemples  do  ce  genre  que  nous  fournit  l'antiquité  la 
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SARDOINE  (La).  Couleur  symbolique. 
Voy.  Cou  le  1rs. 

SAXE  (Tombeau  du  maréchal  de).  Voy. 
Strasrourg. 

SCHUTZ  (  Henri  ) ,  dit  Sagittarius. 
Compositeur  allemand,  né  en  1585.  loy. 
Musique. 

SCULPTURE.  D'après  les  considérations 
auxquelles  nous  nous  sommes  livré  ,  soit 
dans  notre  dissertation  préliminaire,  soit 
au  mot  Peinture,  et  qu'il  serait,  par  consé- 
quent oiseux  de  reprouuire  ici,  nous  esti- 
mons que  la  sculpture  ne  doit  pas  plus  son 
origine  au  hasard  ou  à  quelques  timides  es- 
sais, que  les  autres  arts  libéraux.  Ab  J  i  • 
principium ,  sera  toujours  notre  devise  sur 
ce  point  comme  sur  tout  le  reste.  Et  ne 
voyons-nous  pas,  en  effet,  la  sculpture  bril- 
ler d'un  grand  éclat  chez  les  peuples  les 
plus  anciennement  connus,  tels  que  les 
JuiTs  (677),  les  Assyriens  (678),  les  Idu- 
tnéens  (679),  les  Egyptiens  (686)  et  môme 
les  Indiens  (681),  bien  avant  les  essais  in- 
formes qui  en  lurent  faits  beaucoup  plus 
tard  chez  d'autres  nations?  Ne  savons-nous 
pas  que  le  même  peuple  peut  passer  suc- 
cessivement de  la  civilisation  à  la  barbarie, 
et  de  la  barbarie  à  la  civilisation?  Cela  s'est 
vu  plus  d'une  fois,  et  les  révolutions,  qui 
bouleversent  de  temps  à  autre  les  plus  grands 
empires,  sont  un  terrible  argument  contre 
le  système  aussi  absurde  qu  impie  du  pro- 
grès indéfini,  tels  que  l'entendent,  en  haine 
de  Dieu  et  de  la  révélation  divine,  les  ra- 
tionalistes et  les  humanitaires  de  nos  jours. 

«  L'architecture  et  la  sculpture  étaient 
dans  l'origine  des  actes  divins:  les  premiers 
édifices  furent  des  temples;  les  premières 
statues  furent  des  dieux.  L'art  fut  soumis 
au  culte,  et  par  conséquent  à  la  tradition. 

«  Les  premières  statues  furent  de  bois  ou 
d'argile  (682).  On  taille  le  bois,  on  pétrit 
l'argile  en  se  jouant,  el  l'on  s'étonne  d'a- 
voir ébauché  une  statue.  On  veut  mieux 
faire,  on  fait  mieux;  on  approche  de  la  na- 
ture; on  l'atteint,  on  la  dépasse:  l'art  est  . 
fait  (683). 

«  Si  la  plastique  ou  l'art  de  modeler  l'ar- 

f;ile  a  des  exigences  particulières ,  la  fragi- 
ité  de  la  matière  rendra  le  sculpteur  ti- 
mide :  il  s'efforcera  autant  que  possible  de 
ramasser  sa  statue  en  un  seul  morçcau  ;  il 
craindra  de  séparer  le  bras  du  corps ,  d'ou- 

plus  reculée. 

(682)  Dans  la  Grèce,  c'est  possible;  mais  ailleurs, 
qu'en  savez-voas?  Parmi  les  statues  qui  nous  res- 
tent, celles  qui  ont  disparu  en  si  grand  nombre,  el 
qui  proviennent  d'une  époque  beaucoup  plus  an- 
cienne que  les  premiers  temps  de  la  Grèce,  il  y  en 
a  en  pierre  el  eu  métaux  de  diverses  qualités.  L'his- 
loire,  d'ailleurs,  eu  l'ail  une  uientioii  trop  claire, 
trop  explicite,  pour  qu'il  puisse  rester  le  moindre 
doute  a  cel  égard.  (  Xoie  de  l'auteur.)  Voy.  St*- 
TDAine. 

I    (683)  Nous  maintenons  toutes  nos  réserves  lou- 
chant cette  manière  par  Irop  nbsoluc  d'exposer  b 

marche  do  l'ai  l. 
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vrir  les  jambes,  ae  laisser  flolter  la  drape-  somptueux.  »  Mais  ce  que  nous  admirons  à 
rie.  La  moindre  chose  détruirait  son  ou-  cette  façade,  plus  encore  que  la  profusion 
*rage.  inouïe  des  noblesses  sculpturales  qu'elle 
«  La toreutique,  ou  sculpture  sur  bois,  est  éiale  &  nos  regards,  c'est  le  caractère  si  for- 
plus  hardie;  la  statue  peut  ouvrir  les  jara-  tement  accusé  de  noblesse  et  de  grandeur, 
Les, écarter  les  bras;  elle  peut  se  pencher  que  lui  imprime  l'expression  éminemment 
en  ayant  et  en  arrière,  au  mépris  même  des  hiératique  des  personnages  divers  qui  la 
lois  de  l'équilibre.  Le  bois  est  si  léger  composent,  non  moins  que  J'ordonnance  gô- 


qu'un  crampon  de  fer  suffira  toujours  à  fixer 
une  statue  dans  les  poses  les  plus  har- 
dies. 

«  Le  plus  haut  degré  de  la  plastique  fut 
la  sculpture  de  bronze  et  de  marbre.  La 
sculpture  sur  bois  aboutit  à  la  statuaire 
chryséléphantine.  On  s'avisa  de  faire  des 
statues  de  bois,  dont  le  visage  et  les  mains 
étaient  de  marbre  ou  d'ivoire;  on  dora  les 
draperies,  puis  on  les  fit  on  or  (684).» 

Il  était  réservé  à  l'art  chrétien  d'élever  la 
sculpture  à  sa  plus  haute  expression ,  et  de 
lui  donner  le  plus  grand  développement 
qu'elle  eût  jamais  atteint,  dans  ces  admira- 
bles églises  sur  lesquelles  elle  a  jeté  comme 
un  immense  voile  de  broderies  aussi  belles 
pour  le  fini  de  l'exécution  que  pour  les 
motifs  de  la  composition.  Parlons  d'abord 
des  églises  romanes.  On  est  émerveillé  de- 
vant un  portail  tel  que,  par  exemple ,  celui 
de  Saint-Gilles  (685),  à  ia  vue  de  ces  détails 
infinis  de  sculpture,  dont  la  prodigieuse  va- 
riété n'altère  en  rien  l'imposante,  l'harmo- 
nieuse unité,  à  la  vue  de  ces  belles  ligures 
d'hommes  et  d'animaux  symboliques  ,  et  de 
tous  les  autres  types  hiératiques  auxquels 
cette  sublime  page  de  pierre  et  de  marbre 
emprunte  un  cachet  mystérieux  et  divin. 
Qu  est-ce  que  la  fameuse  procession  des 
Panalhénées  sculptée  sur  la  frise  du  Pan- 
théon, auprès  de  ce  portail  de  Saint-Gilles 
et  de  ses  analogues  (686),  au  point  de  vue 
de  la  grandeur,  de  la  conception  et  de  l'im- 
pression qui  en  résulte  ?  Combien  une  pro- 
cession de  jeunes  filles  en  l'honneur  de  la 
déesse  Minerve  est  froide,  et  pour  la  com- 
position ,  et  pour  l'effet  qu'elle  produit, 
comparativement  à  celte  vaste  composition 
hiératique  de  la  façade  de  Saint-Gilles,  sur 
laquelle  s'est  épuisé  tout  le  luxe,  toute  l'or- 
nemenlat<on  des  byzantins  I  «  Elle  se  pré- 
sente, dit  M.  Mérimée,  comme  un  immense 
bas-relief  de  marbre  et  de  pierre,  où  le  fond 
disparaît  sous  la  multiplicité  des  détails.  11 
semble  qu'on  ait  pris  a  tâche  de  ne  pas  y 
laisser  une  seule  partie  lisse  :  colonnes,  sta- 
tues, frises  sculptées,  rinceaux,  motifs  em- 
pruntés au  règne  végétal  et  animal,  tout 
s'entasse,  se  confond;  des  débris  de  cette 
façade  ,  on  pourrait  décorer  dix  édifices 


nérale  de  cette  magnifique  page  de  l'art  (687). 
Malheureusement,  la  petitesse  de  la  ville  où 
elle  se  trouve,  et  son  éloignement  des  gran- 
des routes,  font  qu'elle  est  à  peine  visitée 
par  quelques  rares  voyageurs,  tandis  que  le 
portail  de  Saint-Tropnime  d'Arles  ,  grûce  à 
la  position  plus  heureuse  de  cette  ville,  est 
beaucoup  plus  connu,  quoique  d'une  moin- 
dre importance  quant  aux  dimensions.  C'est 
ce  qui  nous  porte  à  lui  consacrer  une  courte 
description. 

D'après  Emeric-David  (688) ,  la  construc- 
tion en  aurait  été  commencée  vers  le  milieu 
du  UT  siècle.  «  Le  portail  de  l'église  de 
Saint-Trophime  d'Arles,  dit-il,  terminée  en 
1152,  dernier  soupir  du  ciseau  grec,  reporte 
l'imagination  vers  les  plus  belles  époques 
de  l'art;  on  y  retrouve  encore  dans  les  alti- 
tudes ,  du  naturel;  dans  les  draperies,  de  la 
simplicité;  dans  les  têtes,  de  la  vérité,  de  la 
dignité,  de  l'énergie,  et  quelquefois  sur  les 
bas-reliefs,  d'heureuses  réminiscences  des 
compositions  antiques.  • 

Que  ce  beau  ponail  soit  le  dernier  soupir 
du  ciseau  grec,  nous  l'accorderons  si  l'on 
veut,  bien  que  l'assertion  donne  prise  à 
plus  d'une  difficulté;  mais  que  les  types 
hiératiques  qui  occupent  une  si  large  place 
dans  sa  composition  générale ,  en  fassent  la 
principale  beauté  et  ['élèvent, en  somme, 
au-dessus  des  œuvres  de  sculpture  de  la 
Grèce  les  plus  vantées ,  c'est  là  un  point 
incontestable  et  qui  ressortira  des  détails 
dans  lesquels  nous  allons  entrer  à  ce  sujet. 

«  Les  deux  ventaux  de  la  porte  principale.» 
dit  M.  listrangin,  avocat  à  Arles  (689),  «  vien- 
nent se  fermer  sur  une  colonne  antique  de 
granit  :  sur  le  piédestal  de  la  colonne,  allon- 
gée d'un  morceau  de  marbre  blanc,  quatre 
hommes  sont  agenouilles,  symbole  du  triom- 
phe de  la  foi  sur  les  nations  barbares.  Dans 
•'s  enlre-colonnements  on  a  sculpté  en  re- 
ief,  mais  dans  de  petites  proportions,  les 
principales  histoires  de  l'Ancien  Testament, 
telles  que  Samson  sur  les  genoux  de  Dahla, 
un  philistin  lui  coupe  les  cheveux,  etc.  ;  pour 
le  Nouveau  Testament,  on  trouve  celles  qui 
se  rapportent  à  la  sainte  Vierge ,  à  l'Enfant 
Jésus,  à  l'adoration  des  Mages,  à  saint  Joseph 
à  la  fuite  en  Egypte,  etc.,  etc.,  chacune  deces 


(684)  Mémoire  sur  file  d'Egine,  par  M.  A  boni, 
membre  de  l'école  française  d'Athènes.  (Paris,  i&>4.) 

(68*>)  Petite  ville  près  de  la  Méditerranée  ,  non 
îoin  d'Aigucs- Mortes,  remarquable  par  son  ancienne 
église  collégiale  bâtie  par  les  comte*  de  Toulouse 
el  dont  il  ne  reste  presque  plus  que  le  grand  et  ma* 
gnilique  portail,  l'un  des  plus  beaux  assurément 
qui  existent  dans  tout  l'univers  calbolique. 

(686)  Comme  ceux  de  Vérelay,  de  Civray,  de 
Moissae,  de  Notre-Dame  la  Grande  de  Poitiers,  et 
plusieurs  autres. 


(687)  Elle  a  été  reproduite  dans  les  Voyages  pit- 
toresques el  romantiques  dans  l'ancienne  France,  par 
Charles  Nodier,  Taylor  el  Caillcux,  pl.  287,  de  même 
que  la  vis  et  l'église  souterraine  de  Saint-Gilles, 
pl.  288  et  289. 

(688)  Dans  son  Essai  sur  le  classement  chrono- 
logique des  sculpteurs  grecs  les  plus  célèbres. 

(«89)  Dans  ses  Eludes  archéologiques ,  historiques 
ei  statistiques  sur  Arles,  p.  204  el  suiv.  (  Aix,  cbex 
Aubin,  1838.) 
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histoires  forme  un  petit  carré  en  relief.  L'art  n'a  jamais  été  possible  de  lire.  Sur  le  bas 

est  à  sa  naissance  (690)  comme  dans  les  re- ,  sont  représentés  cinqpaini,  allusion  au  cha- 

liefs  analogues  du  cloître.  pitre  vi,  vers  9  de  l'Evangile  de  saint  Jean. 

«  On  remarque  parmi  ces  sculptures  une  «  Après  saint  André  et  en  contournant  est 

Ame  que  deux  anges  élèvent  et  présentent  à  représenté  le  martyre  de  laint  Etienne,  il  a 

l'Eternel  ;  c'est  celle  de  saint  Etienne,  pre-  sur  l'épaule  gauche  une  espèce  d'étolo  sur 

mier  martyr,  à  qui  cette  église  fut  d'abord  laquelle  on  lit  ces  quelques  lettres  :  pro-xpo 

consacrée,  et  dont  l'entière  légende  est  rap-  stb-phs  ;  le  reste  ne  peut  se  lire,  mais  cette 

pelée  par  d'autres  sculptures;  là  deux  hom-  inscription  désigne  évidemment  Eiitnnt 

mes  sont  prêts  à  le  lapider;  ici,  le  martyr  proto  martyr  (691;. 

semble  monter  au  ciel.  «  Après  saint  Etienne  est  saint  Jacques 

«  Les  côtés  intérieurs  et  les  grands  entre-  tenant  un  livre  ouvert  sur  lequel  on  lit  : 

colonnements  sur  le  premier  plan  sont  dé-  saJacobus.  Enfin,  ensuite  de  saint  Jacques 

corés  de  statues  en  pied  oui  portent  les  mar-  vient  saint  Philippe;  sur  la  couverture  de 

ques  distinctives  des  apôtres  et  leurs  noms  son  livre  on  lit  :  Ses  Philipput. 

gravés  perpendiculairement.  Une  figure  d'é-  «  Les  sculptures  les  plus  élevées  du  fron- 

véque  portant  la  crosse,  accompagné  de  ton  de  la  corniche  se  rapportent  au  jugement 

deux  assistants  et  de  deux  anges  soutenant  général  et  dernier.  Au-dessus  du  tympan, 

la  mitre,  représente  saint  Trophime  premier  des  anges  sonnent  de  la  trompette  pour  ap- 

évêque.  On  lit  sur  son  paltium  ce  distique  peler  les  nations  autour  du  trône  de  l'Eter- 


gravé  perpendiculairement  : 

Cernitur  eximius  tir,  Cftruli  ditcipulorum 

De  numéro  Trophimus,  hic  teptmgoiui  duorwn. 

«  A  la  droite  du  portail ,  le  plus  près  de 
la  porte,  est  saint  Pierre  tenant  un  livre  fer- 


nel.  Dans  le  tympan,  Jésus-Christ  est  au 
centre  d'un  médaillon,  emblème  de  l'uni- 
vers :  sa  tête  porte  uno  couronne  ,  insigne 
de  souveraineté;  une  croix,  symbole  de  son 
sacrifice  et  de  son  triomphe,  surmonte  la 
couronne  ;  il  lève  la  main  pour  rendre  ses 
irrévocables  arrêts.  Autour  de  lui  un  lion» 


me,  sur  la  couverture  duquel  est  gravé  ce  un  bœuf,  un  aigle  et  un  ange,  symbole  des 
vers:  évangélistes,  présentant  les  livres  sacrés  de 


«  Après  vient  saint  Jean  l'évangéliste, 
tenant  aussi  un  livre  fermé,  sur  la  couver- 
ture duquel  on  lit  ces  caractères  gothi- 
ques : 

XPl  DILBCTCS  JOBS  EST  1B1  SBCTl'S. 

«  C'est  après  saint  Jean  et  en  contour- 
nant, qu'on  voit  saint  Trophime,  revêtu  de 
ses  habits  pontificaux,  avec  le  pallium  à  l'an- 


la  foi  i692). 

■  L'arcade  est  circulaire,  elle  est  formée 
de  plusieurs  bandes;  sur  la  plus  élevée,  des 
anges  groupés  prient  le  Seigneur  et  chan- 
tent ses  louanges.  Des  scènes  du  jugement 
dernier  sont  sculptées  en  relief  sur  la  frise. 
Au  milieu,  les  douze  apôtres  assis  tiennent 
chacun  à  la  main  le  livre  des  évangiles, 
symbole  de  l'apostolat.  A  gauche  sont  des 
âmes,  les  unes  ,  prêtes  à  entrer  en  paradis, 
les  autres  allant  paraître  devant  Dieu;  à 
droite  des  hommes  nus  et  enchaînés  par  un 
même  lien  dont  un  démon  tient  l'extrémité 


tique,  sur  le  pendant  duquel  est  gravé  le    sont  traînés  à  l'enfer  ;  leurs  pieds  touchent 


distique  cernitur,  etc. ,  ci-dessus  imprimé 
Après  est  placé  saint  Jacques  tenant  un  li- 
vre fermé  sur  lequel  on  lit  :  ses  jacobus. 
Vient  ensuite  saint  Barthélémy,  portant  un 
livre  ouvert  et  sur  les  deux  feuillets  qui  se 
présentent  on  lit  :  ses  babtuolomocls. 
«  A  la  gauche  du  portail  et  le  plus  près 


déjà  les  flammes.  Au  retour,  un  groupe  de 
damnés  se  tord  au  milieu  du  feu  ;  au  retour 
opposé,  Adam  et  Eve  rappellent  le  péché 
originel  et  la  mort. 

«  Des  méandres  et  des  vagues  sout  sculp- 
tés sur  la  frise  :  est-ce  un  symbole  des  dé- 
mons ou  des  péchés  capitaux  ?  ou  plutôt  ces 


de  la  porte  est  saint  Paul ,  avec  un  rouleau    emblèmes  et  ces  animaux  fantastiques^  d'un 
déployé  qui  descend  de  son  épaule  gauche 
jusqu  au  dessous  de  sa  poitrine.  Sur  ce  rou- 
leau est  gravé  ce  distique  : 


Les  Moyti  celât  quod  Pauti  termo 
iVuiii  data  gmui  tinœ  per  euta  tmt  facla 


«  Saint  André  vient  ensuite  ;  il  lient  un 


masque  maussadement  gai,  sont-ils  la  re- 
présentation des  schismes  et  des  hérésies, 
que  terrassèrent  les  Pères  de  l'Eglise  ?  Faut- 
il  enfin  n'y  voir  que  de  simples  orne- 
ment»?» 

Nous  répondrons  :  Les  méandres  et  les 
vagues  dont  il  est  ici  question,  représentent 
cette  mer  couleur  de  verre  que  saint  Jean 


livre  fermé  sur  lequel  est  gravé  un  vers  qu'il    dans  VApocalyp*t  (693),  oous  montre  eu 


(690)  H  peut  l'être,  sous  certains  rapports,  mais 
i  1  ne  I  esl  pas  assurément  sous  cetui  de  l'invention 
et  de  la  composition  qui  se  révèlent  clairement  dans 
la  vaste  et  harmonieuse  ordonnance  de  ce  portail. 
(Note  de  l'auteur.) 

(691)  Nous  croirions  plutôt  qu'elle  signiae  :  Pro 
€hriito  Stephanuê  panut  eu  marlyrium.  (  Note  de 


(692)  La  réunion  de  ces  quatre  ligures  symboli 

Sues  forme  ce  qu'où  appelle  le  Tétramorpke  (dérivé 
u  grec  ),  et  qui  est  devenu  un  des  principaux  mo  - 
tifs  de  l'iconographie  chrétienne.  11  est  basé  sur  la 
célèbre  vision  d'Ezéchtel  et  sur  un  passage  analogue 
de  V Apocalypse  que  nous  rapportons  plus  bas.  (Ao'c 
de  l'auunrA 

(695)  Voici  ce  passage  :  fc't  in  contpceiu  tedie 
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face  de  l'Agneau.  Cette  belle  tigure  a  été  sou- 
vent employée  par  les  artistes  du  moyen  âge, 
et  elle  ne  pouvait  être  mieux  à  sa  place  que 
dans  le  sujet  dont  il  s'agit.  En  ce  qui  con- 
cerne les  animaux  et  les  personnages  gro- 
tesques et  fantastiques,  nous  ferons  obser- 
ver que  ces  tigure3  grimaçantes  et  mons- 
trueuses qui  se  mollirent  surtout  à  l'extérieur 
de  nos  basiliques  et  qu'on  appelait  jadis 
magots,  deGog  et  Blague  qui  doivent  venir  à 
la  tin  du  monde  avec  l'Antéchrist,  repré- 
sentent en  effet  lo  génie  du  mal  planant 
sur  la  tête  des  fidèles  pour  les  écarter  de 
l'Eglise  qui  est  le  symbole  du  bien.  Saint 
Paul  nous  dit  positivement  que  nous  avons 
b  nous  garantir  des  esprits  de  malice  ré- 
pandus dans  les  airs.  Telle  fut  l'origine  des 
gargouilles  et  de  ces  nombreuses  tôtes  gri- 
maçantes que  les  architectes  chrétiens  firent 
saillir  des  cheneaux,  des  toits,  des  clochetons 
et  des  galeries  aériennes  des  cathédrales, 
pour  signifier  ces  légious  infernales  de  dé- 
mons qui  peuplent  notre  atmosphère,  ne 
cessant  de  conspirer  contre  notre  salut  que 
nous  ne  pouvons  obtenir  que  dans  l'Eglise 
de  Dieu.  De  cette  opposition  entre  les  figures 
grotesques,  hideuses  ou  terribles  de  l'exté- 
rieur du  temple»  et  les  figures  si  douces,  si 
pures,  si  angéliques  que  le  sculpteur  et  le 
peintre  sur  verre  avaient  réservées  pour  l'in- 
térieur, il  résulta  un  contraste  saisissant  qui 
ne  pouvait  que  rehausser  la  beauté  de  nos 
édifices  religieux.  Nous  pouvons  nous-mê- 
mes juger  de  ce  genre  d'effet,  dans  celles 
de  nos  basiliques  qui  ont  échappé  aux  rava- 
ges du  temps  et  à  ceux  plus  destructeurs 
encore  des  vandales  du  protestantisme  et  de 
la  révolution. 

Comment  quitter  le  portail  de  Sainl-Tro- 

f)hime  sans  parler  du  cloître  merveilleux  de 
a  vénérable  basilique,  chef-d'œuvre  du 
genre,  et  qui  ne  le  cède  peut-être  qu'à  l'in- 
comparable Campo-Santo  desPisans?  Main- 
tes fois  nous  avons  visité  et  étudié  ce  déli- 
cieux bijou  de  l'art  chrétien  ;  nous  avons 
admiré  ses  quatre  grandes  galeries,  dont 
deux  romanes  et  deux  ogivales ,  ainsi  que 
les  nombreuses  colonnetles  en  marbre  blanc 
qui  flanquent  toutes  ses  gracieuses  arcades 
(t>9V) ,  et  leurs  chapiteaux  historiés  repro- 
duisant, avec  une  variété  pour  ainsi  dire  in- 
finie, les  scènes  si  touchantes  et  si  naïves 
de  l'Ancien  et  du  Nouveau  Testament.  Néan- 
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moins  nous  n'hésitons  pas  à  céder  encore  la 
plume  a  l'écrivain  qui  l'a  décrit,  comme  le 
portail ,  avec  le  patriotisme  d'un  chrétien  et 
avec  l'exactitude  d'un  observateur  patient 
et  consciencieux.  Voici  commeut  il  s'ex* 
prime  : 

Blalgré  les  dégradations  et  les  mutilations 
qui  remontent  à  1793 ,  époque  où  cette  ba- 
silique était  sans  culte ,  même  sans  pasteur, 
et  avait  été  transformée  en  temple  de  là  Hai- 
$onf  on  reconnaît  facilement  les  sujets  du 
plus  grand  nombre  des  sculptures ,  en  gé- 
néral tirées  de  la  Bible.  Le  cloître  de  Saint- 
Trophime  est  une  nouvelle  preuve  qu'au 
moyen  âge  les  peintres  et  les  sculpteurs 
prenaient  les  sujets»  pour  l'architecture  et  la 
décoration  des  églises,  dans  l'histoire  sainte 
et  dans  l'histoire  ecclésiastique. 

A  gauche,  en  partant  de  l'entrée  prin- 
cipale, côté  de  la  cour  extérieure,  on  re- 
marque un  autel  à  trois  niches,  vraisembla- 
blement du  xvi"  siècle,  que  l'on  aperçoit 
des  deux  entrées  principales  :  extérieure, 
en  venant  du  côté  de  la  cour  ;  intérieure,  eu 
venant  du  côté  de  la  basilique.  Cet  autel , 
lors  des  processions  des  chanoines  dans  le 
cloître»  servait  de  station,  et  de  nos  jours 
encore  il  reçoit  la  même  destination,  lors- 
que la  rigueur  des  saisons  ne  permet  pas 
aux  processions  de  sortir  de  l'église  et  les 
circonscrit  dans  cette  enceinte.  Alors  les 
marbres  reflètent  la  lueur  des  torches;  l'é- 
cho des  voûtes  porte  au  ciel ,  en  les  répé- 
tant, les  cantiques  de  Sion,  et  les  pontifes, 
étincelant  de  pourpre  et  d'or,  précédés  du 
chœur  des  vierges,  cachées  sous  les  longs 
voiles  blancs,  se  montrent  et  disparaissent 
en  longue  file  derrière  les  colonnes  sveltes 
et  légères  du  monument. 

La  galerie  première»  en  partant  de  cet  au- 
tel (côté  du  couchant  du  préau),  de  quatorze 
arcades  en  ogive,  fait  face  à  la  porte  inté- 
rieure qui  de  l'église  introduit  dans  le  cloî- 
tre. Cette  galerie  commence  par  les  statues 
en  pied  de  saint  Trophime  et  d'un  apôtre  ; 
les  sculptures  sont  du  xi  siècle,  les  pilas- 
tres, revêtus  d'arabesques.  Une  longne  ins- 
cription en  caractères  gothiques  sur  le  pié- 
destal est ,  à  l'exception  des  mots  :  Obiit 
anno  M.ccc.Lxxxvni»  difficile  à  expliquer, 
parce  qu'elle  se  rapporte  è  uu  dignitaire  peu 
connu  qui  parait  être  un  doyen  du  cha- 


tanquam  mare  titreum  iimile  crtjttallo  ;  et  in  medh 
tedii,  et  in  circuilu  tedit,  quatuor  animaliu  ptena 
oculit  ante  et  rétro. 

Et  animai  primum  timite  leoni,  et  ucundum  ani  ■ 
mal  iimile  mulo,  et  terlium  animal  kabent  faeiem 
quati  hominis,  et  quartum  animal  iimile  aquilœ  vo- 
tanti.  (Apac.  iv,  6,  7.) 

(694)  Elles  sont  au  nombre  de  cinquante.  Les 
douze  de  la  galerie  du  midi ,  ainsi  que  les  quatorze 
de  la  galerie  du  couchant  et  leurs  voûtes  correspon- 
dantes sont  en  ogive.  Les  douze  arcades  de  la  ga- 
lerie du  levant  et  celles  de  la  galerie  du  nord  sont, 
au  contraire,  ainsi  que  leurs  voûtes,  eu  plein  cin- 
tre. Cette  différence  si  nettement  tranchée  6'expli- 
que  par  la  diversité  des  époques  auxquelles  furent 
%-wtfruites  ces  galeries,  comme  nous  1«  verrow* 


plus  bas.  Le  préau  carré  qui  est  au  centre,  a  dix- 
sepl  mètres  du  midi  au  nord,  et  dix-neuf  de  l'u- 
rient  au  couchant. 

Ce  beau  cloitre  fut  commencé  en  1181,  ainsi  qu'il 
résulte  d'inscriptions  tumulaires  authentiques,  et 
devint  celui  du  chapitre  de  la  cathédrale  d'Arles, 
dont  les  chanoines  adoptèrent  en  1183,  sur  la  pro- 
position de  l'archevêque  Pierre  Aynard,  la  règle  des 
chanoines  réguliers  de  SainUAuguslin. Le  prélat  lui- 
même  prit  la  robe  blanche,  qui  était  celle  de  l'or- 
dre adopté.  Les  chanoines  d'Arles  ne  furent  sécula- 
risés qu'en  1489.  par  le  Pape  Innocent  XIII,  dont  le 
neveu,  Nicolas  Cibo,  de  Gènes,  était  alors  archevê- 
que de  celte  ville.  Il  existe  encore  autour  du  cloilr* 
une  bonne  partie  de»  anciens  bâtiments  canoniaux  > 
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pitre  décédé  à  cette  époque.  La  lettre  entre- 
lacée ou  sigle,  que  croit  entrevoir  dans  celte 
inscription  l'auteur  du  Guide  (pag.  385), 
nous  paraît  être  I'a,  qui  était  en  usage  dans 
les  inscriptions  lapidaires  des  x',  xi*  et  xu* 
siècles,  et  qui  appartient  au  mot  decanus. 

Les  chapiteaux  des  colonneltes  de  cette 
galerie  présentent  successivement  en  relief: 
sur  la  première,  les  têtes  des  douze  apô- 
tres, un  lion  et  un  grillon  symbolique,  la 
Vierge  et  saint  Joseph;  Gabriel  et  la  vierge 
Marie ,  c'est-a-dire  le  mystère  de  l'Annon- 
ciation ;  sur  la  troisième ,  au  centre,  la  der- 
nière scène  de  Jésus  avec  ses  disciple» ,  et, 
sur  un  des  côtés,  sainte  Marthe  muselant  un 
animal  monstrueux  et  chimérique ,  la  taras- 
que ,  qui  a  donné  son  nom  à  une  ville  voi- 
sine, Tarascon,  et  dont  l'image  sculptée 
dans  le  cloître  d'Arles  prouve  ta  haute  an- 
tiquité de  ces  histoires  fantastiques,  mer- 
veilleuses, du  moyen  âge  ^(195). 

Sur  la  quatrième,  la  fuite  en  Egypte  de 
Marie  et  ae  Joseph  avec  Jésus,  enfant;  sur 
la  cinquième,  (histoire  de  Samson,  vain- 
queur du  lion  et  lui-même  vaincu  par  Da- 
lila,  qui,  pendant  son  sommeil,  rasa  ses 
cheveux;  sur  la  sixième,  la  Lapidation  de 
saint  Etienne,  premier  martyr  et  premier 
patron  de  l'Eglise. 

La  galerie, côté  nord,  conduit  de  la  porte 
intérieure  de  l'église  à  la  porte  des  salles 
du  chapitre  ;  à  l'angle,  le  pilier  est  soutenu 
par  un  Père  de  l'Eglise  en  forme  de  caria- 
tide et  dont  le  nom  n'est  plus  lisible.  Le  pi- 
lier a  plusieurs  panneaux;  chaque  panneau 
est  composé  de  deux  tableaux  sculptés. 
Sur  la  partie  inférieure  on  a  représente  les 
pèlerins  d'Emmaûs,  leur  table  décorée  de  co- 
lonnes en  rel  ef  que  le  temps  a  effacées;  sur 
la  partie  supérieure,  les  trois  Marie  portent 
des  vases  de  parfum  au  tombeau  du  Christ. 

Un  saint  crossé  est  à  l'angle;  une  inscrip- 
tion au  bas  indiquait  son  nom,  elle  n'est 
plus  lisible;  l'encadrement  est  formé  par 
deux  pilastres  entourés  de  rinceaux. 

L'autre  panneau  est  également  divisé  en 
deux  parties. 

Le  Saint-Sépulcre  est  au  centre  ;  dans  la 
partie  inférieure ,  les  soldats  préposés  à  sa 
garde  sont  endormis.  Un  ange  est  sculpté  des 
deux  côtes  du  saint  sépulcre,  d'où  s'élève, 
dans  nne  nuée,  la  croix  triomphante  avec 
celle  inscription  :  Sepulcrum  Dei. 

Sur  le  plan  le  plus  élevé,  Jésus  monte  au 
ciel;  l'Ascension, 

I*  rinceau  ou  enroulement  de  la  frise  est 
en  feuilles  d'acanthe  et  entoure  les  quatre 
galeries. 


(695)  Ceci  est  plus  qu'une  histoire  fantastique  ; 
c'est  un  admirable  symbole  de  la  victoire  que  sainte 
Marthe,  sœur  de  Lazare,  remporta  dam  celte  con- 
trée alors  idolâtre,  par  l'Evangile  qu'elle  y  apporta, 
sur  le  monstre  du  paganisme  représente  par  un  dra- 
gon que,  le  jour  de  Sainte-Marthe,  une  jeune  filin 
mène  à  l'église  enchaîné,  pour  qu'il  meure  sous 
IVau  bénite.  Ce  jour-là  est,  de  temps  immémorial, 
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La  statue  de  l'apôtre  saint  Pierre ,  symbo- 
lisée par  les  clefs,  touche  à  ce  pilier  et  com- 
mence la  galerie  du  levant.  Les  chapiteaux 
des  colonneltes ,  ici  encore ,  sont  sculptés  : 
sur  la  première ,  la  Résurrection  de  Lazare 
se  lit  avec  netteté  ;  sur  la  deuxième  ,  le  Sa- 
crifice d'Abraham  ;  sur  la  troisième,  Les  Is- 
raélites campés  dans  les  plaines  de  Moab, 
bénis  par  Balaam ,  des  hauts  lieux  de  Baal. 
La  scène  est  caractérisée  par  l'ânesse  de  Ba- 
laam et  par  une  tour  avec  cette  inscription  : 
Israël.  Un  pilier  surmonte  immédiatement 
trois  figures  de  saints,  donl  l'une  est  re- 
marquable par  les  sandales  et  la  besace, 
symbole  des  ordres  mendiants. 

Sur  la  sixième  est  figurée  l'Apparition 
du  Seigneur  à  Abraham  dans  la  vallée  de 
Mambré:  Abraham  porte  sur  ses  épaules  à 
Sara,  dont  le  nom  est  visiblement  gravé,  le 
veau  gras  destiné  a  ses  hôtes.  Sur  la  sep- 
tième, on  dislingue  un  homme  tenant  un  li- 
vre ouvert  sur  lequel  est  écrit  Pavlls,  en- 
touré de  vieillards  qui  l'écoulent  :  évidem- 
ment, c'est  la  Prédication  de  saint  Paul  dans 
l'aréopage  d'Athènes. 

Trois  statues  entourent  le  troisième  pi- 
lier :  la  première  représente  l'apôtre  saint 
Jacques,  puisqu'elle  porte  sur  un  livre  l'ins- 
cription Jacobus;  la  seconde  offre  le  Christ 
montrant  ses  plaies  à  l'apôtre  Thomas,  troi- 
sième figure  de  ce  groupe. 

Sur  le  chapiteau  de  la  septième  colonnette 
et  en  relief,  mais  en  raccourci,  un  vaste  ta- 
bleau :  c'est  le  Peuple  d'Israël  et  ses  trou- 
peaux, et  comme  sujet  principal,  Moïse  rece- 
vant du  Seigneur  les  tables  de  la  loi,  avec  cette 
inscription  :  Tabula  Movsi. 

Les  sculptures  des  huitième  et  neuvième 
colonnes  sont  fantastiques  et  de  pur  orne- 
ment. 

Le  pilier  le  plus  rapproché,  et  qui  forme 
angle,  présente,  d'un  côté,  un  apôtre  debout, 
dont  une  inscription  indiquait  te  nom,  mais 
elle  est  entièrement  effacée  ;  de  l'autre  côté, 
un  saint  présente  un  livre  sur  lequel  esi 
gravé  le  nom  Stephasls.  Dans  les  panneaux 
figurent,  d'un  côlé,  la  Lapidation  de  saint 
Etienne,  martyr;  de  l'astre,  l'Ascension  de 
Jésus. 

Le  mur  parallèle  aux  colonnes  de  cette  ga- 
lerie était*  découpé  en  arcades  :  il  condui- 
sait au  réfectoire,  lorsque  ce  clollre  servait 
de  monastère. 

Sous  le  rapport  de  l'architecture,  les  arcs 
doubleaux  de  celte  partie  de  l'éditice,  ornés 
de  culs-de-lampe  et  de  feuilles  d'acanthe, 
doivent  fixer  l'attention. 

La  galerie  du  côté  nord  offre  un  cintre 


un  jour  de  grande  fêle  pour  la  ville  de  Tarascon  et 
ses  environs.  Ces  sortes  d'allégories  destinées  à 
rappeler  le  triomphe,  par  la  prédication  évangéll- 
que,  du  christianisme  sur  l'idolâtrie,  nous  les  re- 
trouvons dans  plusieurs  autres  cités  ;  mais  celle 
donl  il  s'agit  est  une  des  plus  expressives,  des  plus, 
poétiques.  {Sote  de  l'auteur.) 


DICTIONNAIRE 


Digitized  by  Google 


C73  SCU  D'ESTHETIQUE 

Jdein,  mais  surbaissé  du  côté  du  préau  pour 
àciliter  l'écoulement  des  eaux  pluviales. 
Elle  commence  encore  par  la  Lapidation  d« 
saint  Etienne,  sujet  qui  reparaît  plusieurs 
fois,  parce  que  ce  martyr  était  le  patron  de 
l'Eglise.  Le  martyr  est  entre  deux  pilastres 
ornés  de  rinceaux,  et  le  nom  Stephanus  est 
lisible. 

Dans  les  panneaux  on  a  sculpté  :  sur  le 
plan  inférieur,  la  Lapidation;  sur  le  plan 
supérieur,  l'Apothéose,  c'est-à-dire  Jésus- 
Christ  décernant  à  Etienne  la  palme  du  mar- 
tvre.  Dans  la  partie  supérieure  de  celte  ga- 
lerie, entre  les  archivoltes  et  la  corniche,  les 
évangélistes  sont  syiul>olisés  par  des  tôles 
de  bœuf,  de  lion,  etc.  (696). 

Les  sculptures  des  chapiteaux  des  colon- 
nettes  de  cette  galerie,  représentent,^  rac- 
courci : 

Le  premier,  les  mystères  de  V Annoncia- 
tion, de  ta  Visitation  de  la  Vierge,  de  la  Nais- 
sance du  Christ  et  de  la  Purification',  le  se- 
cond, trois  aigles  et  un  auge,  les  ailes  dé- 
ployées. 

Sur  le  troisième,  VAnge  annonce  aux  ber- 
gers la  naissance  du  Christ. 

Les  sculptures  qui  entourent  le  deuxième 
pilier  de  cette  galerie  rappellent  la  flagella- 
tion de  Jésus  :  un  soldat  est  urmide  l'instru- 
ment de  la  flagellation;  Judas,  sur  le  côté, 
porte  dans  une  bourse  le  prix  du  sang  du 
juste  et  de  sa  trahison  ;  le  Christ  est  attache' 
ù  la  colonne. Mais  ce  Christ  ayanl  élé  détaché 
du  groupe  par  accident,  n'est  plus  à  sa 
place;  il  est  conservé  au  musée  d'Arles  : 
sans  doute  ou  le  rétablira  incessamment 
pour  compléter  ce  tableau. 

Sur  les  chapiteaux  des  colonnes  qui  l'a- 
voisinent  on  distingue  : 

Sur  l'une,  le  roi  Hérode,  le  Massacre  des 
innocents  et  Bachel  pleurant  ses  enfants;  ><ur 
l'autre,  la  Fuite  en  Egypte,  le  Sommeil  des 
rois  mages  et  l'avertissement  du  ciel  de  n'al- 
ler point  retrouver  Hérode;  sur  le  troi- 
sième, Y  Arrivée  chez  Hérode  des  mages; 
leurs  trois  chevaux  accolés,  remarquables 
par  des  selles  arabes  à  haut  dossier,  ornent 
un  des  côtés  du  chapiteau. 

L'agneau  de  saint  Jean-Baptiste  surmonte 
le  troisième  pilier,  dont  les  bas-côtés  sont 
occupés  par  deux  statues;  l'une  est  la  reine 
de  Sabu;  l'autre,  un  saint;  on  reconnaît  sur 
les  pierres  de  ces  deux  statues  des  iraces  ou 
restes  de  peinture,  en  usage  au  moyen  fige. 

L'adoration  des  rois  mages  ,  leur  som- 
meil, l'avertissement  du  ciel,  reparaissent 
de  nouveau  sur  le  chapiteau  de  la  septième 
colonne. 
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Plusieurs  sujets  occupent  celui  de  la  hui- 
tième :  1"  la  Fête  des  palmiers  et  ÏEntréc  de 
Jésus  à  Jérusalem  ;  2*  la  Conversion  de  saint 
Paul;  le  sculpteur  a  choisi  le  moment  où 
l'Apôtre  des  gentils  est  renversé  de  che- 
val. 

Les  apôtres  réunis  au  cénacle  et  la  des- 
cente de  l'Esprif-Saint ,  le  mystère  de  la 
Pentecôte,  sont  indiqués  sur  la  neuvième. 

La  statue  de  saint  Mathias,  élu  dans  le 
cénacle  à  la  place  de  Judas,  suit  immédiate- 
ment au  quatrième  pilier  ;  l'inscription  n'est 
plus  lisible. 

Les  panneaux  de  ce  pilier  représentent 
trois  sujets  :  1"  le  Lavement  des  pieds  ;  2'  la 
Cène;  3'  le  Baiser  de  Judas. 

A  l'angle,  une  statue  supporte  une  co- 
quille qui  sert  aujourd'hui  de  bénitier;  elle 
est  adossée  à  un  puits  dont  l'ouverture  et 
les  parois  extérieures  sont,  comme  au  puits 
de  la  cour  de  l'archevêché,  formées  avec  1» 
base  renversée  et  forée  d'une  colonne  de 
marbre  blanc,  qu'on  suppose  avoir  été  en- 
levée du  théâtre  antique.  Là,  sans  doute, 
était  primitivement  le  baptistère,  auprès  du 
préau  du  cloître  qui,  à  la  même  époque, 
servait  de  cimetière;  car,  au  moyen  âge,  le 
baptistère,  comme  le  cimetière,  était  auprès 
de  l'église,  mais  en  dehors. 

Dans  le  panneau,  Jérusalem,  le  temple  et 
la  montagne  sont  en  relief;  le  sculpteur  a 
voulu  faire  allusion  aux  tentations  inutiles 
de  Satan  envers  Jésus-Christ. 

La  statue  du  pharisien  Garraliel,  en  pied 
et  de  grandeur  naturelle,  sert  de  montant  à 
ce  panneau.  Une  inscription  gothique  sur  le 
livre  placé  entre  ses  mains  porte  en  carac- 
tères gothiques  très-prononcés  :  Gamaliel. 
(Act.  v,  34.) 

Cette  statue  d'un  docteur  pharisien  et 
cette  autre  statue  qui  supporte  la  coquille 
du  baptistère  ne  seraient-elles  point  une 
allusion  à  la  vocation  des  Juifs  et  des  gen- 
tils? Tout  était  symbole  dans  les  sculptures 
de  celle  époque. 

Une  aulre  série  de  faits,  un  autre  genre 
d'architecture,  se  développent  dans  la  gale- 
rie du  midi,  construit  en  1380  par  l'arcbe- 
vêque  Cunzié,  et  qui  se  termine  à  gauche 
par  un  autel,  à  droite,  par  le  nuits,  égale- 
ment ancien  ;  ce  puits  devait  fournir  l'eau 
pour  le  baptistère  qui  s'y  trouve  adossé.  Au 
moyen  âge,  les  baptistères  étaient  auprès 
des  cathédrales,  mais  en  dehors  :  tels  sont 
encore  dans  l'Italie  moderne,  les  baptistères 
de  Constantin  à  Rome,  de  Pistoie  et  de  Pise. 
ce  dernier  construit  en  11&3. 

Cette  galerie,  dont  la  voûte  est  en  ogive, 


(696)  h  ne  sera  peut-être  pas  inutile  de  rappeler 
ici  que  la  tête  de  bœuf  est  attribuée  à  saint  Luc, 
ceHe  de  lion  à  saint  Marc ,  celle  d'homme  à  saint 
Matthieu,  cl  celle  d'aigle  à  saint  Jean.  Le  bu-ut  sym- 
bolise la  force  du  stvle  de  saint  Luc,  ou  bien  le  sa- 
crilice  de  Zacharie;  dans  saint  Marc,  1  s  prédica- 
tions Ue  saint  Jean-Baptiste  rolnilisscnt  comme  le 


rugissement  du  lion  dans  le  désert;  saint  Mathieu 
raconte  la  généalogie  humaine  du  Sauveur,  tandis 
nue  saint  Jean,  prenant  l'essor  de  Y  aigle,  s'élève  au- 
dessus  de  la  terre  pour  aller  chercher  dans  les 
cieux  les  secreis  de  sa  divine,  de  son  éternelle  gé- 
nération, {note  de  fenteur.) 
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offre  cette  particularité,  -que  les  chapiteaux  de  la  Bible,  répétés  même  plusieurs  fois, 

des  colonnettes  ne  forment  qu'un  seul  bloc,  Sur  la  première  :  Lapidation  de  saint 

et  qu'on  y  voit  une  colonne  et  un  pilastre,  Etienne,  sujet  qui  revient  souvent.  Sur  la 

puis  une  colonne  et  un  pilier.  deuxièrae,répélition  de  l'histoire  de  Samson: 

Les  sujets  de  sculpture  de  celte  galerie,  d'un  côté,  il  est  représenté  terrassant  U  lion; 

au  lieu  d  être  puisés  dans  la  Bible,  Pont  été  de  ''autre,  Dalila  lui  coupe  les  cheveux.  Sur 

dans  l'Histoire  ecclésiastique,  et  princi|»a-  'a  troisième,  de  nouveau,  sainte  Marthe  et  la 

lement  dans  celle  des  ordres  religieux;  tarasque  ;  un  homme  s'arme  pour  assommer 

chose  naturelle,  puisque  ce  cloître  comme  cet  animal  fantastique...  (697) 

celui  de  Saint-Jean  de  Latran  à  Rome,  était  A  côté,  la  statue  d'un  saint,  on  voit  sor 

dans  l'origine  le  couvent  des  chanoines  ré-  son  cothurne  les  traces  de  lettres  gothiques 


guliers  de  Saint-Augustin. 

Première  colonne  :  Des  religieux 
la  prédication  du  Sauveur  ; 

Deuxième  colonne  :  Des  religieux  invo- 
quant ta  protection  de  la  sainte  Vierge. 

Le  second  pilier  est  orné  de  niches  vides 
surmontées  d  un  baldaquin  gothique,  indice 
que  ces  niches  devaient  contenir  des  statues 
qui  ont  disparu. 

Troisième  colonne  :  Des  confesseur»  de  la 
foi  chargés  de  liens.  —  Chapiteaux  fantasti- 
ques, un  pilastre. 

Quatrième  colonne  :  Des  martyrs  enchat 


impossibles  à  déchiffrer. 

Quatrième  colonne  :  La  Madeleine  chez  le 
pharisien  versant  un  vase  de  parfum  sur  Us 
pieds  de  Jésus. 

Cinquième  colonne  :  Deux  tours,  un  ange, 
et  sainte  Barbe  s'appuyant  sur  une  tour 
percée  d'une  Trisité  de*  fenêtres. 

Sixième  colonne  :  Jésus  couronne  la  sainte 
Vierge  que  deux  anges  adorent  et  encensent 
(l'Assomption). 

Septième  colonne  :  Descente  du  Saint-Es- 
prit sur  les  disciples  réunis  (allusion  aux  fê- 
tes do  la  Pentecôte). 


La  quatrième  et  dernière  galerie  s'ouvre 
nés  ;  du  côté  du  préau,  des  bourreaux  armés    ^  y Assomption  du  Christ,  figurée  en  relief 
de  massues  ;  du  côté  opposé,  un  autel  de  la    dans  l'entre-colonnemenl. 
primitive  église  ;  sur  le  troisième  pilier,  des       „    .  .  ,, 

martyr'  en  surplis  et  en  dalmatique,  pendus  Ln.  des.  Personnages  de  ce  tableau  porte 
ou  déjà  la  corde  au  cou  ;  la  main  de  Dieu  est    une  inscription  gravée  qui  n  est  plus  lisi- 


ble. 

Les  chapiteaux  des  colonnettes  de  la  qua- 
trième et  dernière  galerie,  en  feuilles  d'a- 
canthe du  côté  du  préau,  présentent,  du  côté 
de  la  galerie,  des  sujets  bibliques  sculp- 
tés. 

Sur  la  première  colonne  :  Jésus  dans  le 
jardin  des  Olives,  entouré  de  ses  disciples, 
leur  donnant  le  livre  du  Nouveau^Testament, 
m      u  i  .  :     ;  i  ,   ;      arais-    «r  lequel  on  ne  peut  lire  que  le  premier 

sent  désigner  des  P'ères  de  l'Eglise  mis  en  raot. :  T*B«LA-  De  «mnles  feuilles  d  acanthe 
présence  des  martyrs.  La  voûte  de  cette  ea-  «ont  sculptées  sur  les  deuxième  et  troisième, 
ierie,  également  en  ogive,  po-le,  du  côté  Sur  le  chapiteau  de  la  quatrième, /a  fi  te  de 
opposé  au  préau,  sur  un  mur  plus  ancien  présente  à  son  pere  Mo,se,  qu  elle  a 

qui  date  évidemment  de  la  même  époque    *auv<  aes  eaux  dw  "ilm 
que  la  partie  en  plein  cintre,  c'est-à-dire,      Les  dégradations  empêchentde distinguer 
du  II'  siècle,  tandis  que  la  partie  en  ogive    les  autres  sujets.  Des  figures  de  saints  or- 
est  du  un*.  nent  les  entre-colonnements. 

Contre  ce  mur  on  remarque  encore  los  Mettre  en  relief  dans  les  sculptures  do  ce 
vestiges  d'une  porte  à  plein  cintre,  qui    cloître  les  histoires  et  les  mystères  des  livres 


étenaue  vers  eux. 

Quatrième  pilier,  encore  des  martyr»  en- 
chaînés ;  sur  le  derrière,  des  bourreaux  ar- 
més des  instruments  du  supplice;  sur  le  «le- 
vant, un  évéque  donnant  la  bénédiction.  Trois 
niches,  aujourd'hui  privées  de  leurs  statues 
décorent  également  ce  dernier  pilier. 

L'architecte  a  placé  en  saillie,  du  côté  pa- 
rallèle aux  colonnettes,  des  chapiteaux  cou- 
ronnés de  figures  symboliques 


cintre 

devait  introduire  dans  l'intérieur  du  cou- 
Vent;  on  suppose  que  le  réfectoire  était 
de  ce  côté.  La  salle  capitulaire  et  d'autres 
appartements  servent,  depuis  1835,  aux  éco- 
les gratuites  des  dames  de  Saint-Charles  ou 
sont  loués  comme  greniers  à  blé;  il  en  était 
ainsi  avant  la  révolution  de  1789,  et  depuis 
la  sécularisation  des  chanoines  en  U89. 

Toute  la  partie  de  l'édifice  destinée  à  leur 
habitation,  lorsqu'ils  étaient  réguliers  et 


saints,  telle  a  dope  été  évidemment  la  pen- 
sée des  artistes  ;  mais  la  dégradation  de  cer- 
taines parties  des  sculptures  ne  permet  pas 
de  traduire  tous  les  détails  minutieux  de 
leur  œuvre. 

Ce  cloître  s'harmonise  avec  l'architecture 
et  les  sculptures  du  beau  portail  de  la  même 
église.  Les  ornements  et  les  statues  gothi- 
ques sont,  il  n'en  faut  pas  douter,  au  moins 
en  partie,  de  la  même  époque  que  le  portail. 


cloîtrés,  a  éprouvé  et  a  dû  éprouver  de  no-  L'art  et  le  ciseau  grec  ne  peuvent  avouer 

tables  changements,  qui  ne  permettent  plus  que  les  fûts  des  colonnettes  en  marbre  blanr. 

de  constater  avec  précision  l'état  primitif  et  les  ornements  en  feuilles  d'acanthe  d'une 

de  ce  couvent.  riche  sculpture,  tout  le  reste,  même  le  rin- 

Les  sculptures  des  chapiteaux  des  colon-  ceau  ou  enroulement  de  la  frise,  esl  du  beau 

neties  se  rapportent  toujours  à  des  sujets  moyen  âge  :  il  n'est  pas  en  France  un  artislfi 

(W7)  Vey.  U  twiç  G95cMc»su»  relative  à  ce  sujet. 
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qui  Tait  ru  sans  l'admirer.  Il  a  exercé  les 
pinceaux  les  plus  habiles  :  M.  Granel  l'a  re- 
produit dans  un  beau  tableau,  ot  M.  Huart, 
professeur  de  dessin  au  collège  d'Arles,  son 
élève,  en  a  peint  des  études  exposées  au  sa- 
lon de  183i, et  qui  ont  mérité  les  éloges  du 
maître. 

Le  cloître  est  le  vestibule  de  l'église  ;  il 
prépare  aux  pensées  de  recueillement.  Dans 
l'isolement  de  ces  vastes  galeries,  sur  ce 
préau  qui  renferme  les  ossements  blanchis 
d'aneien3  ministres  du  Très-Haut,  en  lisant 
ses  inscriptions  funéraires,  vieilles  de  plu- 
sieurs siècles,  en  présence  de  ces  prélats  de 
marbre  vénérables  dans  leur  immobilité,  le 
corps  s'humilie,  l'esprit  s'élève  à  Dieu  elles 
vanités  de  la  vie  se  taisent  :  les  douleurs  se 
calment  en  face  du  dogme  consolateur  de 
l'immortalité  de  l'âme  (698). 

Pour  la  sculpture  chrétienne,  au  mT  siè- 
cle et  suivants,  voy.  les  articles  Albi  (  Ca- 
thédrale a" ),  Amiens  (  Cathédrale  oV  ),  Reims 
(Cathédrale  de),  Strasbourg  (Cathédrale  de), 
Statuaire,  France. 

SCULPTURE  SUR  BOIS.  Voy.  Amiens. 
SCULPTURE  SUR  BRONZE.  Voy.  Pise. 
SENLF  (Louis).  Célèbre  compositeur  alle- 
mand, né  en  1585.  Voy.  Luther,  Musique. 

SÉQUENCES.  Voy.  Grégorien  (Chant). 
SÉRAPHINS.  Voy.  Anges. 
SERNIN  (Eglise  de  Saint-),  h  Toulouse. 
Toy.  Caractère,  Dimensions. 

SEXE.  Beauté  physique,  morale  et  surna- 
turelle de  l'homme  et  de  la  femme.  Voy. 
Beau,  Contraste,  Convenance,  Expression. 

SON  DES  INSTRUMENTS.  Voy.  Opéra, 
Timbre. 

SOPHIE  (Eglise  de  Sainte-),  à  Constanti- 
nople.  Voy.  Coupole. 

SOUFFLOT.  Architecte  de  l'église  Sainte- 
Geneviève  à  Paris.  Voy.  Dôme. 

SPIRE  (  Cathédrale  de  ).  Voy.  Dimen- 
sions. 

SPONSA  CHBJSTJ.  Prose  ae  la  Toussaint 
dans  le  rite  parisien.  —  Analyse  du  chant 
de  cette  prose.  Voy.  Modes  ecclésiastiques. 

STARN1NA  (Gherardo).  Peintre  florentin 
né  en  1354  et  mort  en  1406.  Voy.  Peinture. 

STATUAIRE,  Bien  que  ce  terme  rentre 
sous  la  dénomination  générale  de  sculp- 
ture (699),  il  a  néanmoins  une  acception 
propre  qui  en  restreint  le  sens  è  Vart  de 
faire  des  statues.  C'est  dans  cette  acception 
restreinte  que  nous  le  prenons  ici.  Mais 
avant  de  parler  de  la  statuaire  chrétienne 
proprement  dite,  nous  tenons  à  combattre 

(608)  Etudet  tur  Arlet,  p.  183-203. 

(6991  Parce  que  les  Malues  sont  ordinairenrenl 
sculptées.  Je  dis  ordinairement,  car  il  y  m  a  et  il  y 
en  eut  toujours  en  argile,  en  terre  cuite  et  en  fonte. 
Ce  dernier  procédé  fut  très-usité  cbez  les  anciens 
peuples.  Tous  ces  procédés  sont  compris  dans  le 
nom  générique  de  ttatuaire. 

(700)  Qui  appeilaterunt  aeos  opère  manuum  homi- 
nutn,  Qurnm  et  araentum,  artit  wpentionem,  et  ir- 
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re  préjugé  issu  du  naturalisme  et  du  ratio- 
nalisme modernes,  à  savoir,  qu'on  ne  trouve 
point,  dans  la  haute  antiquité,  de  trace  delà 
pratique  de  la  statuaire,  et  que  cet  art, 
comme  tous  les  autres,  contenu  seulement 
en  germe  dans  l'esprit  de  Phorome  des  temps 
sauvages  ou  primitifs,  n'est  parvenu  qu'au 
moyen  de  tâtonnements  et  de  progrès  suc- 
cessifs à  l'état  de  perfection  où  nous  le 
voyons  aujourd'hui.  Déjà,  au  mot  Sculp- 
ture, et  dans  plusieurs  autres  articles  de 
ce  Dictionnaire,  nous  avons  signalé  la  faus- 
seté et  les  tristes  conséquences  par  rapport 
à  l'histoire  et  à  l'intelligence  de  l'art,  de  ce 
système  absolu  de  perfectionnements  suc- 
cessifs, opposé  à  la  révélation  divine  par 
l'orgueil  de  nos  libres  penseurs ,  système 
aussi  impie  en  religion  qu'absurde  et  con- 
tradictoire en  esthétique  et  en  poésie,  puis- 
qu'il ne  tend  à  rien  moins  qu'à  nous  repré- 
senter l'humanité  tout  entière  comme  s  éle- 
vant progressivement,  par  ses  seules  forces, 
de  l'état  d'avorton  à  une  perfection  divine. 
Je  ne  reviendrai  donc  pas  sur  les  considé- 
rations péremptoires  que,  dans  plusieurs 
articles  de  cet  ouvrage  et  surtout  dans  la 
deuxième  des  Dissertations  préliminaires 
qui  lui  servent  d'Introduction,  j'ai  fait  valoir 
contre  ce  système  essentiellement  moderne 
de  V homme-plante,  qui.  voudrait  avoir  si  bon 
marché  de  la  révélation  et  des  traditions 
historiques  de  tous  les  peuples.  Seulement, 
je  me  contenterai  d'ajouter  ici  à  ces  exemples 
et  documents  péremptoires  que  j'ai  déjà  ci- 
tés en  faveur  de  la  pratique  immémoriale  en 
faveur  de  la  sculpture,  quelques-uns  des 
principaux  et  non  moins  nombreux  exemples 
que  nous  fournit,  dans  le  même  sens,  l'his- 
toire universelle,  par  rapport  à  la  statuaire, 
en  particulier. 

Salomon,  qui  écrivait  à  une  époque  bien 
plus  reculée  que  celle  des  Grecs,  nous  parie, 
à  l'occasion  de  l'idolâtrie,  de  la  fabrication 
des  statues  d'or  et  de  la  peinture,  comme  de 
deux  arts  déjà  très-anciens  de  son  temps 
(700).  Les  ouvrages  de  bronze  et  les  statues 
des  chérubins  que  ce  prince  fit  exécuter  par 
le  célèbre  Hiram,  artiste  phénicien,  dans  le 
Temple  du  Seigneur;  l'érection  et  la  décora- 
tion si  riche,  si  splendide,  de  ce  temple  lui- 
même,  sont  loin,  certes,  d'accuser  l'enfance 
de  l'art.  Mais,  beaucoup  plus  anciennement, 
!a  fabrication  du  Serpent  d'airain,  dans  le 
désert;  celle  du  Veau  d'or  et  la  réduction 
de  cette  statue  en  poudre  n'indiquent  ni  hési- 
tation ni  tâtonnement  dans  des  opérations 
d'un  genre  si  difficile  et  si  compliqué  (701). 
Les  recommandations  fréquentes  que  Dieu 
lu  par  Moïse  et  par  les  autres  prophètes,  à  sou 
peuple,  d'éviter  le  culte  des  idoles,  sufli- 

miiiiudinet  animaUum  aut  lapident  inutilem  oput  ma- 
nu* an  tiqua:.  [Sap.  Xlll,  10.) 

(701)  L 'énuméralion  que  nous  lisons  dans  V Exode, 
des  vases  d'or  et  d'argent  et  des  autres  objets  pré- 
cieux que  les  Hébreux  appoitérenl  de  l'Egypte, 
prouve  que  la  ciselure  et  généralement  tout  ce  qui 
se  rapporte  à  l'art  de  travailler  les  métaux,  éta.i 
aussi  avancé  que  le  reste  chez  ce  peuple  céleri* 
dont  l'origine  se  perd  dans  la  uuit  de»  temps. 
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raient,  a  elles  seules,  pour  prouver  combien 
l'art  de  la  statuaire  était  répandu  dans  ces 
temps  reculés.  Beaucoup  plus  tard,  et  à  une 
époque  cependant  très-ancienne  par  rapport 
aux  Grecs  et  aux  Romains,  nous  voyons 
Nabuchodonosor  faire  construire ,  pour 
l'exposer  dans  une  vaste  plaine,  une  statue 
colossale  en  or,  qui  n'avait  pas  moins  de 
soixante  coudées  de  haut  et  six  de  large  (702). 

A  propos  des  magnificences  de  l'art,  dans 
le  vaste  et  antique  royaume  d'Assyrie,  on 
est  moins  disposé  à  taxer  de  mensonge  ou 
d'exagération  le  récit  que  nous  en  ont  laissé 
Hérodote  et  d'autres  historiens,  maintenant 
que  des  fouilles  pratiquées  sur  l'emplace- 
ment de  Ninive  et  sur  celui  de  Babylone 
ont  amené  des  découvertes  inespérées,  et 
(pour  no  parler  ici  que  de  la  statuaire)  ont 
retirédesprofondeurs  du  sol  où  elles  étaient 
ensevelies  depuis  tant  de  siècles,  ces  su- 
perbes statues  équestres  de  granit,  qui  sont 
venues  révéler  au  monde  étonné  un  art  puis- 
sant, fier,  vigoureux,  indépendant  et  com- 
plètement original,  dont  on  ne  soupçonnait 
pas  même  l'existence.  Cette  grande  décou- 
verte des  statues  des  rois  d'Assyrie  a  produit 
la  même  sensation  (mais  plus  profonde  en- 
core) que  celle  que  causa  dans  le  monde 
artistique,  en  1807,  la  découverte  des  cé- 
lèbres marbres  d'Egine,  qui  vint  infliger  un 
éclatant  démenti  à  ces  belles  théories  sur 
l'origine  et  le  progrès  des  arts,  si  répandues 
à  cette  époque,  et  qui,  dans  notre  temps  de 
rationalisme  et  de  naturalisme,  conservent 
encore,  malgré  l'évidence  des  faits,  de  nom- 
breux partisans  (703). 

En  ce  qui  concerne  les  Egyptiens,  les 
lduméens,  les  Indiens  ;  ce  que  nous  en  avons 
dit,  au  mol  Scllptuhe,  suffirait,  à  défaut 
des  documents  plus  précis  et  plus  détaillés 
que  nous  fournit  l'histoire  sur  ces  diverses 
nations,  pour  prouver  que  la  statuaire  n'y 
était  point  à  l'état  de  germe  ou  de  rudiment. 

Quant  à  la  Grèce,  personne  n'ignore  com- 
bien elle  s'illustra  dans  cette  brillante  et  si 
difficile  partie  de  l'art,  et  combien  fut  grande 
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et  sensible  l'influence  qu'elle  exerça  pour 
en  propager  le  goût  et  la  pratique  parmi  les 
nations,  ses  voisines,  et  plus  tard  chez  les 
Romains  devenus  ses  vainqueurs,  et  «es  tri- 
butaires, quant  aux  beaux  arts,  au  moins  en 
partie.  C'est  ainsi  que  la  statuaire  fut  ton- 
jours,  de  même  que  la  peinture,  l'architeo- 
ture  et  la  musique,  pratiquée  sur  le  globe, 
sans  qu'on  puisse  lui  assigner  une  origine 
locale  bien  déterminée  (704).  Mais  aussi, 
de  même  que  les  autres  arts,  et  dans  la  me- 
sure qu'elle  comportait,  elle  a  été  ennoblie. 
purifiée,exaltée,  surnaturalisée  et  en  quelque 
sorte  divinisée  par  le  génie  chrétien.  Et  telle 
a  été.  au  moyen  âge,  et  particulièrement  en 
France,  l'expansion  et  la  popularité  de  cet 
art,  que  ce  n'est  point  par  centaines,  mais 
}>ar  milliers,  qu'il  faut  compter  les  statues 
dont  il  a  peuplé  l'intérieur  de  nos  cathé- 
drales, et  qu  il  a  multipliées  avec  autant 
d'intelligence  que  de  prodigalité  sur  les 
parvis  de  leurs  splendides  frontispices,  dans 
leurs  niches  innombrables,  sur  leurs  pinacles 
aériens  et  sur  leurs  hardis  clochettons. 

Jl  y  a  dix  ans,  j'écrivais  à  l'une  de  nos 
sommités  archéologiques,  au  savant,  à  l'in- 
eisil  M.  Didron,  en  lui  envoyant  une  Disser- 
tation que  je  venais  de  publier  sur  la  sta- 
tuaire du  moyen  Age,  et  notamment  sur  les 
admirables  figures  qui  décorent  les  portails 
de  la  cathédrale  de  Strasbourg  :  «  Disons 
bien  aux  partisans  fanatiques  de  la  cabane 
grecque,  que  nos  monuments  chrétiens, 
qu'ils  n'ont  jamais  étudiés,  ne  le  cèdent  en 
rien,  même  sous  le  rapport  de  la  beauté  et  de 
l'harmonie  des  proportions,  aux  monuments 
antiques.  Disons-leur  aussi  que  notre  sta- 
tuaire chrétienne,  qu'ils  ont  encore  moins 
étudiée,  offre  un  bien  plus  grand  nombre  de 
chefs-d'œuvre  (même  à  ne  les  considérer 
que  sous  le  rapport  de  la  beauté  de  la  forme) 
que  la  statuaire  païenne.  Cette  proposition 
paraît  exorbitante  à  ces  messieurs,  et  cepen- 
dant, rien  de  plus  facile  à  prouver;  car 
Strasbourg,  Chartres,  Auxerre  sont  là  avec 
lour  population  de  statues,  dont  un  grand 


(702}  Nabuchodonosor  rex  fecit  tlatuam  auream, 
alliludme cubitnrum  sexaginta,  cl  siatuit  eam  in  campo 
Dura  provincial  Babylonit.  (Uan.  III»  i.) 

(703)  Ils  viennent  de  recevoir  un  nouveau  démen- 
ti, toujours  à  propos  de  l'Assyrie  qui  décidément 
nous  apparaît  comme  une  nation  étonnamment 
avancée  dans  la  pratique  de  tous  les  ans  du  dessin, 
et  même  dans  les  procédés  les  plus  ingénieux  de  la 
mécanique.  On  lit  en  effet  dans  une  lettre  de  M.  Lof- 
las,  datée  de  Kouvuujik,  le  12  février  1855,  et  adres  • 
sée  au  trésorier  des  souscriptions  pour  les  fouilles 
de  l'Assyrie  : 

<  Nous  venons  de  trouver  dans  le  palais  sud-est, 
à  Netorod,  une  grande  collection  de  magnifiques 
ivoires,  reste  d'uu  trône  ou  de  meubles.  Us  avaient 
été  adaptés  ensemble  au  moyen  de  rivets,  de  cou- 
lisses et  de  rainures.  Beaucoup  offrent  des  traces  de 
dorures  et  d'émaux  ;  on  les  brisa  probablement  pour 
en  tirer  l'or  et  les  bijoux  dont  ils  furent  ornes  au- 
trefois. Il  y  a  dans  toute  la  collection  un  caractère 
égyplo -assyrien  bien  décidé.  Des  tètes  égyptiennes 
drune  exécution  parfaite  se  trouvent  mêlées  aux 
taureaux  et  aux  lions  assyriens.  Parmi  ces  diffé- 
rents objets  étaient  des  niasses,  des  mancuct  de 


poignards  ou  des  restes  de.chaises  ou  de  tables,  car 
nous  ne  doutons  nullement  que  les  Assyriens  ne  se 
soient  servis  de  tels  meubles.  Des  figures,  placées 
dos  à  dos,  forment  un  fût  qui  supporte  un  chapiteau 
à  tète  de  fleurs.  Il  v  a  aussi  des  boites  et  un  \ase 
soigneusement  graves.  Les  Assyriens  élaient  habiles 
en  marqueterie,  ainsi  qu'il  résulte  de  plaques  ornées 
d'emblèmes  sacrés  et  de  chasses  aux  lions.  On  lit 
sur  deux  ou  trois  objets  des  inscriptions  phénicien- 
nes. >  (Athameum,  29  mars  i8i»5.) 

(704)  Ne  serait-ce  pas  ici  le  cas  d'appliquer  à  l'o- 
rigine divine  de  l'art,  ce  célèbre  argument  quod  uni- 
que, quod  semper,  quod  ob  omnibus,  qu'on  fait  valoir 
avec  tant  d'avantage  pour  établir  l'origine  divine  de 
certaines  grandes  institutions  du  catholicisme?  En 
effet,  puisqu'en  remontant  jusqu'aux  temps  les  plus 
reculés,  nous  voyons  constamment  les  beaux  arts 
pratiqués  partout  et  par  tous,  n'est-ce  pas  une  preuve 
évidente  qu'ils  n'oul,  pas  plus  que  le  langage,  été 
inventés  par  l'homme,  et  qu'ils  remontent  jutM  a 
Dieu?  Celte  preuve  acquiert  une  nouvelle  force  di\» 
connexion  étroite  qu'il  y  a  entre  le  langage,  l'in- 
telligence et  la  pruhqueiles  beaux-arts. 
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nombre  sont  de  vrais  chefs-d'œuvre  sous 
tous  les  rapports.  Au  surplus,  attendons  ;  les 
Annales  sauront  bien  réhabiliter  la  statuaire 
chrétienne  comme  tout  le  reste.  » 

M.  Didron,  en  insérant  dans  les  Annales 
archéologique»  (tome  II",  1845)  ces  quelques 
lignes,  m'engageait  en  termes  trop  flatteurs 
pour  être  reproduits,  à  réunir  en  un  volume 
mes  feuilles  volantes.  J'ai  rempli,  du  moins 
partiellement,  son  désir,  à  l'article  Stras- 
bourg (Cathédrale  de)  ;  mais  lui-môme  a  lar- 
gement contirmé  mes  prévisions,  par  les 
remarquables  et  savants  articles,  d'un  intérêt 
aussi  neuf  que  piquant,  qu'il  a  publiés  dans 
les  Annales  archeologiquei,  sur  la  statuaire 
chrétienne.  Nous  lui  avons  emprunté  celui 
de  Reims  (Cathédrale  de),  en  sorte  que  la 
lecture  de  ces  deux  articles  qui  se  complètent 
l'un  par  l'autre,  donnera,  j'espère,  une  idée 
suffisante  de  la  richesse  et  de  la  beauté  de 
notre  statuaire  chrétienne,  au  point  de  vue 
de  l'esthétique  la  plus  intime,  ia  plus  large 
et  la  plus  élevée.  Voir  aussi  les  mots  :  Ar- 
chitecture, Expression  ,  Grandeur,  Pein- 
ture, Amiens  (Cathédrale  <T),  Francb,  Scul- 
pture, Type,  Vitraux  peints. 

STEPHANO.  Elève  de  Giotto  en  1355. 
Voy.  Peinture. 

STRASBOURG  (Cathédrale  de).  Du  haut 
de  la  tour  de  la  paroisse  Saint-Georges  de 
Schlestadt,  une  des  plus  belles  églises  en 
gothique  fleuri,  de  l'Alsace,  on  découvre  à 
une  distance  de  dix  lieues,  la  flèche  de  la 
cathédrale  de  Strasbourg.  On  est  au  centre 
d'un  magnifique  et  immense  panorama  qui 
se  développe  sur  une  longueur  de  quarante 
lieues;  au  milieu  de  cette  belle  plaine  de 
l'Alsace,  sillonnée  par  des  rivières  et  des 
canaux  qui  y  répandent  sans  cesse  la  ferti- 
lité et  la  vie,  toute  couverte  de  riantes  cam- 
pagnes, de  charmants  villages  et  de  villes 
industrieuses  dont  les  élégants  clochers, 
presque  tous  imités  de  celui  de  Strasbourg, 
se  succèdent  sans  interruption ,  élevant 
leurs  flèches  aiguës  au-dessus  des  peupliers 
et  des  jolis  massifs  de  verdure  qui  les  en- 
vironnent; bordée  à  l'est,  par  le  Rhin,  À 
l'ouest  et  dans  le  lointain,  par  cette  grande 
chaîne  des  montagnes  des  Vosges,  dont  la 
teinte  azurée  qui  se  confond  avec  celle  du 
ciel,  et  les  formes  saus  cesse  variées  fasci- 
nent les  regards  charmés  du  touriste  et  du 
vogageur.  II  faut  avoir  contemplé  ce  magni- 
fique tableau,  par  une  belle  journée  de  prin- 
temps, pour  s  en  faire  une  idée.  En  1844, 
celle  satisfaction  me  fut  donnée. 

C'est  du  milieu  de  cette  vaste  et  belle 
plaine,  qui  s'étend  encore  à  quinze  lieues 
au  nord  de  Strasbourg,  qu'on  voit  se  déta- 
cher peu  à  peu  la  svelte  et  gigantesque  flè- 
che du  célèbre  Munster.  Depuis  longtemps 
je  la  cherchais  des  yeux.  Lorsque,  à  travers 
un  horizon  immense  et  sans  nuages,  il  me 
fut  possible  d'en  distinguer  la  cime  eflilée, 
je  me  livrai  à  ce  recueillement  intime  et 
solennel  qu'on  éprouve,  en  découvrant  pour 

(705)  On  le  comprendra  aisément  si  I  on  considère 
que  les  maisons  les  plus  élevées  atteignent  à  peine 

Dictionn.  d'Esthétique. 


682 

la  première  fois  une  de  ces  merveilles  mo- 
numentales qui,  depuis  des  siècles,  sont  en 
possession  de  l'admiration  universelle.  C'est 
ce  qui  m'était  déjà  arrivé,  en  apercevant 
dans  un  lointain  horizon,  le  dôme  de  Sainl- 
Pierre,  se  dessinant  solitairement  au-dessus 
de  cette  campagne  de  Rome,  aussi  triste, 
aussi  déserte,  que  celle  de  l'Alsace  est  fraî- 
che, riante  et  animée.  Mais  la  flèche  de 
Strasbourg  frappe  davantage,  surtout  quand 
on  la  voit  de  près. 

Cependant,  à  mesure  qu'emportés  plutôt 
que  traînés  par  les  rapides  wagons,  nous 
nous  approchions  de  Ja  ville,  nous  voyions 
apparaître  et  disparaître  successivement  à 
travers  les  touffes  d'arbres,  qui  couvrent  çà 
et  là  cette  riche  vallée, la  flèche  et  le  portail 
de  la  cathédrale;  et,  chaque  fois  que  le 
géant  reparaissait  à  nos  regards,  il  semblait 
avoir  grandi.  Au  moment  d'entrer  dans  une 
ville  de  75,795  Ames,  nous  ne  distinguions 
absolument  que  sa  cathédrale,  et  nous  n'é- 
tions pas  médiocrement  surpris  de  voir  le 
superbe  édifice  dominer  de  sa  hauteur  toute 
entière,  une  vaste  et  puissante  cité  (705). 

A  peine  arrivé  et  installé  dans  la  ville,  je 
me  dirigeai,  comme  je  pus,  vers  la  cathé- 
drale qui,  seule,  m'y  avait  attiré.  Dans  ces 
sortes  de  circonstances ,  il  est  bon  de  se 
présenter,  comme  à  !  'improviste,  devant  un 
monument,  en  faisant  abstraction  de  toute 
idée  d'étude,  de  voyage  et  de  comparaison. 
La  première  impression  est  presque  tou- 
jours en  effet  la  plus  vraie  et  la  mieux  sen- 
tie. La  réflexion  vient  ensuite,  pour  l'expli- 
quer et  ia  développer.  C'est  pourquoi,  lors- 
qu'il m'arrive  pour  la  première  fois  de  me 
trouver  en  face  d'un  monument  célèbre, 
j'en  examine  d'abord  tout  l'extérieur,  en 
commençant  par  le  grand  portail.  Ayant 
ainsi  pris  une  idée  générale  de  l'extérieur, 
je  pénètre  dans  l'intérieur,  et  me  place  d'a- 
bord sur  le  seuil  do  la  grande  porte,  ensuite, 
au  rond-point  du  chœur,  deux  positions  les 
plus  favorables  pour  juger  de  l'intérieur 
d'une  église,  et  pouvoir  dire  :  «je  l'ai  vue.» 
Après  cet  examen  général  et  assez  rapide 
de  l'ensemble,  je  reviens  à  l'extérieur  pour 
en  étudier  les  détails  avec  attention,  et  je 
rentre  ensuite  dans  l'intérieur. pour  m'y  li- 
vrer au  même  travail.  Ces  deux  dernières 
opérations  sont  naturellement  beaucoup 
plus  longues  que  les  deux  premières.  Ce 
n'est  qu'après  les  avoir  terminées,  que  j'es- 
saie de  me  former  une  opinion  aussi  juste 

3ue  possible,  sur  l'ensemble  et  les  détails 
e  l'édifice. 

C'est  dans  ces  dispositions,  que  j'arrivai 
devant  lo  grand  portail  de  la  cathédrale,  par 
la  rue  ouverte  en  face.  Quel  aspect  gran- 
diose et  ravissant,  que  celui  de  ce  magnifi- 
que, portail  !  L'imagination  est  écrasée  à  la 
vue  de  cette  immense  surface  merveilleuse- 
ment ouvragée  dans  toute  sa  largeur  et  dans 
toute  sa  hauteur,  qui  n'est  rien  moins  que 
de  230  pieds,  sans  y  comprendre  la  flèche 

par  leur  troisième  clage  à  la  hauteur  du  porche  exté  • 
rieurdelaporiepriiuipalodugigaulcsquiMuonuiucni. 
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aérienne  qui,  après  avoir  fait  corps  avec 
elle,  s'élève  encore  à  210  pieds  au-dessus. 
Je  ne  crois  pas  qu'il  existe  de  portail  d'é- 
glise aussi  gigantesque,  aussi  hardi  et  aussi 
majestueux.  Toutefois,  il  a  un  rival  dans 
celui  de  Reims,  qui  est  aussi  beau  et  plus 
homogène,  parce  qu'il  se  trouve  mieux  en 
rapport  dans  son  ensemble,  avec  l'ordon- 
nance et  les  dimensions  de  la  basilique  à 
laquelle  il  appartient.  Nous  donnerons  plus 
bas  la  raison  de  cette  différence. 

En  face  de  ce  magnifique  chef-d'œuvre 
d'architecture  chrétienne,  on  ne  sait  ce  qu'on 
doit  le  plus  admirer,  ou  de  ses  colossales 
proportions,  ou  du  fini  de  ses  innombrables 
sculptures,  dont  la  simple  énumération  fa- 
tiguerait la  curiosité  la  plus  avide.  Tantôt, 
c'est  l'ineffable  harmonie  de  ce  vaste  ensem- 
ble, qui  vous  ravit;  tantôt,  c'est  l'extrême 
délicatesse  des  détails,  qui  absorbe  votre 
attention.  De  là  vient  que  l'admiration,  pro- 
voquée à  la  fois  par  tant  d'obiels  divers,  ne 
sait  où  se  fixer  et  fait  place  a  une  immobi- 
lité pour  ainsi  dire  extatique.  Mais  voyez 
quel  mouvement,  quelle  vie,  quelle  expres- 
sion surnaturelle  dans  tout  ce  monde  de 
statues  de  saints,  de  vierges,  d'évêques,  de 
rois,  de  reines  et  de  guerriers,  qui,  groupés 
dans  des  niches  ouvragées  comme  de  la  den- 
telle, et  dans  les  attitudes  diverses  de  la 
louange,  de  l'amour,  de  la  prière,  peuplent 
comme  des  notes  anciens  et  fidèles  cette 
magnifique  façade  de  la  maison  de  Dieul  Et 
en  même  temps,  quelle  grâce,  quelle  légè- 
reté, dans  ces  colonnettes  effilées,  qui  s'é- 
lancent de  la  base  de  l'édifice,  jusqu'à  sa  plus 
grande  hauteur  !  Elles  sont  surmontées  elles- 
mêmes  de  pinacles,  de  clochetons,  de  fenê- 
tres en  lancettes  ou  de  longues  croisées  à 
jour,  de  100  pieds  d'élévation,  comme  celles 
qui  contournent,  en  la  rendant  transpa- 
rente, la  tour  octogone  destinée  à  supporter 
la  flèche  renommée. 

Que  dire  de  cette  flèche,  ou  plutôt  de  cet 
agrégat  de  milliers  de  dais,  sculptés  aussi 
délicatement  que  s'ils  devaient  être  vus  de 
très-près,  et  qui,  enchevêtrés  les  uns  dans 
les  autres,  et  superposés  en  retraite,  affec- 
tent par  suite  de  leur  diminution  graduée, 
la  forme  d'une  flèche  qui  s'élève,  surmontée 
d'une  croix,  à  440  pieds  au-dessus  du  sol  T 
Mais  en  voilà  assez,  en  ce  qui  touche  la 
description  du  merveilleux  portail  ;  nous  la 
reprendrons  tout  à  l'heure  avec  plus  de  dé- 
tails, et  à  deux  points  de  vue  principaux  ; 
qu'il  me  suffise  de  faire  remarquer  ici  que 
ce  portail  considéré  enlui-même,  et  abstrac- 
tion laite  de  l'église  pour  laquelle  il  a  été 
construit  et  qu'il  dépasse  de  beaucoup,  réu- 
nit au  plus  haut  degré,  la  majesté,  la  grâce 
et  la  légèreté.  Ces  trois  caractères,  il  les  tire 
de  la  grandeur  de  ses  proportions,  jointes  à 
l'unité  d'un  plan  qui  s'allie  très-heureuse- 
ment aux  motifs  si  étonnamment  variés  de 
sculpture,  qui  sont  entrés  dans  sa  décora- 
tion. Kl  pour  nous  rendre  bien  compte  de 
t  es  diverses  conditions  du  célèbre  portail, 
supposons  qu'au  lieu  d'être  presque  tout  re- 
couver: de  l'immense  et  transparent  réseau 
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de  broderies  de  pierres,  qui  en  rend  l'as- 
pect vraiment  féerique,  il  soit  entièrement 
lisse  ;  sans  doute,  on  l'admirera  toujours,  à 
cause  de  la  symétrie  et  de  la  grandeur  de 
ses  proportions,  comme  un  monument  im- 
posant, majestueux.  Mais,  privé  de  celte 
multitude  de  sculptures,  de  profils  qui 
s'harmonisaient  si  bien  avec  les  diverses 
lignes  de  l'ensemble  général,  il  aura  perdu 
sa  grâce  et  sa  légèreté.  Enfin,  supposons-le 
à  la  fois  réduit  à  de  médiocres  dimensions, 
et  vide  des  mille  ornements  qui  le  déco- 
raient, il  ne  sera  plus  qu'un  édifice  vulgai- 
rement correct  et  régulier,  comme  on  en 
voit  partout. 

Maintenant  nous  allons  nous  occuper  de 
la  double  description  de  la  cathédrale  de 
Strasbourg,  au  point  de  vue  de  l'art  absolu 
et  au  point  de  vue  de  l'esthétique  chré- 
tienne. Celle  description  sera  suivie  de 
l'histoire  de  la  cathédrale  et  d'un  aperçu 
sur  les  confréries  de  maçons  ou  bâtisseurs 
d'églises,  auxquelles  son  édification  donna 
lieu.  Nous  faisons  précéder  le  tout,  d'une 
notice  historique  sur  la  ville  elle-même, 
i  Bâti  primitivement  sur  remplacement 
d'un  des  50  forts  construits  sur  le  Rhin  par 
Drusus,  beau-fils  d'Auguste,  Si rasbourg,  ap- 
pelé alors  Argentoratuth,  devint,  sous  Cara- 
calla,  cité  romaine  et  le  siège  de  la  huitième 
légion.  Après  avoir  été  dévastée  par  les  bar- 
bares, cette  ville  fut  rétablie  en  718  par 
Adelbert,  duc  d'Alsace,  et  reçut  le  nom  de 
Strasbourg,  Strateburgum,  c'est-à-dire  ville 
sur  les  routes,  à  cause  des  voies  nombreuses 
de  communication  dont  elle  élait  le  centre. 
Dès  l'an  496,  elle  avait  été  sous  la  doraina- 
tian  des  rois  mérovingiens.  Puis  administrée 
par  les  ducs  d'Alsace,  depuis  837  jusqu'à  la 
tin  du  xiii*  siècle,  elle  fit  partie  de  l'empire 
d'Allemagne.  Durant  cette  dernière  période, 
elle  fui  exempte  de  la  juridiction  des  comtes 
jvdatins  qui  gouvernaient  l'Alsace,  et  elle 
eut  ses  comtes  particuliers.  Profitant  du 
grand  interrègne  qui  dura  depuis  l'empe- 
reur Conrad  IV  jusqu'à  l'élection  de  Ro- 
dolphe de  Hapsbourg,  elle  se  constitua  à 
peu  près  ville  libre  impériale.  En  l'an  1253. 
elle  entra  dans  la  ligue  défensive  des  villes 
rhénanes,  qui  étaient  Cologne,  Mayenre, 
Worms,  Spire  et  Bâle.  Au  commencement 
du  xvi*  siècle,  elle  prit  une  part  active  au\ 
troubles  de  la  réforme  qui  gagna  à  sa  cause 
un  grand  nombre  de  ses  habitants.  L'Alsace 
ayant  été  cédée  à  la  France  par  le  traité  de 
Westphalie  (1648),  Strasbourg  conserva  son 
indépendance.  Ce  ne  fut  qu'en  1681,  qu'un 
détachement  français  s'en  empara  par  une 
espèce  de  coup  de  main.  Le  4  octobre  de  la 
même  année,  toutes  les  autorités  prêtèrent 
serment  à  Louis  XIV,  qui  y  avait  fait  son 
entrée  solennelle  avec  une  grande  pompe. 
Ce  fut  alors  que  l'église  cathédrale,  dont  les 
Luthériens  s'étaient  cni  parés  depuis  plusd'un 
siècle,  fut  rendue  au  culte  catholique,  en 
même  temps  qu'on  restituailà  son  célèbre  cha- 
pitre une  partie  de  ses  immeuses  richesses. 

Strasbourg,  aujourd'hui  chef-lieu  de  pré- 
fecture, évêché,  siège  de  la  5*  division  mih- 
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taire,  d'une  école  d'artillerie,  d'une  acadé- 
mie et  de  plusieurs  autres  importants  éta- 
blissements, est  une  place-forte  de  premier 
ordre  et  l'une  des  villes  les  plus  importantes 
de  la  France.  Sa  population  est  de  75,795 
âmes.  L'intérieur,  qui  est  vaste  et  générale- 
ment bien  bâti,  est  sillonné  de  nombreux 
canauxformés  par  la  rivière  d'111  et  la  Bruesch, 
et  couverts  de  distance  en  distance  de  ponts 
en  bois  ou  en  pierre. 

Strasbourg  a  plusieurs  places  assez  régu- 
lières. Ses  deux  principales  sont  la  Place 
d'Armes,  favorable  pour  les  manœuvres,  et 
celle  deGuttemberg  où  l'on  voit  la  statue  en 
bronze  récemment  érigée  au  célèbre  inven- 
teur de  l'imprimerie.  Cette  mémorable  dé- 
couverte, source  de  tant  de  bien  et  de  tant 
mal  pour  la  société,  et  dont  on  pourrait  dire 
ce  que  le  fabuliste  Esope  disait  de  la  langue, 
qu'il  n'y  a  rien  au  monde  de  meilleur  et  de 
plus  mauvais,  selon  le  bon  ou  le  mauvais 
usage  qu'on  en  fait,  est-elle  convenablement 
exprimée  par  cette  inscripti  on  fastueuse 
qu  on  lit  sur  le  monument  de  son  inventeur  : 
Et  la  lumière  fut  t  Non  sans  doute,  car  qui 
prouve  trop  ne  prouve  rien.  Quel  est  en  effet 
le  sens  de  cette  emphatique  inscription  mala- 
droitement empruntée  au  récit  de  la  création 
dans  la  Genèse?  Le  voici  :  avant  l'invention  de 
l'imprimerie,  le  genre  humain  était  plongé 
dans  les  ténèbres;  mais  après  cette  nouvelle 
découverte,  il  brilla  désormais  des  plus  vives 
clartés.  Pardon,  Messieurs  les  commissaires 
de  la  statue,  vous  vous  êtes  évidemment 
moqué  du  public,  en  croyant,  dans  votre 
aveugle  enthousiasme,  lui  faire  accepter 
une  telle  exagération.  Eh  quoil  il  n'existait 
donc  avant  1*36  ni  école,  ni  université,  ni 
académie.  Il  faut  donc  regarder  comme  non 
avenus  tous  les  chefs-d  œuvre  artistiques, 
littéraires  de  l'antiquité,  des  premiers  siècles 
du  christianisme  et  du  moyen  âge.  Mais  à 
propos  de  moyen  âge,  c'est  même  en  face  de 
celte  merveilleuse  cathédrale  dont  l'érection 
suppose  nécessairement  dans  ceux  qui  en 
furent  les  architectes  des  connaissances  peu 
communes  en  géométrie,  en  optique,  en 
perspective,  en  dessin  linéaire,  en  histoire, 
en  astronomie,  que  vous  avez  osé  lancer 
à  vos  ancêtres  cette  sotte  épigramme  :  Et  la 
lumière  fut!  Sa vez-vous  bien  que  Château- 
briand  vous  déclare  nettement  dans  ses  Etu- 
des historiques,  qu'il  n'y  eut  jamais  de  bar- 
barie proprement  dite.  Mais  voyons  si  les 
siècles  qui  ont  suivi  la  découverte  de  l'im- 
primerie ont  été  exempts  d'erreurs?  Voyons 
si  cette  lumière,  que  vous  comparez  modes- 
tement à  celle  du  soleil,  n'a  pas  été  obscur- 
cie par  de  fréquents  nuages?  Hélas!  les 
doutes,  les  contradictions,  les  changements 
et  oppositions  de  systèmes,  les  aberrations 
les  plus  étranges,  les  guerres  de  religion 
avec  le  sang  qu'elles  ont  fait  couler,  sont 
toujours  allés  leur  train.  L'imprimerie  a  mul- 
tiplié tout  cela  au  centuple.  Instrument  in- 
différent en  soi,  bon  ou  mauvais  selon  l'ap- 
plication qu'on  en  a  faite,  il  a  propagé  les 
plus  salutaires  vérités  et  les  plus  funestes 
erreurs,  les  doctrines  les  olus  oures  et  les 
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enseignement*  les  plus  cyniques,  la  Bible 
et  l'Alcoran,  la  poésie  mystique  et  le  roman 
graveleux,  les  odes  sacrées  de  Rousseau  et 
les  stances  infâmes  de  la  Pucelle,  le  pan- 
théisme qui  voit  Dieu  partout,  et  l'athéisme 
qui  ne  le  reconnaît  nulle  part,  l'autorité  qui 
affirme  et  l'incrédulité  qui  nie,  l'éclectisme 
qui  n'admet  que  des  vérités  relatives  et  le 
scepticisme  qui  doute  de  toutes,  l'optimisme 
qui  trouve  que  tout  est  bien  et  le  pessimisme 
qui  trouve  que  tout  est  mal,  le  spiritualisme 
et  le  sensualisme,  le  bon  et  le  mauvais,  le 
vrai  et  le  faux  dans  tous  les  genres  possi- 
bles. Que  vous  le  vouliez  ou  que  vous  ne 
le  vouliez  pas,  l'imprimerie  n'a  cessé  de 

Iiropager  et  ne  cessera  de  propager  jusqu'à 
a  fin  des  temps  tous  ces  doutes,  toutes  ces 
incertitudes,  toutes  ces  éternelles  ténèbres 
de  l'esprit  humain.  Et  vous  appelez  cela 
lumière  !  Quelle  lumière,  grand  Dieu  !  Peut- 
nu  déraisonner  à  ce  point?  Si  vous  nous  di- 
siez que  l'imprimerie  est  devenue  dans  les 
sociétés  modernes,  le  facile  et  rapide  inter- 
prète de  la  pensée  humaine;  quelle  a  pro- 
duit dans  le  domaine  des  sciences,  des  arts 
et  de  la  littérature  une  de  ces  révolutions 
dignes  de  tout  l'intérêt  et  de  toutes  les  in- 
vestigations des  esprits  supérieurs  ;  que  ses 
conséquences,  comme  celles  des  nouveaux 
véhicules  mus  |>ar  la  vapeur,  sont  incalcula- 
bles au  point  de  vue  de  l'homme  et  de  Ja 
société;  nous  prêterions  volontiers  l'oreille  à 
un  tel  langage,  parce  que  nous  y  verrions 
l'empreinte  de  la  raison  et  de  la  vérité. 

Mais  dire  que  dès  l'instant  de  cette  décou- 
verte, la  lumière  Ut  place  aux  ténèbres  chez 
les  nations  modernes  ;  c'est  vouloir  trop 
prouver,  c'est  mentir  à  l'histoire,  qui  nous 
enseigne  qu'avant  comme  après,  l'esprit  de 
l'homme  a  été  ballotté  par  le  doute  et  l'erreur, 
par  les  théories  les  plus  extravagantes  et 
les  plus  opposées  en  philosophie,  en  reli- 
gion, en  politique,  en  littérature,  etc.  Pour- 
quoi insulter  ainsi  gratuitement  aux  généra- 
tions qui  nous  ont  précédés  ?  Pourquoi  vou- 
loir diviser  l'humanité  en  deux  castes,  celle 
d'avant  et  celle  d'après?  Ne  dites-vous  pas 
vous-même  tous  les  jours  que  cette  huma- 
nité, comme  la  nature,  marche  silencieuse- 
ment vers  son  but,  sans  soubresaut  et  sans 
convulsion?  Pourquoi  vous  mettre  ainsi  en 
contradiction  avec  vous-mêmes?  Mais  vous 
visiez  au  trait,  à  l'effet,  et  vous  n'avez  fait  que 
de  l'emphase. 

Qu'on  me  pardonne  cette  petite  diversion 
contre  une  parodie  du  célèbre  fiât  lux  et 
facta  est  lux.  Je  no  me  la  serais  pas  permise, 
si  je  n'avais  encore  sur  le  cœur  les  discours 
philosophiques  ou  sophistiques  qui  furent 
prononcés  sur  Je  même  thème,  lors  de  l'i-  • 
nauguration  de  la  statue,en  face  du  chef-d'œu- 
vre d'Erwin  de  Steinbach,  comme  un  déli 
insultant  lancé  contre  legénie  d'une  autre  é- 
poque.  Eh  Messieurs,  déclamez  un  peu  moins 
et  donnez-nous  quelques  petits  chefs-d'œuvre 
comme  en  a  créés  par  milliers  ce  moyen  âge 
que  vous  appelez  barbare,  dans  votre  su- 
perbe outrecuidance,  vous  barbares  lettrés. 
Strasbourg  a  quinze  églises,  sept  lutbé-  . 
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Tiennes,  sept  catholiques  et  une  réformée. 
Celle  des  églises  catholiques,  autres  que  la 
cathédrale,  que  j'ai  pu  visiter,  m'ont  paru 
généralement  pauvres  et  mesquines.  Le 
principal  temple  luthérien,  anciennement 
l'église  de  Saint-Thomas,  est  un  édifice  go- 
thique du  xiv'  siècle,  remarquable  par  la 
pureté  de  ses  lignes  ut  la  régularité  de  ses 
proportions.  Après  la  cathédrale,  c'est  in- 
contestablement la  plus  belle  église  de 
Strasbourg.  Personne  n'ignore  que  c'est 
dans  celle  église,  au  chevet  du  chœur,  qu'on 
voit  lefamcui  tombeau  du  maréchal  de  saxe, 
chef-d'œuvre  de  Pigale.  Il  m'a  paru  digne 
de  la  célébrité  dont  il  jouit.  Néanmoins,  j'ai 
vu,  dans  mes  voyages,  plusieurs  tombeaux 

Idus  remarquables,  qui  ne  jouissent  pas  de 
a  même  réputation.  Je  ne  parlerai  pas  da- 
vantage de  celui-ci,  attendu  qu'il  en  existe 
un  grand  nombre  de  descriptions.  Mais,  dans 
une  chapelle  latérale  de  la  même  église,  on 
voit  deux  autres  tombeaux  dont  on  ne  parle 
guère,  et  qui  m'ont  autant  impressionné, 
dans  leur  genre,  que  celui  du  maréchal  de 
Saxe.  Ce  sont  deux  cercueils  découverts, 
garnis  seulement  de  lames  de  verre  et  pla- 
cés en  face  l'un  de  l'autre.  Quand  vous 
vous  approchez  de  ces  deux  cercueils,  et 
que  vous  considérez,  à  travers  le  verre,  deux 
corps  embaumés  avec  une  partie  de  leurs 
chairs  et  de  leurs  vêtements,  vous  éprouvez 
cette  surprise  mêlée  d'une  certaine  frayeur 
qu'inspire  toujours  l'image  inattendue  de  la 
mort.  Ce  chevalier  que  vous  voyez  étendu 
dans  son  cercueil  diaphane  et  dont  vous 
pouvez  distinguer  encore  les  principaux 
traits  ainsi  que  le  costume  et  l'armure  che- 
valeresques, est  un  ancien  duc  de  Nassau, 
mort  au  xiv*  siècle.  Dans  le  cercueil  en  face 
est  couchée  une  jeune  princesse  sa  fille, 
morte  à  l'âge  de  seize  ans.  Quoiqu'elle  soit 
bien  moins  conservée  que  son  père  (car  la 
mort  s'acharne  avec  plus  de  rage  sur  le 
sexe  le  plus  faible,  Je  plus  délicat),  on  re- 
marque un  air  de  fraîcheur  sur  la  ligure  et 
les  mains  de  cette  jeune  fille  qui  succomba 
<iès  le  printemps  de  ses  jours,  et  ne  vécut 
que  ce  que  vivent  les  roses,  «  l'espace  d'un 
matin.  •  Sur  sa  tête  repose  encore  une  cou- 
ronne qui  fut  bientôt  flétrie.  Néanmoins,  à 
combien  d'autres  qui  paraissaient  plus  soli- 
dement assises  n'a-t-elle  pas  survécu  ?  On 
se  met  à  rêver  sur  le  corps  de  cette  jeune  en- 
fant, à  cêté  duquel  se  sont  déjà  écoulées  dans 
cette  bruyante  cité,  tant  de  générations  et  par- 
mi tant  de  vicissitudes  1  Repose  en  paix,  gra- 
cieuse enfant,  jusqu'au  jour  de  la  délivrance 
qui  secouera  les  faible*  liens  qui  te  tien- 
nent encore  à  la  terre,  et  rendra  à  ton  corps 
sa  fratcheur  et  son  angélique  beauté  1 

Quant  aux  environs  de  Strasbourg,  il  est 
peu  de  places -fortes  qui  en  aient  d'aussi 
agréables.  On  remarque,  entre  autres  belles 
promenades  publiques,  celle  des  Contades, 
ombragée  de  tilleuls  taillés  en  quinconce. 
Celte  promenade,  située  près  de  la  ville, 
hors  la  porte  des  Juifs,  est,  dans  les  soirées 
d'été,  le  rendez-vous  du  monde  élégant.  Si 
vous  vous  avaucez  un  peu  plus  dans  la  catn- 
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pagne,  les  bords  de  1*111»  de  la  Bruesch  et 
du  Khin,  vous  offriront  des  sites  charmants 
et  variés  et  de  belles  promenades  d'où  la  vue 
s'échappe  sur  les  Vosges  et  sur  les  monta* 
gnes  Noires.  La  flèche  de  la  cathédrale,  qui 
domine  ce  vaste  et  beau  panorama,  lui  im- 
prime autant  de  mouvement  que  de  gran- 
deur. Un  soir,  je  vis,  par  un  ciel  serein  et 
un  superbe  clair  de  lune,  celte  gigantesque 
silhouette  se  mirer  dans  1*111  et  y  projeter 
son  ombre,  sur  une  longueur  de  plus  de  500 
mètres.  C'était  véritablement  quelque  chose 
de  grand  et  d'étrange  à  considérer. 

Passons  maintenant  à  la  description  de  no- 
tre cathédrale. 

C'est  par  le  grand  portail,  déjà  ébauché, 
au  début  de  cet  article,  qu'il  convient  de 
commencer  noire  description.  Goethe,  ce 
roi  de  la  poésie  moderne  allemande,  lui  a 
consacré  dans  ses  Mémoires  une  véritable 
dissertation.  Cette  dissertation,  toute  en 
faveur  du  monument  qui  y  a  donné  lieu.est 
d'autant  plus  curieuse  à  lire,  que  le  grand 
écrivain  qui  était  en  même  temps  archéolo- 
gue, dessinateur  et  mathématicien  très-dis- 
tingué, s'est  trouvé  naturellement  sur  son 
terrain.  Et  ce-qui  ajoute  un  nouveau  poids 
au  jugement  de  Goethe,  et  en  garantit  l'im- 
partialité, c'est  qu'avant  été  élevé  dès  son 
enfance,  comme  on  l'était  alors,  dans  des 
idées  hostiles  à  l'architecture  gothique,  il 
ne  lui  a  rien  moins  fallu  que  l'évidence  des 
faits  et  la  force  de  la  logique,  pour  changer 
entièrement  ses  idées  sur  ce  point.  Mais  ce 
qui  me  fait  la  plus  grand  plaisir,  c'est  de  re- 
trouver chez  le  poëte  allemand  mes  propres 
idéés  sur  l'architecture  gothique  considérée 
uniquement  sous  le  rapport  de  l'art.  Quant 
aux  beautés  d'un  ordre  plus  relevé,  je  veux 
dire  d'esthétique  chrétienne,  on  en  cher- 
cherait vainement  l'appréciation  dans  le  tra- 
vail de  Goethe.  On  ne  s'en  occupait  guère 
lorsqu'il  a  écrit  ses  Mémoires,  surtoul  dans 
la  sphère  au  milieu  de  laquelle  il  vivait.  Je 
tâcherai  d'y  suppléer  dans  une  deuxième 
description  du  portail,  uniquement  consi- 
déré sous  le  rapport  de  la  beauté  ou  de  l'estué- 
tique  chrétienne.  Dans  celle-ci,  je  vais  com- 
mencer par  donner  les  détails  matériels,  mais 
indispensables,surlemonument.Goelhe  vien- 
dra ensuite  les  développer  à  sa  manière. 

On  peut  diviser  le  portail  de  la  cathédrale 
de  Strasbourg  en  trois  zones  principe  les,  soit 
qu'on  le  considère  dans  sa  hauteur,  soit  qu'on 
le  eonsidère  dans  sa  largeur.  Si  nous  le  con- 
sidérons dans  sa  largeur,  nous  remarque- 
rons qu'il  est  coupé  en  trois  parties  égales 
par  les  quatre  contre-forts  gigantesques,  qui, 

{>artant  du  sol,  s'élèvent  jusqu'à  la  platc- 
brmo  sur  une  échelle  de  230  pieds.  Deux 
sont  au  milieu  de  la  façade,  et  les  deux  "au- 
tres, à  ses  deux  extrémités.  Ils  sont  ouvra- 
gés, festonnés  et  ornés  de  colonnes  en  fili- 
grane, sur  leur  immense  surface  et  sur  les 
trois  intervalles,  encore  plus  vastes,  qui  les» 
séparent.  Ce  portail, d'une  teinte  rouge  doré, 
appartient  presqu'entièrement  au  style  go- 
thique fleuri  du  xiv*  siècle.  Impossible,  si 
l'on  ne  l'a  vu,  de  se  figurer  la  richesse  cl  U 
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Ûnl  de  ses  innombrables  détails;  l'harmo-  bord,  au  milieu,  et  entre  les  deux  contre- 

nieux  agencement  des  lignes  droites  et  des  forts,  la  magnifique  rosace  de  150  pieds  de 

lignes  courbes,  qui  se  rencontrent  sans  se  circonférence  et  de  hS  pieds  de  diamètre  (la 

heurter;  ces  dispositions  admirables,  et  plus  hauteur  d'une  église  ordinaire).  Cette  mer- 

souvent  répétées  ici  qu'ailleurs,  des  creux  et  veilleuse  rose,  dont  les  détails  si  gracieux  et 

«les  vides,  qui  donnent  à  l'édifice  une  trans-  si  légers  exigeraient  une  description  à  part, 

parence  d'un  effet  ravissant  ;  enfin,  une  va-  est  environnée,  dans  toute  sa  circonférence, 

riétô  inépuisable  dans  les  diverses  parties,  d'un  immense  cercle  fleuronné  en  pierre, 

dont  il  se  compose,  s'alliant  toujours  avec  qui  détaché  du  mur,  et  par  conséquent  h 

la  simplicité  et  l'unité  de  l'ensemble.  jour,  ne  repose  que  surqualre  autres  petites 

Considéré  dans  sa  hauteur,  le  portail  se  et  délicieuses  rosaces,  placées  à  chacun  des 

divise,  en  allant  de  bas  en  haut,  en  trois  zo-  angles  du  grand  carré  au  milieu  duquel 

nés,  dont  la  première  aboutit  à  la  grande  ro-  rayonne  la  belle  rosace  flambo yante  comme 

sace;  la  seconde,  de  la  grande  rosace  aux  le  soleil.  Chacun  des  deux  autres  carrés, 

combles  de  l'église;  et  la  troisième,  des  corn-  formés  par  les  contre-forts,  et  correspondants 

bles  à  la  plate-forme.  Chacune  de  ces  zones  aux  deux  petites  portes  d'entrée,  est  rempli 

est  séparée  de  celle  qui  la  suit  par  unega-  par  une  immense  fenêtre  ogivale,  à  vide,  de 

lerie  a  jour,  ouvragée  en  dentelle,  avec  une  GO  pieds  de  haut,  et  recouverte  elle-même 

délicatesse  inexprimable,  surtout  la  galerie  de  cinq  autres  fenêtres  plus  étroites  et  plus 

supérieure  qu'on  dirait  brodée  en  points  de  longues,  qui,  exécutées  en  filigrane,  abou- 

Malines.  tissent  à  la  galerie  qui  sépare  la  seconde 

La  première  zone  comprend  dans  sa  lar-  zone  de  la  troisième.  Dans  l'espace  compris 
geur,  trois  parties  principales,  séparées  les  entre  cette  galerie  et  la  grande  rosace,  on 
unes  des  autres  par  les  deux  contre-forts  du  aperçoit  un  rang  de  douze  belles  niches  ren- 
milieu,  savoir  :  la  grande  porte  et  les  deux  fermant  les  statues  des  douze  apôtres, 
petites,  dont  ehacune  néanmoins  formerait  Avant  d'aborder  la  troisième  zone  du  por- 
un  beau  portail  d'église.  La  grande  porte  du  tail.  qui  commence  par  la  galerie  dont  nous 
milieu,  presque  aussi  haute  que  les  plus  venons  de  parler,  il  importe  d'observer  que 
hautes  maisons  de  la  ville,  est  ornée  de  cinq  cette  galerie  correspond  à  peu  prèsaux  com- 
voussures  ou  archivoltes  superposées,  qui  bles  de  la  cathédrale,  et  représente  par  con- 
forment cinq  magnifiques  et  immenses  cor-  séquent  la  hauteur  de  la  voûte  de  l'édifice, 
dons  de  niches  richement  sculptées  et  ren-  Primitivement,  la  façade  devait  s'arrêter  a 
fermant  une  multitude  de  sujets  historiques  cette  hauteur,  comme  cela  a  lieu  pour  les 
de  l'Ancien  Testament,  dont  nous  ferons  plus  autres  cathédrales.  Pourquoi  celle  de  Stras- 
tard  l'énumération  raisonnée.  bourg  a-t-elle  été  exhaussée  d'une  troisième 

Au-dessus  de  cette  porte  s'élance  à  une  zone  qui  dépasse  l'église  de  130  pieds  ?  Eu 
très-grande  hauteur,  un  fronton  triangulaire  voici  la  raison.  Dans  Je  premier  plan  de  l'é- 
des  plus  hardis,  tout  à  jour,  et  armé,  dans  difice,  la  flèche  que  le  spectateur  voit  main- 
tout  son  pourtour,  d'aiguilles  de  pierre  en-  tenant  à  sa  gamme  devait,  en  partant  du  ni- 
roreplus  hautes,  dont  plusieurs  supportent  veau  du  sol,  faire  corps  avec  le  portail  ius- 
des  statues  qui  paraissent  suspendues  dans  qu'à  sa  plus  grande  hauteurqui  n'était  alors 
les  airs.  Le  tympan,  merveilleusement  ou-  que  celle  delà  galerie  au-dessus  de  la  rosace, 
vragé,  offre  trois  grands  sujets  desculpture  cest-a-dirc  colle  môme  de  la  voûte  princi- 
chrétienne  dans  des  dimensions  colossales,  pale  de  l'église.  Arrivée  à  ce  point,  oflc  de- 
savoir :  le  Père  représenté  par  une  tête  vé-  vait  s'élever  au-dessus  des  combles,  sous  la 
nérable  ;  la  Vierge,  tenant  l'enfant  Jésus  sur  forme  d'une  tour  carrée,  à  une  hauteur  de  130 
ses  genoux,  et  le  roi  Salomon  patron  des  an-  pieds,  affecter  ensuite  la  forme  octogone  sur 
ciens  maîtres  maçons,  constructeurs  d'églises,  une  même  hauteur,  et  enfin  se  terminer  eu 
environné  de  lions.  Les  deux  intervalles,  flèche,  comme  on  le  voit  aujourd'hui.  Sur  le 
compris  entre  les  deux  bords  du  fronton  et  côté  droit  de  la  façade  devait  s'élever  une 
les  deux  contreforts  du  milieu,  sont  ornés  autre  tour  surmontée  d'une  flèche,  et  parfai- 
«ie  fenêtres  ogivales  lancéolées,  d'un  fini  in-  tement  semblable  à  celle  qui  a  été  terminée, 
croyable  d'exécution.  Quand  aux  deux  peti-  dont  elle  aurait  fait  le  pendant.  Cette 
tes  portes  d'entrée,  elles  offrent  le  même  seconde  tour  fut  commencée  et  poussée  jus- 
système  d'ornementation quecelledu milieu,  qu'à  130  pieds  au-dessus  du  comble  de 
à  la  différence  du  fronton  triangulaire  qui  I  église,  c'est-à-dire  jusqu'au  point  où,  per- 
est  beaucoup  moins  élancé.  Cette  première  datit  sa  forme  carrée,  elle  allait  devenir  or- 
zone  est  séparée  de  la  seconde  par  une  togone.  Mais,  soit  défaut  de  ressources  suffi- 
frise  à  jour,  admirablement  dentelée,  qui  santés,  soit  par  l'effet  de  cette  révolution 
règne  sur  toute  la  largeur  du  portail,  ot  n'est  intellectuelle  <pii  allait  bouleverser  l'artchré- 
coupée  que  par  les  quatre  grands  contre-  tien,  et  qui  était  déjà  en  germe  dans  les  es- 
forts  et  les  quatre  statues  équestres  de  Clo-  prils,  les  travaux  de  la  seconde  tour  furent 
vis,  de  Charlcmagne,  de  Rodolphe  de  Haps-  suspendus  à  l'endroit  que  nous  venons  d'iu- 
bojirg  et  de  Louis  XIV,  qui,  placées  dans  diquer.  Or,  entre  cette  tour  inachevée,  du 
les  quatre  fenêtres  ogivales  pratiquées  dans  reste  exactement  conforme  jusqu'à  sa  hau- 
Pépaisseur  môme  des  contre-forts,  se  déta-  leur  à  la  première,  et  celle-ci,  il  existait  un 
chent  eu  relief  de  la  façade  et  étonnent  pur  vide  considérable  provenant  de  l'exhausse- 
la  hardiesse  et  le  naturel  de  leur  pose.  ment  de  130  pieds  de  la  seconde  tourau-des- 
La  secoude  zone  du  portail  comprend  d'à-  sus  du  portail,  qui  s'arrêtait  alors  à  la  hau- 
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leur  de  la  vuûte.  11  en  résultait  un  effet  désa- 
gréable à  l'œil,  à  cause  de  l'inégalité  des 
deux  tours.  Pour  y  obvier,  au  moins  en 
partie,  on  imagina  d'exhausser  le  frontis- 
pice de  la  cathédrale  jusqu'au  faite  de  la 
tour  inachevée,  et  de  la  relier  ainsi  avec 
l'autre,  de  manière  que  ces  deux  tours,  qui 
faisaient  déjè  corps  avec  le  portail  jusqu'à  sa 
hauteur  primitive,  continuassent  à  faire  corps 
aveu  ce  massif  qui  les  reliait  et  qui,  en  ex- 
haussant la  façade  de  130  pieds  environ,  lui 
donnait  celte  hauteur  gigantesque  à  laquelle 
jamais  nul  autre  portail  n'avait  pu  atteindre 
jusque-là.  Il  est  vrai  que  la  tour  achevée  y  a 
perdu  et  de  sa  hardiesse  et  de  ses  belles 
proportions;  car  au  lieu  de  se  détacher  du 
portail,  au  comble  de  l'édifice,  elle  ne  s'en 
détache  plus  maintenant  qu'à  130  pieds  plus 
haut.  D'un  autre  coté,  bien  que  le  massiiqui 
relie  les  deux  tours  dissimule  le  vide  disgra- 
cieux qui  existait  entre  elles,  il  n'obvie  pas 
entièrement  au  défaut  d'harmonie,  disons 
mieux,  à  l'irrégularité  choquante  qui  résulte 
de  l'inégalité  des  deux  tours.  C'est  une  ob- 
servation que  ma  conscience  d'observateur 
ne  me  permet  pas  de  taire,  malgré  l'admi- 
ration profonde  que  m'inspire  un  tel  chef- 
d'œuvre. 

Ainsi,  la  troisième  zone  du  portail  se 
compose  de  deux  tours  carrées,  sur  ses  deux 
côtés,  et  du  massif  qui  les  relie  à  130  pieds 
au-dessus  de  la  voûte.  Sur  la  face  occiden- 
tale de  chacune  «le  ces  deux  tours  carrées  se 
développe  une  immense  fenêtre  ogivale,  et 
sur  celle  du  massif  même  on  eu  a  pratiqué 
deux  jumelles  d'une  même  proportion.  Enfin 
toute  cette  dernière  zone  du  portail  est  cou- 
ronnée d'une  galerie  à  jour,  plus  ravissante 
encore  que  les  deux  autres  par  la  finesse  de 
ses  découpures  qu'on  dirait  avoir  été  exé- 
cutées par  le  ciseau  le  plus  habile  et  le  plus 
délicat. 

Maintenant  deux  mots  sur  la  tour  de  gau- 
che et  sur  la  fameuse  flèche  qui  la  surmonte. 
Après  avoir  fait  corps  avec  le  portail,  ainsi 
que  nous  l'avons  remarqué,  elle  quille  la 
forme  carrée  pour  prendre  la  forme  octogo- 
ne. Or,  cette  tour  octogone  de  plus  de  100 
pieds  d'élévation  est  percée  à  jour  du  haut 
en  bas,  et  ne  se  soutient  que  sur  la  maçon- 
nerie de  ses  angles.  Mais  ces  angles  sont 
eux-mêmes  extrêmement  légers,  puisque  la 
tour ,  sur  chacune  de  ses  faces ,  est  percée 
d'une  immense  fenêtre  ogivale  à  jour  de  100 
pieds  de  hauteur,  ce  qui  la  rend  véritable- 
ment transparente.  Ce  qu'il  y  &  de  plus  mer- 
veilleux dans  cette  tour,  c'est  que  dans  toute 
&a  hauteur  elle  est  flanquée  de  quatre  esca- 
liers en  spirales,  hors  d'œuvre.quioutla  for- 
me de  tourillons  exagones,  et  qui,  percés  de 
toute  part,  dans  toute  leur  élévation  qui  est 
de  100  pieds,  et  n'ayant  d'autres  maçonne- 
ries que  celles  des  angles  et  de  la  rampe  en 
fer  de  l'escalier,  paraissent  suspendus  dans 
les  airs.  C'est  l'effet  qu'ils  produisent,  sur- 
tout quand  on  prend  la  peine  de  les  monter. 
Jl  faut  observer  qu'un  de  ces  escaliers  est 
double ,  en  sorte  que  deux  personnes  peu- 
vent y  monter  en  même  temps  et  se  parler 


sans  se  voir.  J'oubliais  de  dire  que  cette 
tour  était,  aux  trois  quarts  de  sa  nauleur, 
entourée  d'une  riche  galerie  sculptée  à  jour 
et  soutenue  elle-même  par  quatre  fenêtres 
ogivales  entièrement  évidées  et  correspon- 
dant aux  quatre  grandes  fenêtres  dont  j'ai 
parlé  plus  haut. 

Immédiatement  sur  cette  tour  merveilleuse 
repose  la  célèbre  flèche  qui  est  une  pyra- 
mide octogone  é vidée  de  toute  part,  toutê 
recouverte  d'une  multitude  de  dais  et  de 
clochetons  superposés  en  retraite,  et  dont 
les  arêtes  sont  autant  d'escaliers  tournants 
par  où  l'on  monte  extérieurement  jusqu'à  la 
lanterne,  chef-d'œuvre  d'élégance  et  de  lé- 
gèreté ,  de  là  à  la  boule  et  à  la  croix,  au 
moyen  de  crampons  en  fer.  Depuis  quelque 
temps,  cette  ascension  de  la  flèche  est  inter- 
dite, à  cause  du  danger  d'étourdissement 
auquel  elle  exposait  certaines  personnes. 
C'est  là  aussi  que  je  me  suis  arrêté  et  que  j'ai 
pu  contempler  de  très-près  cette  immense 
sculpture  pyramidale  à  jourl  Quant  au  ma- 
gnifique panorama  dont  on  y  jouit,  Goethe 
nous  le  décrira  lui-même  bientôt.  Mais  a- 
vant  de  quitter  la  tour  et  d'en  donner  la  di- 
mension, n'oublions  pas  de  remarquer  que 
les  différentes  voûtes  qu'on  y  a  pratiquées 
intérieurement  sont  percées  de  telle  sorte, 
que  depuis  le  haut  de  la  lanterne  les  re- 
gards peuvent  plonger  en  ligne  perpendi- 
culaire jusque  sur  le  parvis  de  l'église. 

La  hauteur  de  cette  tour  merveilleuse  fut 
mesurée  en  1666,  par  l'architecte  Hekler, 
qui  la  trouva  de  h9k  pieds,  mesure  de  Stras- 
bourg. (  Ce  pied  est  moins  grand  d'un  13* 
environ  que  celui  de  Paris).  Selon  Eisens- 
cbmidius,  la  tour  aurait  500  pieds  de  Stras- 
bourg, c'est-à-dire  environ  Wtf  de  Paris.  D'a- 
près Tes  calculs  d'Angelo  Rom,  elle  ne  se- 
rait que  de  15  pieds  plus  haut  que  le  dôme 
de  Saint-Pierre,  et  de  25  pieds  moins  haute 
que  la  plus  élevée  des  pyramides  d'Egypte. 
Nous  donnerons  plus  tard  les  calculs  les 
plus  récents  en  pieds  et  eu  mètres  sur  h 
hauteur  de  cette  tour  et  sur  les  hauteurs 
comparatives  des  monuments  les  plus  célè- 
bres de  l'univers. 

En  voilà  assez,  je  pense,  pour  la  première 
description  matérielle  du  fameux  portail  et 
de  sa  tour.  Maintenant  qu'il  s'agit  de  l'ap- 
précier au  point  de  vue  de  l'art  en  général, 
je  vais  laisser  la  plume  à  l'éloquent  et  sa- 
vant poêle  allemand.  Voici  comment  il  nous 
raconte  ses  premières  impressions;  c'était 
la  première  fois  qu'il  se  trouvait  à  Stras- 
bourg, où  il  était  venu,  après  avoir  quitté 
la  maison  paternelle  à  Francfort,  continuer 
ses  études  universitaires. 

«   J'étais  descendu  à  l'hôtel  del'Es- 

Srit.  Je  sortis  aussitôt  pour  contenter  mon 
ésir  le  plus  ardeut  et  pour  m'approcher  de 
la  cathédrale,  qui  m'avait  été  montrée  de 
loin  par  mes  compagnons  de  voyage ,  et  sur 
laquelle  mes  yeux  étaient  demeurés  fixés 
dans  une  longue  étendue  de  chemin.  Lors* 
que  de  la  petite  rue  qui  y  conduisait  j'aper- 
çus ce  colosse,  et  que  je  me  trouvai  ensuit* 
tout  auprès,  sur  la  place  peu  spacieuse  où  il 
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s'élève,  il  produisit  sur  moi  une  impression  dions  pas  en  cherchant  à  pénétrer  ses  dé- 
queje  fus  incapable  de  débrouiller  sur-le-  tails,  il  faut  qu'il  contracte  une  alliance- 
champ,  et  qui  me  resta  pour  l'instant  obs-  contre  nature  et  en  apparence  impossible; 
cure,  pendant  que  je  montais  en  hâte  au  il  faut  qu'il  s'unisse  à  l'agréable.  Comme 
faite  de  l'édifice  pour  ne  pas  manquer  le  mo-  nous  ne  pouvons  exprimer  l'effet  que  pro- 
meut précieux  d'un  soleil  brillant,  à  la  fa-  duit  la  cathédrale  qu'en  supposant  l'union 
veur  duquel  j'allais  découvrir,  en  un  seul  de  ces  deux  qualités  incompatibles,  nous 
coup  d'œil,  ce  vaste  et  riche  pays.  voyons  par  là  la  haute  estime  que  nous  de- 

«Je  vis  du  haut  de  la  plate-forme  cette  belle  Tons  faire  de  ce  vieux  monument,  et  nous 
contrée  qui  était  devant  moi,  et  dans  la-  nous  mettons  sérieusement  à  expliquer  com- 
quelle  ie  devais  séjourner  et  vivre  quelque  ment  des  éléments  contradictoires  peuvent 
temps,  les  prés  d'alentour  remplis,  entremô-  se  pénétrer  et  s'associer  paisiblement, 
lés  d'arbres  superbes  et  toutrus,  celte  ri-  «  Laissant  pour  le  moment  les  tours,  toutes 
cbesse  surprenante  de  végétation,  qui,  sui-  nos  réflexions  se  porteront  sur  la  façaje, 
vant  le  cours  du  Rhin,  en  marque  les  rives,  dont  l'aspect  est  im|K>satit,  sous  la  forme 
les  Iles  et  les  bas-fonds.  Le  terrain  plat  qui  d'un  carré  long,  élevé  sur  son  plus  petit 
descend  du  côté  du  sud  et  qui  est  arrosé  par  côté.  Quand  nous  nous  en  approchons  pen- 
rill;  est  également  décoré  d'une  verdure  dant  le  crépuscule,  au  clair  de  la  lune,  dans 
brillante;  même  du  côté  de  l'ouest,  près  de  une  nuilétoilée,  dans  un  moment,  enfin,  où 
la  montagne  se  trouvent  beaucoup  de  val-  les  («arties  deviennent  plus  ou  moins  indis- 
ions, où  des  bois  et  des  prairies  présentent  tinctes  et  finissent  par  s'effacer,  nous  no 
un  aspect  attrayant,  tandis  que  la  partie  sep-  voyons  qu'un  mur  colossal  dont  les  pro- 
tentrionale,  plus  accidentée,  est  coupée  Je  portions  sont  de  l'effet  le  plus  satisfaisant, 
petits  ruisseaux,  en  nombre  infini,  qui  hâ-  Quand  nous  considérons  ce  monument  pen- 
teut  partout  la  végétation.  Si  l'on  se  renré-  dant  le  jour  et  que,  par  la  force  de  notre 
sente,  entre  ces  plaines  qui  s'étendent  déli-  esprit,  nous  faisons  abstraction  des  détails, 
cieusemefft ,  entre  ces  uois  agréablement  nous  y  reconnaissons  une  façade  qui  non- 
parsemés,  cette  terre  si  bien  cultivée....,  ce  seulement  clôt  les  espaces  intérieurs  de  l'é- 
grand  espace  à  perte  de  vue,  sorte  de  nou-  difice,  mais  cache  aussi  ses  diverses  parties 
•veau  paradis  préparé  pour  la  race  humaine,  latérales.  Les  ouvertures  de  cette  immense 
terminé  à  des  distances  diverses  par  des  surface  se  rapportent  aux  besoins  de  Fin  - 
montagnes,  moitié  cultivées,  moitié  couver-  térieur  de  l'édifice  ;  d'après  ces  besoins, 
tes  de  forêts,  on  comprendra  le  ravissement  nous  pouvons  la  diviser  en  neuf  parties.  La 
avec  lequel  je  bénis  ma  destinée,  qui  m'a-  grande  porte  du  milieu,  qui  est  située  vis- 
vait  assigné  pour  un  certain  laps  de  temps  à-vis  de  la  nef  principale,  se  présente  tout 
une  aussi  belle  résidence.  d'abord  à  nos  yeux  ;  a  ses  deux  côtés  s'en 

«  Descendu  de  la  hauteur  je  demeurai  en-  trouvent  deux  plus  petites ,  appartenant  aux 

core  assez  longtemps  en  face  du  vénérable  deux  nefs  latérales  ;  au-dessus  de  la  porte 

édifice;  mais  ni  la  première  fois,  ni  dans  les  principale,  notre  regard  rencontre  l'ouver- 

premiers  temps ,  je  ne  pus  parfaitement  ture  circulaire  destinée  à  répandre  dans  l'é- 

m 'expliquer  la  sensation  que  cette  œuvre  glise  et  sous  ses  voûtes  une  lumière  mys- 

merveilleuse  produisit  sur  moi  ;  elle  me  fit  térieuse.  Sur  ses  faces,  on  aperçoit  deux 

l'effet  d'une  masse  monstrueuse,  qui  m'eût  grandes  ouvertures  obliques ,  en  forme  de 

effrayé,  si  elle  ne  m'avait  pas  paru  en  même  carrés  longs,  qui  contrastent  d'une  manière 

temps  compréhensible  par  sa  symétrie,  a-  frappante  avec  celle  du  milieu,  et  qui  lais- 

jgréable  même  par  le  fini  de  ses  détails.  Cette  sent  voir  qu'elles  appartiennent  à  la  base 

contradiction  pourtant  ne  me  préoccupa  des  tours  qui  s'élèvent  de  chaque  côté.  Au 

nullement,  et  je  laissai  ce  monument  prodi-  troisième  étage  sont  rangées  les  unes  à  côté 

gieux  agir  sur  moi  par  son  seul  aspect....»  des  autres  trois  ouvertures  destinées  au 

Voilà  pour  la  première  impression  de  beffroi  et  à  d'autres  besoins  du  culte.  Le 

Goethe.  Mais  le  jeune  étudiant  ne  se  borna  tout  est  terminé  horizontalement  en  haut 

pas  là.  lise  livra  à  une  étude  sérieuse  et  par  la  balustrade  de  la  galerie',  au  lieu  de 

persévérante  du  monument.  En  homme  de  l'être  par  un  entablement.  Quatre  piliers 

génie,  il  ne  tarda  pas  à  en  reconnaître  l'i-  qui  partent  du  sol  soutiennent  les  neuf  es- 

ueffable  beauté  et  à  revenir  sur  les  préjugés  paces  que  je  viens  de  décrire,  les  terminent 

dont  on  l'avait  nourri  dans  son  enfance  et  les  séjwrent  en  trois  grandes  sections 

contre  l'art  gothique;  et  son  admiration  pro-  perpendiculaires. 

fondeetsansréserve  pour  undesesplus  beaux  «De  même  qu'on  ne  peut  contester  de 

chefs-d'œuvre  ne  fit  que  s'accroître  avec  l'âge  belles  proportions  h  la  masse  tout  entière , 

bien  loin  de  s'affaiblir.  C'est  ce  qu'il  va  nous  ces  piliers  et  les  compartiments  déliés  qu'ils 

raconter  lui-même,  dans  les  intéressantes  forment  entre  eux  donnent  aux  détails  de  la 

pages  de  ses  Mémoires,  qui  suivent  :  façade  un  aspect  symétriquement  léger. 

«  Plus  je  considérais  la  façade  de  cette  ca-  «Si  nous  poursuivons  notre  abstraction , 

thédrale,  poursuit  Goethe,  plus  se  fortifiait  si  nous  nous  figurons  ce  mur  gigantesque 

et  se  débrouillait  en  moi  cette  première  nu,  avec  de  fermes  contre-forts,  percé  de 

impression  que  le  sublime  y  est  uni  à  l'a-  toutes  les  ouvertures  nécessaires,  mais  de 

gréa  oie.  Pour  que  le  gigantesque,  en  se  pré-  celles-là  seulement  ;  si  nous  reconnaissons 

sentant  comme  masse  a  nos  yeux,  ne  nous  enfin  à  ces  grandes  divisions  des  propor- 

etfraie  pas,  pour  que  nous  ne  nous  y  per-  tions  convenables,  l'ensemble,  sans  doute, 
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sera  grave  et  noble;  mais  il  sera  toujours 
triste  et  sévère,  et,  dans  sa  nudité,  il  paraîtra 
sans  art  ;  car  une  œuvre  dont  l'ensemble  se 
compose  de  parties  grandes,  simples  et  har- 
monieuses, produit  bien  une  impression  de 
noblesse  et  de  majesté  ;  mais  la  véritable 
puissance,  celle  que  la  satisfaction  engen- 
dre, ne  peut  résulter  que  de  l'harmonie  de 
tous  les  détails  dans  leur  développement. 

«  En  cela  justement,  l'édifice  que  nous 
considérons  nous  satisfait  au  plus  haut  de- 
gré ,  car  nous  voyons  tous  ces  ornements 
entièrement  en  'harmonie  avec  la  partie 
qu'ils  décorent;  ils  y  sont  subordonnés  et 
semblent  en  dériver.  Une  pareille  variété 
cause  toujours  un  vif  plaisir  quand  elle  s'ap- 
puie sur  les  convenances  de  l'art,  et  que, 
par  conséquent,  elle  éveille  en  môme  temps 
l'idée  de  I  unité  ;  et  ce  n'est  que  dans  de  pa- 
reilles conditions  que  l'exécution  est  esti- 
mée comme  la  cime  de  l'art. 

«  Par  de  tels  moyens,  une  muraille  solide, 
impénétrable,  qui  doit  s'annoncer  comme 
la  base  de  deux  tours  se  perdant  dans  les 
nues,  apparaîtra  reposant  sur  elle-même  et 
se  soutenant  par  elle-même,  mais  en  même 
temps  légère  et  gracieuse  ;  et,  bien  que  per- 
cée en  mille  endroits,  elle  donnera  l'idée 
d'une  inébranlable  solidité. 

«  Ce  problème  est  résolu  avec  un  bonheur 
infini.  Les  ouvertures  du  mur,  ses  parties 
solides,  les  piliers,  chaque  chose  enfin  a 
son  caractère  spécial  qui  résulte  de  sa  des- 
tination particulière  ;  ce  caractère  se  com- 
munique par  degré  aux  subdivisions.  De  la 
sorte ,  tout  est  décoré  harmonieusement  ;  le 
grand  comme  le  petit  se  trouve  à  la  place 
qui  lui  appartient,  )>eut  être  saisi  aisément, 
et  le  gigantesque  devient  agréable.  Je  me 
borne  a  mentionner  les  portes  s'enfonçant 
en  perspective  dans  l'épaisseur  du  mur,  et 
dont  les  piliers  et  les  ogives  sont  chargés 
d'une  multitude  d'ornements  ;  l'ouverture 
de  la  rosace  qu'elle  forme  par  sa  grandeur, 
le  profil  de  ses  baguettes  ainsi  que  les  dé- 
licates colonnettes  des  sections  perpendicu- 
laires. Représentez-vous  les  piliers  s'en- 
fuyant  par  degrés  avec  leurs  i*lits  édifices 
pointus,  élancés,  s'élevant  aussi  dans  l'air, 
disposés  en  manière  de  dais  pour  protéger 
les  statues  de«s  saints  et  soutenus  par  des 
colonnes  légères  ;  et  finalement,  chaque  ner- 
vure, chaque  chapiteau,  apparaissant  sous 
la  forme  d  un  bouton  de  fleurs ,  d'une  ran- 
gée de  feuilles  ou  de  quelque  autre  image 
naturelle  façonnée  d'après  les  convenances 
de  la  pierre.  Examinez  maintenant,  sinon 
l'édifice  lui-même,  au  moins  les  copies  de 
l'ensemble  et  des  détails,  afin  d'apprécier 
et  d'animer  ma  description.  Elle  pourra  pa- 
raître exagérée  à  beaucoup  de  personnes;  car 
moi-même ,  bien  que  je  fusse  enthousiasmé 
dès  le  premier  coup  d'œil  par  ce  monument, 
il  me  fallut  beaucoup  de  temps  pour  me  pé- 
nétrer profondément  de  sa  beauté. 
t  «  Ayant  vécu  parmi  les  détracteurs  de 
l'architecture  gothique,  je  ressentais  une 
antipathie  profonde  pour  cette  prodigalité 
ei  pour  celte  confusion  d'ornements ,  dont 
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le  désordre  donnait  un  aspect  désagréable 
à'des  monuments  d'un  caractère  religieux 
et  sombre  ;  ce  qui  m'avait  confirmé  dans 
cette  disposition  hostile,  c'était  que  les  œu- 
vres de  ce  genre  qui  s'étaient  présentées  à 
ma  vue  étaient  toutes  des  œuvres  sans  gé- 
nie, n'offrant  ni  beauté  des  proportions  ni 
harmonie  véritable.  Mais  cette  fois  une  nou- 
velle révélation  sembla  luire  à  mes  regards; 
car,  loin  de  retrouver  ces  défauts  dans  le 
monument,  je  ne  pus  qu'admirer  sans  ré- 
serve. 

«  A  mesure  que  je  regardai  et  que  je  ré- 
fléchis davantage,  je  fis  de  nouvelles  décou- 
vertes. J'avais  déjà  aperçu  l'harmonie  des 
parties  principales,  le  goût  et  la  richesse 
des  ornements  jusque  dans  les  plus  petits 
détails  ;  mais  alors  je  reconnus  1  enchaîne- 
ment de  ces  divers  ornements  entre  eux ,  la 
liaison  entre  les  parties  principales,  l'unité 
des  détails  similaires,  il  est  vrai,  mais  ex- 
trêmement variés  dans  leur  forme  ,  depuis 
le  caché  jusqu'au  gigantesque,  depuis  )a 
feuille  jusqu'à  la  pointe  ;  plus  j'examinais, 
et  plus  j'étais  frappé  d'étonnement  ;  plus  je 
m'amusais  et  je  me  fatiguais  à  mesurer  et 
à  dessiner,  et  plus  mon  admiration  crois- 
sait; de  sorte  que  j'employai  beaucoup  de 
temps,  soit  à  étudier  l'édifice  tel  qu'il  exis- 
tait ,  soit  à  rétablir  dans  ma  pensée  et  sur  le 
papier  ce  qui  manquait.ee  qui  était  ina- 
chevé, notamment  dans  les  tours 

«  Trouvant  cet  édifice  bâti  avec  tant  de 
perfection  sur  une  ancienne  terre  allemande 
et  dans  une  époque  tout  allemande,  ap- 
prenant de  plus  que  le  nom  de  l'architecte, 
qu'on  lisait  sur  une  tombe  modeste,  était 
allemand  par  la  consonnance  et  par  l'ori- 
gine, j'entrepris,  dans  mon  enthousiasme 
pour  cette  œuvre  d'art,  de  changer  le  nom 
mal  famé  de  gothique,  donné  jusqu'alors  à 
cette  architecture,  et  de  la  revendiquer 
pour  mon  pays  en  lui  donnant  celui  d'ar- 
chitecture allemande,  oralement  d'abord; 
puis,  dans  un  petit  mémoire  adressé  au  doc- 
teur Erwin  de  Steinbach,  je  mis  au  jour  mes 
sentimeuts  patriotiques.  » 

Suivent  des  réflexions  philosophiques 
intéressantes,  mais  que  nous  omettons, 
parce  qu'elles  nous  mèneraient  trop  loin  et 
qu'elles  ne  se  rattachent  d'ailleurs  qu'indi- 
rectement au  sujet  qui  nous  occupe.  L'au- 
teur y  rentre  par  des  observations  très- 
justes  et  qui  ont  aujourd'hui  un  véritable 
mérite  d'à-propos,  sur  le  flux  et  le  reflux  des 
opinions  en  fait  d'art,  et  sur  la  solidarité  de 
l'humanité  tout  entière  pour  l'exécution 
définitive  des  œuvres  du  génie  de  l'homme, 
n'importe  l'époque  plus  ou  moins  reculée 
I  laquelle  elles  ont  été  commencées. 

«  Si  dans  le  cours  de  notre  vie ,  nous 
voyons  accomplir  par  les  autres  une  œuvre 
pour  laquelle  nous  nous  sommes  senti  anté- 
rieurement une  vocation,  mais  à  laquelle 
nous  avons  été  obligés  de  renoncer  comme 
à  tant  d'autres;  alors  surgit  ce  noble  senti- 
ment, que  c'est  l'humanité  collective  seule- 
ment qui  est  l'homme  véritable,  et  que  l'in- 
dividu ne  peut  être  content  et  heureux  que 
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s'il  a  le  courage  do  se  sentir  dans  l'ensemble. 
Cette  réflexion  est  opportune  ici  ;  car,  quand 
je  songe  au  penchant  qui  m'entraînait  vers 
ces  vieux  édifices,  quand  je  calcule  le  temps 
ne  j'ai  consacré  à  la  seule  cathédrale  de 
trasbourg,  le  soin  avec  lequel  j'ai  étudié 

Elus  tard  celle  de  Cologne  et  celle  de  Fri- 
ourg,  en  appréciant  toujours  davantage  le 
mérite  de  ces  monuments,  je  suis  tenté  de 
me  reprocher  de  les  avoir  perdus  de  vue 
plus  tard,  et  attiré  comme  je  l'étais  par  un 
art  plus  vaste,  de  les  avoir  même  complète- 
ment négligés.  Mais  quand  je  vois  de  nos 
jours  l'attention  se  diriger  de  nouveau  sur 
ces  objets,  le  goût  pour  eux,  la  passion 
même  renaître  et  refleurir;  quand  je  vois 
des  jeunes  gens  de  mérite,  saisis  par  cette 

I>assioii,  consacrer  sans  réserve  leurs  forces, 
eur  temps,  leurs  soins,  leur  fortune  à  ces 
monuments  d'un  monde  qui  n'est  plus,  je 
me  dis  avec  plaisir  que  ce  que  je  voulais  et 
ce  que  je  désirais  avait  son  prix.  J'ai  la  sa- 
tisfaction de  voir  que  non-seulement  on  sait 
apprécier  ce  qui  a  été  exécuté  par  nos  ancê- 
tres, mais  qu'on  essaie  même  de  rétablir,  au 
moins  par  le  dessin,  le  plan  primitif  des  œu- 
vres existantes,  mais  inacnevécs,  afin  de 
nous  familiariser  avec  l'idée,  qui  est  tou- 
jours le  commencement  et  la  ûn  de  toute  en- 
treprise, et  qu'on  s'efforce  d'écl&ircir  et  d'a- 
nimer par  une  méditation  sérieuse  un  passé 
où  l'on  n'aperçoit  d'abord  que  confusion.  Je 
ferai  ici  un  éloge  particulier  du  brave  Sul- 
pice  Boisserée,  occupé  sans  relâche  à  repro- 
duire dans  un  magnitique  ouvrage,  enrichi 
de  gravures,  la  cathédrale  de  Cologne,comme 
un  modèle  de  ces  gigantesques  conceptions 
qui  voulaient  atteindre  jusqu'au  ciel,  à  la 
manière  des  monuments  deBabvlone,  et  qui 
étaient  tellement  disproportionnées  avec  nos 
moyens  terrestres,  qu'elles  durent  nécessai- 
rement s'arrêter  dans  l'exécution.  Si  nous 
nous  étions  étonnés  jusqu'ici  de  la  grandeur 
de  ces  édifices,  ce  sera  avec  la  plus  grande 
admiration  que  nous  apprendrons  ce  qu'on 
projetait. 

«  Puissent  cependant  des  entreprises  ar- 
tistiques et  littéraires  de  cette  espèce  être 
dignement  encouragées  par  tous  ceux  qui 
possèdent  pouvoir,  fortune  et  influence,  afin 
que  la  grande  et  gigantesque  conception  de 
nos  ancêtres  nous  soit  révélée,  et  que 
nous  nous  formions  une  idée  de  leurs  pro- 
jets. Les  lumières  qui  en  résulteront  ne  de- 
meureront pas  stériles,  et  nous  pourrons 
prononcer  sur  ces  œuvres  un  jugement 
équitable.  Ce  jugement  sera  plus  élevé,  si 
l'activité  de  notre  jeune  ami,  indépendam- 
ment de  la  monographie  consacrée  à  la  ca- 
thédrale de  Cologne,  poursuit  jusque  dans 
ses  détails  l'histoire  de  l'architecture  pen- 
dant notre  moyen  âge.  Si  l'on  publie  tout 
ce  qu'il  est  nécessaire  de  savoir  sur  la  prati- 
que régulière  de  cet  art;  si  on  le  'fait  con- 
naître sous  tous  les  points  de  vue,  en  le 
comparant  avecl'architecture  gréco-romaine 
et  avec  l'architecture  orientale  égyptienne, 
il  ne  restera  que  peu  de  chose  à  faire  dans 
cette  direction.  Quand  les  résultats  de  ces 
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efforts  patriotiques  seront  livrés  à  la  publi- 
cité, je  pourrai,  comme  jele  fais  aujourd'hui 
dans  les  épanchements  intimes  de  l'amitié, 
répéter  avec  une  véritable  satisfaction,  en 
le  prenant  dans  l'acception  la  meilleure, 
ce  mot,  que  les  vœux  du  jeune  âge  sont 
comblés  dans  la  vieillesse.  ». 

Ces  vœux  de  l'illustre  poète  se  sont  ac- 
complis. 11  a  pu  lui-même  en  voir  l'entière 
réalisation  avant  de  mourir.  C'était  en  1813, 
à  l'âge  de  soixante  ans,  qu'il  les  formait,  et 
vingt  ans  après,  en  1833,  année  de  sa  mort, 
on  était  déjà  en  pleine  réaction  en  faveur  du 
moyen  âge,  et  1  on  s'apprêtait  à  mettre  la 
dernière  main  à  ses  conceptions  gigantes- 
ques inachevées,  parmi  lesquelles  la  cathé- 
drale de  Cologne  tient  incontestablement  le 
premier  rang.  Goethe,  en  homme  de  génie, 
avait  devancé  son  siècle,  en  se  metlant  dès 
sa  jeunesse  au-dessus  des  opinions  couran- 
tes sur  la  prétendue  barbarie  du  gothique,  ce 
que  n'avait  pu  faire  Fénelon,  qui,  n'étant 
qu'un  homme  de  beaucoup  d'esprit,  n'avait 
pas  cette  espèce  d'intuition  que  donne  le 

f;énie.  Voilà  pourquoi  se  laissant  traîner  à 
a  remorque  de  l'opinion  générale  de  son 
temps,  au  lieu  de  la  diriger,  il  déclame, 
comme  ses  contemporains,  contro  ce  qu'il 
appelle  l'incohérence,  le  désordre,  le  mau- 
vais goût  d'une  architecture  qu'il  n'avait 
pas  pris  la  peine  d'étudier  sérieusement. 
Bossuet,  au  contraire,  supérieur  à  Fénelon 
de  toute  la  hauteur  qui  élève  le  génie  au- 
dessus  du  talent,  n'a  eu  garde  de  donner 
dans  ce  travers,  et  je  ne  sache  pas  qu'il  se 
soit  jamais  permis  la  moindre  invective  con- 
tre ces  œuvres  sublimes  de  l'art  et  de  la  foi, 
auxquelles  enfin  est  rendue  une  entière 
mais  si  tardive  justice. 

Maintenant  que  vont  dire,  après  la  curieuse 
dissertation  de  Goeîhe,  les  détracteurs  pas- 
sionnés du  gothique,  qui  forment  encore  de 
nos  jours  la  vieille  queue  du  classicisme 
quand  même?  Que  diront  surtout  nos  hono- 
rables de  l'Académie  des  beaux -arts  (c'est- 
à-dire  de  l'art  grec,  de  l'art  égyptien,  de  l'art 
chinois,  excepté  de  l'art  national),  que  vont- 
ils  dire,  après  cette  dissertation  d'un  homme 
du  métier,  qui  s'y  entend  pour  le  moins  aussi 
bien  qu'eux?  Ce  qu'il  y  a  de  curieux,  c'est 
que  le  grand  homme  les  bat  jusque  dans 
leurs  derniers  retranchements.  En  effet,  ces 
messieurs  veulent  bien  parfois  nous  faire  la 
grâce  à  nous  pauvres  hères,  étrangers  aux 
secrets  de  l'art,,  de  nous  accorder  que  le 
gothique,  malgré  sa  barbarie,  n'est  pas  dé- 
nué de  l'expression  religieuse  et  même 
d'une  certaine  grandeur  résultant  de  ses 
vastes  proportions.  Mais  ils  ne  manquent  pas 
d'ajouter,  pour  atténuer  la  portée  d'une  si 
large  concession,  qu'en  ce  qui  concerne  le 
goût  dans  les  détails,  l'harmonie  dans  le 
plan  et  l'unité  dans  l'ensemble,  cette  archi- 
tecture n'en  est  pas  une  et  qu'elle  ne  vaut 
pas  même  la  peine  d'être  citée,  quand  il  s'a- 
git de  l'art  proprement  dit.  Par  malheur, 
messieurs,  c'est  précisément  sous  ce  dernier 
rapport  que  Goelhe  tranche  la  question  con- 
tre vous.  Or,  Goethe  n'était  ni  un  sémina- 
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riste  imberbe,  ni  un  pauvre  provincial,  ni 
un  prôtre  ignorant  et  fanatique.  Goethe,  l'o- 
racle de  l'Allemagne  pendant  plus  d'un  de- 
roi-siècle,  était  un  vrai  philosophe,  je  dirai 
plus,  un  philosophe  païen,  épris  tout  autant 
que  vous  autres,  messieurs,  des  beautés  de 
l'architecture  grecque,  dont  il  avait  étudié 
tous  les  monuments.  Eh  bien  !  ce  même 
Goethe  prouve  méthodiquement,  d'après  les 
principes  éternels  du  goût  et  de  la  raison 
(comme  vous  les  appelez),  que  le  gothique, 
dans  ses  chefs-d'œuvre,  offre  un  modèle 
achevé  de  grâce,  d'harmonie  et  de  belles 
proportions.  O  vous  tous,  classiques  super- 
bes, |>ensionnés,  décorés,  pour  la  pl  us  grande 
gloire  des  Grecs  et  des  Romains,  et  pour  vo- 
tre plus  grand  avantage,  vous  qui  vous 
croyez  modestement  les  arbitres  suprêmes 
du  bon  goût,  les  conservateurs  du  feu  sacré 
de  l'art,  quand  vous  aurez  réfuté  victorieu- 
sement cette  malencontreuse  dissertation 
de  Goethe,  nous  croirons  avec  vous  qu'ar- 
chitecture gothique  et  barbarie,  c'est  tout 
un.  Mais  iusque  là,  vous  nous  permettrez  de 
rester  ûdèies  à  nos  sympathies  pour  noire 
art  chrétien  et  vraiment  national.  Oui,  mes- 
sieurs, jusqu'à  ce  que  vous  ayez  prouvé  le 
contraire,  1  architecture  trouvée  et  <Jévelo|>- 
péu  par  nos  ancêtres  ne  le  cédera  à  aucune 
autre,  comme  type  de  goût,  d'harmonie  et 
d'heureuses  proportions.  Mais  nous  ajou- 
tons que,  considérée  au  point  de  vue  de  l'es- 
thétique et  de  la  beauté  chrétienne,  elle  n'a 

nais  eu  son  égale  dans  l'univers,  et  que 
.lortail  de  Strasbourg,  par  exemple,  est 
aussi  supérieur  au  Parthétion  d'Athènes  que 
l'inspiration  mystique,  surnaturelle  est  su- 
périeure à  l'inspiration  humaine,  même  la 
plus  heureuse.  C'est  ce  que  nous  allons 
voir. 

Si  nous  appliquons  les  principes  d'esthé- 
tique chrétienne  posés  dans  ce  Dictionnaire  à 
l'architecture  catholique  en  particulier,  nous 
considérerons  cette  forme  aiguë,  élancée, 
cette  aspiration  incessante  vers  le  ciel  qu'af- 
fectent nos  belles  églises  du  xiir  siècle. 
Ceci  n'est  point  l'effet  du  hasard  ou  du  ca- 

f>rice  de  l'architecture.  Cette  tendance  à  s'é- 
ever  au-dessus  de  ce  monde  visible  et  ma- 
tériel nous  est  formellement  indiquée  par 
les  chroniqueurs  du  temps,  comme  un  des 
besoins  de  la  religion  et  le  principal  carac- 
tère des  monuments  qui  en  sont  l'expression 
la  plus  populaire.  Et  à  propos  de  ce  mot  po- 
pulaire, qui  est  en  si  grande  vogue  aujour- 
d'hui parmi  nous,  est-il  un  genre  d'édifices 
auquel  il  convienne  mieux  qu'à  ces  magnifi- 
ques portails  de  cathédrales,  qui  nous  repré- 
sentent en  caractères  les  plus  sensibles  et  les 
plus  intelligibles  aux  masses,  par  les  milliers 
de  statues  qui  les  décorent,  l'nistoire  détail- 
lée de  l'univers,  dans  ses  trois  grandes  divi- 
sions, de  la  création,  de  l'incarnation  et  du 
jugement  dernier,  qui  embrassent  le  passé, 
le  présent  et  l'avenir  de  l'humanité  tout  en- 
tière? N'est-ce  pas  en  effet  un  vrai  poëme 
de  pierre  que  cette  immense  façade  qui , 
dans  sas  sujets  innombrables  et  symétrique- 
ment liés  les  uns  aux  autres,  sans  désordre. 
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sans  confusion,  retrace  à  toutes  les  généra- 
tions qui  paraissent  et  disparaissent  succes- 
sivement devant  elle,  les  mystères  consolants 
qu'elles  doivent  croire,  les  événements  his- 
toriques qu'elles  doivent  savoir  ?  Sur  celle 
magnifique  page  de  pierreries  yeux  les  plus 
opaques  peuvent  lire  tout  ce  qu'il  imporle  à 
l'homme  de  croire,  d'aimer  et  d'espérer. 
C'est  là  vraiment  un  livre  populaire,  acces- 
sible à  toutes  les  intelligences,  aux.  plus  hau- 
tes comme  aux  plus  vulgaires.  Mais  n'ou- 
blions pas  que  cest  surtout  par  ce-  cachet 
inimitable  d  expression  céleste,  surnaturelle 
et  divine,  que  ces  monuments  se  distinguent 
de  tous  les  autres  et  surpassent  tout  ce  que 
l'antiquité  a  produit  de  plus  achevé.  Non,, 
le  fameux  Apollon  du  Belvédère,  cité  comme 
un  des  types  les  plus  parfaits  de  la  beauté 
physique  et  morale,  ne  m'a  pas  ému  ettrans- 
porté  comme  cette  statue  qui  orne  la  grande 
pone  de  la  cathédrale  de  Strasbourg,  statue 
divine,  d'ineffable  tendresse  et  de  sereine  ma- 

1e«té,  qui  représente  la  Vierge  tenant  î'enfani 
ésus  dans  ses  bras,  et  que  latradilion  attri- 
bue auciseau  d'une  autre  vierge  de  vingt  ans, 
de  Sabine,  fille  d'Ervinde  Steinbach,  donlnous 
parlerons  bientôt.  On  voit  bien  qu'une  ins- 
piration, tou>e  différente  dans  son  origine  et 
dans  ses  conditions,de  l'inspiration  humaine, 
même  la  mieux  organisée,  a  présidé  à  cette 
œuvre  merveilleuse.  On  peut  en  dire  autant 
d'un  grand  nombre  d'autres  statues  qui  dé- 
corent soit  la  façade,  soit  l'intérieur  de  la 
basilique,  et  qui,  à  ce  genre  d'expression  qui 
n'appartient  qu'à  elles,  joignent  le  mérite  de 
la  beauté  physique,  par  l'harmonie  de  leurs 
proportions.'la  régularité  de  leurs  traits,  la- 
grâce,  le  naturel  et  la  distinction  de  leur 

&ose.  Ici  des  détails  seraient  indispensables, 
lais  on  n'en  finit  plus,  quand  on  a  une  fois 
entrepris  l'analyse,  même  superficielle,  de 
cesadmirablesmuséeschrétiens  qu'on  appello 
cathédrales  gothiques.  11  faut  donc  se  borner, 
et  c'est  avec  regret  que  je  me  vois  réduit  à 
la  nécessité  de  donner  seulement  la  sèche 
mais  exacte  nomenclature  des  magnifiques 
et  nombreux  sujets  historiques  qu'offre  la 
façade  du  magique  portail  de  Strasbourg. 
Après  cette  nomenclature  et  un  coup  < l'œil 
jeté  sur  tout  l'extérieur  de  l'édifice,  nous 
pénétrerons  dans  l'intérieur,  digne  aussi  de 
tout  l'intérêt  de  l'observateur  attentif,  et 
dont  nous  donnerons  une  description  aussi 
abrégée  que  possible.  Suivra  ensuite  l'histo- 
rique de  la  construction  de  ce  merveilleux 
édifice,  qui  a  duré  plus  de  quatre  siècles,  et 
et  un  tableau  comparatif  de  la  hauteur  res  - 
pective des  principaux  monuments  de  l'uni- 
vers. A  l'aide  des  détails  dans  lesquels  je 
vais  entrer,  et  surtout  en  étudiant  la  belle 
vue  daguerréotypée  delà  cathédrale,  on  ju- 

§era  par  soi-même,  autant  qu'il  est  possible 
e  le  faire  d'après  une  description  et  une 
gravure,*  jusqu'à  quel  point  la  cathédrale  de 
Strasbourg  et  son  portail  en  particulier,  par 
la  tendance  de  son  ensemble  et  de  ses  par- 
lies  les  plus  minimes  vers  le  ciel,  par  I  ex- 
pression surnaturelle,  mystique,  de  ces  mil- 
liers de  statues  et  par  les  autres  caractère* 
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que  nous  avons  déjà  indiqués,  offre  le  ca- 
chet de  l'esthétique  ou  de  la  beauté  chré- 
tienne. Commençons  d'abord  par  la  descrip- 
tion des  statues  du  portail,  et  en  particulier 
de  celles  qui  remplissent  dans  des  niches 
les  immenses  cordons  en  archivoltes  ogivales 
des  trois  portes  d'entrée.  Il  est  bon  de  faire 
observer  que  chacune  de  ces  niches,  qui 
sont,  du  reste,  d'un  travail  exquis,  repré- 
sentant un  sujet  historique  de  l'Ancien  ou 
Uu  Nouveau  Testament,  le  sculpteur  a  re- 
produit, indépendamment  des  statues  des 
personnages  mis  en  scène,  les  objets  qui 
devaient  figurer  dans  les  divers  sujets  qu'il 
a  voulu  traiter. 

Description  des  sujets  historiques  représentés 
dans  les  cinq  grands  cordons  de  niches  su- 
perposés, qui  environnent  jusqu'à  la  nais- 
sance de  sa  voûte,  la  principale  porte  d'en- 
trée, en  commençant  par  le  cordon  le  plus 
éloigné. 

i"  sujet.  Création  au  monde. 

2.  L'esprit  de  Dieu  porté  sur  les  eaux.  ; 

3.  La  création  du  soleil  et  de  la  lune. 
k.  La  séparation  des  eaux  suuérieures 

d'avec  les  inférieures. 

5.  Dieu  crée  le  firmament. 

6.  Création  des  plantes  et  des  arbres 

fruitiers. 

7.  Création  des  oiseaux  et  des  poissons. 

8.  Création  des  autres  animaux. 

9.  Création  d'Adam  et  d'Eve. 

10.  Dieu  leur  défend  le  fruit  de  l'arbre. 

11.  Eve,  trompée  par  le  serpent,  séduit 

Adam. 

12.  Dieu  appelle  Adam. 

13.  Adam  et  Eve  chassés  du  Paradis. 

14.  Naissance  de  Caïn  et  d'Abel. 

15.  Adam  cultivant  la  terre  et  Eve  occupée 

à  filer. 

16.  Sacrifice  de  Caïn  et  d'Abel. 

17.  Fratricide  de  Caïn. 

18.  Fuite  de  Caïn. 

Dans  les  compartiments  du  second  cordon  : 

1.  Abraham  demande  grâce  pour  les  So- 

domies. 

2.  Sacrifice  d'Abraham. 

3.  L'arche  de  Noê. 

4.  Cham  insulte  son  père  dans  l'ivresse. 

5.  Jacob  voit  en  songe  les  anges  monter 

et  descendre  l'échelle  mystérieuse. 

6.  Buisson  ardent. 

7.  Le  serpent  d'airain. 

8.  Moïse  frappe  le  rocher. 

9.  Josué  et  Judas  conducteurs  du  peuple 

après  Moïse. 

10.  Othoniel,  premier  juge. 

11.  Elie  laissant  son  manteau  à  son  ser- 

viteur Elisée. 

12.  Jonas  rejeté  sur  le  rivage  par  la  ba- 

leine. 

13.  Samson  déchire  le  lion. 

ik.  Le  roi  Ezéchias  demande  la  santé. 

15.  Josias  fait  poser  une  grande  pierre 

sous  un  chêne,  à  Sichem. 

16.  La  conversion  du  roi  Manassès. 

Le  troisième  cordon  représente  le  martyre 
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des  douze  apôtres  et  des  diacres  saint  Etienne 
et  saint  Laurent. 

Le  quatrième  cordon  représente  les  qua- 
tre évangélistes  et  les  principaux  docteurs 
de  l'Eglise. 

Au  cinquième  et  dernier  cordon  sont  re- 
tracés les  miracles  de  Jésus-Christ  guérissant 
les  malades  et  les  lépreux,  rendant  la  vue 
aux  aveugles,  chassant  les  démons  des  pos- 
sédés, ressuscitant  les  morts  ;  en  tout,  plus 
de  quatre-vingts  sujets  historiques  de  1 an- 
cien et  du  nouveau  Testament,  qu'on  aper- 
çoit et  qu'on  peut  suivre  très-distinctement 
dans  les  cinq  cordons  en  voussures  super- 
posées au-dessus  de  la  grande  porte  d'en- 
trée. Immédiatement  au-dessous  et  aux  deux 
cotés  de  la  porte,  on  voit  douze  grandes  sta- 
tues représentant  les  scribes  et  les  prêtres, 
ceux  surtout  qui  contribuèrent  le  plus  à  la 
mort  de  Jésus-Christ.  On  les  reconnaît  faci- 
lement à  l'expression  de  duplicité  et  de  ma- 
lice qui  règne  sur  leur  physionomie  sinistre. 
Sur  le  pilier  qui  sépare  la  porte  en  deux 
battants,  on  voit  cette  Vierge  divine  dent 
nous  parlions  tout  à  l'heure,  qui  tient  l'en- 
fant Jésus  dans  ses  bras.  Au-dessus  de  la 
porte  et  sur  la  surface  de  son  tympan  trian- 
gulaire, le  sculpteur  a  exécuté,  en  divers 
compartiments,  l'entrée  de  Jésus-Christ  dans 
Jérusalem  le  jour  des  Rameaux ,  la  sainte 
cène,  le  soufflet  qu'il  reçut  chez  Caïphe,  la 
flagellation,  le  couronnement,  le  crucifie- 
ment, la  sépulture,  la  résurrection,  l'appa- 
rition aux  disciples,  la  scène  de  Thomas  I  in- 
crédule et  l'ascension.  U  n'a  pas  oublié  la 
fin  tragique  de  Judas,  se  pendant  par  l'ins- 
tigation du  démon,  qui  paraît  derrière  lui 
sous  la  figure  d'un  bouc.  La  grande  porte 
elle-même  est  d'airain  et  ornée  d'une  foule 
de  statues  et  de  bas-reliefs,  parmi  lesquels 
on  peut  lire  les  noms  des  sept  planètes  :  Sol, 
Luna,  Mars,  Mer curius,  Jupiter,  Vénus,  Sa~ 
turnus,  et  diverses  inscriptions  fort  intéres- 
santes pour  l'histoire  du  monument. 

C'est  ainsi  que  la  grande  porte  d'entrée, 
avec  ses  immenses  accessoires  de  statues  et 
d'autres  sculptures  de  toute  espèce,  peut 
être  considérée,  à  elle  seule,  comme  une 
magnifique  histoire  de  l'univers,  depuis  sa 
création  jusqu'à  sa  rédemption  par  la  mort 
d'un  Dieu.  Nous  verrons  prochainement 
comment  les  deux  portes  de  droite  et  de  gau- 
che, et  le  restant  de  la  façade,  complètent 
cette  admirable  page  historique  de  l'Ancien 
et  du  Nouveau  Testament.  Mais  avant  d'en 
dire  un  mot,  je  ne  puis  m'empêcher  de 
signaler  à  l'observateur  ces  groupes  déli- 
cieux d'anges  qu'on  voit  sur  les  angles  ex- 
térieurs de  cette  grande  porte,  et  qui  jouent 
de  divers  instruments  de  musique,  tradui- 
sant à  leur  manière  le  psaume  cl',  et  célé- 
brant par  leurs  concerts,  en  guise  d'inter- 
mède, le  divin  auteur  de  tant  de  merveilles  1 
Les  deux  petites  portes  de  la  façade  sont 
surmontées  chacune  de  quatre  cordons  eu 
ogive,  de  voussures,  dans  le  genre  des  cinq 
de  la  |>orte  principale.  Les  niches  dont  ils 
sont  ornés  renferment  également  de  nom- 
breuses et  belles  statues  d  anges  et  de  saints. 
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Immédiatement  au-dessus  de  la  porte  de 
droite,  dans  le  tympan  ogival  qui  la  sépare 
des  quatre  cordons  de  niches,  on  voit  Jésus- 
Christ,  souverain  juge,  assis  sur  un  arc-en- 
ciel  ;  plus  bas,  la  résurrection  des  morts,  et 
au  milieu,  les  réprouvés  de  toute  condition, 
entrant  dans  la  gueule  du  dragon  infernal. 
Aux  deux  côtés  de  la  porte  et  immédiatement 
au-dessous  des  quatre  rangs  de  cordons, 
est  représentée  la  parabole  du  royaume  des 
cieux,  par  les  dix  vierges  invitées  à  la  noce. 
L'époux  avec  les  cinq  vierges  sages  sont  à  la 
droite  ;  et  à  la  gauche,  l'épouse  avec  les  cinq 
vierges  folles,  qui  tiennent  leurs  lampes 
renversées,  tandis  que  les  autres  tiennent 
les  leurs  debout.  Rien  de  plus  naïf,  de  plus 
gracieux,  et  en  même  temps  de  plus  vrai, 
que  cette  délicieuse  composition,  dont  le 
sujet  du  reste  s'harmonise  si  bien  avec  les 
autres  de  la  môme  porte,  que  nous  venons 
d'indiquer. 

Sur  le  tympan  de  la  porte  de  gauche  on 
voit  la  purification  de  la  Vierge,  l'arrivée 
dtv»  Mages,  les  sept  péchés  capitaux,  repré- 
sentés par  des  statues,  dont  chacune  a  sous 
les  pieds  une  tête  où  est  inscrit  le  nom  de 
chaque  péché  capital.  Aux  deux  côtés  de 
ces  ligures,  et  comme  contraste,  on  a  repré- 
senté les  quatre  vertus  cardinales,  la  pru- 
dence, la  justice,  la  force  et  la  tempérance. 

Je  ne  pousserai  pas  plus  loin  ce  dénom- 
brement, pour  ainsi  dire  inûni,  des  sujets 
historiques,  religieux,  mystiques  que  la 
sculpture  chrétienne  a  retracés  sur  cet  im- 
mense portail.  D'ailleurs,  les  principaux  et 
les  plus  nombreux  se  trouvent  autour  des 
trois  portes  d'entrée  de  la  façade,  que  nous 
venons  de  décrire.  Mais  quelle  harmonie, 
quelle  liaison ,  quels  rapports  admirables 
entre  eux  1  Chacune  de  ces  innombrables  et 
généralement  belles  statues  est  à  la  place  où 
elle  doit  ôlre.  Essayez  d'en  changer  quel- 
ques-unes, et  tout  l'ordre  historique  et  lo- 
gique de  classement  sera  interverti,  et  toute 
la  belle  harmonie  de  cette  merveilleuse  et 
immense  page  de  pierre  sera  bouleversée. 
Observons  que  pour  que  rien  ne  manquât  à 
ce  caractère  de  popularité,  qui  est  propre 
aux  frontispices  gothiques,  les  dimensions 
respectives  des  statues  qui  les  embellissent, 
ont  été  calculées  de  manière  à  ce  que  cha- 
cune pût  être  facilement  aperçue  du  parvis. 
Cette  précaution  de  l'architecte  et  du  sculp- 
teur nous  [trouverait  suffisamment,  quand 
môme  des  témoignages  écrits  ne  seraient 
pas  là  pour  nous  l'attester,  que  les  construc- 
teurs de  ces  édifices  ont  voulu  que  leur  im- 
mense surface  étalât  au  grand  jour  et  à  la 
vue  de  tous  les  ûdèles  l'enseignement  histo- 
rique, parabolique,  dogmatique,  moral  et 
mystique  do  la  religion,  dans  son  universa- 
lité. 

Que  dirons-nous  maintenant  de  tout  l'ex- 
térieur de  la  cathédrale,  et  surtout  de  ces 
deux  beaux  portails  latéraux?  si  ce  n'estque 

(706)  On  nous  assure  que  la  restauration  de  ce 
<-bieur  vipnl  de  s'efleciuor  dans  de  lionnes  rondi- 
tiuin».  Ne  pouvant  en  juger,  ni  di :  wh,  m  au  inojen 
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par  le  réseau  transparent  de  sculpture  den- 
tcléo  qui  l'environne  entièrement  ;  que  par 
la  beauté  de  ses  milliers  de  statues,  et  Ja 
poésie  divine  des  sujets  qu'elles  représen- 
tent, cet  extérieur  est  digne  du  magnifique 
portail  occidental,  sauf  la  hauteur  gigan- 
tesque et  la  hardiesse  do  ce  dernier. 

Maintenant,  si  nous  entrons  dans  l'inté- 
rieur de  l'édifice,  nos  yeux  ne  seront  pas 
frappés  sans  doute  par  l'élévation  de  la  nef 
principale,  qui  n'a  guère  plus  de  soixante- 
dix  pieds  de  hauteur,  ni  par  ces  dimensions 
colossales  qui  distinguent  d'autres  monu- 
ments «célèbres  tels  que,  pour  ne  parler  que 
des  églises  de  France,  les  cathédrales  d  A- 
miens,  de  Reims,  de  Rouen,  de  Paris  ;  mais 
ils  seront  sous  le  charme  de  l'effet  magique 
d'immenses  vitraux  peints,  qui,  divisés  en 
quatre  compartiments  ,  c'est-à-dire  ceux 
des  deux  côtés  de  la  nef  principale  et  ceux 
des  murs  des  deux  nefs  latérales,  décorent 
la  basilique  tout  entière  depuis  le  pavé  jus- 
qu'à la  hauteur  des  voûtes.  On  peut  affir- 
mer, sans  crainte,  qu'il  n'est  pas  d'églises 
au  monde,  qui  présente  une  telle  profusion 
de  peintures  transparentes.  C'est  au  point 
que  l'édifice  parait  plutôt  soutenu  par  des 


murailles  de  verre  que  par  de  la  maçonne- 
rie. Ici  la  pierre  devient  accessoire,  et  l'œil 
se  perd  dans  la  contemplation  de  ces  im- 
menses fenêtres  coloriées  où  des  milliers 
de  personnages  de  grandeur  naturelle  re- 
produisent les  scènes  de  l'Ancien  et  du 
Nouveau  Testament,  ainsi  que  les  princi- 
paux faits  historiques  et  les  portraits  des  em- 
>ereursd'  Allemagne.  Je  ne  parle  pas  des  grou- 
>es  admirables  de  statues  que  renferme  l'in- 
érieur  de  cet  étonnant  édifice,  surtout  ce 
fameux  pilier  des  anges  qu'on  voit  dans  le 
transept  de  droite  dont  il  soutient  à  lui  seul 
la  voûte,  et  qui  est  orné,  de  la  base  au  som- 
met, des  quatre  évangélistes  et  d'une  série 
d'anges  jouant  de  divers  instruments  de 
musique,  d'une  beauté  incomparable.  Mais 
l>ourquoi  faut-il  que  dans  l'intérieur  si  mys- 
térieux, si  solennel,  de  cet  admirable  édi- 
fice, nous  ayons  à  relever  une  irrégularité 
encore  plus  choquante  que  celle  que  nous 
avons  signalée  au  sujet  du  portail  extérieur? 
Je  veux  parler  de  ce  chœur  étroit,  écrasé  et 
mesquin,  dont  l'architecture  romane,  an- 
térieure et  tout  à  fait  opposée  à  celle  du  res- 
tant de  l'édifice,  produit  une  disparate  fort 
disgracieuse,  en  brisant  on  ne  peut  plus 
brusquement  l'harmonie  des  lignes  et  l'unité 
de  l'ensemble?  A  plusieurs  reprises,  il  a  été 
question  de  reconstruire  dans  un  nouveau 
style  conforme  à  celui  de  l'église,  ce  chœur 
qu'on  attribue  à  Charlemagnc.  Mais  toujours 
on  a  reculé  devant  la  dépense,  qui  serait 
très-considérable  (706).  En  l'état,  si,  faisant 
abstraction  du  chœur,  et  en  se  plaçant  der- 
rière sa  porte  d'entrée,  on  a  le  visage  tourné 
vers  la  grande  porte  et  la  rosace,  on  ne  voit 
alors  que  le  beau  côté  de  l'édifice;  et,  en 


de  la  gravu 
(néanmoins 
serval  ions. 


re,  nous  sommes  obligés  de  maintenir 
sous  touics  réserves)  nos  premières  ob- 
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face  de  cette  rosace  flamboyante,  et  au  mi-| 
lieu  de  ces  deux  immenses  surfaces  latéra-, 
les  de  vitraux  étincelants,  on  se  figure  dif- 
ficilement un  intérieur  de  cathédrale  plus 
riche,  plus  brillant,  plus  solennel.  Quoique 
celle-ci  n'atteigne  pas  les  dimensions  de 
nos  plus  grandes  églises  du  Nord,  elle  ne 
laisse  pas  d'être  fort  vaste,  puisqu'elle  a  335 
pieds  de  long,  c'est-a-dire,  33  pieds  de  plus 
que  celle  de  Vienne  en  Dauphiné,  qui  en  a 
près  de  300,  et  95  de  plus  que  celle  de  Lyon, 
qui  n'en  a  que  240. 

Parmi  les  nombreux  et  remarquables  ob- 
jets d'art  qu'elle  renferme,  et  dont  la  sim- 
ple nomenclature  nous  mènerait  trop  loin, 
il  en  est  trois  pri?tci|»alement,  qui  attirent 
l'attention  de  l'observateur,  et  que  je  me 
contenterai  d'indiquer,  toujours  pour  abré- 
ger une  description  déjà  si  longue.  Ce 
sont  :  f  la  célèbre  horloge,  véritable  mo- 
nument dans  un  autre  monument,  chef-d'œu- 
vre de  Dasypodius,  tout  récemment  restauré, 
qui  indique  la  marche  des  constellations,  le 
cours  du  soleil  et  de  la  lune,  les  heures,  les 
jours,  etc.  2"  La  chaire  a  prêcher,  du  xv* 
siècle,  restaurée  en  1834,  œuvre  remarqua- 
ble par  la  finesse  de  ses  ciselures  en  pierre 
et  les  statues  qui  la  décorent,  qu'on  doit  au 
ciseau  de  Jean  Hammner,  en  l'*80,  et  qui, 
en  1617,  a  été  recouverte  d'un  baldaquin 
en  bois,  par  Conrard  Cullin  et  son  fils,  maî- 
tres menuisiers.  3"  Enfin,  les  magnifiques  et 
excellentes  orgues,  dans  le  goût,  il  est  vrai, 
du  xvm*  siècle,  puisqu'elles  furent  fabri- 
quées en  1714,  par  André  Silbermann.  Néan- 
moins, soit  à  raison  de  la  place  qu'elles  oc- 
cupent (sur  le  côté  gauche,  en  entrant  parla 
grande  porte),  soit  à  eause  de  la  grande  ri- 
chesse du  buffet  entièrement  doré,  elles 
n'offrent  pas  un  contraste  trop  disgracieux 
avec  le  style  général  de  l'édifice.  Je  les  ai 
entendues  plusieurs  fois,  et  j'ai  admiré  leur 
puissante  et  majestueuse  sonorité,  qui  rem- 
plit bien  le  vaste  édifice  et  en  complète  le 
caractère  imposant  et  mystérieux. 

Quel  monde,  qu'une  cathédrale  gothique 
considérée  extérieurement  et  intérieure- 
ment 1  J'ai  à  peine  ébauché  celle  de  Stras- 
bourg, sauf  le  grand  portail  et  la  tour  qui 
demandaient  une  notice  à  part;  et  cepen- 
dant, après  tout  ce  que  je  viens  de  racon- 
ter de  cette  merveilleuse  basilique,  n'est-il 
pai  vrai  de  dire  qu'elle  offre  un  magnifique 
et  fidèle  résumé  de  la  religion  tout  entière, 
considérée  dans  son  histoire,  dans  son  cul- 
te, dans  sa  morale  et  dans  ses  mystères  I  Et 
cette  réflexion  s'applique  à  toutes  celles  que 
les  siècles  de  foi,  et  le  xiii*  surtout,  érigè- 
rent à  l'envi  sur  le  sol  chrétien.  Non,  Tes 

ftlus  renommés  parmi  les  monuments  de 
antiquité  profane,  n'approchent  |>as  de 
ceux-ci.  Qu  on  vante  tant  qu'on  voudra  la 
beauté  de  la  forme  qu'ils  expriment,  dit-on, 
auplus  haut  degré;  les  nôtres  n'ont  rien  à  leur 
envier  sous  ce  rapport  (comme  mille  preu- 
ves sensibles  et  palpables  l'attesteront  aux 
plus  incrédules,  quand  ils  voudront  bien 
prendre,  une  bonne  fois  pour  toutes,  la  pei- 
ne de  les  regarder)  j  et  ils  les  surpassent  de 


toute  la  hauteur  de  l'inspiration  qui  les  a 
conçus,  et  de  leur  sublime  et  universelle 
destination,  telle  que  nous  venons  de  l'en- 
visager. En  sortant  du  dôme  de  Strasbourg, 
je  me  disais,  encore  sous  le  poids  de  tant  de 
magnificences,  qu'une  vie  d  homme  suffirait 
à  peine  pour  les  étudier  en  détail  et  les  clas- 
ser. Ellos  sont  si  nombreuses  et  si  variées, 
que  l'imagination  effrayée  succombe  elle- 
même  sous  son  impuissance.  Aussi,  les  ha- 
bitants de  Strasbourg  ne  peuvent  se  lasser 
de  voir  et  d'admirer  ce  monument,  qui  sera 
l'éternel  honneur  de  leur  cité.  Us  veillent  a 
son  entrelien  et  à  sa  conservation  avec  un 
soin  religieux.  Heureusement,  l'Allemagne, 
dont  cette  ville  faisait  partie  avant  sa  réu- 
nion à  la  France  sous  Louis  XIV,  n'ayant 
pas  eu  A  souffrir  de  cette  renaissance  païen- 
ne qui  a  tué  l'art  religieux  en  France,  ses 
architectes  et  sès  sculpteurs  se  sont  trans- 
mis fidèlement  les  vieilles  traditions  de  ce 
bel  art  chrétien,  si  fécond  en  merveilles  ; 
en  sorte  qu'à  Strasbourg  comme  à  Cologne, 
on  trouve  facilement  des  ouvriers,  disons 
mieux,  des  artistes  capables  de  restaurer 
convenablement  et  dans  une  imitation  ri- 

foureuse  de  leur  style  primitif,  ces  vieilles 
asiliques.  En  outre,  comme  l'opulent  cha- 
pitre de  Strasbourg  possédait  des  terres 
considérables  de  l'autre  côté  du  Rhin,  les 
lois  révolutionnaires  qni  ont  dépouillé  les 
églises  de  France  de  leurs  biens,  n'ont  pu 
atteindre  ceux  que  l'église  de  Strasbourg 
possédait  en  pays  étrangers,  en  sorte  que  la 
fabrique  de  cette  cathédrale,  très-riche  ac- 
tuellement comparativement  aux  autres , 
hormis  celle  de  Reims,  qui  est  dans  le  même 
cas,  trouvo  dans  ses  propres  ressources  les 
fonds  nécessaires  pour  la  conservation  de 
l'église,  et  en  particulier  pour  l'entretien 
de  la  tour,  qui  est  très-considérable. 

Le  moment  est  venu  maintenant  de  faire 
un  petit  récit  de  la  construction  du  mo- 
nument, qui  a  duré  plusieurs  siècles. 
J'ai  recueilli  à  ce  sujet  des  renseignements 
exacts  et  même  intéressants,  soit  sur  les 
lieux,  soit  dans  ceux  de  nos  vieux  livres 
qu'on  ne  lit  guère  aujourd'hui,  et  qui  ce- 
pendant sont  si  pleins  de  choses  curieuses 
et  instructives.  Je  ne  citerai  ici  que  le 
grand  dictionnaire  géographique,  historique 
et  politique  des  Gaules  et  de  la  France,  d'Ex- 
pilly,  édition  de  1770.  C'est  une  mine  iné- 
puisable de  richesses  et  de  faits,  qu'on  s'at- 
tendrait vainement  à  trouver  dans  nos  livres 
du  jour,  si  brefs,  si  insuffisants. 

Cette  notice  terminera  tout  ce  que  j'a- 
vais à  dire  sur  la  cathédrale  de  Strasbourg, 
et  sera  suivie  du  tableau  de  la  hauteur  com- 
parative des  principaux  édifices  de  Uunivers. 

Sur  l'emplacement  occupé  aujourd'hui 
par  la  tour  et  la  cathédrale  de  Strasbourg, 
s'élevait  avant  Jésus-Christ,  une  tour  et  un 
temple  consacrés,  les  uns  disent,  à  Mars,  les 
autres,  à  Herculo.  Ces  deux  édifices  furent 
démolis  par  Attila.  D'après  une  traditiou 
locale,  Clovis  ayant  commencé  &  rétablir  ; 
celte  ville  où  le  christianisme  avait  été  prê- 
ché de  très-bonne  heure  par  saint  Amand, 


Digitized  by  Google 


707  STR 

évêque  de  Tongres,  v  fit  bâtir  une  petite 
église  sous  le  titre  de  la  Sainte-Trinité  et  de 
la  Sainte-Vierge.  Le  premier  évêque  connu 
de  ce  siège  est  saint  Arbogaste,  qui  y  fut 
nommé  en  638,  sous  le  règne  de  Dagobert. 
Ce  prince  acheva  la  cathédrale  commencée 
par  Clovis,  sauf  le  choeur  qui  fut  commencé 
par  Pépin  le  Bref,  en  769,  et  terminé  par 
son  fils  Charlemagne.  Mais  en  l'an  1003, 
Hermand  H,  duc  de  Souabe,  s'étant  révolté 
contre  l'empereur  Henri  II,  prit  la  ville 
d'assaut,  et  ayant  éprouvé  une  grande  ré- 
sistance de  la  part  des  habitants  qui  s'étaient 
réfugiés  dans  l'église,  il  ne  put  s'en  rendre 
maître  qu'en  y  mettant  le  feu,  qui  dévora 
l'édifice,  excepté  le  chœur  de  Pépin  et  de 
Charlemagne,  le  même  probablement  qui  sub- 
sisteeocore  aujourd'hui.  Douze  ans  après  ce 
désastre,  en  1015,  Werner,  évêque  de  Stras- 
bourg, entreprit  de  rebâtirso'n  église,  en  pier- 
re de  taille,  sur  un  beau  plan  qui  s'est  conser- 
vé jusqu'à  nous.  Les  fondements  en  furent 
jetés  sur  des  couches  de  terre  glaise  et  de 
charbon  de  terre  pilé,  mêlés  ensemble.  Wer- 
ner employai  cette  grande  œuvre  les  quatorze 
dernières  années  desa  vie.  Ses  successeurs  la 
continuèrent  jusqu'à  l'année  1275,  époqueoù 
elle  fut  terminée,  et  qui  est  aussi  celle  de  la 
plus  pure  et  de  la  plus  brillante  architecture 
ogivale.  Ainsi  la  construction  de  l'église  pro- 
prement dite,  dura  près  de  deux  siècles  et 
demi. 

D'après  le  plan  primitif,  la  façade  princi- 
pale devait  être  flanquée  de  deux  tours  : 
celle  du  nora,  telle  qu'on  la  voit  maintenant, 
fut  commencée  en  12177,  sous  l'épiscopat  de 
Conrad  III  de  Lichtemberg.  Le  plan  de  ces 
deux  tours  surmontées  d'une  flèche,  avait 
été  conçu  par  le  célèbre  architecte  ou  maître 
de  l'œuvre,  Erwin,  né  à  Steinbach,  dans  le 
margraviat  de  Bade.  Il  en  dirigea  lui-même 
l'érect'on  jusqu'à  sa  mort,  arrivée  en  1318. 
Son  fils  Jean,  mort  en  1339,  et  sa  fille  Sabine, 
continuèrent  la  construction  sur  le  même 
plan  et  poussèrent  la  tour  du  nord  jusqu'à  la 
naissance  de  la  flèche.  Ce  fut  pendant  cette 
période  que  l'on  construisit  le  merveilleux 
portail,  dont  les  plus  belles  statues  furent 
sculptées  des  mains  de  Sabine  de  Steinbach. 
On  a  voulu  plus  tard  rappeler  cette  circons- 
tance si  curieuse  et  si  intéressante  dans  les 
fastes  de  l'art  chrétien,  en  érigeant  à  cette 
jeune  fille,  sur  le  côté  gauche  du  portail  la- 
téral (eaf),  une  statue  de  grandeur  naturelle, 
qui  la  représente,  en  cheveux,  et  dans  le 
noble  et  élégant  costume  du  temps,  tournée 
vers  l'église  et  tenant  d'une  main  le  ciseau 
divin  qui  sculpta  tant  d'admirables  chefs- 
d'œuvre.  En  face,  à  l'angle  oppQsé  du  por- 
tail, on  a  érigé  une  autre  statue  à  son  père, 
principal  architecte  de  la  cathédrale.  Il  est 
aussi  tourné  vers  l'édifice,  et  il  tient  de  la 
main  droite  un  marteau,  symbole  de  son  art 
et  de  ses  merveilleux  travaux.  J'aurais  bien 
voulu  faire  la  description  de  ce  beau  portail 
latéral,  tout  symbolique,  et  dont  le  princi- 
pal sujet  est  une  magnifique  allégorie  de  la 
sagesse  incréée  se  manifestant  dans  le  juge- 
ment de  Salomon.  Mais  j'ai  dû  y  renoncer, 
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comme  à  tant  d'autres  descriptions,  pour 
abréger,  autant  que  possible,  dans  une  ma- 
tière pour  ainsi  dire  inépuisable.  Je  revieas 
à  la  tour  du  nord. 

Après  la  mort  de  Jean  et  de  Sabine  de 
Steinbach,  elle  fut  continuée  par  l'architecte 
Jean  Hultz»  de  Cologne,  mort  en  1465,  qui 
conduisit  la  flèche  jusqu'à  la  couronne,  en 
1439  sous  l'évêque  Guillaume  de  Diesth.La 
seconde  tour  resta  inachevée,  probablement 
à  cause  des  troubles  qui  agitèrent  longtemps 
le  pays,  à  l'occasion  de  la  réforme  de  Luther. 

Ainsi,  ce  superbe  édifice,  commencé  en 
1015,  ne  fut  terminé  que  dans  l'espace  de 
quatre  siècles  et  demi.  Que  de  générations 
y  ont  apporté  le  tribut  de  leurs  labeurs  et 
de  leurs  trésors  1  Les  chroniques  du  temps 
rapportent  que  lorsqu'on  en  reprit  la  cons- 
truction, en  1277,  il  se  manifesta  un  tel  élan 
parmi  les  habitants,  que  plusieurs,  victimes 
de  leur  zèle,  périrent  dans  la  foule  compacte 
des  travailleurs,  qui  se  pressait  autour  de 
l'architecte.  L'histoire  nous  a  conservé  les 
noms  des  empereurs  et  des  princes  d'Alle- 
magne, oui  contribuèrent  par  leur  muniû- 
cence  à  1  érection  du  célèbre  édifice. 

Mais  n'oublions  pas  que  ce  fut  principa- 
lement à  cette  occasion  que  s'agrandirent 
et  se  développèrent  les  fameuses  confréries 
de  maçons,  de  bâtisseurs  d'églises,  origine 
primitive  de  la  franc-maçonnerie  moderne. 
Formées  d'abord  dans  la  Lombardie,  elles 
s'étendirent  successivement  jusqu'à  Char- 
tres, Rouen,  Strasbourg  et  construisirent 
les  plus  belles  cathédrales  de  France,  d'Al- 
lemagne et  de  Belgique.  «  Ces  corporations, 
dit  Thomas  Hope,  dans  son  Histoire  de  l'ar- 
chitecture se  rattachèrent  toujours  à  l'église 
qui  pendant  les  guerres  de  la  féodalité  était 
devenue  l'unique  asile  de  ceux  qui  vou- 
laient  cultiver  les  arts  de  la  paix.  Parmi  ces 
arts,  ceux  mêmes  qui  n'avaient  rien  d'es- 
sentiellement religieux  étaient  cependant 
pratiqués  par  les  moines  et  par  les  roembre3 
des  ordres  sacrés.  Ne  soyons  donc  point  sur- 
pris que  l'architecture  des  temples,  si  inti- 
mement liée  avec  toutes  les  branches  du 
culte  et  de  la  hiérarchie,  soit  devenue  une 
des  occupations  favorites  des  ecclésiasti- 
ques. Jaloux  de  diriger  eux-mêmes  la  cons- 
truction de  leurs  églises  et  de  leurs  monas- 
tères, et  d'en  régler  les  dépenses,  ils  se  fi- 
rent recevoir  membres  d'une  institution 
dont  le  but  était  si  noble  et  si  sacré,  et  qui, 
complètement  indépendante  de  touto  juri- 
diction civile  et  locale,  ne  reconnaissait 
d'autre  chef  direct  que  le  Pape,  et  travaillait 
sous  son  autorité  immédiate.  Aussi  voyons- 
nous  des  ecclésiastiques  du  plus  haut  rang, 
des  abbés,  des  prélats,  des  évêques,  ajouter 
à  la  considération  de  l'ordre  des  francs- ma- 
çons, en  s'y  faisant  agréger  ;  nous  les  voyons 
donner  les  desseins  de  leurs  églises,  en  sur- 
veiller la  construction  et  employer  leurs 
propres  moines  dans  les  travaux  de  main* 
d'œuvre.  Les  souverains  aussi  jugèrent  qu'il 
était  de  leur  gloire  et  de  leur  intérêt  de  con- 
férer à  leurs  loges  nationales  de  francs-ma- 
çons des  honneurs  et  des  privilèges  égaus  à 
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ceui  qu'ils  tenaient  du  chef  même  de  la 
chrétienté.  La  perfection  de  la  cathédrale  de 
Strasbourg  fit  que  la  Jogc  des  francs-maçons 
de  eette  ville  fut  reconnue  par  un  acte  so- 
lennel, passé  à  Ratisbonne  en  1458,  pour  la 
première  de  toutes  les  loges  allemandes  de 
Russie,  Souabe,  Bavière,  Franconie,  Saxe, 
Thu  rince  et  autres;  et  en  1498,  l'empereur 
Maximilien  1",  ratifia  et  confirma  solennelle- 
ment cet  acte,  par  un  diplôme  délivré  à 
Strasbourg.  » 

Voici  maintenant  quelques  détails  sur  la 
manière  de  procéder,  de  ces  confréries,  dans 
l'érection  de  nos  belles  basiliques.  Je  les  em- 
prunte à  l'excellent  Manuel  des  connaissances 
utiles,  de  Mgr  Dévie,  évêque  de  Belley  : 

«  Dès  que  les  confrères  étaient  avertis 

Su'il  y  avait  quelque  part  une  église  à  bâtir, 
s  s'y  rendaient  en  troupes  de  tous  les  dio- 
cèses voisins,  après  avoir  pris  la  bénédic- 
tion de  leur  évêque,  et  ils  se  mettaient  au 
travail  avec  une  ardeur  incroyable.  Le  chef, 
•appelé  mai  ire  de  l'art,  employait  chacdn  selon 
son  talent  et  ses  forces.  Ainsi  les  uns  tail- 
laient la  pierre,  les  autres  coupaient  et  fa- 
çonnaient les  bois,  broyaient  le  ciment,  ma- 
niaient la  truelle  ou  faisaient  fonction  de 
manœuvres,  en  transportant  les  matériaux 
ou  les  provisions  de  bouche.  C'était  un 
spectacle  inouï  de  voir  des  militaires,  des 
nobles,  des  riches,  des  hommes  de  plaisir 
s'attacher  à  un  char,  en  esprit  de  pénitence, 
et  voiturer  eux-mêmes  le  sable,  la  chaux, 
les  bois,  les  pierres  et  les  autres  matériaux 
nécessaires  pour  l'édifice  sacré,  et  se  faire 
les  serviteurs  et  les  manœuvres  des  ou- 
vriers. Mais  ce  qui  était  plus  étonnant  en- 
core, c'était  l'harmonie,  la  subordination  et 
le  silence  religieux  qui  régnaient  dans  les 
-vastes  ateliers  où  se  trouvaient  réunis  tant 
de  personnes  différentes,  plus  accoutumées 
à  commander  qu'à  obéir.  Les  ecclésiasti- 
ques donnaient  l'exemple,  et  faisaient  de 
temps  en  temps  des  exhortations  pour  in- 
viter à  la  pénitence  et  au  souvenir  de  la 
présence  de  Dieu,  pour  la  gloire  duquel  on 
s'était  mis  au  travail.  Ces  bons  sentiments 
étaient  entretenus  par  le  chant  des  hymnes 
et  des  cantiques  en  l'honneur  de  la  sainte 
Vierge  et  des  saints.  S'il  s'élevait  quelque 
difficulté,  on  se  hâtait  de  l'apaiser,  et  on 
chassait  de  l'atelier  ceux  qui  refusaient  de 
▼ivre  en  paix  et  de  pardonner  à  leurs  enne- 
mis       Haimon,  abbé  de  Saint-Pierre-de- 

Dives,  en  Normandie,  dans  une  lettre  écrite 
dans  l'année  1145  aux  religieux  de  l'abbaye 
de  Tuttebury  en  Angleterre,  raconte  avec 
Admiration  Fempressement  avec  lequel  les 
hommes  puissants  et  fiers  de  leur  naissance 
et  de  leurs  richesses,  accoutumés  à  une  vie 
molle  et  voluptueuse,  s'attachaient  à  un 
char  pour  transporter  des  pierres,  du  bois, 
du  sable»  pour  la  construction  des  églises. 
Haimon  ajoute  que  pendant  la  nuit  on  al- 
lumait des  cierges  sur  les  chariots  qui 
avaient  servi  à  ces  transports  ;  qu'on  veillait, 
en  chantant  des  hymnes  et  des  cantiques...» 
Suivent  des  détails  sur  les  plus  célèbres 
confréries  de  maçons,  et  notamment  sur 


celle  de  Strasbourg,  dont  j'ai  déjà  parlé. 
Cette  association ,  continue  l'historien,  fut 
confirmée  par  les  empereurs  d'Allemagne  ; 
elle  avait  tant  de  réputation  que  le  duc  de 
Milan  (Galéas  de  Visconti)  demanda,  en  1441, 
un  architecte,  qui  en  était  membre,  pour 
diriger  la  construction  de  sa  magnifique  ca- 
thédrale. 

«  C'est  aonc  par  les  travaux  de  ces  sortes 
de  confréries  que  furent  bâties  les  églises 
de  Saint-Denis,  de  Chartres,  d'Amiens,  de 
Beauvais,  de  Strasbourg,  de  Cologne,  d'Au- 
tun,  de  Vienne  en  Dauphiné,  de  Lausanne 
en  Suisse,  de  Genève,  et  la  plupart  des  bel- 
les églises  de  la  Normandie,  du  nord  de  la 
France,  de  la  Belgique  et  de  l'Angleterre.  » 

Tel  était  l'entraînement  qui  poussait  alors 
les  populations  vers  ces  constructions  monu- 
mentales, que  l'on  vit  plus  d'une  fois  des 
enfants,  des  femmes,  des  dames  du  haut  pa- 
ra ge  s'atteler  aux  voitures  qui  transportaient 
les  matériaux  du  futur  édifice.  D  autres  y 
jetaient  leurs  bijoux  d'or  et  d'argent,  leurs 
pierreries,  les  diamants  les  plus  précieux. 
Des  actes  authentiques  en  font  foi,  et  ils 
nous  apprennent  aussi  qu'il  n'était  pas  rare 
de  trouver  de  jeunes  filles  qui,  à  l'exemple 
de  Sabine  de  Steinbach,  se  vouaient  à  la 
sculpture  des  portails.  C'est  à  elles  que  nous 
devons  la  plupart  de  ces  statues  si  naïves, 
si  belles,  de  vierges,  qui,  après  avoir  vu 
passer  tant  de  générations,  nous  apparais- 
sent encore,  au  milieu  des  compartiments 
les  plus  gracieux,  tenant  à  la  main  la  palme 
du  martyre  ou  le  lis  de  la  pureté. 

Mais  il  est  temps  de  dire  adieu  à  notre 
merveilleuse  cathédrale  de  Strasbourg.  On 
la  vante  beaucoup  sans  doute,  et  néanmoins 
elle  est  peu  étudiée  et  très-peu  connue. 
Voilà  pourquoi  je  m'y  suis  complaisam- 
ment  arrêté. 

Maintenant,  comme  appendice  de  ma  dis- 
sertation sur  la  cathédrale  de  Strasbourg, 
voici  le  tableau  de  la  hauteur  comparative 
des  principaux  monuments  de  l'univers.  Je  le 
donne  d'après  les  mesures  les  plus  récentes 
et  les  plus  exactes  qu'il  m'a  été  possible  de 
me  procurer  : 

[lieds,  mèt.  c. 

1.  Pyramide  de  Chéops,  la 

plus  haute  de  l'Egypte,    449  146 

2.  Tour  de  Strasbourg,  440  142 

3.  Clocher  de  Saint-Etienne  de 

Vienne  (Autriche),         425  138 

4.  Dôme  de  Saint-Pierre  de 

Rome,  406  132 

5.  Clocher  de  la  cathédrale 

d'Anvers,  401  130  50 

6.  Clocher  de  Saint-Michel  de 

Hambourg,  394  130 

7.  Flèche  de  la  cathédrale 

d'Amiens.  394  130 

8.  Pyramide  de  Chéphrem,     389  126 

9.  Flèche  de  la  cathédrale  de 

Rouen,  380  123 

10.  Clocher  neuf  de  la  cathé- 

drale de  Chartres,  378  122  [ 

11.  Clocher  de  la  cathédrale  de 

Metz,  373  121 
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12.  Ddroede  Saint-Paul  de  Lon- 

dres, 

13.  La  plus  haute  flèche  du 

Dôme  de  Milan, 

14.  Hôtel-de-Ville  de  Bruxel- 

les, 

15.  Tour  des  Asinelii  de  Bolo- 

gne, 

16.  Tours  de   la  cathédrale 

d'Orléans, 

17.  Flèche  des  Invalides  de 

Paris, 

18.  Flèche  de  Saint-Denis, 

19.  Clocher  de  Thann  (Alsace), 

20.  Pyramide  de  Mycérinus, 


338  109  50 

336  109 

334  108 

330  107 

324  105  50 

323  105 
317  103 
300  98 
53 
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La  tour  de  Strasbourg  devant  avoir,  d'à 
fes  lu  plan  d'Erwin  de  Sleinbach, 594  pieds 


pre 


de  hauteur,  aurait  surpassé  de  beaucoup  les 
édifices  les  plus  élevés  de  l'univers.  En  l'é- 
tat, elle  ne  le  cède  qu'à  la  pyramide  de 
Chéops,  et  seulement  de  9  pieds  (707).  Elle 
en  a  15  de  plus  que  le  fameux  clocher  de  la 
cathédrale  de  Vienne,  et  34  de  plus  que  le 
Dôme  de  Saint-Pierre  de  Rome. 

SYMBOLISiMË.  Nous  traitons  du  symbo- 
lisme de  l'art  chrétien  en  plusieurs  articles. 
Voy.  entre  autres.  Allégorie,  Catacombes, 
Peinture,  Restitct  {Saint-),  Scclïtim, 
Statuaire,  Types. 


T 


TABLEAUX.  Inconvénient  qui  résulte  de 
la  multiplicité  et  de  la  disposition  vicieuse 
des  tableaux  dans  les  églises.  Voy.  Valence 
{Cathédrale  de). 

TAFI  (AndreI.  Peintre  florentin,  né  en 
1213,  mort  en  1294.  Voy.  Peinture. 

TALLIS  (Thomas).  Célèbre  compositeur 
d'église,  anglais,  né  en  1520.  Voy.  Musique. 

TAPISSIER.  Compositeur  d'église,  à  Pa- 
ris, durant  le  xiv'  siècle.  Voy.  Musique. 

TE  DEUM.  Caractère  de  ce  chant.  Voy. 
Modes  ecclésiastiques. 

TETRaMORPHE.  L'un  des  principaux 
motifs  de  l'iconographie  chrétienne.  Voy. 
Sculpture. 

TEXIËR  (Jean).  Sculpteur  français.  Voy. 
France. 

TIMBRE.  Tout  instrument  de  musique  a 
quelque  chose  de  particulier  dans  le  son 

2u  1 1  rend  ;  cette  qualité  de  son  dépend  de 
[  matière  et  de  la  forme  du  corps  sonore. 
Le  violon,  la  flûte,  la  trompette,  chacun  de 
ces  instruments  a  dans  le  son  un  caractère 
distinctif  et  indépendant  sous  Je  rapport  de 
l'intonation  et  de  la  force.  La  cause  de  cêtte 
diversité  dérive  peut-être  de  l'inégalité  plus 
ou  moins  parfaite  dans  la  vibration;  ce  qui 
semble  expliquer  la  différence  qui  existe 
dans  la  qualité  du  son  qui  est  aigre  ou  doux, 
sourd  ou  éclatant,  sec  ou  moelleux,  c'est  ce 
qu'on  appelle  timbre.  Les  sons  sont  beau- 
coup plus  doux,  quand  ils  sont  formés  par 
des  vibrations  plus  égales  des  parties  du 
corps  sonore,  et  beaucoup  plus  aigres,  quand 
les  vibrations  sont  plus  inégales.  Dans  ce 
dernier  cas,  l'instrument,  au  lieu  de  don- 
ner un  seul  son,  en  produit  plusieurs  à  la 
fois  différents  les  uns  des  autres,  ce  qui  les 
rend  encore  plus  discords. 

Les  sons  doux  ont  ordinairement  peu  d'é- 
clat, comme  ceux  de  la  flûte  et  de  la  gui- 
tare ;  les  sons  éclatants  sont  sujets  à  l'ai- 
greur, comme  ceux  du  haut-bois.  Le  beau 
timbre  est  celui  qui  réunit  la  douceur  à  l'é- 
clat, comme  le  timbre  de  la  voix  de  soprano, 
de  violon,  etc. 
Il  est  des  instruments  dont  le  timbre  est 

(707)  On  prétend  que  par  suilc  <!c  !a  grande  quan- 
tité de  sable  que  le  vent  du  désert  aurait  jeté  dans 
la  plaine  du  Caire,  le  sol  sur  lequel  reposent  les  py- 


susceptible  de  plusieurs  nuances,  au  moyen 
de  quelques  petits  changements  que  l'exé- 
cutant y  pratique,  ou  d'après  le  mode  de 
s'en  servir.  Le  timbre  du  violon,  par  exem- 
ple, varie  selon  qu'on  le  fait  résonner  ou 
avec  un  archet  ou  en  le  pinçant,  en  y  pla- 
çant la  sourdine;  en  y  appliquant  d'unecer- 
taine  façon  les  doigts  et  1  archet,  on  en  tire 
les  sons  harmoniques.  Le  même  trait  d'un 
violoncelle,  ioué  sur  les  cordes  ré  et  la,  ou 
exécuté  sur  Tes  cordes  do  et  sol,  prend  tout 
de  suite  un  autre  caractère.  Quant  à  la  roix 
humaine,  non-seulement  elle  se  distingue 
de  tout  instrument,  mais  elle  possède  aussi 
une  individualité  particulière  qui  rend  dis- 
semblable et  susceptible  d'être  distinguée  la 
voix  d'une  personne  de  celle  de  l'autre.  Ea 
outre,  toute  voix  humaine  a,  pour  ainsi  dire, 
plusieurs  registres  qu'on  peut  employer 
pour  la  varier  de  beaucoup  de  façons,  ce 
qui  est  un  objet  très -important  dans  la  dé- 
clamation et  dans  le  chant,  pour  rendre  des 
expressions  d'amour,  de  colère,  elc.  {Dic- 
tionnaire de  musiaue,  de  Leichtental,  verbo 
Colore  di  suoni).  Voy.  Opéra,  Orchestre. 

TONALITE  DU  PLAIN-CHANT.  Dans  plu- 
sieurs  articles  d3  ce  Dictionnaire,  il  est 
traité  des  conditions  de  (atonalité  ecclésias- 
tique et  du  caractère  éminemment  religieux 
qui  lui  est  propre.  Une  chose  bien  digne  du 
remarque,  mais  qui  n'a  pas  été  assez  re- 
marquée, c'est  la  hdélilé  avec  laquelle  celle 
constitution  tonale  a  été  conservée  dans  l'E- 
glise, et  comment  elle  s'est  perpétuée,  sans 
altération  notable,  depuis  les  premiers  siè- 
cles jusqu'à  nous.  Il  y  a  là  sans  doute  une 
action  providentielle  qu'il  est  permis  de  re- 
connaître en  présence  des  graves  autorités 
qui  établissent,  siècle  par  siècle,  un  fait  » 
important  au  point  de  vue  de  l'esthétique 
chrétienne,  obiet  de  ce  travail.  Nous  allons 
mettre  ces  intéressants  témoignages  sous  les 
yeux  de  nos  lecteurs. 

Dès  le  iv*  siècle,  nous  voyons,  au  moins en 
germe,  les  principes  de  la  tonalité  ecclésias- 
tique, dans  le  curieui  Traité  de  saint  Pam- 
bon,abbé  de  Nitrie,  déjà  cité,  et  que  j'ai 

ramilles  aur.iit  clé  exhaussé  de  plus  de  dix  pied».* 
eu  compte,  la  flèche  de  Strasbourg  serait  aujour- 
d'hui le  monument  le  plus  élevé  du  globe. 
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transcrit  intégralement.  Ce  Traité,  composé 
vers  l'an  380,  est  intitulé  Instituta  Patrum 
de  modo  psallendi,  seu  caniandi.  11  contient 
des  règles  détaillées  sur  la  conduite  de  la 
voix,  sur  l'expression  et  la  prosodie  du  chant. 
Nous  allons  en  extraire  quelques  passages 
relatifs  à  la  question  qui  nous  occupe. 

«  Au  milieu  du  verset,  dit-il,  faisons  une 
pause  bonne,  convenable,  et  après  l'avoir 
faite,  terminons  le  verset  par  une  autre,  en 
maintenant  toujours  le  ton,  salvo  tono.  » 
Un  peu  plus  loin,  il  traite  la  question  de  sa- 
voir comment  on  doit  observer  les  tons  (ou 
modes)  dans  les  finales,  quomodo  tonidepo- 
nantur  in  finalibus,  selon  les  divers  accents, 
propter  diversos  accentus.  Il  établit  en  prin- 
cipe que  toute  finale  doit  être  faite,  non  se- 
lon l'accent  de  la  parole,  non  secundum  ac- 
ccntum verbi,  niais  selon  la  mélodie  musi- 
cale du  ton  sed  secundum  musicalcm  melo- 
diam  toni,  d'après  cette  sentence  de  Pris- 
cien  :  «  La  musique  n'est  pas  plus  assujettie 
aux  règles  de  Donat  que  les  divines  Ecritu- 
res. »  Si  au  contraire  la  prosodie  s'accorde 
avec  l'accent  :  fi  vero  convenerit  in  unum 
accentué  et  prosodia,  on  doit  suivre  la  finale 
commune,  communiter  deponantur;  s'il  en 
est  autrement,  le  chant  ou  les  psaumes  doi- 
vent finir  >elon  la  mélodie  du  ion,  juxtamc- 
lodiam  toni.  Car,  &  la  ûn  de  presque  tous 
les  tons,  nom  in  depositione  fere  omnium  to- 
norum,  (ceci  n'indique-t-il  pas  suffisamment 
une  classification  de  tons  divers?)  la  musi- 
que retranche  par  la  mélodie  les  syllabes 
et  altère  les  accents,  et  accentué  sophisticat, 
ce  qui  s'observe  surtout  dans  les  psaumes. 
C'est  pourquoi,  si  l'on  veut  finir  les  versets 
tonaleracnt,  tonaliler*  il  faudra  souvent  bri- 
ser les  accents,  comme,  par  exemple,  dans 
les  six  syllabes,  sœculorum  amen.  Ainsi, 
dans  re  cas,  ces  six  syllabes  seront  soumi- 
ses, pour  leurs  terminaisons,  aux  finales  du 
ton  respectif,  ita  sex  conformentur  notis 
toni,  in  depositione  verborum$yllabarum. 
f  Voilà  donc  un  saint  et  docte  abbé  du  iv 
siècle,  oui  parle,  h  chaque  ligne,  de  ton  et 
de  tonalité  h  propos  de  psaumes  et  de  chant 
d'église,  et  qui  expose  sur  ce  sujet  des  rè- 
gles dont  la  plupart  s'observent  encore  de 
nos  jours  dans  les  écoles  restées  fidèles  aux 
bonnes  traditions  (708).  Et  ce  qu'il  y  a  de 
remarquable,  c'est  qu  il  les  expose  non 
comme  un  système  qu'il  ait  imaginé  (ce  qui, 
du  reste,  serait  bien  admissible,  quand  il 
s'agit  d'une  époque  aussi  reculée  que  celle 
où  il  écrivait),  mais  comme  les  tenant  des 
f>ères,  ainsi  que  l'indique  le  titre  même  de 
l'ouvrage,  Instituta  Patrum  de  modo  psallen- 

(708)  Il  est  facile  de  voir  par  la  combien  se  sont 
trompés  les  Sanleuil,  les  ColUn  et  auti es  composi- 
teurs d'hymnes  modernes,  en  voulant  assujettir  l'ac- 
cent tonique  à  l'accent  poétique  ou  métrique,  ou 
même  en  ne  se  préoccupant  pas  le  moins  du  monde 
du  cbanl  dans  hurs  compositions  poétiques.  Aussi, 
le  texte  des  anciennes  hymnes,  écrit  en  vue  du 
chant  qui  devait  y  être  adapté,  selon  les  règles  de 
l'antiquité  ecclésiastique,  est-il  bien  préférable  sous 
ce  rapport  (  pour  ne  rien  dire  de  la  beauté  poétique 
qui  lui  est  propre  )  au  texte  de  nos  modernes  bré- 
viaires. Si  les  compositeurs  de  ees  nouvelles  hym- 
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di  $eu  cantandi,  et  par  conséquent,  des  pre- 
miers Chrétiens.  Il  s'en  explique  lui-même 
formellement  à  la  fin  de  son  traité,  lorsqu'il 
dit  :  «  Tels  sont  les  principes  que  nous 
avons  puisés  à  la  source  des  Pères.  »  Hœc 
de  gremio  sanctorum  Patrum  collegimus. 

Du  v*  aujvr  siècle,  Cassiodore,  historien 
latin,  ministre  de  Théodoric,  roi  des  Golhs, 
et  plus  tard  fondateur  du  monastère  de  Vi- 
viers en  Calabre,  où  il  mourut  à  un  âge  très 
avancé,  a  composé  un  traité  spécial  sur  la 
musique  de  son  temps.  Dans  ce  traité  ,  divisé 
en  cinq  chapitres,  il  reconnaît  parfaitemec' 
la  classification  tonale.  Il  y  a  quinze  tons,  dit- 
il  :  Joui  sunt  quindecim  (709).  L'exposition 
qu'il  en  donne  semblerait  indiquer  que  dès 
cette  époque  on  divisait  les  tons  en  authen- 
tiques et  en  plagaux.  Nous  verrons  bientôt 
la  classification  des  huit  tons  prévaloir  dan.<» 
les  églises.  En  effet,  dès  le  vin*  siècle,  elle 
est  positivement  reconnue  par  le  célèbre 
Alcuin,  aumônier  de  Charlemagne.  Dans 
son  traité  De  musica,  il  s'exprime  en  ces  ter- 
mes :  «  Tout  musicien  doit  savoir  que  dans 
la  musique  il  y  a  huit  tons,  octo  tono»  in  mu- 
sica consister t  musicus  scire  débet,  parmi  les- 
quels quatre  sont  appelés  plagaux,  obliques 
ou  latéraux.  » 

Au  ix*  siècle,  Aurélien,  dit  de  Réomée, 
ou  Aloutier-Saint-Jean,  dans  le  diocèse  de 
Langres,  affirme  dans  son  Traité  de  musi- 
que, divisé  en  vingt  chapitres,  que  toute 
musique  consiste  en  huit  tons  :  Diximus 
etiam  oclo  tonis  consistere  musicam.  (c.  8.)  Ces 
huit  tons,  dit-il,  régissent.avec  toutes  leurs 
variétés,  la  suavité  du  chant  :  Bi  ergo  octo 
toni,  cum  omnibus  suis  varietatibus ,  om- 
nem  harmoniœ  regunt  suavitatem.  Ils  em- 
bellissent les  mélodies  de  tout  l'antipho- 
naire ,  comme  des  arbustes  chargés  de 
fleurs  :  Et  quasi  florigenœ  gestantes  virgulta 
campum  illustrent  totius  anliphonarii.  (c.  8.) 
Il  les  appelle  le  faite  de  la  musique:  Cutmen 
musica.  Dans  le  cours  de  son  traité,  il 
traite  d'une  foule  de  morceaux  de  chant, 
dont  il  indique  les  tons  respectifs.  Vers  la 
même  époque,  c'est-à-dire  dans  la  moitié 
du  ix'  siècle,  Réginon  ,  abbé  de  Prum, 
homme  distingué  par  ses  vastes  connais- 
sances, composa  sur  les  huit  tons  et  leurs 
différences  un  Traité  spécial  qui  est  par- 
venu jusqu'à  nous.  Il  est  intitulé  :  Tona- 
rius,  site  octo  toni  cum  suis  differentiis.  * 

Notker,  mort  en  912,  canonisé  en  15U, 
un  des  plus  savants  hommes  de  son  temps, 
compositeur  de  proses  et  d'hvmnes  d'église, 
comme  l'étaient,  pour  la  plupart,  les  théo- 
riciens du  moyen  Age,  a  écrit,  entre  autre.4* 

nés  se  sont  ainsi  fourvoyés,  c'est  surtout  pour  avoir 
ignoré  ce  principe  fondamental  que  le  rbylbme  mu- 
sical n'est  pas  le  rbythme  poétique,  et  que  celui-ci 
doit  céder  à  celui-là  dans  (es  morceaux  destinés  à 
être  chantés.  Nous  recommandons  vivement  la  lec- 
ture des  articles  pleins  rie  science  et  de  raison  qui 
viennent  d'être  publiés  durant  les  premiers  mois  du 
1855  par  les  Annules  philosophiques  de  M.  BonneUy 
sur  l'importante  question  qua  nous  pouvons  à  peine 
indiquer  ici. 

(709)  Maqni  Aureln  Cassiodori  Institutions  Ht  M 
«c«e,  rap.  5. 
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œuvres,  un  traité  intitulé  :  Opusculum  thto- 
ricum  de  mutica:  il  est  divisé  en  quatre  li- 
vres, et  le  premier  traite  spécialement  des 
huit  tons,  Deocto  tonit. 

Saint  Odon,  abbé  de  Cluny,  mort  en  942, 
un  des  plus  célèbres  théoriciens  de  son 
temps,  a,  dans  son  dialogue  sur  la  musique, 
donné  les  formules  propres  à  chaque  ton, 
formulée  tonorum. 

Dans  le  même  x*  siècle,  Hucbald,  né  en 
A32,  moine  de  Saint-Amand,  au  diocèse  de 
Tournay,  habile  compositeur  de  musique 
sacrée,  a,  dans  son  bel  ouvrage  intitulé  : 
Musiea  Ènchirialis,  donné  une  table  des 
huit  tons  en  deux  notations.  Voici  le  titre  de 
ce  petit  traité  des  huit  tons  :  Commemoratio 
{Commutatio)  brevis  de  tonis  et  psalmïs  mo- 
duhndis. 

Enfin,  dans  la  première  moitié  du  w* 
siècle,  Gui  d'Arezzo  a  discuté  dans  divers 
traités,  qui  sont  parvenus  jusqu'à  nous,  les 
questions  du  chant  liturgique,  d'après  notro 
constitution  tonale,  universellement  admise 
de  son  temps.  Dans  le  Minologue,  son  prin- 
cipal ouvrage,  il  traite  (chap.  12)  de  la  di- 
vision des  quatre  modes  en  huit,  et  (chap. 
13)  de  la  connaissance  des  huit  modes,  de 
leur  acuité  et  de  leur  gravité. 

Nous  ne  pousserons  pas  plus  loin  ces  ci- 
tations, car  elles  deviennent  plus  nombreu- 
ses et  plus  explicites  encore,  si  c'est  pos- 
sible, au  siècle  suivant.  En  présence  de 
tant  de  monuments  irrécusables  de  la  con- 
stante tradition  des  écoles  touchant  la  consti- 
lution  tonale  ecclésiastique,  peut-on  sé- 
rieusement avancer,  comme  on  l'a  fait  dans 
«es  derniers  temps,  que  cette  constitution 
n'est  qu'une  œuvre  établie  après  coup,  une 
•œuvre  systématique,  inventée  par  l'igno- 
rance, accueillie  et  soutenue  par  la  routine? 
Peut-on  surtout  insinuer  qu'il  est  «  possi- 
ble qu'au  moyen  âge,  qu'au  xiii*  siècle 
même,  se  soient  trouvés  des  hommes  ama- 
teurs de  catégories,  qui  aient  pris  l'effet 
pour  la  cause,  et  aient  conclu  en  faveur 
d'une  division  rigoureuse  par  modes  con- 
stituant une  tonalité  exclusive,  »  lorsque  lus 
monuments  prouvent,  tout  au  contraire,  que 
cette  tonalité  était  constituée  bien  avant  h 
xur  siècle,  et  que  ce  xm'  siècle,  au  lieu 
d'avoir  été  l'époque  où  s'établit  une  classifi- 
cation rigoureuse  de  tonalité,  fut  plutôt, 
ainsi  que  nous  l'avons  déjà  fait  remarquer 
ailleurs,  celle  où  se  manifesta  plus  sensi- 
blement la  tendance  à  s'affranchir  des  règles 
et  à  créer  un  système  de  musique  plus  libre, 
plus  populaire,  à  coté  de  l'ancienne  consti- 
tution tonale,  qui  ne  cessa  point  d'être  ob- 
servée, malgré  cela? 

Nous  n'examinerons  pas  ici  la  difficulté 
qu'il  y  aurait  eu,  à  ce  xiu'  siècle  ou  à  tout 
autre,  de  faire  prévaloir  dans  le  chant  litur- 
gique l'œuvre  individuelle  d'une  classifica- 
tion arbitraire,  sans  qu'aussitôt  ne  se  fus- 
sent élevées  de  toutes  parts  des  réclamations 
énergiques  contre  une  telle  nouveauté,  sur- 
tout a  une  époque  où  l'Eglise  possédait  un 
corps  complet  de  chants  dus  à  l'inspiration 
du  tant  de  saints  évêques,  prêtres  et  reli- 
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gieux;  a. ors  que  tout  ce  qui  aboutissait  a 
Part  chrétien,  était  l'objet  des  préoccu; ci- 
tions universelles.  Seulement,  nous  affir- 
mons que,  dès  les  premiers  siècles,  l'Eglise 
a  reconnu  une  classification  tonale  qui  ser- 
vait de  base  à  la  composition  et  à  l'exécu- 
tion de  ses  chants  pour  l'office  divin,  comme 
le  prouvent  les  documents  irréfragables  que 
nous  venons  de  citer.  De  plus,  nous  ajou- 
tons que,  depuis  le  xu'  siècle,  cette  classifi- 
cation, perpétuée  jusqu'à  nous  parunecons- 
tante  tradition,  a  été  véritablement  sensi- 
ble dans  la  plupart  des  pièces  de  chant  des 
manuscrits,  et  plus  lard,  dans  les  livres  de 
chœur  imprimés. 

Il  ne  suffirait  pas  de  dire  que  l'indication 
des  modes  ou  tons  ne  se  trouve  presque  jamais 
en  tête  de  ces  morceaux  de  plain-chant  (cir- 
constance bien  minime,  du  reste,  pour  cent 
qui  ont  quelque  habitude  des  manuscrits); 
mais  il  faudrait  encore  prouver,  par  l'exa- 
men comparé  des  versions  cantorales  de 
chaque  siècle,  que  cette  constitution  tonale 
n'y  est  pas  plus  sensible  dans  la  contexture 
mélodique  que  dans  le  titre.  Or,  c'est  ce  à 
quoi  l'on  ne  parviendra  jamais.  Je  puis  certi- 
fier, en  ce  qui  me  concerne,  que  parmi  le» 
nombreux  manuscrits  des  xi\  xn\  xm'  et 
xiv  siècles,  que  j'ai  compulsés  en  divers 
temps  et  en  divers  lieux,  j'ai  remarqué  l'ob- 
servation générale  des  règles  de  la  tonalité. 

Qu'il  y  ait  eu  à  quelques  époques  du 
moyen  âge,  comme  il  y  en  a  encore  aujour- 
d'hui, de  ces  pièces  de  plain-chant  qu'on  ne 
peut  rattacher  à  aucun  des  huit  modes,  et 
pour  lesquels  on  a  inventé  les  tons  irrégu- 
liers ;  qu'il  y  ait  dans  les  hymnes  et  séquences 
des  élans  d  inspiration  et  de  poésie,  qui,  plus 
d'une  fois,  ont  brisé  l'échelle  modale  ;  bien 
plus,  qu'il  y  ait  eu  en  dehors  de  la  constitu- 
tion tonale  qui  nous  occupe,  un  système  de 
musique,  plus  libre,  plus  populaire,  tel  qu'il 
se  montre  visiblement  au  xm*  siècle;  enfin, 
que,  même  dans  ces  derniers  temps,  omit 
vu  se  multiplier,  au  grand  préjudice  du 
chant  liturgique,  ces  prétendues  méthodes 
de  plain-chant  dont  les  auteurs,  étrangers 
aux  premiers  éléments  de  la  constitution 
tonale,  ont  entrepris  la  tâche  monstrueuse 
d'accoupler  à  cette  antique  tonalité  celles 
des  temps  modernes,  avec  tous  ses  acci- 
dents ;  ce  sont  là  des  particularités  qui  ne 
sauraient  être  l'objet  ni  d'un  doute,  m  d'une 
discussion.  Ce  sont  des  exceptions,  et  l'ex- 
ception confirme  la  règle,  au  lieu  de  la  dé- 
truire. On  dit  que  les  préceptes  de  l'art 
poétique  et  de  l'art  oratoire  ne  sont  venus 
qu'après  les  poètes  et  les  orateurs;  sans 
doute,  et  cela  prouve  seulement  qu'il  exis- 
tait avant  ces  préceptes  une  véritable  élo- 
quence et  une  véritable  poésie,  au  forer 
desquelles  les  poêles  et  les  orateurs  ont 
puisé  leurs  belles  inspirations  ;  puis,  la* 
règles  établies  après  coup  n'ont  été  que  la 
confirmation  et  la  consécration  des  lois  éter- 
nelles du  beau.  Mais  l'histoire  du  chant  ec- 
clésiastique nous  offre  cette  particularité 

Sue  les  règles  eu  sont  aussi  anciennes,  que 
i  composition  du  chant  elle-même.  Nous 
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venons  de  le  démontrer  par  des  citations 
péremptoires  qui  ne  sauraient  laisser  aucun 
doute  sur  ce  point. 

Voy.  Grégorien  (Chant) ,  Contre- point, 
Harmonie,  Modes  ecclésiastiques,  Musique, 

OPÉRA 

TOPAZE  (La).  Pierre  et  couleur  symboli- 
que. Voy.  Couleurs. 

TOREUTIOUE  (La).  Voy.  Sculpture. 

TOURNAY  (Cathédrale  de).  Voy.  Dimen- 
sions. 

i  H  A  ini.  Peintre,  disciple  d'Orcagna.  Voy. 
Peinture. 

TR01S-CHATEACX(Cathédralb  de  Saint- 
Paul).  Voy.  Romano-byzantin  (Style) ,  DÉ- 
TAILS, France. 

TRONES  (Les).  Voy.  Anges. 

TROPHIME  (Eglise  de  Saint-),  à  Arles. 
Voy.  Sculpture. 

TULLE  (Antiphonaire  manuscrit  de  l'é- 
glise de  Sainte).  Nos  lecteurs  nous  sauront 
gré,  sans  doute,  de  consacrer  une  digression 
spéciale  et  un  peu  étendue  à  un  manuscrit 
célèbre  parmi  les  iconographes,  et  d'autant 
plus  précieux,  que  peu  de  personnes  ont  la  fa- 
culté de  le  voir  et  de  l'admirer.  Je  veux  par- 
ler de  V Antiphonaire  de  Sainte-Tulle,  qu'un 
heureux  concours  de  circonstances  m'a  tout 
récemment  permis  de  voir  et  d'apprécier 
comme  l'un  des  plus  magnifiques  chels-d'œu- 
vrt  de  l'art  chrétien  (710). 

Avant  dt  reproduire  les  notes  qu'il  m'a  été 
donné  de  recueillir  sur  ce  splendide  chef- 
d'œuvre,  pendant  les  quatre  ou  cinq  heures 
que  i'ai  mises  à  en  dérouler  les  superbes 
feuillets  daus  le  presbytère  si  hospitalier  de 
la  paroisse  de  Sainte-Tulle,  je  dois  entrer 
dans  quelques  détails  sur  sa  provenance  et 
sur  la  sainte  dont  il  porte  le  nom. 

Sainte-Tulle,  ancienne  ville  gallo-romai- 
ne, connue  sous  le  nom  de  Tetea  (711),  est 
aujourd'hui  une  commune  de  onze  cent  cin- 
quante habitants,  dans  le  canton  de  Manos- 
que,  département  des  Basses  -  Alpes.  Son 
église  dépendait  autrefois  de  la  comraanderie 
de  l'ordre  de  Malte,  dont  le  chef-lieu  était 
Manosque,  et  c'est  ce  qui  explique  le  titre 
du  prieur  commandataire  qu  a  pris  Jacques 
Bremond,  donateur  de  Y  Antiphonaire,  ob- 
jet de  cette  notice  (712).  Voici  le  texte  de  ce 
titre  qui  sert  de  frontispice  à  l'ouvrage.  11 
est  richement  encadré,  et  plusieurs  des  gros- 

^  (710)  Il  y  a  quelques  années,  M.Didron  avant  eu 
l'occasion  de  le  voir  à  Marseille,  où  il  avait  été  ap- 
porté momentanément,  s'écria  :  Sous  n'avons  ritn 
d'aussi  beau  à  i'aris. 

(711)  Au  vi*  siècle  elle  prit  le  nom  de  Sainte- 
Tulle,  fille  de  l'illustre  Eucher,  sénateur  romain, 
devenu  depuis  évêque  de  Lyon,  qui  d'abord  s'était 
retiré  dans  une  grotte  sur  les  bords  de  la  Durance. 
Tullia  mourut  près  de  lui  en  odeur  de  sainteté.  Elle 
avait  une  soeur  aînée  appelée  sainte  Consorce. Après 
sa  mort  elle  apparut  à  sa  mère  Galla,  pour  lui  an- 
noncer qu'elle  était  dans  le  ciel  où  elle  l'attendait, 
et  que  son  époux  deviendrait  évèque  de  Lyon.  Il  est 
bon  de  remarquer  que  cette  ville  a  eu  deux  illustres 
évéuues  du  nom  d'Eucher.  Celui  dont  il  s'agissait 
est  le  dernier  par  ordre  de  date;  il  vivait  an  vi*  siè 
el«.  (  Voir  la  Vie  de  sainte  Consorce  dans  les  Aeia 
Stmetorum  du  P.  Mabillon,  t. 
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ses  lettres  dont  il  se  compose  sont  en  or. 

MAGISTER 
JAC0BU9  BREMOND 
PRESBYTER  EX  PAGO 
NBAULA 

D10ECESIS  TOLONENSIS  ORIUNDUS 
PR10R  COMMENDATOR 
UUJUS  PAROCHLfi 

ST£  TULLIA 
COB1CEM  ISTUM 
DONO  DEDIT 

ANNO  DOMIN1  1 
SEPTINGENTESIMO  QUARTO 
SUPRA  MILLESIMUM. 

On  le  voit,  il  ne  s'agit  point  ici  d'un  ma- 
nuscrit du  moyen  âge,  mais  d'un  antipho- 
naire qui  ne  remonte  pas  au  delà  d'un  siècle 
et  demi.  Cette  date  relativement  moderne 
explique  le  genre  mixte  que  nous  offre  ce 
livre  précieux,  et  quant  à  l'ordonnance  des 
sujets,  et  quant  aux  rostumes  et  à  l'expres- 
sion des  nombreux  personnages  qu'ils  re- 
présentent. En  effet,  si  les  traditions  et  les 
pratiques  de  l'iconographie  chrétienne  y  re- 
vivent encore  en  partie,  surtout  en  ce  qui  se 
rapnorte  à  l'expression  mystique;  d'un  autre 
côté,  les  inspirations  de  la  peinture  moder- 
ne, surtout  en  ce  qui  concerne  l'imitation  do 
la  nature,  s'y  laissent  clairement  apercevoir. 
Toutefois,  la  part,  si  large  pour  le  temps, 
qui  y  a  été  dévolue  à  la  peinture  mystique, 
a  lieu  de  surprendre  quand  on  considère 
l'état  de  dégénérescence  où  était  arrivé  l'art 
chrétien  en  1704,  époque  où  fut  terminé  cet 
admirable  manuscrit.  C'est  ce  qui  me  fait 
croire  qu'il  n'a  pu  être  composé.que  par des 
religieux,  attendu  qu'eux  seuls  avaient  con- 
servé quelques  étincelles  du  feu  sacré;  et, 
comme  la  paroisse  prieuré  de  Sainte-Tulle 
dépendait  de  l'abbaye  de  Saint -Victor  de 
Marseille,  c'est  probablement  dans  ce  célèbre 
monastère  qu'aura  été  exécuté  le  superno 
Antiphonaire  qui  lui  était  destiné.  Quoiqu'il 
en  soit,  ce  livre,  merveille  dej'art,  après 
avoir  échappé,  comme  par  miracle,  à  la  rag9 
destructive  de  nos  iconoclastes  révolution- 
naires, existe  encore,  dans  son  intégrité, 
quoique  légèrement  endommagé.  11  est  con- 
fié à  la  garde  d'un  prêtre  aussi  intelligent 
que  pieux,  qui  en  connaît  tout  le  prix.  Nous 
allons  en  décrire  les  vignettes  (713)  et  lesfron- 

(71Î)  Le  format  en  est  grand  in-folio,  et  les  no- 
tes de  plain  -  ebant,  de  même  que  les  lettres ,  ont 
presque  la  hauteur  du  travers  du  petit  doigt.  Il  a 
près  de  deux  cents  pages.  Ce  qui  ajoute  au  prix  à  ■ 
cet  inestimable  manuscrit,  c'est  qu'au  lieu  d'être 
écrit  sur  parchemin,  qui  n'est  qu'une  peau  de  mou- 
ton préparée,  il  est  au  contraire  sur  vélin,  qu'un 
confectionne  avec  la  peau  de  veau  mort-né.  Conlie 
à  la  garde  d'un  ecclésiastique  plein  d'intelligence  et 
de  zele,  M.  l'abbé  Bellier,  curé  de  la  paroisse  dit 
Sainte -Tulle,  ce  magnifique  Antiphonaire  est  con- 
servé avec  tout  le  som  que  réclame  un  tel  chef- 
d'œuvre  de  l'art  chrétien. 

(713)  Chaque  lettre  initiale  d'une  des  parties  du 
même  office  forme  une  superbe  vigneue  hisioriée.A 
la  téte  de  chaque  office  se  trouve,  en  guise  de  fron- 
tispice, une  magnifique  peinture  représentant  lo 
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tispices,  en  suivant  l'ordre  de  la  pagination. 

A  la  première  page  et  aux  premières  vê- 
pres de  Noël,  la  vignette  (initiale)  représente 
saint  Joseph  et  la  Vierge  allant  en  Judée, 
pour  obéir  à  l'édit  d'Auguste,  au  sujet  du 
dénombrement.  Cette  vignette  forme  un 
carré  parfait  de  15  centimètres,  relevé  par 
une  bordure  en  or  et  coujié  par  un  grand 
R  (714-)  aussi  en  or. 

La  Vierge  sur  l'ânesso  n'a  pas  une  expres- 
sion assez  mystique  ;  son  costume  et  sa  pose 
sont  trop  modernes;  néanmoins,  ce  type  est 
bien  supérieur  à  ses  analogues  des  xvir  et 
xvin'  siècles.  L'attitude  de  saint  Joseph,  qui 
marche  derrière  ce  modeste  équipage,  est 
plus  conforme  à  celle  que  les  peintres  du 
moyen  âge  ont  prêtée  au  père  nourricier  de 
Jésus-Christ. 

La  deuxième  vignette  de  Vfntroit  de  la 
messe  de  minuit,  ad  Missam  in  noctt,  repré- 
sente, au  centre,  couché  sur  la  paille,  le 
nouveau-né,  la  Vierge,  les  bras  étendus,  en 
adoration,  et  saint  Joseph,  dans  l'admiration 
de  ce  grand  événement  qui  va  changer  la 
face  du  monde.  La  ûgure  de  la  Vierge  est 
expressive;  ses  mains  laissent  à  désirer. 
Saint  Joseph  est  mieux.  L'Enfant  Jésus,  éten- 
du parterre,  est  remarquable  par  la  teinte 
légèrement  violacée  de  tout  son  corps. 

Nous  ferons  les  mêmes  observations  sur 
le  frontispice,  enluminé  d'or,  qui  se  trouve 
en  tête  de  la  page  39,  in  Navitate  Domini,  et 
qui  contient  les  images  de  la  Vierge,  de 
saint  Joseph  et  des  bergers  en  adoration  aux 
pieds  de  1  Enfant  et  lui  offrant  un  agneau. 
La  vignette  (initiale)  de  l'Introït  de  cette 
messe  du  jour,  Puer  natus  est  nobis,  nous 
présente  un  berger  jouant  de  la  cornemuse, 
précédé  de  son  chien,  parfaitement  traité, 
qui  tourne  la  tête  en  arrière  pour  regarder 
un  berger  donnant  le  bras  à  une  bergère  et 
tenant  une  houlette  de  la  main  droite. 

La  page  W>  se  termine  par  une  farandole 
provençale  de  deux  bergers  et  de  deux  ber- 
gères, avec  les  costumes  du  temps.  Au  bas 
du  tableau,  on  voit  encore  un  chien  admira- 
blement rendu,  qui  regarde  en  arrière  l'es- 
pèce de  pifferari  qui  joue  de  son  instrument. 
Cette  farandole  champêtre,  exécutée  le  long 
d'un  massif  d'arbres  verts  se  détachant  sur 
le  fond  d'un  ciel  bleu,  offre  un  tableau  des 
plus  naïfs,  des  plus  gracieux. 

La  vignette  (page  *5)  do  la  première  an- 
tienne des  secondes  vêpres,  Tecum  princi- 
m'um,  qui  représente  un  sujet  analogue  à  la 
fête,  est  unedes  moins  bien  rénssies.Cellede 
l'Introït  de  la  messe  de  saint  Etienne,  Sede- 
runt  principes,  est  remarquable  par  l'atti- 
tude du  saint,  à  genoux,  au  moment  où  il 
va  être  frappé,  regardant  le  ciel  où  l'on 
aperçoit  au  coin  du  médaillon  le  Père  éter- 
nel et  le  Fils  tenant  sa  croix  À  la  main,  qui 
lancent  les  rayons  de  leur  divinité  jusqu'à 
lui.  On  remarque  aussi  les  figures  des  bour- 
reaux qui  le  lapident.  Au  côté  droit,  on  voit 
un  jeune  homme  (Saul)  qui  garde  les  vôte- 
meuts  du  saint  martyr. 


DICTIONNAIRE 

La  vignette  de  l'Introït  de  la  messe  de  saint 
Jean,  Inmcdio  ecctesiœ  (  page  56),  présente 
un  groupe  assez  insigniûant  de  juifs  et  de 
gentils  qui  écoutent  la  parole  de  l'Apôtre. 
Mais  le  personnage  principal  y  est  représenté 
à  la  hauteur  du  sujet.  Son  attitude  est  noble, 
inspirée;  les  draperies  de  son  vêtement  sont 
parfaitement  jetées;  à  ses  pieds  est  une 
femme  tenant  un  enfant  dans  ses  bras,  et 
dont  la  pose  et  la  figure  sont  également  dis- 
tinguées. 

A  l'Introït  de  l'Êpiphanie,  Eece  adtenit 
(page  62),  nous  voyons  les  trois  mages,  re- 
vêtus de  leurs  riches  costumes ,  se  mettre 
en  marche,  avec  leur  nombreux  cortège, 
pour  venir  déposer  leur  offrande  aux  pieds* 
du  nouveau-né.  La  page  66  nous  représente 
la  sainte  Vierge  tenant  dans  ses  bras  l'En- 
fant Jésus,  qui,  les  mains  étendues  et  avec 
l'intelligence  et  la  bonté  d'un  Dieu,  reçoit 
successivement  les  hommages  des  trois  rois, 
éclairés  par  l'étoile  qu'on  voit  projeter  sur 
eux  ses  rayons  lumineux.  Tout  est  remar- 
quable dans  la  figure,  la  pose  et  le  costume 
de  ces  trois  personnages.  Seulement,  leurs 
mains  laissent  beaucoup  à  désirer,  de  même 
que  celles  de  saint  Joseph,  qui  est  représenté 
dans  une  attitude  de  religieuse  surprise  der- 
rière la  Vierge,  au  fond  du  tableau. 

La  vignette  de  la  page  T2,  aux  premières 
vêpres  :  Qui  me  confessus  fuerit,  de  saint 
Biaise,  évêque  et  martyr,  et  patron  de  Sainte- 
Tulle,  le  représente  au  moment  où  il  prêche 
au  peuple  de  Sébaste.  A  gauche,  au  bas  du 
tableau,  une  femme  tient  un  enfant  dans  ses 
bras.  Une  autre  vignette  à  l'Introït  Sacerdo- 
Us  Dei  (page  76),  nous  retrace  sa  décollation, 
lorsque,  revêtu  de  ses  habits  pontificaux,  il 
est  à  genoux  et  prie  pour  ses  bourreaux.  A 
la  page  82,  qui  est  la  dernière  de  l'office  du 
saint,  on  admire  un  médaillon  malheureu- 
sement endommagé,  qui  représente  au  natu- 
rel un  bouquet  de  roses,  d  anémones,  de  tu- 
lipes et  d'œillets. 

Le  beau  frontispice  de  la  nage  83,  qui  an- 
nonce l'office  de  la  fête  de  la  Késurrection, 
nous  présente  Jésus-Christ  sortant  glorieux 
du  tombeau  et  renversant  les  gardiens  du 
sépulcre,  frappés  de  stupeur.  Le  Christ  offre 
dans  toute  sa  personne  et  surtout  dans  sa 
figure  une  expression  vraiment  divine.  Tout 
son  corps,  légèrement  violacé,  est  lumineux. 
Il  répand  autour  de  lui  un  éclat  divin.  Les 
deux  côtés  de  ce  frontispice,  l'un  des  plus 
remarquables  du  manuscrit,  sont  ornés  do 
riches  et  larges  enroulements  qui  se  dé- 
tachent, comme  tous  les  autres,  sur  un  fond 
or  massif. 

La  vignette  de  l'Introït,  Rcsurrexit,  repré- 
sente l'apparition  de  Jésus  à  Madeleine,  sous 
les  traits  et  avec  l'instrument  d'un  jardinier. 
Cette  messe  de  Pâques  se  termine  (page  90) 
par  un  médaillon  où  l'on  voit  saint  J< 


par 
courant 


loan 


au 


sé 


lulcre  du  Sauveur  plus  vito 
qui  le  suit  de  loin.  Cette 


que  saint  Pierre,  qui  le  suit  de  loin,  t.etie 
scène  naïve  se  possti  au  bas  du  mont  Cal- 


(7U)  Cet  R  e»l  l'initiale  du  premier  mot  de  {'antienne  Rcx  pacifiât. 
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vaire,  tju'on  reconnaît  aux  trois  croix  dont 
il  est  surmonté.  A  la  i>age  suivante,  dans 
l'initiale  de  la  première  antienne  des  secon- 
des vêpres,  Angélus,  on  voit  les  saintes  fem- 
mes avec  des  parfums.  Elles  vienneut  voir 
le  tombeau  où  l'on  avait  déposé  Jésus,  et  sur 
la  pierre  duquel  l'ange  assis ,  après  l'avoir 
soulevée,  leur  dit  :  11  est  ressuscité,  il  n'est 
plus  ici.  On  remarque  la  figure  gracieuse  de 
cet  ange  et  celle  pleine  de  douceur  de  Ma  - 
deleine,  à  qui  il  adresse  la  parole.  Cet  office 
de  Pâques  se  termine  par  le  tableau  d'une 
pêche  fluviale  le  long  d'une  rivière  coulant 
dans  un  riche  et  vert  paysage,  qui  se  des- 
sine sur  un  fond  bleu  de  ciel. 

La  vignette  (  initiale  )  de  l'Introït  de  la  se- 
conde férié  de  Pâques  :  Introduxit  vos  (page 
95),  représente  un  paysage  abondant  en 
fruits  et  en  oiseaux  aquatiques,  symbole  de 
la  terre  promise,  au  double  poinl  de  vue 
physique  et  spirituel.  C'est  pourquoi  elle  est 
couverte  d'une  riche  moisson  et  de  toute 
sorte  de  produits.  A  droite,  on  remarque  un 
arbre  magnifique  tout  chargé  de  grenades, 
qu'on  prendrait  pour  des  fruits  réels. 

L'Introït  (page  100)  :  Aqua  sapientia  po- 
tavit  nos,  de  la  troisième  férié  après  Pâques, 
nous  présente  des  groupes  délicieux  do 
charmantes  têtes  d'enfants  s'abreuvant  à  la 
source  de  l'eau  de  sagesse,  qui  jaillit  de  la 
vie  éternelle.  Au  bas  de  la  dernière  page  de 
cet  office  de  la  troisième  férié,  on  voit  une 
belle  vignette  représentant  une  riche  cor- 
beille de  fleurs,  parmi  lesquelles  on  distin- 
gue des  tulipes,  des  roses  et  des  anémones. 

La  page  106,  où  commencent  les  premières 
vêpres  de  sainte  Tulle,  fixée  au  21  mai,  nous 
offre  l'initiale  de  la  première  antienne  : 
Bac  est  Virgo  sapiens,  dans  une  vignette  où 
la  bienheureuso  Tullia,  en  costume  romain, 
robe  blanche  avec  bordures  dorées,  tient  à 
la  main,  comme  une  des  vierges  prudentes, 
la  lampe  de  la  sagesse  allumée. 

A  la  page  108,  dans  l'initiale  de  l'antienne 
de  Magnificat,  dixit  beata  Tullia  matri  suce, 
cur  velut  amissam  luges  quam  Dominus  in 
consortium  sacrarum  virgmum  introduxit  f 
Elle  apparaît  à  sa  mère,  après  sa  mort,  lui 
recommandant  de  ne  pas  pleurer,  puisque 
Jésus-Christ  l'avait  reçue  au  nombre  de  ses 
épouses.  Derrière  elle  on  voit  un  grand 
nombre  d'autres  vierges. 

Les  pages  110  et  111.  contenant  l'Introït 
de  la  fête  solennelle  de  la  sainte,  nous 
offrent  certainement  tout  ce  que  l'art  de  l'en- 
luminure a  jamais  produit  de  plus  riche,  de 
plus  éclatant. 

Dans  ces  deux  grandes  pages,  toutes 
ruisselantes  d'or,  les  lettres,  les  notes  de 
chant,  et  jusqu'aux  barres,  sont  entièrement 
de  ce  précieux  métal,  et  offrent  de  plus  un 
relief  très-prononcé.  Chacune  de  ces  splen- 
dides  pages  est  rehaussée  d'un  magnifique 
encadrement  semé  d'arabesques  et  u'or.  On 
y  admire  neuf  petites  et  délicieuses  vignet- 

(715)  Nous  b  prenons  dans  Vllnlotre  de  sainte 
pua,  1843. 
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tus  qui  retracent  la  vie  et  la  mort  de  la 
sainte.  En  voici  la  description  (715)  : 

«  Le  numéro  1  nous  représente  saint  Eu- 
cher,  accompagné  de  ses  deux  filles,  Tullia 
et  Consortia,  recevant  Galla,  son  épouse, 
oui  descend  d'une  barque  avec  voile  et  ban- 
derolle,  ce  qui  semble  prouver,  avec  M.  To- 
losan ,  que  la  Durance  était  autrefois  une 
rivière  navigable  autrement  que  pour  les 
utriculaires  de  Calvct. 

«  Au  numéro  2  on  voit  la  sainte  en  tunique 
blanche,  debout  au  pied  d'un  mont  scabreux 
et  rembruni,  qui  ne  pouvait  qu'être  l'ancien 
Mont  Mars,  notre  Runade  moderne,  parlant 
à  son  père,  déjà  enfermé  dans  sa  grotte,  lui 
faisant  peut-être  ses  adieux,  ou  recevant  de 
lui  des  instructions  relatives  à  la  perfection 
et  au  bonheur  de  la  vie  solitaire. 

«  C'est  dans  le  numéro  3  que  l'on  voit  des 
chasseurs  de  Cucuron  ,  amenant  la  sainte 
qu'ils  ont  trouvée  en  prière  dans  sa  soli- 
tude ;  le  costume  de  chasse  y  est  complet. 
On  sait  par  tradition  que  Tullia,  amenée  à 
Cucuron,  se  déroba  miraculeusement  dans 
la  nuit,  à  ses  gardiens,  et  revint  à  sa 
crypte  de  Tetea. 

«Tulle  est  en  oraison,  sur  ie  seuil  delà 
chapelle,  dans  la  vignette  n°  k,  où  diverses 
personnes  à  genoux  s'unissent  à  ses  prières. 

«  Au  n*  5,  Tulle  fait  sentir  des  fleurs  aux 
malades  et  les  guérit.  La  tradition  a  perpé- 
tué ce  souvenir  jusqu'à  nous,  et  le  jour  de 
sa  fête  son  buste,  porté  à  la  procession,  est 
chargé  de  fleurs;  elles  sont  ensuite  distri- 
buées au  peuple,  qui  les  conserve  religieu- 
sement. 

«  Un  linceul  funèbre  indique,  au  numéro 
6,  que  Tulle  est  morte;  on  y  voit  un  rayon 
d'immortalité  qui,  du  haut  du  ciel,  vient  se 
projeter  sur  elle.  Rassemblée  auprès  de  son 
tombeau ,  la  population  de  Tetea  l'arrose  de 
ses  larmes,  et  c'est  ce  que  nous  apprend  la 
vignette  n"  7. 

«  C'est  dans  le  numéro  8  qu'on  voit  un 
ange  présentant  à  Jésus-Christ  la  sainte,  re- 
vêtue de  sa  robe  d'innocence. 

«  Enfin,  dans  le  numéro  9,  la  sainte  s'é- 
levant  au  ciel, est  fixée  par  la  population  en- 
tière qui,  prosternée,  l'invoque  dans  ses 
ferventes  prières  et  demande  sa  bénédiction, 
non-seulement  pour  elle  et  pour  ses  enfants, 
mais  encore  pour  leurs  descendants,  chez 
lesquels  la  mémnir>'dfs  biei  faits  de  la  sainte 
sera  toujours  en  vénération,  et  perpétuelle- 
ment invoquée  dans  les  calamités  publi- 
ques. 

«  La  page  119  delà  première  antienne  de 
1  Ascension  :  Viri  Galttœi,  nous  représente 
Jésus-Christ  montant  au  ciel  eu  présence  de 
ses  onze  apôtres.  C'est  une  œuvre  d'inspi- 
ration sublime. 

«  A  la  page  122,  on  ne  voit  plus  que  les 
pieds  du  Sauveur,  le  reste  du  corps  étant 
dérobé  par  un  nuage  à  la  vue  des  assistants. 
Mais  les  figures  des  apôtres  y  sont  plus  ex- 

Tulle,  de  M.   Robert,  éditée  à  Digue,  clwi  Re- 
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pressures  et  plus  variées  que  aans  le  sujet 
précédent.  Celles  des  deux  anges  sont  ad- 
mirables. Ces  deux  anges,  et  notamment 
celui  qui  est  le  plus  en  vue,  sont  d'une 
grande  beauté. 

•  La  page  127,  des  premières  vêpres  de  la 
Pentecôte  :  Cum  complerentur,  représente 
saint  Jean  à  côté  de  Marie,  au  milieu  des 
apôtres,  qui  tiennent  des  livres  et  qui  sont 
eu  oraison  dans  le  cénacle. 

«  Le  frontispice,  en  tête  de  la  messe  : 
Spiritut  Domini,  est  d'une  exécution  admi- 
rable, surtout  par  son  magnifique  dessin 
d'arabesques  rouges  sur  fond  or.  La  vi- 
gnette de  l'Introït  :  Spiritui  Domini,  nous 
représente  la  prédication  de  saint  Pierre. 
On  y  remarque  des  rabbins,  des  scribes  et 
des  pharisiens,  des  Parthes,  des  Mèdes  et 
des  Elamites,  symbole  de  la  conversion  de 
tous  les  peuples,  dont  celle  des  trois  mille 
auditeurs  de  saint  Pierre  était  l'avant-cou- 
reur.  Au  bas  de  la  dernière  page  de  cet 
office,  on  voit  un  superbe  bouquet  de  roses. 

«  Pour  la  Fête-Dieu  :  ln  feeto  corporis 
Christi,  la  vignette  (p.  140)  de  la  première 
antienne  des  vêpres  :  Sacerdos  in  oeternum, 
iious  offre  un  sujet  bien  approprié  à  la  so- 
lennité ,  dans  la  rencontre  d  Abraham,  vain- 
queur du  roi  Chodorlahomor,  avec  Melchi- 
sédech,  roi  de  Salem  et  prêtre  du  Très- 
Haut»  qui  bénit  et  lui  présente  le  pain  et  le 
vin,  en  sacrifice  au  Seigneur,  et  comme 
figure  de  celui  qui  devait  consister  dans  le 
pain  et  le  vin  eucharistiques. 

«  Le  frontispice ,  en  tête  de  la  messe  du 
jour,  présente  des  teintes  bleu,  rouge  et  or, 
d'un  effet  magique.  On  y  remarque  les 
anges  en  grisailles,  qui  offrent  des  corbeilles 
de  raisins.  Le  tableau  de  la  Cène  que  fit 
Jésus-Christ  avec  ses  apôtres,  est  admira- 
ble d'expression  et  de  coloris.  Au  bas  de  la 
dernière  page  de  l'office  est  un  beau  mé- 
daillon représentant  des  fruits  symboliques 
peints  au  naturel. 

«  La  première  antienne,  Assumpia  est 
(p.  161)  des  vêpres  de  l'Assomption,  nous 
offre  dans  son  initiale  :  la  Mort  de  Marie. 
La  Vierge  est  sur  son  lit  de  mort,  entou- 
rée des  apôtres  et  de  plusieurs  saintes  fem- 
mes. L'altitude  de  chaque  personnage  est 
grave,  silencieuse,  et  telle  qu'elle  conve- 
nait à  la  circonstance.  Celte  partio  de  l'office 
se  termine  par  une  belle  corbeille  de  fleurs. 

«  Mais  le  frontispice  qui,  à  la  page  165  , 
représente  son  Assomption ,  est  un  tableau 
plein  de  grâces  et  d'animation.  Les  anges 
enlèvent  Marie  dans  le  ciel,  au  milieu  d  un 
concert  exécuté  par  un  groupe  d'esprits  cé- 
lestes, munis  de  toutes  sortes  d'instruments 
de  musique,  tels  que  trompe! le,  basson,  vio- 
loncelle ,  mandoline  ,  guitare ,  violons  et 
chœurs  de  petits  anges  ou  chérubins  tenant 
des  papiers  de  musique  à  la  maiu  ou  sur 
les  genoux.  La  pose  de  la  Vierge,  portée 

(716)  Les  coins  de  ce  magnifique  frontispice,  vé- 
ritable chef-d'œuvre,  sont  ornés  de  beaux  vases  de 
Uvurs  sur  fond  or.  {Note  de  l'auteur.) 

(717)  Pour  moi,  je  vais  plus  loin,  en  avouant  que 
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surlun  nuage,  est  toute  aérienne,  et  son  cor- 
tège nous  annonce  la  reine  des  cieux  (716). 

«  Une  vignette,  à  la  même  page,  nous  of- 
fre une  seconde  imago  de  l'Assomption. 
Elle  est  accompagnée  de  moins  d'éclat  et  de 
moins  de  pompe  que  celle  du  frontispice. 
Quatre  anges  seulement  enlèvent  la  Vierge. 
Mais  quel  tableau  I...  L'art  y  brille  d'autant 
plus  qu'il  est  entouré  de  moins  d'orne- 
ments. L'admiralion  que  sa  vue  excite  est 
telle  qu'on  serait  presque  tenté  de  croire 
que  le  pinceau  de  1  Albane,  du  Guide  et  du 
Titien  n'a  jamais  pu  produire  rien  de  plus 
gracieux  et  de  plus  parfait  (717).  Le  corps 
de  la  Vierge,  dans  sa  merveilleuse  Assomp- 
tion, semble  n'avoir  plus  rien  de  terrestre. 
Elle  s'envole,  comme  une  ombre  animée, 
sur  les  ailes  d'une  puissance  surnaturelle  , 
et  qui  est  invisible  a  nos  yeux.  Qui  pour- 
rait douter  un  instant  que  l'artiste ,  qui  a 
eu  une  si  heureuse  inspiration  et  une  main 
si  habile  et  si  intelligente,  n'ait  reçu  une 
mission  d'en  haut,  à  la  recommandation 
de  notre  jeune  sainte,  pour  nous  laisser  un 
si  beau  modèle  de  la  mère  des  grâces,  qu'on 
n'intercède  jamais  en  vain  auprès  de  son  fils, 
Sauveur  ot  Rédempteur  du  genre  humain  î 

«  La  page  171  (à  l'antienne  des  premières 
vêpres  de  la  Toussaint,  Vidi  turbam  ma- 
gnam)  nous  retrace  les  symboles  caractéris- 
tiques des  quatre  Evangélistes  avec  une 

?;rande  simplicité  et  sans  ornements.  Mais  le 
rontispiee  de  la  page  176,  consacré  à  la 
fête  de  tous  les  saints,  nous  représente  les 
vingt-quatre  vieillards  de  Y  Apocalypse,  ran- 

gés  en  cercle  aux  pieds  du  trône  du  Très- 
[aut,  qui  est  peint  aveu  une  véritable  ma- 
jesté divine.  Ils  tiennent  chacun  une  cou- 
ronne d'or  à  la  main  ou  sur  la  tête;  tous 
sont  revêtus  d'une  tunique  blanche,  et 
forment  une  espèce  d'Aréopage  sacré,  ac- 
compagné de  toute  la  splendeur  convenable 
h  une  pareille  solennité. 

«  L'introït  de  la  messe,  à  la  même  page, 
contient  un  encadrement  où  figurent  divers 
apôtres,  notamment  saint  Pierre  et  saint 
Jean,  et  une  cinquantaine  de  disciples  ;  nuis 
la  Trinité  est  représentée  au  haut  du  cadre, 
sous  les  traits  du  Père,  du  Fils  et  du  Saint- 
Esprit;  la  Vierge  et  saint  Jean  sont  à  côté; 
vers  le  bas  saint  Pierre  et  saint  Paul,  tenant 
un  glaive  à  la  main.  Au  bas  et  au  milieu  est 
saint  Michel,  armé  d'une  balance  et  de  deux 
ailes.  Un  cortège  d'anges  et  d'élus  règne  tout 
autour,  formant  une  espèce  de  chaîne  séra- 
phique  et  nous  donnant  une  image  du  ciel. 

«  Mais  je  ne  puis  quitter  ce  beau  livre 
sans  faire  mention  des  beaux  vases  de  fleurs 
et  des  corbeilles  de  fruits  qui  ornent  le  bas 
de  quelques  pages.  L'éclat  des  couleurs,  la 
délicatesse  du  dessin,  le  velouté  des  corolles 
et  le  duvet  des  fruits  artificiels  y  produisent 
une  illusion  telle  que  l'on  croirait,  à  leur 
approche,  qu'on  va  sentir  et  respirer  l'arôme 

le  miniaturiste  français  du  xvu*  siècle  laisse  ici  der- 
rière lui  ces  fameux  peintres  ds  l'école  naturaliste 
en  Italie.  (.Vote  de  l  auteur.) 
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suave  des  fleurs  et  des  fruits  naturels. 

<  La  fidélité  de  l'ancien  costume  oriental! 
des  personnages  qui  figurent  dans  les  six' 
frontispices  tout  enluminés  d'or  et  d'ara- 
besques, et  dans  les  vingt-six  vignettes  éga- 
lement riches  en  ornementation,  y  a  été 
scrupuleusement  observée.  L'artiste,  qui  a 
exécuté  ce  beau  travail,  s'est  distingué  sur- 
tout par  son  habileté  et  sa  correction  dans 
le  dessin,  mais  encore  par  son  intelligence 
dans  la  distribution  des  teintes  et  des  cou- 
leurs. Son  pinceau  s'y  est  montré  à  l'unisson 
des  sentiments  de  son  âme  et  il  a  visé  au 
beau  idéal,  toutes  les  fois  surtout  qu'il  a  eu 
à  représenter  saint  Pierre,  ce  prince  des 
apôtres,  devenu  la  pierre  angulaire  de  l'édi 
lice  chrétien,  quoiqu'on  général  les  apôtres 
y  soient  dessinés  d'une  manière  toujours 
grandiose  (718).  » 

Tel  est  ce  spiendide  manuscrit  de  sainte 
Tulle,  l'une  des  dernières,  mais  des  plus 
belles  inspirations  de  l'art  chrétien.  Il  ter- 
mine glorieusement  celte  série  brillante, 
mais  trop  peu  connue  des  peintres  miniatu- 
ristes français  qui,  dès  le  xu*  siècle,  por- 
tèrent a  un  si  haut  degré ,  dans  notre  pays, 
l'art  de  l'enluminure  et  des  vitraux  peints. 
Si  l'exécution  d'un  tel  chef-d'œuvre,  à  la  lin 
du  xvu'  siècle  et  au  commencement  du 
xvnf,  semble,  malgré  plusieurs  défauts  qui 
le  déparent,  être  une  espèce  d'anachronisme 
pour  cette  époque  de  décadence  et  d'affais- 
sement, elle  dénote  en  même  temps  tout  ce 
qu'il  y  a  de  force  et  de  vitalité  féconde  dans 
les  grands  «principes  du  beau  surnaturel 
et  divin.  Elle  montre  clairement  les  im- 
menses ressources  qu'une  telle  esthétique 
offrira  toujours  aux  artistes  de  bonne  volonté 
ui  auront  le  courage  de  s'élever  au-dessus 
es  idées  naturalistes  et  des  éléments  délétè- 
res qui  tendent  sans  cesse  à  l'anéantir.  N'en 
avons-nous  pas  d'ailleurs  la  preuve  frappante 
sous  nos  yeux  dans  les  œuvres  merveilleu- 
ses de  peinture chrétienne(pour  ne  parlerque 
de  celles-là),  de  l'école  mystique  d'Ower- 
beke  ?  Le  succès  prodigieux" obtenu  par  celte 
noble  école,  si  .tôt  devenue  populaire ,  nous 
démontre  évidemment  combien,  même  au 
plus'  fort  du  scepticisme  de  l'esprit  et  du 
sensualisme  de  la  chair,  partout  où  quelque 
reste  de  croyance  a  pu  encore  se  conserver, 
la  fibre  du  sentiment  vrai  du  beau  est  facile 
à  remuer  au  contact  de  l'inspiration  toujours 
ancienne  et  toujours  nouvelle  du  génie 
chrétien. 

Voy.  Albi  (Cathédrale  a"),  Allégorie, 
Manuscrits,  Peinture  chrétienne,  Types, 
Vitraux  peints. 

TYPES.  En  plusieurs  endroits  de  ce  dic- 
tionnaire nous  avons  essayé  de  faire  ressortir 
l'excellence  des  types  que  le  christianisme 
est  venu  révéler  h  l'art, et  leur  incontestable 
supériorité  sur  les  types  païens.  En  effet, 
sans  renier  la  beauté  physique,  élément 
essentiel  de  l'art  païen,  le  génie  chrétien 
s'attacha  par-dessus  tout  à  exprimer  la  beauté 
morale  et  surnaturelle.  En  prenant  pour 

{m)  Histoire  de  sainte  Tulle,  p.  150-57. 
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objets  de  sou  imitation,  des  types  qui  n'a- 
vaientaucun  rapport  avecceux  de  l'antiqui- 
té, et  en  se  proposant,  dans  celle  imitation, 
un  tout  autre  but  que  celui  qui  avait  dirigé 
les  anciens  artistes,  il  opéra  dans  le  domaine 
de  l'art  une  révolution  aussi  étonnante  que 
celle  qu'il  avait  opérée  dans  le  domaine  de 
la  morale  et  de  la  philosophie.  Un  Homme- 
Dieu,  une  Vierge-Mère,  les  neuf  chœurs  des 
anges,  les  apôtres,  les  vierges,  les  martyrs, 
les  confesseurs,  les  saints  des  divers  e'tats 
de  la  société,  des  femmes,  des  enfants,  des 
vieillards,  tels  furent  les  types  aussi  nou- 
veaux que  variés  qui  vinrent  révéler  au 
monde  un  idéal  où  l'humanité  jouait  un  rôlo 
inconnu  jusque-là, où  l'humanité  se  manifes- 
tait sous  des  formes  non  moins  surprenantes,, 
où  tout,  enfin,  était  changé,  les  personna- 
ges et  le  mode  même  de  représentation. 

Le  premier  de  ces  types,  c'est  Dieu  lui- 
même,  ce  Dieu  qui  est  descendu  comme  une 
lumière,  comme  une  douce  rosée  sur  la 
terre,  pour  l'éclaireret  la  régénérer.qui  s'est 
fait  semblable  à  nous,  afin  que  nous  puis- 
sions converser  avec  lui,  le  voir  des  veux  de 
la  chair  et  le  toucher  de  nos  propres  mains, 
toucher  ainsi  la  vérité  elle-même  dans  la 
personne  du  Verbe-chair  plein  de  grâce  et 
de  vérité.  En  tant  qu'homme,  Jésus  est  un 
sage,  un  docteur,  un  frère,  un  ami,  un  pro- 
phète, un  martyr.  En  tant  que  Dieu,  il  es», 
la  puissance,  la  force,  la  majesté  raêrae.C'esi 
dans  la  réalisation  de  ce  type  incom|>arablc, 
telle  que  le  comprirent  nos  grands  artistes 
chrétiens,  que  nous  admirons  l'expression 
la  plus  haute  du  beau  idéal  surnaturel  ou 
divin.  {Voir  noire  deuxième  dissertation  pré- 
liminaire.) 

«  La  seconde  de  ces  figures  propres  au 
christianisme  est  la  mère  mortelle  de  ce 
Dieu  fait  homme.  Dans  la  représentation  de 
la  Vierge  sans  tache,  avec  l'Enfant-Diet»  sur 
ses  genoux,  l'art  chrétien  dut  exprimer  tout 
ce  qu'il  y  a  de  plus  intime  et  de  plus  ten- 
dre dans  le  sentiment  de  la  maternité,  joint 
à  ce  qu'il  y  a  de  plus  pur  dans  le  cœur  d'une 
vierge  et  de  plus  élevé  dans  l'amour  divin  ; 
et  cette  combinaison  qui  u'a  point  de  rivale 
et  qui  n'avait  point  eu  do  modèle  dans  les 
œuvres  du  génie  et  de  la  main  de  l'homme, 
suffirait  à  la  gloire  du  christianisme,  quand 
elle  ne  serait  que  le  miracle  de  l'art.  »  [Voy. 
le  mot  Vibrgb-Marik.) 

«  Au-dessous  de  ces  deux  grandes  images 
apparaissent,  comme  figures  idéales  d'un 
ordre  subordonné  saint  Jean,  l'ami  de  cœur 
du  Christ;  saint  Jean-Baptiste,  le  précur- 
seur; saint  Joseph,  l'homme  du  peuple, 
choisi  selon  les  vues  de  Dieu  ;  les  apôtres 
saint  Pierre,  saint  Paul,  saint  Jacques;  avec 
les  saintes  femmes  :  Elisabeth,  Marthe,  et 
les  Maries,  et  avec  Madeleine,  la  pécheresse  ; 
types  pris  dans  les  affections  les  plus  douces, 
les  plus  intimes  de  la  nature  humaine  et 
dans  les  conditions  de  l'humanité,  de  ma- 
nière à  personni lier  sous  les  traits  de  ces 
héros  du  christianisme,  tout  ce  que  le  cœur 
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humain  renferme  de  sentiments  tendre*,  de 
dévouements  sublimes  et  de  faiblesses  tou- 
chantes, et  non  plus  ces  qualités  physiques, 
oui  avaient  eu  jadis  leur  consécration 
dans  l'Olympe  idéal ,  et  leur  culte  dans  île 
monde  réel  des  Grecs. 

«  Tels  sont  les  principaux  objets  de  Kart 
chrétien,  dont  le  type  primitif  s'observe  dans 
le  berceau  môme  du  christianisme.  Dieu  le 
Père  se  trouve  seul  en  dehors  de  ce  monde 
pittoresque,  tel  qu'il  se  trouve  ébauché  dans 
les  œuvres  du  christianisme  naissant.  Cette 
image,  déjà  si  extraordinaire  et  si  importante 
sous  la  main  d'un  Buffammalco,  au  Campo 
sanio  de  Pise,  si  grande,  si  sublime  dans  les 
loges  du  Vatican,  manque  dans  les  peintures 
des  catacombes,  comme  sur  les  bas-reliefs 
des  sarcophages  chrétiens....  (719). 

■  li  en  est  de  même  des  martyrs,  de  ces 

Sremiers  champions  de  la  foi  chrétienne, 
ont  la  vie  et  la  mort  pouvaient  fournir  de 
si  nombreuses  et  si  intéressantes  images,  et 
dont  on  s'étonne  de  ne  trouver  dans  les  ca- 
tacombes, peuplées  de  leurs  dépouilles,  rien 
qui  rappelle  les  souffrances  et  qui  consacre 
les  souvenirs,  si  ce  n'est  des  couronnes,  des 
palmes  et  quelques  fragments  de  vases  de 
verre,  monuments  si  fragiles  et  titressi  équi- 
voques d'un  si  généreux  dévouement.  11 
semble  que  ce  berceau  du  christianisme , 
caché  dans  les  entrailles  de  Rome,  fût  trop 
étroit  pour  contenir  cette  immense  galerie 
d'images  sanglantes,  dont  l'affreuse  réalité 
couvrait  alors  la  face  entière  du  monde  ro- 
main ;  ou  que  la  main  des  martyrs  lût  im- 
puissante à  rendre  ce  qu'ils  étaient  seuls  ca- 
pables de  souffrir.  Quoi  qu'il  en  soit,  il  est 
certain  que  dans  les  premiers  siècles  de  l'E- 
glise, où  le  martyre  offrit  tant  de  modèles, 
il  ne  trouva  point  d'artistes.  Ce  qui  est  en- 
core bien  avéré,  c'est  que  l'art  primitif  du 
christianisme,  tel  qu'il  nous  apparaît  dans 
les  cimetières  sacrés  de  Home,  ne  s'est 
exercé  que  sur  les  types  fournis  par  la  fa- 
mille du  Sauveur;  rien  d'humain  ni  de  ter- 
restre, rien  qui  n'ait  été  sanctifié  nar  la  pré- 
sence du  Dieu  vivant,  ne  se  mêle  à  ces  ima- 
ges augustes  ;  et  cet  idéal  chrétien,  tout  im- 
parfait et  grossier  qu'il  peut  être  dans  son 
exécution,  ne  laisse  pas  de  paraître  impo- 
sant par  cette  absence  même  de  loutélémen 
réel,  de  tout  sujet  historique.  » 

En  ce  qui  concerne  les  images  des  deux 
apôtres  Pierre  et  Paul,  saint  Augustin  en 
parle  de  diverses  manières,  lorsqu'il  assure 

,719)  Ce  u'est  que  dans  des  miniatures  de  ma- 
nuscrits des  ntf,  x-  et  xi*  siècles  que  le  Père  éter- 
nel apparaît  pour  la  première  fois  ;  encore  les  exem- 
ples en  sont-ils  rares.  Et  le  manuscrit  du  ix*  siècle, 
où  M.  Eméric  David  en  a  signalé  deux,  est-il  encore 
unique.  (  Voy.  ses  Discours  historiques  sur  la  peiu- 
lurc  moderne,  p.  43,  44. 

(7i0)  De  hœreùb.,  cap.  7.  Sectœ  ipsius  (  Carpo- 
cralis)  fuisse  traditur  socia  quatdam  Marcettina,auœ 
"ulebat  imagine*  Jesu  et  Pauli,  et  Homert  et  Pylha- 
4  m,  adoraudo  incemumque  ponendo.Ce  passage  de 
«lint  Augustin  se  trouve  pai  faileinenl  d'accord  avec 
1«  trait  si  célèbre  de  l'empereur  Alexandre  Sévère, 
q  ii  avait  pla<  é  dans  son  Laraire,  ? ntre  les  imag^g 
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dans  un  de  ses  écrits  {in  Gen.  xxii),  qu'il 
•  n'exislait  point  de  son  temps  de  portraits  dts 
apôtres,  et  que  dans  un  autre  de  ses  ouvra- 

Ses  {De  consens,  evang.,  lib.  i,  n*  16)'il  parle 
images  du  Christ  et  des  apôtres  qui  s'of- 
fraient de  toutes  parts  à  la  contemplation 
des  lidèles  sur  les  murs  peints  des  églises. 

a  Dans  le  premier  cas,  il  s'agit  de  portraits 
réels  et  authentiques,  qui  n'avaient  pu  être 
exécutés  dans  le  premier  âge  de  1  Eglise, 
mais  à  défaut  desquels,  le  sentiment  reli- 
gieux, toujours  !  autant  moins  scrupuleux 
qu'il  devient  plus  exigeant,  n'avait  pas  tardé 
à  adopter  le  premier  modèle  qu'il  avait  eu  a 
sa  disposition  ;  et  c'est  sans  doute  de  ce  mo- 
dèle, d'origine  gnostique,  que  les  copies  se 
trouvaient  déjà  si  multipliées,  du  temps  de 
saint  Augustin,  et  de  l'aveu  même  de  ce 
docteur  (720). 

«  Dès  cette  époque  aussi,  l'on  doit  croire 
que  le  type  de  ces  portraits  si  chors  à  l'E- 
glise, était  fixé  de  manièreà  ne  plus  permet- 
tre à  la  main  de  l'artiste  ou  à  la  piété  du 
chrétien  de  s'égarer  à  la  recherche  de  com- 
binaisons nouvelles;  sans  doute  parce  qne 
cette  œuvre  de  l'imitation,  quelque  impar- 
faite qu'elle  put  être,  avait  déjà  reçu  le 
sceau  de  l'autorité  sacerdotale.  Sans  attacher 
plus  d'importance  qu'il  ne  convient  au  trait 
de  la  vision  de  Constantin,  rapporté  dans 
une  lettre  du  Pape  Adrien  {Ad  imper.  Cons- 
tantin et  Iren.),  concernant  ces  deux  figures 
d'apôtres  que  l'empereur  avait  vus  en  songe, 
et  qu'il  reconnut  dans  leurs  portraits,  quand 
le  Pape  saint  Sylvestre  les  mit  sous  ses  yeux, 
on  doit  inférer  de  ce  trait,  qu'il  existait  dès 
lors,  dans  le  trésor  de  l'Eglise,  un  modèle 
consacré  pour  la  figure  de  chacun  des  deux 
apôtres.  11  est  certain,  d'ailleurs,  que  le  por- 
trait de  saint  Paul,  connu  de  saint  Ambroise, 
parait  avoir  été  transmis  au  siècle  de  ce  grand 
docteur  par  une  tradition  non  interrompue; 
et  telle  était  encore  l'opinion  de  saint  Jean 
Chrysostome,  dont  on  raconte  qu'il  avait 
toujours  près  de  lui  un  de  ces  portraits  de 
saint  Paul,  en  lisant  ses  Epttres,  afin  ».  le  pou- 
voir fixer  alternativement  ses  yeux  et  sa  pen- 
sée sur  le  texte  et  sur  l'image  de  l'écrivain 
sacré. 

«  Mais  ce  qui  prouve  encore  mieux  à  quel 
point  ces  portraits  des  apôtres,  à  quelque 
source  qu'en  eût  été  pubé  le  type  primitif, 
étaient  répandus  dans  les  mains  des  fidèles, 
au  iv  siècle  de  notre  ère,  c'est  l'usage  qui 
s'en  faisait  à  cette  époque,  pour  en  décorer 

des  philosophes  et  des  princes  les  plus  révérés  tes 
portrails  du  Christ  et  d'Abraham,  uppusés  à  ceux 
d'Orphée  ci  d'Apollonius  de  Tyatte,  et  qui  leur  ren- 
dait indistinctement  un  culte  divin.  (  Ael.  Lainp.  in 
Alt-xandr.  Sev.,  c.  29.  )  En  sotte  qu'on  ne  saurait 
douter  que  celte  association  bizarre  n'ait  eu  lieu 
dans  le  sein  des  écoles  néoplatoniciennes  comme  de 
plusieurs  sectes  gnostiques  ;  et  de  là  on  peut  <  ou- 
dure  que  c'est  par  le  fait  de  ces  images  fabriquées 
de  main  gnostique,  que  ces  Chrétiens  se  laissèrent 
induire  à  les  adopter  pour  leur  propre  usage,  à  me- 
sure que  l'opinion  de  l'Eglise  se  relâchait  de  son  an- 
cirpne  aversion  pour  les  monuments  de  l'idolâtrie. 
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les  vases  de  verre  de  toute  sorte.  Le  témoi- 
gnage de  saint  Jérôme  ne  laisse  aucun  doute 
à  cet  égard  (721);  et  les  nombreux  frag- 
ments de  verre  peint,  avec  les  portraits  de 
saint  Pierre  et  de  saint  Paul,  qui  ont  été 
trouvés  à  diverses  reprises  dans  les  cala- 
combes  de  Rome,  justifieraient,  s'il  en  était 
besoin,  le  témoignage  de  ce  Père  do  l'E- 
glise. 

■  Mais  c'est  surtout  dans  les  sarcophages 
chrétiens  du  premier  âge,  que  l'on  peut  ob- 
server avec  intérêt  et  apprécier  avec  certi- 
tude la  manière  dont  on  représentait  les 
autres,  d'après  un  tvpe  conventionnel  qui 
devait  avoir  acquis,  a  cette  époque,  l'auto- 
rité d'un  fait  consacré.  Sur  les  plus  anciens 
de  ces  sarcophages,  tel  que  celui  qui  se 
trouve  dans  Ivcortilede  l'église  de  Sainte- 
Agnès,  de  la  place  Navone,  et  un  autre  main- 
tenant placé  dans  le  Musée  chrétien  du  Va- 
tican, Jésus-Christ,  entouré  de  ses  autres, 
apparaît  toujours/eune  et  imberbe,  quelque- 
fois ayant  près  de  lui  $aint  Jean,  pareille- 
ment'doué  des  formes  de  la  jeunesse;  le 

Îlus  souvent,  entre  saint  Pierre  et  saint 
'au/,  qui  ne  se  distinguent  du  reste  de  leurs 
compagnons  par  aucun  trait  particulier,  soit 
de  physionomie,  soit  de  costume.  Tels  se 
montrent  encore  sur  l'un  de  ces  monument* 
du  temps  de  Constance,  sur  le  célèbre  sar- 
cophage de  Junius-Bassus  (722),  les  deux 
apôtres,  debout  aux  côtés  de  Jésus-Ckrist, 
imberbe,  assis  sur  un  siège  curule,  avec  un 
rouleau  à  demi  déployé  dans  la  main  gau- 
che, et  avec  cette  particularité  remarquable, 
que  le  Christ  a  sous  ses  pieds  la  partie  su- 
périeure d'une  figure  d'homme  tenant  de  ses 
deux  mains  un  voile  qui  s'enfle  au-dessus 
de  sa  téle,  tel  qu'on  voit  le  ciel  personnifié, 
fur  la  plupart  des  monuments  romains  du 
Haut-Empire.  A  ce  dernier  trait,  de  même 
qu'à  tous  les  détails  du  costume,  on  recon- 
naît sur  ce  monument,  dont  la  date  est  si 
positivement  déterminée  jiarle  nom  du  per- 
sonnage oui  y  fut  déposé,  et  par  l'inscrip- 
tion qui  s  y  lit,  une  réminiscence  sensible 
des  traditions  du  paganisme,  en  même  temps 
qu'on  y  acquiert  la  preuve,  qu'à  cette  épo- 
que du  îv*  siècle,  le  type  chrétien  des  figu- 
res du  Christ  et  des  Apôtres  n'était  pas  en- 
core généralement  admis  sur  des  monuments 
d'une  certaine  importance  (723). 

a  Mais  le  progrès  des  idées  chrétiennes  qui 
suivit  si  rapidement  la  mort  de  Julien,  se 
fait  apercevoir  sur  plusieurs  sarcophages, 
qui  appartiennent  à  cette  époque,  et  qui 

(731)  Et  rêvera  tn  iptis  cucurbilis  vasculorum... 
soient  apotlolorum  imagines  adumbrari.  (  Apud  Buo- 
narotti,  Vetri  anùchi,  p.  75.) 

(722)  Jean  Bassus,  préfet  de  Rome  et  néophyte, 
mourut  dans  l'exercice  même  de  sa  préreclure,  sous 
le  consulat  d'Eusebius  et  d'Hypalius;  et  ce  consu- 
lat est  marqué  dans  la  chronique  de  Cassiodore  deux 
ou  trois  ans  avant  la  mort  de  Constance. 

(7i3)  Je  puis  ciler  encore  pour  preuve  le  célèbre 
sarcophage  de  Saint-Ainbrotse  de-Milan  dont  la  com- 
position et  le  travail  offrent,  avec  le  sarcophage  de 
Jean  Bassus,  une -similitude  complète.  Allevranza, 
S  . tri  Mon.  di  Milano.  tav.  4,  5  et  6,  p.  47-74. 


roviennent  tous  du  cimetière  du  Vatican, 
ur  l'un  de  ces  sarcophages  où  le  costume 
est  encore  romain  (72»),  le  Christ,  au  milieu 
des  apôtres,  offre  déjà  les  principaux  traits 
de  sa  ligure  hiératique,  le  visage  ovale,  la 
physionomie  mélancolique,  la  barbe  courte 
et  rare,  les  cheveux  séparés  sur  le  haut  du 
front,  et  tombant  de  chaque  côté  sur  les 
épaules.  Saint  Paul  et  saint  Pierre  se  recon- 
naissaient de  même  à  leur  plare  auprès  du 
Sauveur,  et  au  trait  caractéristique  que  j'ai 
signalé  plus  haut.  Saint  Jean  et  saint  Jac- 
ques se  distinguent  entre  tous  les  autres, 
j>ar  leur  jeunesse,  qui  exprimait  si  bien  dans 
les  idées  chrétiennes  de  cet  âge,  le  caractère 
de  ces  deux  apôtres;  en  sorte  que  déjà  sur 
ces  monuments  exécutés  à  la  même  époque 
que  les  verres  et  les  peintures  des  catacom- 
bes, mais  avec  plus  d'art  et  de  mérite,  les 
premiers  éléments  de  l'iconographie  chré- 
tienne se  montrent  lixés  d'une  manière  qui 
ne  permet  pas  d'y  méconnaître  une  pensée 
religieuse,  produite  sous  des  fermes  con- 
sacrées. 

«Si  le  temps  eût  laissé  parvenir  jusqu'à  nous 
un  plus  grand  nombre  de  ces  monuments  de 
la  primitive  Eglise,  surtout  de  ces  peintures 
qui,  dès  le  temps  de  saint  Ambroise  (725), 
couvraient  déjà  les  murs  des  basiliques  chré- 
tiennes, telles  qu'on  peut  à  peine  s'en  faire 
une  idée,  d'après  les  écrits  de  Prudence,  de 
saint  Paulin  de  Noie  et  de  notre  saint  Gré- 
goire de  Tours,  telles  aussi  qu'on  croit, 
d'après  les  écrits  des  voyageurs  modernes, 
qu'il  en  existe  encore  dans  quelques  vieilles 
églises  de  la  Grèce  et  du  Levant,  nous  au- 
rions bien  des  moyens  de  constater  la  mar- 
che que  suivit  l'art  des  Chrétiens  dans  le 
développement  de  ces  types  appropriés  à 
leur  usage  ;  et  l'intérêt  de  ce  parallèle  com- 
penserait, en  partie  du  moins,  ce  qu'aurait 
de  pénible  pour  l'observation  le  progrès  de 
plus  en  plus  sensible  de  la  décadence.  Mal- 
heureusement il  ne  nous  est  resté  de  ces 
innombrables  travaux  des  premiers  âges  du 
christianisme,  que  quelques  peintures  des 
catacombes,  presque  entièrement  évanouies, 
avec  quelques  mosaïques  des  basiliques  de 
Rome,  encore  la  plupart  aujourd'hui  dé- 
truites, et  où  l'on  ne  peut  reconnaître  dans 
la  grossièreté  même  du  procédé  qui  produi- 
sit ces  images,  que  l'espèce  de  tradition  su- 

Eerstitieuse,  justement  qualifiée  de  manière 
yzantine,  qui  s'imprimait  dans  tous  ces  tra- 
vaux à  l.i  fois,  comme  un  effet  de  l'autorité 
religieuse  qui  y  présidait  (726)  et  des  mains 

(72-1)  Bollari,  t.  V,  tav.  39 

(745)  On  sait  que  ce  grand  codeur  avait  fait  dé- 
corer tout  1" intérieur  de  sa  basilique  de  peintures  re- 
présentant des  traits  de  l'Ancien  Testament,  pour 
chacune  desquelles  il  avait  composé  des  vers. 

(736)  Rien  n'est  plus  formel  ni  plus  précis,  au 
sujet  de  rintervéulion  sacerdotale  dans  toutes  les 
u'iivres  de  l'art,  que  le  témoignage  rendu  à  cet  égard 
par  les  Pères  du  second  concile  de  Nice»*,  qui,  se 
loiidant  sur  l'autorité  de  saint  Basile,  font  remon- 
ter ainsi  jusqu'au  milieu  du  tv*  siècle,  el  considérer 
comme  la  règle  de  cet  ordre  religieux  l'espèce  de  tra- 
dition dont  il  s'agit,  \  oyez  ce  iMfiMge  iiw  des 
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sacerdotales  qui  s'y  employaient.  On  sait , 
eu  effet ,  qu'à  partir  des  temps  où  éclata  la 
persécution  des  iconoclastes ,  ce  style  des 
nouveaux  Grecs Qt  invasion  dans  notre  Occi- 
dent, et  qu'il  s'y  produisit  à  l'aide  d'artistes 
presque  tous  moines  de  l'ordre  de  Sainl-Ba- 
sile,  dans  tous  les  travaux  qui  s'exécutèrent 
à  cette  époque  dans  les  peintures  sur  mur 
des  églises,  dans  les  tableaux  portatifs  sur 
dyptiques,  et  dans  les  mosaïques;  et  l'on 
conçoit  qu'en  de  pareilles  mains,  des  types 
déjà  adoptés  parle  sentiment  religieux  aient 
dû  se  trouver  immobilisés,  comme  l'avaient 
été  dans  l'antique  Egypte  et  dans  la  Grèce 
primitive  les  signes  représentatifs  des  my- 
thologies  locales; car  ici  l'action  des  mêmes 
causes  se  reconnaît  de  part  et  d'autre  aux 
mêmes  résultats. 
«  Cette  influence  byzantine  ne  se  montre 

{as  moins  sensiblement  dans  le  choix  et  dans 
'invention  de  toute  une  nouvelle  classe  de 
sujets  qui  étaient  restés  jusqu'alors  presque 
entièrement  en  dehors  du  domaine  de  1  art 
chrétien.  Je  veux  parler  des  sujets  de  mar- 
tyre, qui  n'ont  pas  laissé  la  moindre  trace 
dans  les  catacombes  de  Rome,  et  qui  n'ont 
commencé  à  se  produire  dans  le  monde  pit- 
toresque du  christianisme  qu'à  une  époque 
avancée  du  moyen  âge,  offrant  ainsi  un  dou- 
ble motif  de  réflexions  par  rapport  aux  temps 
où  ils  manquent  et  à  ceux  où  ils  apparais* 
sent.  C'est  déjà  un  phénomène  bien  remar- 
quable qu'aucune  représentation  puisée  dans 
cet  ordre  de  faits  et  de  personnages  ne  figure 
sur  les  monuments  primitifs  du  christia- 
nisme; que  le  sang  des  martyrs,  aux  époques 
où  il  coulait  à  flots  sur  toute  la  terre,  n'ait 
servi  qu'à  féconder  le  domaine  de  la  reli- 
gion, et  que  dans  celui  de  l'imitation,  la  se- 
mence de  ce  sang  généreux  n'ait  commencé 
à  porter  ses  fruits  que  tant  de  siècles  plus 
tard.  C'est  un  autre  phénomène  non  moins 
digne  d'attention  que  l'apparition  de  ces 
scènes  de  supplices  «au  sein  d'une  société 
qui  n'avait  plus  désormais  rien  à  souffrir  ni 
à  craindre  pour  sa  croyance;  car  il  y  a  dans 
cette  révolution  du  goût  l'indice  de  quelque 
grave  modification  de  l'esprit  humain.  Or, 
s'il  est  un  point  avéré, c'est  qu'à  Rome,  dans 
le  principal  siège  du  christianisme ,  et  sur 
les  monuments  de  son  premier  âge  les 
scènet  de  martyre  furent  à  peu  près  incon- 
nues tant  que  dura  Vèredes  martyrs.  Si  l'on 
voit  une  représentation  du  martyre  de  saint 
Sébastien,  telle  que  le  bas-relief  en  terre 
cuite  trouvé  dans  le  cimetière  de  Sainte* 
Priscille  ,  dont  il  ne  subsiste  plus  depuis 
longtemps  qu'un  dessin  conservé  dans  la 
bibliothèque  du  Vatican  (727);  ou  bien  une 
image  du  martyre  de  saint  Pierre  et  de  saint 
Paul,  telle  que  la  peinture  qui  se  voyait  en- 
core au  temps  de  Ciampini.  dans  la  Basilica 

«des  mêmes  du  concile,  Concil.  Sic,  u,  art.  5, 
t. IV,  co!  ,  360, et  allégué  par  M.  Euiénc-David,  bit- 
court  hittoriquet,  p.  141 .  noie  1. 

(727;  Ce  dessin  a  été  publié  par  Bottari ,  Pitture 
et  tculturi.  elc,  t.  III,  lav.  H,  p.  167,  cl  il  suDit 
d'y  jeter  un  coup  d'œil  pour  s'assurer  que  la  com- 
position «  en  saurait  appartenir  aux  premiers  sic- 
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Sicinîana  (Saint-  André  in  Barbara),  et  que 
cet  antiquaire,  avec  plus  ou  moins  de  raison, 
attribuait  au  V  siècle,  ce  ne  sont  là  que  de 
rares  exceptions,  dont  on  peut  même  con- 
tester la  valeur.  Le  martyre  de  saint  ffippo- 
lyte,  qui  fit,  au  V  siècle,  le  suiet  d'une 
peinture  d'église  a  Rome  et  d'une  hymne  de 
Prudence,  n  a  pas  laissé  d'autre  monument 
que  cette  hymne  même  du  poète  chrétien, 
puisque  la  statue  de  saint  Hippolyte,  qui  se 
voit  dans  la  bibliothèque  du  Vatican,  et  qui 
le  représente  assis  sur  son  siéye,  dans  une 
attitude  paisible  et  dans  le  costume  romaia 
du  temps,  sans  aucun  indice  de  violences 
exercées  sur  sa  personne,  est  un  monument 
purement  honorifique. 

«Mais  nous  avonsacquis  tout  récemment, 
par  une  peinture  de  l'ordre  le  plus  vulgaira 
et  par  là  même  plus  propre  qu'aucun  autre 
à  nous  faire  apprécier  le  «  ours  des  idées  po- 
pulaires, la  preuve  qu'elles  se  maintenaient 
encore,  à  cet  égard,  dans  la  direction  qui 
leuravait  été  d'abord  imprimée.  Je  veux  par- 
ler de  cette  peinture  d'un  petit  oratoire 
chrétien,  qui  s  était  formé  aux  dépens  d'une 
portion  abandonnée  des  Thermes  de  Titus, 
et  qui  fut  découvert  en  1812.  La  situation 
même  de  cet  oratoire,  dans  un  des  grands 
édifices  de  Rome,  ne  permet  d'en  assigner 
la  construction  qu'à  quelque  époque  de  dé- 
cadetice,  où  les  Thermes  de  Titus  ne  ser- 
vaient déjà  plus,  du  moins  en  totalité,  à  un 
usage  public,  et  le  mode  de  cette  construc- 
tion, et  to  style  de  cette  peinture,  qui  sont 
des  plus  misérables,  s'accordent  avec  cette 
première  donnée  pour  nous  faire  reconnaître 
dans  cet  oratoire  chrétien  un  monument  du 
vu'  siècle.  Le  sujet  est  le  martyre  de  sainte 
Félicité  et  de  ses  sept  enfants,  tous  person- 
nages romains,  dont  la  mémoire  n'avait  pu 
manquer,  à  ce  titre,  de  rester  chère  et  ho- 
norée au  sein  de  la  population  de  Rome. 

a  Or,  c'est  encore  dans  Yatlitude  de  la 
prière,  avec  la  couronne  à  la  main,  commo 
dans  les  verres  et  les  peintures  des  cata- 
combes, que  l'artiste  clirélien  a  représenté 
celte  famille  de  martyrs.  Le  Christ,  figuré  en 
buste  dans  la  partie  supérieure  du  tableau, 
rappelle  aussi  dans  les  principaux  traits  de 
sa  tigure,le  style  primitif  des  catacombes,  et 
dans  la  couronne  qu'il  tient  à  la  main  le  svm- 
bole  habituel  du  martyre,  admis  jusqu'alors 
dans  le  langage  figuré  du  christianisme. 
Tout  est  donc  encore,  dans  cette  peinture, 
d'une  Exécution  d'ailleurs  si  défectueuse, 
empreint  du  même  esprit  qui  avait  présidé  à 
la  décoration  des  cimetières  chrétiens,  où  le 
martyre  ne  se  reconnaît  qu'à  la  prière,  et  le 
christianisme  qu'à  des  symboles  d'espérance, 
d'amour  et  de  charité.  Sur  un  des  murs  de 
cet  oratoire,  une  figure  en  pied  du  Christ* 
de  grandeur  naturelle,  était  placée  entre  les 

cles  du  christianisme.  Du  reste,  il  paratl  que  ce 
martyre  de  saint  Sébastien  a  été  pour  l'Italie  chré- 
tienne un  sujel  qu'elle  a  toujours  affectionné  et 

Ï d'elle  s'est  plu  à  reproduire  sous  toutes  les  formes, 
es  images  qu'on  en  connaii,  exécutées  à  toulcs  les 
époques  de  l'art,  avant  et  depuis  la  renaissance, 
boni  innombrables  ;  ei  quani  au  motif  qui  douum 
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deux  apôtres  saint  Pierre  et  saint  Paul,  l'un 
et  l'autre  encore  sans  aucun  attribut,  tels 
qu'ils  apparaissent  constamment  sur  les 
verres  chrétiens  des  catacombes  :  mais  cette 
peinture  superficielle  se  détacha  de  la  mu- 
raille presque  aussitôt  qu'elle  fut  décou- 
verte ;  et  l'on  a  perdu  ainsi  un  moyen,  peut- 
ètre  unique,  de  connaître  par  un  monument 
original  la  manière  dont  le  peuple  chrétien 
de  cet  âge  se  figurait  les  principaux  objets 
de  son  culte. 

«  C'était  pourtant  à  une  époque  bien  peu 
éloignée  de  celle  où  nous  sommes  parve- 
nus, que  le  monde  chrétien  allait  se  trouver 
inondé  de  représentations  de  martyres,  qui 
devaient  usurper  la  place  des  images  de  son 

Srcmier  âge.  Celte  révolution  s'annonce  à  la 
n  du  vit*  siècle  et  au  commencement  du 
vin*,  par  l'apparition  du  Crucifix,  dont  on 
chercherait  vainement  un  exemple  dans  les 
catacombes  de  Rome.  Mais  alors  il  fallait  se 
conformer  aux  décrets  du  concile  de  Cons- 
tantinople,  de  692,  qui  avait  prescrit  de  sub- 
stituer, dans  toutes  œuvres  de  l'art,  au  lan- 
gage allégorique  de  la  primitive  Eglise,  la 
réalité  triste  et  sévère,  l'histoire  dans  toute 
sa  rigueur,  et  le  martyre  sous  toutes  ses 
formes.  La  Croix,  qui  n'avait  été  d'abord 
employée  que  comme  un  symbole,  presque 
toujours  encore  avec  la  précaution  de  l'orner 
de  fleurs,  de  couronnes  et  de  pierres  pré- 
tteuses  (728)  ;  quelquefois  aussi  avec  le  buste 
du  Christ,  s'offrit  aux  regards  la  per- 
sonne tout  entière  de  Y  Homme-Dieu  cruci- 
fie', vêtu  d'abord,  et  la  tête  droite,  conservant 
encore  dans  cette  attitude  un  reste,  une  ap- 
parence de  la  divinité,  mais  bientôt  la  tête 
abaissée  vers  la  terre,  le  visage  flétri  par  la 
douleur,  altéré  par  l'agonie,  tel  que  devait 
en  effet  le  concevoir,  et  tel  que  pouvait  encore 
le  montrer  l'art  expirant  d'un  siècle  barbare 
et  d'une  société  déchue  (729).  C'était  de  la 
Grèce  qu'étaient  apportés  à  Rome  vers  la  fin 
du  vu*  siècle  (730),  en  petits  tableaux  porta- 
tifs pareils  aux  dyptiques  d'ivoire  ecclésias- 
tiques, qui  eurent  cours  dans  le  siècle  sui- 
vant (731 J,  les  premiers  crucifix  peints  que 
nous  connaissions  par  l'histoire  littéraire  de 
cet  âge.  C'est  de  là  que  vinrent  aussi  en  Ita- 
lie, et  sansMoute  dans  le  même  temps,  ces 
peintures  de  martyres  et  d'anachorètes,  qui 
formèrent,  pendant  une  grande  partie  du 
moyen  âge,  la  principale  occupation  des  ar- 
tistes byzantins,  presque  tous  moines  eux- 
mêmes  et  martyrs  comme  leurs  modèles. 

■  Ces  artistes  étaient  en  effet,  pour  la  plu- 
part, des  religieux  de  l'ordre  de  saini-Rasile. 

lieu  à  cette  multiplication  des  images  de  saint  Sé- 
bastien, dès  les  premiers  siècles  de  l'Eglise,  on  peut 
consulter  Barontus  ad  ami.  680.  n.  52. 

(728)  De  là  venait  le  nom  de  Crux  gemmala  donné 
à  ces  sortes  de  croix  ainsi  décorées.  On  en  a  des 
exemples  dan»  deux  peintures  des  catacombes,  Bot* 
tari,  Pitture,  t.  1,  tav.  44  et  46,  l'une  et  l'autre  du 
cimetière  de  Saint-Pontian,  et  consëquemmenl  du 
▼m*  siècle. 

(7i9)  Ces  variations  successives  du  crucifix  sont 
très-bien  exposées  par  le  chanoine  Settele,  dans  les 
Att.  deir  Aead.  rom.,  t.  Il,  p.  73. 


qui,  durant  plus  d'un  siècle  que  se  signala 
par  des  excès  inouïs  la  fureur  des  iconoclas- 
tes, n'exerçaient  leur  art  qu'au  péril  de  leur 
vie ,  et  n'échappaient  souvent  au  dernier 
supplice,  qu'en  laissant  dans  les  tortures 
uelque  'partie  d'eux-mêmes.  De  là,  sans 
oute,  l'espèce  de  passion,  qui  devint  géné- 
rale à  cette  époque  pour  les  sujets  du  mar- 
tyre, et  qui  avait  quelque  chose  du  fana- 
tisme (732)  religieux  d'un  autre  âge.  De  pa- 
reils sujets  devaient  plaire  à  des  imagina- 
tions nourries  dans  la  solitude,  surtout  au 
sein  de  ces  populations  ardentes  de  l'Orient, 
qui,  de  tout  temps  avaient  été  attirées  par 
leur  propre  génie,  autant  que  par  leurs  doc- 
teurs, un  Rasile,  un  Grégoire,  un  Chrysos- 
torue  (733),  vers  des  images  de  ce  genre;  et 
l'on  conçoit  que  ces  tableaux  apportés  dans 
notre  Occident  par  des  moines  proscrits, 
errants,  mutilés,  martyrs  de  leur  art  et  de 
leur  croyance,  aient  été  accueillis  par  des 
Chrétiens  restés  fidèles  au  culte  des  images, 
avec  tout  ce  que  la  société  chrétienne  de 
cet  âge  pouvait  éprouver  encore  de  ferveur 
et  d'enthousiasme.  Ainsi  se  forma  un  cycle 
tout  entier  d'images  pittoresques,  où  l'ascé- 
tisme et  le  martyre  revêlaient  toutes  les  for- 
mes; où  les  épreuves  et  les  abstinences  du 
désert  se  personnifiaient  comme  les  épreu- 
ves et  les  séductions  du  monde,  sous  les 
traits  d'illustres  champions  de  la  foi,  de  tout 
âge,  de  tout  sexe,  de  toute  condition;  où  la 
constance  inouïe  d'un  saint  Siméon-Stylite, 
les  exploits  merveilleux  d'un  saint  Georges, 
l'austère  et  studieuse  retraite  d'un  saint  Jé- 
rôme, avec  le  lion  pour  unique  compagnon 
de  sa  solitude,  et  l'univers  chrétien  pour 
auditeur  de  son  génie  ;  la  mort  affreuse  de 
tant  Je  confesseurs  et  la  longue  agonie  de 
tant  d'anachorètes,  réalisaient  pour  le  moyen 
âge  enchanté,  tout  un  monde  héroïque,  et  si 
je  l'ose  dire,  digne  de  soutenir  le  parallèle 
avec  l'Olympe  poétique  des  Grecs,  si  l'art 
eût  été  au  niveau  de  l'invention,  et  si  le  ta- 
lent eût  répondu  à  la  foi.  » 

Nous  croyons  avoir  suffisamment  établi, 
dans  plusieurs  articles  d«  ce  Dictionnaire, 
et  dans  celui  sur  la  Peinture  en  particulier, 
que  le  talent  des  artistes  du  moyen  âge  fut  à 
la  hauteur  de  leur  foi  naïve  et  sublime.  Leur 
Olympe,  qui  heureusement  n'avait  rien  de 
commun  avec  celui  des  Grecs,  lui  était  bien 
supérieur,  et  pour  la  variété,  et  pour  la  no- 
blesse, et  pour  la  perfection  des  personna- 
ges qu'ils  représentaient,  et  pour  la  gran- 
deur de  l'horizon  dans  lequel  il  les  faisaient 
mouvoir.  Inutile  de  revenir  ici  sur  les  con- 

(730)  Gori,  De  mit  rat.  cap.  J.ChristO,  crucif.,  c.  8, 
§  1  et  3. 

(7M)  Buonarotti,  Dillieo  sacro,  etc..  p.  263-264. 

(732)  Les  martyrs  de  la  religion,  à  quelque  âge 
qu'ils  aient  appartenu,  furent  des  héros,  mais  ja- 
mais des  fana tique» .Cette  dénomination  ne  convient 
qu'à  des  sectaires.  (Note  de  l'auteur.) 

(733)  S.  Basil.,  Ilom.  17,  in  Rart.  Mart.;  et  Hom. 
19.  in  Quadr.  Mari.,  Op.,  lom.  H,  p.  141  et  149.  S. 
Gréa.  Nyss.,  Oral,  de  S.  Theod.Mart.,  t.H.p.lOH; 
S.  Chrysost.  Encom,  S.  Melel.  Hom.  47,  Op.  t.  VII. 
p.  191. 
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sidérations  que  nous  avons  exposées  h  l'ap- 
pui de  cette  thèse  qui  rallie  chaque  jour  de 
nouveaux  partisans.  Seulement,  nous  rappel- 
lerons que  c'est  précisément  pour  avoir  em- 
brassé les  traditions  de  ce  môme  Olympe 
grec,  après  avoir  abjuré  celles  des  artistes 
du  moyen  âge  chrétien,  que  ceux  de  la  Re- 
naissance et  leurs  successeurs  ont  amené  la 
décadence  de  l'art.  Au  mot  Peinture,  nous 
avons  relevé  certains  aveux  remarquables  à 
ce  sujet.  Nous  pouvons  y  ajouter  celui  de 
M,  Raoul  Rochelle  lui-même,  tel  qu'il  le 
formule  clairement  dans  les  conclusions  fi- 
nales de  sa  Dissertation,  si  intéressante, 
d'ailleurs,  à  bien  des  égards,  sur  les  types 
chrétiens.  Ces  conclusions  finales,  il  les  fait 
préréder  d'un  tableau  animé  de  la  renais- 
sance de  l'art  chrétien  aux  un* siècle  et  sui- 
vants, que  nous  sommes  heureux  de  repro- 
duire : 

«  A  la  voii  des  pontifes ,  au  sein  des 
Etals  libres,  toutes  les  idées  chrétiennes  se 
produisent  en  foule  dans  le  vaste  champ 
qu'avait  embrassé  la  grande  trilogie  du 
Dante.  Entre  les  mains  d'un  Giotto,  d'un  Orca- 
gna,  d'un  Nicolas  et  d'un  Jean  de  Pise,  tous 
ces  typessacrés  restés  inertes  dans  la  longue 
léthargie  du  moyen  âge  (  73i) ,  "commen- 
cent à  s'animer  et  à  se  mouvoir.  Le  Sauveur 
reparaît  avec  tout  son  caractère;  la  Vierge, 
avec  toute  sa  pureté;  comme  si,  au  sortir  de 
ces  profondes  ténèbres  du  moyen  âge  (733), 
il  s'agissait  encore  pour  l'un,  d'une  ascen- 
sion nouvelle,  et  pour  l'autre,  d'un  nouveau 
triomphe.  Tout  respire,  tout  vit  dans  le  do- 
maine du  christianisme,  par  les  travaux  de 
l'art  qui  le  féconde.  Les  apôtres,  les  martyrs, 
les  docteurs  renaissent  de  toutes  parts  à 
une  existence  qui  n'a  désormais  plus  rien  à 
craindre,  ni  de  la  main  des  hommes  ni  des 
atteintes  du  temps;  et  déjè  dans  la  Mort  de  la 
sainte  Vierge  (736),  de  Giolto,  se  trouve  recréé 
en  traits  impérissables  tout  le  monde  idéal 
du  christianisme,  chacun  avec  son  caractère, 
son  âge,  son  costume,  et  déjà  le  Triomphe 
de  la  mort,  d'Orcagna,  au  Campo-Santo  -de 
Pise,  annonce  le  Jugement  dernier,  de  Mi- 
chel-Ange (737).  Tout  marche  dans  cette  voie 
nouvelle,  avec  un  ordre,  un  accord,  uni  ré- 
gularité admirables,  toujours  sous  la  double 
et  puissante  intluence  de  la  religion  et  de  la 
liberté,  sans  que  l'art  moderne,  qui  devait 
tout  au  christianisme,  empruntât  encore 
presque  rien  à  l'antiquité,  sans  que  le  res- 
pect des  traditions  fit  rien  perdre  à  l'indé- 
pendance du  talent  et  à  l'originalité  de  l'ar- 
tiste ;  et  celte  longue  et  brillante  carrière  où 
chaque  pas,  dans  Ta  même  route,  est  marqué 
par  un  nouveau  progrès  ;  où  tant  de  talents 

(754)  Nous  avons  déjà  exprimé  notre  manière  de 
voir  sur  celle  prétendue  Icluargie  du  moyen  âge; 
nous  ferons  observer,  a  propos  de  co  dernier  mot, 
que  Gioitu,  Orcagna,  Nicolas  et  Jean  de  Pise,  ap- 
partiennent tout  aussi  bien  au  moyen  âge  que  leurs 
prédécesseurs  les  byzantins ,  dont  l'école  e*t  géné- 
ra 'cineiil  trop  décriée  par  les  partisans  du  natura- 
lisme dans  l'art  chrétien.  (  Noie  de  l'auteur.) 

(755)  Voy.  la  note  ci-dessus. 

(73(5)  On  sait,  par  le  témoignage  de  Vasari,  que 
ce  tableau  (il  l'admiration  de  Michel-Ange.  Voy.  la 
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divers  ne  cessent  de  puiser  à  la  même  sour- 
ce ;  où  partout  des  hommes  doués  de  facul- 
tés si  ditférenles,  mais  animés  du  même  es- 
prit, tels  que  Francia  et  Ghirlandaïo,  Pin- 
turrichio  et  Pérugin,  Montegna  et  Masauio, 
se  trouvent  arrivés  presque  en  même  temps, 
si  près  de  la  perfection  ;  cette  carrière,  rem- 
plie de  trois  siècles  de  travaux  et  de  chefs- 
d'œuvre,  tous  chrétiens,  par  le  sujet,  j.ar  la 
physionomie,  par  le  costume,  aboutit  enfin 
h  Fra-Rartolommeo,  à  Léonard  de  Vinci  et  à 
Raphaël,  par  les  mains  desquels  se  montre 
définitivement  accompli  le  triomphe  des  idées 
chrétiennes,  dans  le  miracle  même  de  l'imi- 
tation (738).  » 

Voici  maintenant  les  conclusions  fort  jus- 
tes en  soi,  mais  un  peu  inattendues,  si  on 
les  rapproche  des  prémisses  posées  par  l'au- 
teur : 

«  L'art  moderne  touche  à  peine  au  point 
le  plus  élevé  de  sa  carrière,  qu'il  se  trouble, 
chancelle,  et  tombe  dans  la  manière.  Du  vi- 
vant même  de  Raphaël,  et  pour  ainsi  dire 
sous  ses  yeux  (739),  des  artistes,  tels  que 
Michel-AngeetCorrége,  l'un,  génie  puissant 
et  hardi,  mais  capricieux  et  bizarre,  l'autre» 
naturellement  enclin  à  porter  la  recherche 
dans  l'originalité,  et  l'afféterie  dans  la  grâce, 
tendaient,  en  se  livrant  à  leurs  propres  ins- 
pirations, à  s'écarter  des  roules  anciennes 
et  des  traditions  consacrées.  Ce  que  de  pa- 
reils hommes  avaient  fait,  par  la  seule  im- 

fmlsion  de  leur  nature,  devint  un  appât  pour 
e  caprice  de  la  médiocrité;  leurs  talents  qui 
avaient  ajouté  tant  de  séductions  è  leur 
exemple,  ne  pouvaient  servir  d'excuse  à  ceux 
qui  le  suivaient;  et  leurs  défauts,  de  plus  en 
plus  sensibles  chez  leurs  imitateurs,  conti- 
nuèrent de  corrompre  le  goût. 

«  A  cette  époque  aussi,  l'anarchie  qui  s'é- 
tait introduite  dans  l'Eglise,  par  l'effet  du 
protestantisme,  se  glissa  par  la  même  voie 
jusque  dans  le  domaine  de  l'art.  Avec  le 
trouble  qu'elle  porla  dans  les  croyances  chré- 
tiennes, s'affaiblit  encore  davantage  le  culte 
des  types  primitifs  et  des  traditious  hiérati- 
ques, qui  avait  été  l'une  de  ces  croyances; 
et  l'artiste,  qui  avait  besoin  de  la  foi  pour 
l'exécution  comme  pour  l'effet  de  son  ou- 
vrage, perdit  avec  elle  le  principal  ressort  de 
son  talent.  L'étude  même  de  l'antiquité, 
presque  toujours  mal  dirigée,  devint  à  son 
tour  une  nouvelle  occasion  de  méprises,  une 
nouvelle  cause  de  désordres.  En  cherchant 
à  retremper  l'art  chrétien  dans  l'imitation  de 
l'antique,  l'école  des  Carraches  tenta  une  en- 
treprise impossible  et  malheureuse,  et  la 
Madeleine  du  Guide,  dans  le  caractère  d'une 

Vie  de  Giotto,  t.  II,  p.  302,  éd.  de  Milan.  1808. 

{757)  Avec  cette  différence  que  celui-ci  ne  réunit 
point,  tant  s'en  faut,  au  même  degré  que  l'autre  lea 
véritables  conditions  de  l'expression  chrétienne  dan 
les  sujets  religieux.  (iVole  de  l'auteur.) 

(758)  Types  imitaiifs,  p,  00,  67. 

(739)  N  est-ce  pas  Raphaël  lui-même  qui  a  donné 
I  •  signal  de  l'abandon  des  types  hiératiques,  et.  par 
suite,  de  la  décadence  de  l'art  chrétien?  Voy.  Pu*- 
t c r u .  (Soie  de  l'auteur.) 
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Niobé,  avait  presque  cessé  d'appartenir  au 
christianisme,  sans  appartenir,  pour  cela,  à 
l'antiquité. 

«  Ce  fut  bien  pis,  quand  la  raison  même  et 
la  philosophie  essayèrent,  par  les  mains  sa- 
vantes du  Poussin  (740),  de  donner  aux  su- 
jets chrétiens  une  sorte  de  physionomie  et 
de  costumes  antiques  ;  lorsque,  plus  tard  et 
presque  de  nos  jours,  la  science  et  l'enthou- 
siasme de  l'antiquité  allèrent  jusqu'à  propo- 
ser par  l'éloquente  voix  de  Winckennann, 
de  prendre  le  type  d'une  statue  grecque  pour 
celui  de  la  figure  du  Sauveur  (741).  Pour 
prévenir  l'effet  d'une  erreur,  j'ai  presque  dit 
d'une  hérésie  si  grave  en  matière  de  goût, 
il  eût  fallu  un  nouveau  miracle  comme  celui 
deGennadius;  mais  le  siècle  avait  cessé  de 
croire  aui  miracles,  et  l'art  lui-môme  avait 
cessé  d'en  produire. 

«  C'est  de  ce  point  de  vue,  qui  ne  s'est  ja- 
mais présenté  dans  l'histoire  de  l'art  anti- 

3ue,  qu'il  faut  envisager  celle  de  l'art  mo- 
erne,  à  partir  de  Raphaël  jusqu'à  Menys, 
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et  sans  sortir  de  Rome,  pour  comprendre 
tout  ce  que  cet  art  a  perdu,  en  renonçant  à 
ses  anciennes  traditions,  en  s'éloignant  de  la 
voie  sacrée  qui  l'avait  conduit,  sans  dévia- 
tions, sans  écarts,  de  succès  en  succès  et  de 
chefs-d'œuvre  en  chefs-d'œuvre,  de  Giotto  à 
Raphaël;  c'est  là  qu'il  faut  se  placer,  pour 
apprécier  tout  ce  queJ'indépendance  du  goût 
individuel,  qui  suivit  l'abandon  des  types 
chrétiens,  la  passion  déréglée  des  idées 
nouvelles,  jointe  à  l'application  irréfléchie 
des  modèles  antiques,  ont  causé  des  pertur- 
bations dans  la  destinée  d'un  art  dont  la 
marche  avait  été  d'abord  si  sage,  si  droite, 
si  régulière;  pour  juger  enfin,  s'il  est  possi- 
ble, quel  sort  lui  est  réservé  sur  le  domaine 
de  plus  en  plus  rétréci  où  il  se  débat,  sans 
force  »t  sans  conviction,  entre  des  réminis- 
cences chrétiennes  et  des  imitations  anti- 
ques, entre  les  systèmes  de  la  science  et  les 
caprices  de  la  mode,  entre  les  inspirations 
d'une  poésie  surannée  et  celles  d'une  réa- 
lité sans  charmes.  » 


D'ESTHETIQUE  CHRETIENNE.  VAL 


UŒLLO  (Pacl).  Peintre  florentin,  né  en  1389;  mort  en  1472.  ï'oy.  Pei:<tui\e. 


V 


VALENCE  (Cathédrale  de).  Si  nous  con- 
sacrons un  article  à  ce  monument,  c'est  à 
cause  de  sa  beauté  réelle,  beauté  peu  appré- 
ciée du  vulgaire,  mais  incontestée  par  les 
archéologues  les  plus  célèbres,  maintenant 
qu'ils  ont  pu  l'admirer  sur  les  lieux.  Tous 
s'accordent  à  regarder  la  basilique  Saint- 
Apollinaire,  comme  une  des  plus  belles,  des 

{>lus  complètes  qui  aient  été  érigées  durant 
e  xi*  siècle,  époque  d'une  véritable  renais- 
sance de  l'art.  Quoiqu'en  disent  la  plupart 
des  Guides  ou  Itinéraires  de  France,  d'après 
quelques  lignes  aussi  inexactes  qu'insuffi- 
santes qu'ils  copient  mol  à  mot  des  Esquisses, 
historiques  sur  Valence  (742),  la  cathédrale 
de  cette  ville  n'en  occupe  pas  moins  un  rang 
distingué  parmi  les  nombreuses  églises  de 
l'époque  romane  secondaire  à  laquelle  elle 
appartient.  Ce  rang,  elle  y  a  droit,  autant  par 
l'importance  de  ses  dimensions  que  par  la 
pureté,  l'unité  et  le  caractère  franchement 

(740)  Vog.  à  ce  sujet  des  fragments  d'une  lettre 
du  Poussin,  qui  nous  ont  été  conservés  par  Félibicn 
dans  ses  Entretient  sur  les  ries  et  les  outrages  des 
peintres,  et  qui  se  retrouvent  dans  la  nouvelle  Col- 
lection des  lettres  du  Poussin,  p.  95.  Paris,  182A.Ce 
grand  peintre  s'y  défend  des  reproches  faits  à  la  li- 
gure du  Christ  dans  son  tableau  de  Saint-François 
Xavier,  au  noviciat  des  Jésuites,  figure  où  ses  enne- 
mis trouvaient  de  la  ressemblance  avec  un  Jupiter 
tonnant,  et  qu'il  n'avait  pas  dû  imaginer,  ce  sont 
•es  propres  expressions,  avec  un  visage  de  torticolis 
ou  de  l>.  Douillet.  Biais  ce  n'est  là  quune  assez 
mauvaise  excuse. 

(7tl)  Histoire  de  Cart,  liv.  iv,  cb.  2,  §  63,  t.  I, 


accusé  de  son  styie  arcniteclural.  Il  parait 
qu'elle  fut  toujours  sur  l'emplacement  qu'elle 
occupe  aujourd'hui.  Les  nombreuses  ins- 
criptions et  antiquités  romaines  qui  ont  été 
recueillies  dans  ce  quartier ,  s'accordent 
avec  les  documents  historiques  pour  nous 
indiquer  qu'il  ne  cessa  d'être  le  plus  impor- 
tant de  la  cité.  Il  était  donc  naturel  de  le 
choisir  de  préférence  aux  autres,  pour  y 
établir  l'église-mère  daus  une  ville  qui,  h 
cette  époque  gallo-romaine,  jouait  certaine- 
ment un  rôle  considérable. 

Il  résulte  de  la  légende  de  Saint-Apolli- 
naire, évêque  de  Valence  aux  v*  et  vi*  siè- 
cles, et  devenu  plus  tard  le  patron  de  la  ca- 
thédrale, insérée  dans  le  martyrologe  galli- 
can édité  par  André  de  Saussay,  en  1637, 
que  l'église  actuelle  fut  élevée  pendant  le 
xi*  siècle,  plus  grande  et  plus  belle  qu'une 
autre  qui  existait  sur  le  même  emplacement, 
ou  tout  près  de  là,  sous  le  vocable  de  saint 

p.  393-94,  éd.  franç. 

(742)  Feu  H.  Jules  OHivier,  autour  de  ces  Es- 
quisses, était  certainement  un  écrivain  d'une  érudi- 
tion historique  peu  commune.  Malheureusement 
l'archéologie  n'était  point  son  fait,  car  il  en  ignorait 
même  les  premiers  éléments.  C'est  ce  qui  explique 
les  lourdes  méprises  qui  lui  sont  échappées  daim 
quelques-uns  des  rares  passages  où  il  s'est  occupé 
des  monuments.  Ainsi,  il  reproche  à  l'église  Sainte- 
Apollinaire,  comme  ungrave  défaut,  d'être  privée  de 
tribunes,  comme  s'il  s'agissait  d'une  église  du  style 
ogival,  qui  admet  toujours  cet  appeudice,  tandis  qi  e 
dans  celles  du  style  roman,  telles  que  celle  doiu  d 
fc'agit,  on  ne  le  rencontre  que  par  exception. 
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Etienne,  et  qui  est  qualifiée  d'église  ma- 
jeure, majorit  Eedetiœ.  Or,  on  sait  que  c'é- 
tait si  mis  ce  titre  qu'on  avait  coutume,  à  cette 
époque,  de  désigner  les  cathédrales.  La 
cause  de  la  reconstruction  de  celle  qui  nous 
occupe,  fut,  d'après  le  même  martyrologe,  le 
désir  qu'on  voulut  réaliser,  d'élever  une  ba- 
silique, digue  par  sa  grandeur  et  sa  beauté, 
de  recevoir  les  reliques  de  saint  Apollinaire, 
des  saints  martyrs  Félix,  Fortuuat  et  Achil- 
lée.  apôtres  de  Ja  cité.  Elles  y  restèrent,  en 
effet,  déposées  sous  un  splendide  maître- 
autel,  jusqu'à  l'invasion  des  réformés,  qui 
les  dispersèrent  et  endommagèrent  grave- 
ment le  temple  saint  où  elles  reposaient. 

Complètement  terminée  en  1095,  la  nou- 
velle cathédrale  fut  solennellement  consa- 
crée le  6  août  de  la  même  année  par  le  Pape 
Urbain  II,  assisté  de  Contard,  évêque  de 
Valence,  et  de  onze  autres  prélats.  C'est  ce 

3ui  résulte  de  l'inscription  commémorative 
e  cet  événement,  qui  fut  gravée  sur  une 
table  de  marbre  et  qui  subsiste  encore  do 
nos  jours  (7I>3). 

Située  sur  un  plateau  qui  domine  le  Rhône 
et  le  faubourg  de  la  Basse-Ville,  la  cathé- 
drale de  Valence  est,  comme  la  plupart  des 
basiliques  construites  à  cette  époque,  orien- 
tée au  levant.  L'entrée  principale,  à  l'ouest, 
est  la  même  que  celle  du  clocher,  dont  la 
base  lui  sert  de  vestibule  par  lequel  on  pé- 
nètre dans  l'église.  On  sait  que  cette  dispo- 
sition, rarement  pratiquée  dans  les  églises 
de  la  même  période,  est  particulière  à  quel- 
ques-unes d'elles,  telles  que  Notre-Dame 
des  Doms  à  Avignon,  Saint-Philibert  de 
Xournus  et  la  Madeleine  de  Vézelai.  Seule- 
ment, uSuS  ces  derrr  dernières,  le  porche,  à 
raison  de  ses  vastes  dimensions,  devient  un 
véritable  anti-temple  ou  pronaos. 

Cette  disposjtion  de  notre  cathédrale  n'a 
cessé  d'exister,  malgré  les  diverses  recons- 
tructions de  son  antique  clocher.  Celui  qu'on 
est  en  train  maintenant  d'édifier,  offre  une 
conception  des  plus  grandioses.  Il  n'y  a  ac- 
tuellement de  terminé  que  le  porche,  œuvre 
capitale  en  fait  de  restauration  dans  le  style 
roman  secondaire,  le  plus  pur,  le  plus  re- 
levé. Dans  son  ordonnance  générale,  comme 
dans  le  genre  de  ses  colonnes  elle  caractère 
de  ses  moulures,  il  est  la  reproduction  exacte 
de  tout  l'édifice,  y  compris  l'ancien  clocher. 
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Il  présente  sur  ses  quatre  faces  autant  do 
grandes  arcades,  chacune  à  plusieurs  cintres 
décroissants,  ornés  des  moulures  caractéris- 
tiques de  l'époque.  Immédiatement  au  des- 
sous de  l'imposte,  les  cintres  ou  archivoltes 
reposent  sur  des  colonnes  correspondantes, 
aux  chapiteaux  variés  et  du  plus  beau  tra- 
vail. Il  y  en  a  trente  deux,  tant  à  l'extérieur 
qu'à  l'intérieur.  Au-dessus  'des  arcades  on 
voit  un  rang  de  fenêtres  romanes  géminées, 
mais  beaucoup  moins. grandes.  Enfin,  une 
magnifique  corniche  très-saillante,  soutenue 
par  des  corbeaux  ou  modillons  formés  de 
figures  grimaçantes  singulièrement  expres- 
sives et  d'un  haut  relief,  couronne  ce  vaste 
porche  qui  a  cinquante  pieds  de  hauteur 
sous  voûte,  et  qui  est  tout  de  marbre  de 
Crussol.  Il  en  est  peu  qui  offrent  autant  de 
richesse,  quant  au  choix  des  matériaux,  au- 
tant df  fini  dans  les  détails  de  sculpture,  au- 
tant d'ampleur  dans  le  caractère  et  autant  de 
vigueur  et  de  fermeté  dans  l'exécution  (7W). 

Extérieurement,  le  corps  de  fa  basilique 
ne  présente  de  remarquable  que  le  bras  sep- 
tentrional du  transept  et  toute  la  gracieuse 
abside  qui  est  on  ne  peut  mieux  caracté- 
risée. 

Elle  offre  deux  parties  bien  distinctes 
quant  au  plan,  mais  harmonieusemeut  liées, 
quant  à  l'ensemble  :  la  supérieure,  qui  est 
celle  du  chœur  proprement  dit;  l'inférieure 
qui  est  celle  des  chapelles  rayonnantes,  et 
qui  fait  saillie  au-dessous  de  la  supérieure, 
à  cause  du  prolongement  des  bas-côtés.  Cha- 
cune de  ces  deux  parties,  terminée  en  demi- 
cercle,  présente  un  système  de  fenêtres  ro- 
manes correspondantes.  Celles  de  la  partie 
supérieure  sont  ornées  de  deux  élégantes 
colonnettes  oui  en  supportent  les  cintres,  et 
au-dessus  délies,  on  voit  établies  perpendi- 
culairement de  petites  fenêtres  simulées,  à 
baies  géminées,  avec  une  colonnetle  déta- 
chée au  milieu.  La  partie  inférieure  com- 
prend les  chapelles  absidales  ou  rayonnantes 
au  nombre  de  sept,  ornées  chacune  de  deux 
colonnes  engagées  au  tiers,  avec  leurs  cha- 
piteaux. Tout  cet  extérieur  absidal,  qui  tsl, 
comme  tout  le  restant  de  l'édifice,  en  pierres 
de  taille  de  moyen  appareil  et  parfaitement 
ajustées,  offre  un  aspect  aussi  régulier  que 
gracieux.  Il  est  bien  à  regretter  que  les  cons- 
tructions parasites  (  7i5  )  successivement 
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(743)  Voy.,  entre  autres  documents  qui  confir- 
ment ce  fait,  les  Ge*ta  Urbani  II  papa,  dans  dom 
Bouquet,  t.  XIV,  pag.  682.  Les  mêmes  documents 
nous  apprennent  que  le  premier  patriarche  latin 
d'Aulioche  fut  un  prcire  de  celte  Eglise  nommé 
Bernard,  que  le  pape  Urbain  11  avait  emmené  avec 
lui  au  concile  de  Clermonl,  avec  l'évéqne  Gonlard, 
el  qui  avail  en»uile  accompagné,  en  qualité  de  se- 
crétaire Aduémar,  évêque  du  Puy,  légal  du  SainU 
Siège  'dans  la  cuoisade. 

(744)  Le  dessin  en  a  été  fourni  par  M.  L.  Bailly, 
architecte  de  Parts  ;  les  moulures  sont  dues  au  ci- 
seau de  MM.  *",  choisis  parmi  les  sculpteurs  de 
Notre-Dame  de  Paris.  Indépendamment  des  plus 
beau*  modèles  de  chapiteaux  qu'on  a  pu  trouver  sur 
les  lieux,  on  en  a  fait  venir  de  Bourges,  de  Chartres 


el  d'ailleurs.  R.en  n  a  été  épargné  pour  faire  de  ce 
porche  un  véritable  type  du  genre.  Il  resle  encore  à 
sculpter  le  fronton  demi-circulaire  de  la  porte  d'en- 
trée, qui  représentera  Jésus-Christ  au  milieu  des 
quatre  symboles  évangeliques ,  el  au-dessous  une 
frise  sur  laquelle  seront  figurés  les  douze  apôtres 
avec  leurs  divers  attributs. 

(745)  Parmi  ces  nouvelles  constructions  figure 
celle  de  la  sacristie,  du  xiii*  ou  du  xit*  siècle,  dont 
la  belle  voûte  ogivale  ne  saurait  racheter  l'inconvé- 
nient que  nous  regreUons.  On  sait  qu'en  remontant 
au  xii*  siècle  et  au-delà,  les  églises  cathédrales  cl 
collégiales  n'avaient  point  de  sacristie.  On  révélait 
alors  les  babils  de  chœur  dans  les  cellules  claus- 
trales qui  louchaient  à  la  basilique,  et  les  véteroenti 
sacerdotaux  dans  les  chalfidiques  des  croisillons  ou 
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adossées  h  ses  deux  côtés  et  formant  un 
angle  rentrant  avec  les  deux  bras  du  tran- 
sept, dérobent  à  la  vue  les  archivoltes  et  les 
chapiteaux  des  colonnes  de  plusieurs  fo nô- 
tres dont  les  moulures  sont  traitées  dans  le 
goût  le  plus  riche,  le  plus  délicat.C'est  d'au- 
tant plus  à  regretter  que,  par  une  sorte  du 
fatalité,  les  parties  les  plus  nues  de  l'édifice 
sont  celles  qui  ont  été  le  moins  obstruées 
parées  malencontreuses  juxtapositions  (7i6). 

Intérieur  de  h  cathédrale. 

Lorsque,  du  porche  grandiose  qui  est  au- 
dessous  du  clocher,  on  pénètre  dans  la  nef 
huit  fois  séculaire,  on  voit  se  dérouler  de- 
vant soi ,  un  intérieur  plein  de  grâce  et  de 
majesté.  Ici,  plus  de  juxtapositions,  plus  de 
disparates  qui  offensent  les  regards,  comme 
à  l'extérieur,  mais  au  contraire,  un  ordre, 
une  harmonie,  une  unité,  qui  vous  satisfont 
pleinement,  à  la  vue  de  ses  lignes  si  pures, 
si  régulières.  Les  yeux  se  portent  tout  d'a- 
bord vers  le  fond  de  cette  abside  transparente 
du  doux  éclat  de  ses  deux  rangs  superposés 
de  vitraux  peints.  Ils  sont  en  môme  temps 
captivés  par  l'heureux  effet  de  ces  arcades 
mauresques  en  ferà  cheval  très-allongé,  sur 
lesquelles  repose  la  voûte  de  l'abside  supé- 
rieure, et  que  supportent  de  belles  colonnes 
de  marbre  ou  de  granit,  bien  espacées  entre 
elles,  et  formant  autour  du  sanctuaire  une 
vraie  couronne  par  leur  harmonieux  contour 
(747).  Remarquons  qu'à  mesure  que  nous 
nous  avançons  dans  la  nef,  l'abside  se  dé- 
veloppe et  laisse  apercevoir  d'autres  cha- 
pelles rayonnantes  avec  leurs  vitraux  peints 
qu'on  ne  pouvait  distinguer  du  bas  de  l'é- 
glise. Arrivé  en  face  du  maître  autel ,  on 
saisit  parfaitement  l'ordonnance  de  l'édifice 
en  croix  latine ,  qu'accuse  principalement 
un  transept  bien  caractérisé  et  offrant  une 
longueur  dans-œuvre  de  cent  pieds  environ. 
Ce  transept  sépare  le  sanctuaire  du  chœur 
qui  est  de  médiocre  dimension,  mais  dont 
la  perspective  est  agrandie  par  le  jeu  des 
colonnes  et  des  arcades  à  jour  qui  le  con- 
tournent et  l'unissent  au  pourtour  de  l'ab- 
side, formé  par  la  prolongation  des  deux 
bas-côtés.  Considéré  à  ce  point  de  vue,  le 
chœur  est  véritablement  grand ,  môme  quant 
à  la  surface  matérielle. 

Les  trois  nefs,  dont  les  deux  latérales  ont 
presque  la  hauteur  de  celle  du  milieu,  sont 
séparées  par  treize  piliers  très-élancés,  or- 
nés à  leurs  quatre  faces  de  colonnes  enga- 

dans  les  diatoniques  (diaconium)  qui  étaient  à  droite 
et  à  gauche  de  la  tribune  ou  abside.Ce  ne  fui  qu'au 
xin»  siècle,  époque  d'altération  hiératique  sous  plu- 
ï  s'introduisit  l'usage  des  sacris- 
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sieurs  rapports,  que 
tics. 

(746)  On  les  blâme  encore  plus  vivement  lorsque, 
des  étages  supérieurs  des  maisons  voisines,  on  con- 
sidère ces  belles  moulures  ainsi  que  celte  forme  si 
distinguée  et  si  prononcée  de  croix  latine  qui  donne 
à  Textérieur  du  monument  tant  de  ressemblance 
avec  celui  de  la  cathédrale  de  Pise. 

(747)  Nous  supposons  le  malire-autel  au  fond  de 
l'ab-ide  et  le  choeur  rejeté  en.avant  du 


gées  aux  deux  cinquièmes  de  leur  diamètre. 
Ces  colonnes,  surmontées  chacune  d'un  élé- 
gant chapiteau  aux  riches  feuilles  d'acanthe, 
supportent  elles-mêmes  les  arcs-doubleaux 
de  la  grande  voûte,  en  môme  temps  que 
ceux  des  cintres  qui  la  séparent  des  bas- 
côtés,  et  au  moyen  desquels  elles  sont  réu-  • 
nies  en  longueur.  Les  nefs  sont  éclairées  , 
jusqu'au  transept,  par  seize  grandes  fenêtres  ' 
à  plein  cintre,  pratiquées  dans  les  murs 
très-épais  qui  portent  les  voûtes  des  bas- 
côtés.  Ces  fenêtres,  garnies  de  grisailles  en 
arabesques,  sorties  des  ateliers  de  M.  Thé- 
venot  de  Clermont,  sont  ornées  chacune  de 
deux  colonnes  dégagées  qui  supportent  les 
retombées  de  leurs  arcs  inférieurs.  A  ce 
système  de  grandes  fenêtres  en  succède,  à 
partir  du  transept,  un  autre  de  moins  gran- 
des ,  mais  superposées  en  deux  rangs,  qui 
forment  une  double  ligne  non  interrompue 
depuis  le  croisillon  méridional  du  transept 
jusqu'au  septentrional  inclusivement,  en  y 
comprenant  celle  de. l'abside,  dont  les  vi- 
traux sortis  également  des  ateliers  de  M. 
Thévenot  de  Clermont,  sont  presque  tous  à 
personnages  (7i8). 

Quant  aux  moulures,  l'intérieur  de  l'édi- 
fice, traité  avec  assez  de  sobriété  sous  ce 
rapport,  n'en  offre  guère  d'autres  que  celles 
des  nombreux  chapiteaux  des  colonnettes 
des  croisées  et  des  quatre  colonnes  engagée* 
dans  chacun  des  seize  piliers  qui  soutien- 
nent les  voûtes.  Ces  chapiteaux,  presquo 
tous  d'un  goût  différent  ,  sont  sculptés  en 
feuillages  d'espèces  diverses  qui  se  rappro- 
chent généralement  de  la  feuille  d'acanthe  ; 
ils  sont  tons  d'une  bonne  et  belle  exécution, 
et  attestent  également  l'influence  du  voisi- 
nage des  monuments  romains. 

Nous  ne  parierons  des  tableaux  trop  nom- 
breux qu'on  voit  dans  cette  cathédrale,  que 
pour  faire  remarquer  combien  ces  cadres  de 
toile  peinte  brisent  désagréablement  les  li- 
gnes architecturales  d'un  édifice,  et  en  altè- 
rent par  conséquent  l'harmonieuse  unité.  Ce 
défaut  est  particulièrement  sensible  dans 
les  églises  romanes,  toutes  en  arcades  et  en 
colonnes,  comme  celles  dont  il  s'agit.  Aussi 
ferait-on  bien  de  n'admettre,  comme  autre- 
fois, dans  nos  temples,  que  des  peintures 
liées  par  leurs  dispositions  à  l'ordonnance 
architecturale  de  l'édifice.  C'est  ce  qu'avaient 
admirablement  compris  les  anciens  peintres 
à  la  fresque.  C'est  ce  que  comprennent  en- 
core généralement  aujourd'hui ,  quoiqu'on 
en  dise,  les  artistes  et  les  ecclésiastiques  ita- 

romme  cela  existait  primitivement  et  comme  on  a 
l'intention  de  le  rétablir. 

(748)  Les  deux  principaux  sont  celui  du  fond  du 
chœur  et  celui  du  fond  de  l'abside.  Le  premier  re- 
présente le  Christ  entouré  des  quatre  symboles  des 
évangélistes;  le  second,  consacré  à  la  Vierge,  a  pour 
sujet  l'institution  du  Rosaire  par  saint  Dominique. 
Les  autres  représentent  les  saints  martyrs  et  évè- 
ques  fondateurs  ou  patrons  de  l'église  de  Valence. 

Cette  cathédrale  est  la  première  des  églises  de 
France  qui  ait  reçu  dans  ces  derniers  temps  un 
svstcme  complet  de  fenétrage  en  verres  de  couleur. 
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liens,  plus  intelligents  que  nous,  dans  la 
décoration  de  leurs  églises.  Pour  celles  qui 
ne  peuvent  être  oruées  ni  de  fresques , 
ni  de  mosaïques,  ils  n'admettent  ordinaire- 
ment que  des  tableaux  de  bon  aloi,  en  ayant 
soin  que,  par  le  genre  de  leur  encadrement 
et  leur  disposition  régulière  dans  l'édifice, 
ils  en  rehaussent  la  symétrie  architecturale 
plutôt  que  de  la  détruire.  Que  voyons-nous, 
au  contraire,  dans  la  plupart  de  nos  églises 
de  France  ?  Un  mélange  confus,  incohérent 
de  cadres  aux  formes  diverses,  aux  dimen- 
sions inégales,  disposés  sans  ordre  et  sans 
discernement, et  dont  le  pêle-mêle  effroya- 
ble offense  autant  les  yeux  que  le  bon  goût. 
Cel  inconvénient  se  fait  sentir,  en  partie, 
dans  la  cathédrale  qui  nous  occupe,  dont  les 
nombreuses  colonnes  et  arcades  rejettent 
absolument  la  plupart  des  toiles  qu'on  y  a 
introduites  peu  a  peu.  On  ne  devrait  garder 
de  ces  tableaux,  dont  plusieurs  sont  esti- 
mables, que  le  petit  nombre  de  ceux  qui 
pourraient  être  adaptés,  à  certaines  surfaces 
lisses,  sans  interrompre  les  lignes  architec- 
turales de  l'édifice.  Sa  longueur  extérieure 
y  compris  le  porche,  dépasse  75  mètres,  ce 
ce  qui  donne  plus  de  225  pieds;  sa  largeur, 
également  extérieure,  est  de  18  mètres  68c, 
dans  les  nefs,  et  de  35  mètres  50  c,  soit 
103  pieds  2  pouces,  dans  le  transept.  Sa  hau- 
teur est  de  16  mètres  02  c. ,  ce  qui  donne  50 
pieds  environ  (749). 

Voici  comment  M.  le  chanoine  Bourasse, 
dans  son  livre  Det  cathédrale$  de  France, 
s'est  exprimé  sur  celle  qui  nous  occupe. 
m  Elle  porte,  dans  toute  leur  pureté,  les 
caractères  de  l'architecture  romano-byzan- 
tine  de  la  seconde  époque.  II  existe  peu 
d'édifices  où  ce  style,  noble  dans  sa  sévérité, 
soit  exprimé  avec  plus  de  grandeur  et  d'har- 
monie. Les  formes  des  arcades,  des.  chapi- 
teaux, des  moulures,  sont  irréprochables 
sous  le  rapport  du  type,  et  rappellent  les 
détails  des  monuments  du  la  môme  époque, 
Mtis  en  si  grand  nombre  dans  les  provinces 
méridionales  de  la  France.  Les  antiquaires 
chrétiens  estiment  beaucoup  l'ensemble  de 
Saint-Apollinaire ,  précisément  è  cause  de 
cette  unité  de  style ,  de  cette  austérité  de 
décoration  propre  à  cet  âge,  et  si  j'osais 
ainsi  parler,  à  cause  de  ce  parfum  d'anti- 
quité chrétienne  qu'on  y  respire.  L'aspect 
général  en  est  grave  et  solennel,  et  l'effet 
religieux  n'est  point  diminué  par  les  capri- 
ces de  la  décoration,  et  par  ces  mille  orne- 
nements  qu'un  art  moins  avare  a  répandus 
d'une  main  prodigue  dans  d'autres  construc- 
tions moins  belles,  au  point  de  vue  esthé- 
tique. » 

M.  le  chevalier  Joseph  Bard,  membre  de 
plusieurs  sociétés  savantes,  a  consacré  à  l'ap- 
préciation de  notre  basilique,  par  lui  étu- 
diée sur  les  lieux ,  deux  articles  publiés 
dans  le  Moniteur  de  Vienne  (juillet  1853),  et 
qui  portent  le  cachet  de  la  science  et  du 

(749)  Il  résulte  de  ce»  mesures  prise»  avec  exac- 
titude par  M.  Chevillct,  architecte  du  département. 
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goût  de  ce  mon  u  m  en  ta  liste  si  expérimenté. 
Voici  comment  il  termine  son  intéressante 
et  consciencieuse  élude  de  la  cathédrale 
Saint-Apollinaire:  «  C'est  un  monument  de 
l'école  romano-byzantine,  telle  que  la  for- 
mulèrent et  la  comprirent  les  Lombards  au 
xi*  siècle,  et  l'un  des  archétypes  les  plus 
beaux  du  genre,  qui  existent  en  France.  » 

Tout  près  de  ce  monument,  au  septen- 
trion, on  voit  le  célèbre  pendentif,  édifice 
carré  ,  dont  les  quatre  faces  vermiculées  et 
historiées,  offrent  des  soleils  et  des  sala- 
mandres dans  les  flammes,  symboles  favoris 
de  François  1".  Chacun  des  quatre  angles 
est  flanqué  d'une  colorïne  d'ordre  corinthien. 
La  frise  qui  règne  au-dessus  est  d'un  goût 
très-pur.  La  clef  qui  est  au  milieu  du  cintre 
de  chacune  des  quatre  grandes  ouvertures 
en  forme  d'arcade ,  est  ornée  d'une  tête  et 
d'une  armoirie.  La  voûte  en  pendentif,  qui 
couronne  l'édifice,  est  la  première  de  ce 
genre,  qui  ait  été  construite  en  France ,  ce 
qui  fit  donner  à  ces  sortes  de  voûtes  ,  dont 
celle-ci  est  le  type,  le  nom  générique  de 
pendentif  de  Valence.  Cet  édifice  était  un 
oratoire  funéraire  érigé  au  milieu  du  cloî- 
tre canonial,  aujourd'hui  démoli,  dans  les 
souterrains  duquel  on  avait  déposé  les  tom- 
besde  MM.  de  Mistral,  famille  très-ancienne, 
maintenant  éteinte.  L'inscription  qui  cons- 
tate cette  particularité  en  même  temps  que 
la  date  du  monument,  qui  est  de  1548,  fut 
découverte  en  1830,  époque  où  l'on  com- 
mença (a  restauration  encore  inachevée  do 
cet  édicule. 

VALTHER  (Jbas).  Compositeur  allemand, 
mort  en  1555.  Voy.  Musique,  Réforme  pro- 
testante. 

VENDREDI  SAINT.  Analyse  du  chant  do 
l'adoration  de  la  croix  de  cet  office.  Voy. 
Modes  ecclésiastiques. 

VENI  CREATOR.  Hymne  caractéristique 
du  8*  mode.  Voy.  Modes. 

VENISE  (École  de  peinture  de).  A  l'arti- 
cle Coupoles,  nous  apprécions  sous  ses  di- 
vers aspects  la  célèbre  basilique  de  Saint- 
Marc,  celte  merveille  architecturale  d'une 
ville  si  riche  en  monuments  et  en  objets 
d'art  de  tous  genres.  Dans  celui-ci,  nous  di- 
rons quelques  mots  de  ceux  des  plus 

trands  peintres  qui  ont  fécondé  sa  célèbre 
cole.  Les  plus  anciens  sont  Juste  et  An- 
toine de  Padoue,  élèves  de  Giotto,  auteurs 
des  fresques  de  la  coupole  du  baptistère  ,  et 
Guarienlo  de  Padoue,  qui,  en  1365,  a  exécuté 
les  fresques  de  l'église  des  Eremitani,  de  la 
même  ville.  Viennent  ensuite  les  Vivarini , 
de  l'Ile  de  Murano,  (Louis,  Jean,  Antoine 
et  Barthélémy) ,  de  1W4  à  U08.  Ces  quatre 
peintres  peuvent  être  regardés  à  bon  droit 
comme  les  fondateurs  de  l'école  mystique 
de  Venise.  Cette  illustre  cité  montre  encore 
à  l'admiration  des  voyageurs,  dans  ses 
églises  et  ses  musées,"  plusieurs  mado- 

qne  les  dimensions  de  la  cathédrale  de  Valence  sont 
pin»  grandes  qu'on  ne  le  pense  communément. 
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nés  dues  h  leur  pinceau  éminemment  reli- 
gieux, telles  que  le  Couronnement  de  la 
Mergeau  milieu  du  paradis ,  par  Jean  et 
Antoine,  dans  l'église  de  Saint-Pantaléon  ; 
telles  que  la  Madone  au  manteau  étendu,  à 
Santa-Maria  Formosa  ,  et  une  Madone  sous 
un  baldaquin,  au  milieu  de  quatre  doc- 
teurs ,  par  les  marnes ,  à  l'Académie.  Ceci 
est  d'autant  plus  digne  de  remarque,  que 
les  Vivarini  sont  à  peu  près  les  seuls  pein- 
tres de  l'école  de  Venise,  qui  aient  parfaite- 
ment traité  cet  important  mais  difficile 
sujet. 

Après  les  Vivarini,  nous  trouvons  Fran- 
çois Squarcione,  né  à  Padoue,  en  1394,  et 
mort  à  Venise  en-UT*.  Il  y  réunit  la  plus 
riche  collection  qu'on  eût  encore  vue  des 
nombreux  objets  d'art  recueillis  par  lui 
dans  ses  voyages  en  Grèce  et  en  Italie.  11 
forma  jusqu'à  cent  trente-sept  élèves  ;  mais 
il  ne  reste  de  lui  qu'une  seule  peinture  au- 
thentique, saint  Jérôme. 

Elève  de  Squarcione,  André  Mantegna, 
peintre  et  graveur,  né  à  Padoue  en  1430  et 
mort  en  1505,  composa  un  grand  nombre  de 
tableaux  ou  de  fresques,  dans  le  genre  his- 
torique religieux,  parmi  lesquels  on  remar- 
que, à  Milan,  à  la  Bi  éra,  saint  Martin,  saint 
Marc  ;  à  Vérone,  à  Sainl-Zénun  le  Majeur,  la 
Madone  entre  trois  apôtres  et  trois  saints. 
C'est  au  musée  du  Louvre,  à  Paris,  qu'où 
admire  quatre  des  derniers  et  des  plus  beaux 
tableaux  de  ce  peintre  mystique.  L'un,  la 
Vierge  de  la  victoire,  représente  la  Vierge 
assise  sur  un  trône,  tenant  l'enfant  Jésus  sur 
ses  genoux,  accompagnée  des  saints  protec- 
teurs de  Manloue;  les  trois  autres  otfrent 
trois  suiets  allégoriques  qui  sont:  le  Par~ 
nasse,  les  fices  chassés  par  la  Vertu,  et  le 
Christ  entre  les  larrons. 

Vers  la  môme  époque,  de  1421  à  1517, 
florisî-aient  les  frères  Bellini  (Gentile  et 
Giovanni),  Vénitiens.  On  doit  au  premier  la 
procession  de  la  Sainte-Croix  sur  la  place 
Saint-Marc,  le  Miracle  tiré  de  Veau,  à  I  Aca- 
démie de  Venise  comme  le  précédent,  et  de 
plus,  la  fresque  de  la  salle  du  Grand  Conseil, 
ainsi  que  plusieurs  tableaux  pour  l'empe- 
reur Mahomet,  près  duquel  il  fut  envoyé 
par  la  république  (750).  On  doit  au  second 
une  délicieuse  Madone  tes  mains  jointes  pour 
protéger  le  sommeil  de  l'enfant  Jésus ,  et  une 
autre  non  moins  belle,  entre  sainte,  Cathe- 
rine et  saint  Jean  rEvangétiste,  toutes  deux 
dans  la  sacristie  de  l'église  du  Rédemp- 
teur. A  l'âge  de  79  ans,  il  flt  un  de  ses  plus 
beaux  tableaux,  la  Vierge  et  l'Enfant- Jésus, 
accompagnés  de  saint  Pierre,  de  saint  Ca- 
therine, de  sainte  Agathe  et  de  saint  Jérôme. 
Ce  tableau  qui  avait  été  possédé  par  le  mu- 
sée du  Louvre,  est  maintenant  dans  la  vaste 
et  magnifique  église  de  Saint-Jean  et  de 
Saint-Paul ,  une  des  plus  richement  ornées 

(750)  De  retour  à  Venise,  il  y  mourut  en  1501.  Il 
«il  pour  élève  le  fameux  Giorgione,  qui  devint  lui- 
même  le  maître  du  Tilien. 

(751)  Voy.  l'énumération  raisonnée  de  ces  la- 

Diction.  d'Esthétique. 
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d'œuvres  d'art  et  de  peinture  en  particulier. 
Jean  Bellini  mourut  en  1516. 

Cima  Conégliano,  qu'il  ne  faut  point  con- 
fondre avec  César  Conégliano ,  peintre  con- 
temporain du  Titien,  eiécuta,  dans  le  genre 
mystique,  des  chefs-d'œuvre  parmi  lesquels 
on  admire,  à  la  Bréra,  saint  Pierre,  martyr; 
h  Santa-Maria  del  Carminé ,  une  Nativité 
avec  sainte  Catherine  et  sainte  Hélène;  h 
Santa-Maria  del  Orto,  V Incrédulité  de  saint 
Thomas,  et  à  l'académie  des  Beaux-Arts,  la 
Vierge  sur  un  trône,  au  milieu  de  quelques 
saints. 

Parmi  les  peintres  de  cette  remarquable 
école  mystique  de  Venise,  brille  d'un  éclat 
tout  particulier  Vittore  Carpaccio,  de  1502  à 
1522.  Entre  autres  belles  peintures  sorties 
en  grand  nombre  de  son  pinceau  fécond,  et 

3ui  sont  presque  toutes  autant  de  chefs- 
'œuvre,  on  admire  à  l'académie  des  Beaux- 
Arts,  ses  neuf  grands  tableaux  représentant 
toute  la  Légende  de  sainte-Ursule  et  de  ses 
compagnes ,  depuis  l'arrivée  des  ambassa- 
sadeurs  du  roi  d'Angleterre,  qui  envoie  de- 
mander la  main  de  la  sainte  pour  son  fils  , 
jusqu'à  l'apothéose  des  onze  mille  vierges. 

A  la  même  époque  ,  nous  remarquons 
Marco  Basaïti ,  dont  l'œuvre  capitale  est  le 
Christ  mort  entre  deux  anges;  Vincenzo  Ca- 
tena,  mort  en  1530,  auteur  de  portraits,  de 
tableaux  de  chevalet,  de  fresques,  et  dont 
l'œuvre  principale  est  le  Martyre  de  sainte 
Christine,  qu'on  voit  à  Venise,  dans  l'église 
Santa-Maria  Mater  [Domini  ;  Giovanni  Man- 
sueti,  Francesco  Santa-Croce,  Piermaria 
Pennachi,  Francesco  Bissolo,  Rocco  Mar- 
cone,  Giovanni  d'Udine,  Sebastiano  Flori- 
gorio  d'ildine,  et  plusieurs  autres  qui  tous 
restèrent  généralement  fidèles  aux  célestes 
inspirations  de  la  peinture  chrétienne,  dans 
les  fresques  et  les  tableaux  si  nombreux  et 
si  peu  connus  dont  ils  ornèrent  les  églises 
de  Venise  et  ses  palais  somptueux  (751). 

On  ne  peut  pas  en  dire  autant  de  leurs 
contemporains,  il  Giorgione,  Tizzano  Vecel- 
li,  Paris  Bordone,  Giovanni-Antonio  Porde- 
none,  (de  1461  à  1576),  qui,  par  l'intro- 
duction du  naturalisme  dans  la  peinture 
chrétienne,  ont  commencé  la  décadence  de 
cet  art  divin.  Quant  à  leurs  successeurs  di- 
rects, tels  que  le  Titien  et  le  Tintoret,  son 
élève  (pour  ne  parler  ici  que  des  peintres 
vénitiens)  qui,  durant  le  xvi*  siècle,  ont 
consommé,  cette  triste  décadence,  nous  ne 
craindrons  point  d'affirmer  que  les  brillan- 
tes qualités  qui  les  distinguent,  sous  le  rap- 
port de  la  grâce,  du  coloris,  de  la  correction 
et  de  la  finesse  du  dessin,  ne  sauraient  ra- 
cheter, à  nos  yeux,  l'absence  de  plus  en 

(dus  sensible  de  l'expression  mystique  dans 
es  sujets,  même  religieux,  qu'ils  ont  traités,  i 
et  qui  ont  fini  par  devenir  simplement  pour 
eux  un  prétexte  à  l'expression  du  naturalis- 
me le  ni  us  charnel  et  le  moins  déguisé.  Di- 

blcnux  (bns  la  Table  chronologique  det'icole*  c«i/i  >- 
liques  de  peinture  en  Italie,  publiée  par  M.  «le  M«.n- 
talembert  dans  son  livre  Du  raudathme  et  éu  cathw 
licisme  dnm  l'art. 
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ra-t-on  que  si  l'art  religieux  n'a  pu  que  per- 
dre et  môme  s'anéantir,  par  suite  île  cette 
imitation  servile  «le  la  nature  et  de  ce  culte 
exagéré  pour  la  beauté  de  la  chair,  l'art,  du 
moins,  en  tant  qu'art,  n'a  pu  qu'y  gagner  et 
que  progresser  dans  cette  nouvelle  voie? 
Je  répondrai  hardiment  que  cette  thèse,  si 
agréable  d'ailleurs  au  commun  des  artistes 
et  des  amateurs,  est  insoutenable,  pour  peu 
qu'on  prennegarde  quedélaisserl'expression 
morale  et  surtout  l'expression  mystique,  la 
plus  haute  de  toutes,  pour  courir  après  l'ex- 
pression physique  et  charnelle,  ce  n'est  pas, 
môme  au  seul  point  de  vue  humain,  avan- 
cer, mais  reculer.  Tous  les  systèmes  d'es- 
thétique que  peuvent  imaginer  les  sens  et 
les  passions,  n'empêcheront  jamais  que  dans 
l'homme  l'âme  ne  soit  au-dessus  de  la  ma- 
dère. Voilà  ce  qui  explique  la  supériorité 
des  sujets  moraux  sur  les  sujets  physiques, 
et  celle  des  sujets  religieux  sur  les  suje.ts 
profanes,  dans  l'œuvre  des  plus  grands  maî- 
tres comme  dans  celui  des  plus  obscurs. 
Ecoutons  un  témoignage  non  suspect  de 
bigotisme  ou  de  mysticisme  outré  ;  c'est  ce- 
lui d'un  connaisseur,  d'un  homme  du  métier, 
d'un  admirateur  passionné  des  peintres  de 
la  Renaissance,  à  qui  néanmoins  la  force  de 
la  vérité  arrache  ce  remarquable  aveu  : 

«  La  vue  de  tous  les  morceaux  dont  se 
compose  l'œuvre  immenso  du  Titien  fait 
naître  une  réflexion  générale  qui  peut  mé- 
riter d'être  placée  ici  ;  elle  me  semble  prou- 
ver victorieusement  la  supériorité  des  su- 
jets religieux  sur  les  sujets  profanes.  Titien 
a  été  l'artiste  le  moins  dévot  de  son  temps  ; 
allant  plus  loin  que  les  Giotto,  les  Masac- 
cio.les  Léonard,  les  Michel-Ange  et  les  Ra- 
phaël, qui  avaient  peu  à  peu  émancipé  l'art 
du  dogme  et  fondé  son  indépendance,  il  est 
franchement  sorti  de  la  foi  pour  prendre 
tous  les  sujets  que  lui  fournissaient  son 
imagination,  son  goût,  ses  caprices.  Et  ce- 
pendant, les  œuvres  qui  ont  surtout  immor- 
talisé le  nom  de  Titien,  comme  celui  de  Ra- 
phaël, sontdes  tableaux  sacrés;  l'Assomption, 
la  Cène,  le  saint  Pierre  martyr,  la  Descente 
de  croix,  surpassent,  non-seulement  les  Vé- 
nus et  les  Danaé,  qui  sont  des  compositions 
simples,  mais  aussi  les  Allégories,  par  exem- 
ple, compositions  non  moins  vastes  et  non 
moins  compliquées.  C'est  que,  dans  les  su- 
jets religieux,  se  trouvent  et  se  trouveront 
longtemps  encore,  pour  tous  les  arts,  les 
dernières  difficultés  et  la  dernière  gran- 
deur. »  (Les  Musées  d'Italie,  par  Louis  Viar- 
dot,  édition  18V2,  pag.  34546)  Yoy.  Pein- 
ture MYSTIQUE,  RÉVÉLATION,  Ctc 

VERBLM  SUPERXLM  PRÙbiÈXS. 
Hymne  caractéristique  du  8*  mode.  Yoy. 
Modes  ecclésiastiques. 

VERT  BRILLANT.  Couleur  symbolique. 
Yoy.  Couleurs. 

V  ERT  PUR.  Couleur  symbolique.  Yoy. 
Couleurs. 

VERTUS  (Les)  ET  LES  VICES,  sculptés. 
Voy.  Reims.  • 

VEZELAY  (Eglise  de  la  Madeleine  de). 
Yoy.  Dimensions 
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VJCTIMM  PASCIIAU.  Analyse  du  chant 
de  cetto  séquence.  Yoy.  Modes  ecclésias- 
tiques. 

VIENNOIS  (Plain-chant).  Yoy.  Grégorien 
(Chant). 

VIERGE  MARIE.  Le  plus  beau  type  qui, 
après  celui  duFilsdeDieu  fait  homme, puisse 
être  offert  aux  artistes  et  surtout  aux  peintres 
chrétiens.  Que  de  grandes  et  touchantes 
pensées  no  révèle-t-il  pas?  Le  type  de  Ma- 
rie, c'est  la  réunion  dans  une  seule  person- 
nalité, de  ce  que  l'amour  divin  a  de  plus 
relevé,  de  ce  que  la  maternité  a  de  plus 
tendre,  de  ce  que  la  virginité  a  de  plus  pur. 
Une  femme,  mère  de  Dieu,  vierge  et  mère 
tout  ensemble,  voilà  un  mystérieux  assem- 
blage de  titres  ineffables  qui,  depuis  dix-huit 
siècles,  ont  épuisé  la  pierre,  le  marbre,  l'or 
et  l'argent,  destinés  a  les  reproduire,  sous 
des  formes  sensibles ,  devant  nos  regards 
charmés;  trilogie  céleste I  en  l'honneur  de 
laquelle  l'éloquence  a  déployé  tous  ses  tré- 
sors, la  peinture  ses  images  les  plus  bril- 
lantes, la  musique  ses  accents  les  plus  har- 
monieux. 

Le  type  de  Marie,  c'est  celui  de  la  modes- 
tie, de  l'innocence  et  de  la  pureté;  c'est 
celui  de  l'humilité  dans  toute  sa  profondeur; 
de  la  charité  dans  tout  son  héroïsme;  c'est 
l'exaltation  de  l'humanité  tout  entière,  dans 
la  pratique  des  vertus  les  plus  aimables,  les 
plus  hautes,  les  plus  universelles.  C'est 
l'histoire  de  la  civilisation  moderne,  la  clef 
qui  nous  ouvre  le  secret  de  ses  destinées. 

Lorsque  les  barbares  du  Nord,  les  mains 
encore  tumantes  de  carnage  et  de  dévastation, 
vinrent  s'agenouiller  devant  les  images  d'une 
Vierge  et  la  reconnurent  comme  la  mère 
sans  tache  du  Dieu  Sauveur,  on  vit  un  spec- 
tacle qui  avait  été  caché  jusque-là  dans  les 
profondeurs  de  l'étemelle  Sagesse,  et  l'on 
comprit  que  tout  était  changé  dans  le  monde 
ou  plutôt  qu'il  venait  d'apparaître  un  monde 
nouveau.  Ces  hommes  grossiers  et  farouches, 
que  rien  n'avait  pu  fléchir,  qui,  au  milieu 
des  contrées  les  plus  riches,  n'avaient  semé 
que  la  guerre  et  la  désolation,  se  sentirent 
émus,  au  nom  de  Marie,  et  lui  consacrèrent 
leurs  puissances, leurs  trésors,  leurs  familles 
et  leurs  personnes. 

Chez  les  autres  nations  plus  civilisées, 
ou,  disons  mieux,  plus  avancées  dans  le  pa- 
ganisme et  dans  son  affreuse  corruption,  le 
culte  de  Marie  opéra  les  mêmes  prodiges,  et 
au  sein  des  villes  les  plus  brillantes,  les  plus 
renommées,  on  vit  des  milliers  de  filles 
chrétiennes  se  vouer,  sous  ses  auspices,  à 
la  pratique  des  plus  héroïques  vertus. 

C'est  ainsi  que  Marie,  véritable  arche 
d'alliance,  réunit  dans  le  même  culte  et  dans 
les  mêmes  hommages  les  peuples  les  plus 
divers,  les  plus  opposés.  Tous  la  procla- 
mèrent leur  reine,  leur  mère,  leur  avocate 
auprès  de  Dieu;  tous  se  mirent,  avec  une 
couuance  spéciale,  sous  sa  tutélaire  protec- 
tion. Et,  parce  que  Marie  avait  été  une 
femme,  les  femmes  trouvèrent  en  elle  et 
par  elle  respect  et  protection  auprès  do 
cette  société  qui,  jusque-là,  les  avait  enla- 
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céesdnns  les  liens  d'un  esclavage  aussi  dur  reflets  de  celui  de  Marie,  qui  les  i  entérine 

(jue  savamment  combiné.  Dès  lors,  élevées  tous,  et  qui  vinrent  révéler  à  la  terre  tout 

à  l'égal  de  l'homme,  elles  obtinrent  son  un  monde  de  pensées  et  d'images  aussi 

amour  et  devinrent  pour  lui  l'objet  d'une  neuves  que  gracieuses,  aussi  aimables  que 

espèce  de  culte,  aux  temps  héroïques  du  consolantes.  Alors,  les  Sainte-Marie-Majeure 

moyen  âge  chrétien.  Les  femmes ,  ainsi  de  llome,  les  Notre-Dame  de  Lorette,  de 

exaltées  et  affranchies  par  Marie,  voulurent  Milan,  d'Anvers,  deStrasbourg,  de  Boulogoe- 

lui  rendre  ,  en  gloire  et  en  hommage,  ce  sur-mer,  de  Reims,  de  Chartres,  d'Amiens, 

qu'elles  en  avaient  reçu  en  considération  et  de  Paris,  s'élevèrent  majestueusement  vers 

en  liberté.  On  vit  alors  des  reines,  des  les  cieux,  pour  attester  aux  générations  fti- 

princesses,  couvrir  la  face  de  l'Europe, de  tures  le  triomphe  de  l'humilité,  de  la  grâce 

saints  et  célèbres  monastères,  les  embellir  de  et  de  la  vertu,  dans  le  sexe  le  plus  faible, 

toutes  les  merveilles  de  l'art  en  l'honneur  le  plus  timide;  pour  chanter,  jour  et  nuit,  le 

de  la  Reine  Ju  ciel  à  laquelle  elles  les  avaient  sublime  cantique  Magnificat,  et  perpétuer 

consacrés,  et  s'y  réfugier  elles-mêmes  pour  ainsi,  à  travers  les  âges,  les  divins  enseigne- 

y  vivre  comme'  les  plus  humbles  servantes  ments  de  la  plus  touchante,  de  la  plus  haute 

de  Dieu.  Bientôt,  une  foule  de  vierges,  après  moralité. 

avoir  renoncé  aux  charmes  séduisants  du  Ces  courtes  lignes,  quelque  insuffisantes 

monde  et  à  ses  enivrements,  accoururent  qu'elles  soient,  donneront  cependant  une 

dans  ces  asiles  de  l'innocence  et  de  la  vertu,  idée  de  l'influence  qu'a  dû  exercer  le  type 

pour  y  accomplir  littéralement  ces  paroles  de  la  vierge  Marie  sur  les  artistes  chrétiens, 

de  David,  qui  eussent  déconcerté  la  sagesse  Quant  à  la  nature,  au  degré  et  h  l'universalité 

antique  :  Des  troupes  de  vierges  la  suivront,  de  cette  féconde  et  mystérieuse  influence, 

en  chantant  des  cantiques  d'allégresse,  elles  nous  ne  pouvons  que  renvoyer  le  lecteur 

seront  [conduites  par  elle  dans  le  temple  et  aux  divers  articles  île  ce  Dictionnaire,  qui 

présentées  au  Roi  des  rois  (752).  s'y  rapportent.  Voyez,  entre  autres,  Ws  mots 

Parlerai-je  de  cette  multitude  d'institutions  Catacombes,  Ecole  mystique,  Peinture, 

chrétiennes  formées  sous  ses  auspices  et  Types,  Manuscrits,  Reims  (Cathédrale  de), 

3ui,  répandues  sur  toute  là  surface  du  globe,  Strasbourg  (Cathédrale  de) ,  Sculpture, 

evinrent  comme  autant  de  pierres  pré-  Statuaire,  Sainte-Tulle  (Antiphonaire  de). 

cieuses  qui,  par  leur  admirable  variété,  de-  VIERGE  (La),  tenant  l'Enfant  Jésus  dans 

vaienl  rehausser  J'éclat.de  son  royal  vêle-  ses  bras  sur  le  pilier  de  la  grande  porte  de 

ment  (753)?  la  cathédrale  de  Strasbourg.  Voy.  Strasbourg. 

Non,  je  ne  parlerai  que  de  ces  innom-  VIERGES  SAGES,  VIERGES  FOLLES, 
brablcs  basiliques  érigées  en  son  honneur,  sculptées.  Voy.  Strasbourg. 
qui  furent  souvent  l'origine  et  toujours  le  VIOLET.  Couleur  symbolique.  Voy.  Cou- 
plus  bel  ornement  de  nos  cités.  Cette  pauvre  leurs. 

ut  obscure  femme,  qui  avait  vécu  ignorée  VITRAUX  PEINTS.  Ces  verrières  magni- 

dans  l'humble  maison  de  Nazareth ,  fut  ho-  fiques,  laissant  apercevoir  à  travers  leurs 

norée,  préconisée,  exaltée  dans  des  temples  rameaux  entrelacés,  des  temples,  des  saints, 

magnifiques  qu'on  dirait  avoir  été  érigés  des  gloires  célestes,  tracés  en  couleurs  lu- 

}var  la  main  des  anges  plutôt  que  par  celle  mineuses  qui  vont  ensuite  se  réfléchir  eu 

des  hommes.  Plus  puissante,  plus  inspira-  rubis,  en  topazes,  en  saphirs,  enémeraudes, 

trice  encore  que  la  lyre  fabuleuse  d'Orphée  sur  les  murs,  sur  les  pavés,  sur  les  colon- 

ou  d'Amphion,  la  dévotion  à  Marie  éleva  nés,  chargeant  de  longues  gerbes  solaires 

dans  les  airs  ces  sanctuaires  à  jamais  cé-  de  toutes  les  nuances  de  1  arc- en-ciel,  ne 

lèbres,  où  les  plus  grands  monarques  de-  donnent-elles  pas  une  image  aussi  complète 

Taient  venir  humblement  déposer  à  ses  que  l'imagination  la  peut  concevoir  de  celle 

iiieds  leurs  sceptres  et  leurs  couronnes.  Sur  Jérusalem  nouvelle,  venant  de  Dieu,  paréo 

les  grèves  de  l'océan  comme  au  fond  dés  comme  une  épouse  qui  est  revêtue  de  ses 

vastes  déserts,  sur  les  plus  hautes  mon-  riches  ornements,  pour  paraître  devant  son 

tagnes  comme  dans  les  plus  profondes  val-  époux;  de  cette  ville  d'un  or  pur, semblable 

lécs,  dans  les  plus  obscurs  hameaux  comme  à  du  verre  très-clair,  dont  les  murailles  de 

au  sein  des  villes  les  plus  illustres,  furent  jaspe  reposent  sur  ses  sept  fondements, 

érigés  des  temples  et  des  aulels  à  celle  que  ornés  de  toutes  sortes  de  pierres  précieu- 

tous,  grands  et  petits,  riches  et  pauvres,  ses  (754-755). 

maîtres  et  disciples,  vénéraient  également  L'art  d'adapter  dos  verres  peints  aux  croi- 

comnie  leur  reine  et-leur  mère.  Alors  on  sées  des  églises,  qui  occupa  jadis  une  si 

entendit  pour  la  première  fois  ces  noms  large  place  dans  la  décoration  de  nos  teiu- 

iuaccoutumés  et  si  chers  aux  oreilles  chré-  pies  chrétiens,  a  tant  de  rapports  avec  les 

tiennes,  de  Notre-Dame  de  Grâce,  Notre-  mosaïques  byzantines,  qu'il  leur  doit  son 

Dame  d'Espérance,  Notre-Dame  de  la  Garde,  origine,  selon  l'opinion  la  plus  probable  et 

Notre-Dame  de  Santé,  Noire-Dame  de  Liesse,  la  plus  généralement  admise.  C'est  pourquoi 

Notre-Dame  du  Salut,  et  tant  d'autres  noms  je  consacrerai  d'abord  quelques  mots  à  la 

1-lus  beaux  les  uns  que  les  autres,  doux  mosaïque  proprement  dite.  L'invention  do 

(752)  Adducenlur  régi  tirgints  po$l  eam...  afferen-  (755)  Attiiit  regina  a  dextri»  tuis,  ih  xntitu  de  m- 

lur  in  lœttlia  et  extultatione,  adducenturin  templum  rato,  circumdata  varietate.  (Ibid.,  9.) 

iegi*  (Ptul.  xliv,  1 1, 16.)  (754-755)  SchmiU,  Eglise»  gothiques,  ch.  4. 
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ce  procédé  se  perd  dans  la  nuit  des  temps. 
Ciampini,  dans  son  grand  ouvrage  De  sacri* 
œdifiriii,  l'attribue  aux  Persans,  dont  l'anti- 
que Ecbatane  (756)  aurait  eu ,  au  rapport 
d'Hérodote,  des  murailles  faites  de  briques 
recouvertes  de  verre  coloré,  comme  on  voit 
aujourd'hui,  sur  les  édifices  persans,  des  tui- 
les peintes  et  disposées  en  mosaïque.  Des 
Persans  cette  découverte  aurait  passé  aux 
Assyriens.  Nous  lisons,  en  effet,  au  chapi- 
tre 1"  du  livre  d'E$th«r,  où  sont  décrits  les 
deux  célèbres  festins  donnés  par  Assuérus, 
que  des  lits  d'or  et  d'argent  étaient  rangés 
en  ordre  sur  un  pavé  de  porphyre  et  de  mar- 
bre blanc,  ornés  de  plusieurs  figures  d'une 
admirable  variété.  Ainsi,  nous  serions  rede- 
vables de  la  mosaïque,  comme  du  dôme  et 
de  l'ogive,  à  cet  Orient,  foyer  primitif  de 
l'intelligence  humaine,  vers  lequel  il  faut 
se  tourner  nécessairement,  toutes  les  fois 
qu'il  s'agit  d'art  et  de  civilisation.  On  sait 
quo  c'est  à  ce  résultat  qu'ont  conduit  forcé- 
ment la  plupart  des  investigations  de  la 
science  moderne  dans  ses  diverses  branches, 
telles  que  l'histoire,  la  géographie,  la  lin- 
guistique, la  physique,  les  voyages,  etc. 
Tant  d  immenses  travaux,  entrepris  par  des 
explorateurs  si  divers  et  si  éloignés  les  uns 
des  autres,  ont  abouti  à  cette  conclusion  fi- 
nale, que  l'homme  connaît  passivement  et 
non  activement,  c'est-à-dire  qu'il  a  reçu 
primitivement  la  science  d'un  être  supé- 
rieur :  qu'il  a  pu  ensuite  perdre  cette  scien- 
ce et  la  retrouver  en  partie;  mais  qu'il  n'a 
jamais  rien  inventé.  L'histoire  moderne,  en 
nous  révélant  ainsi  une  civilisation  préexis- 
tante à  toutes  les  autres,  s'est  réconciliée, 
après  un  long  divorce,  avec  la  véritable  his- 
toire de  l'humanité,  dont  l'origine  et  les 
conditions  nous  sont  si  clairement  exposées 
dans  la  Genèse.  Ce  n'est  pas  une  petite 
gloire  pour  le  siècle  présent,  que  cette  ré- 
conciliation inespérée  de  la  science  avec  la 
foi.  Déjà  on  peut  voir  quelles  vives  lumiè- 
res en  rejaillissent  sur  les  grandes  questions 
jusque  là  si  embrouillées,  si  débattues  de  la 
philosophie,  de  la  littérature  et  des  arts  li- 
béraux !  L'idée  d'une  civilisation  primitive, 
c'est  le  fil  d'Ariane,  qui,  au  milieu  de  l'obs- 
cur labyrinthe  des  opinions  humaines,  diri- 
gera les  travaux  de  1  intelligence  et  en  pré- 
viendra les  funestes  écarts. 

Mais  revenons  a  la  mosaïque.  J'ai  dit  que 
Je  savant  Ciampini  la  faisait  remonter  jus- 
qu'aux Persans  et  aux  Assyriens,  et  j'ai  in- 
diqué quelques-unos  des  preuves  qui  mili- 
tent en  faveur  de  cette  opinion.  Quoi  qu'il 
en  soit,  personne  n'ignore  à  quel  degré  de 
perfection  les  Grecs  et  les  Romains  poussè- 
rent plus  tard  la  mosaïque,  qui  n'est  autre 
chose  que  l'art  de  donner  à  des  cubes  de 
marbre,  de  pierre  précieuse  ou  de  verre, 
des  couleurs  variées,  et  de  les  disposer  en 
tableaux  destinés  al'embellissementdupavé 
ou  des  parois  d'un  édifice.  Celles  que  nous 
admirons  aux  Musées  du  Vatican,  de  Flo- 


rence, de  Lyon  et  dans  plusieurs  autres  en- 
droits, attestent  l'habileté  des  anciens  dans 
ce  procédé.  Il  ne  parait  pas  toutefois  qu'ils 
aient  connu  ou  pratiqué  celui  d'adapter  aax 
fenêtres  de  leurs  édifices  de  légères  feuilles 
de  verre,  a  Ne  les  connaissant  pas,  dit  un 
auteur  aussi  exact  qu'il  est  instruit  (757), ils 
ne  pouvaient  éclairer  une  piècej  sans  l'ex- 
poser en  même  temps  à  toute  l'inclémence 
des  saisons;  voulaient-ils,  au  contraire,  se 
protéger  efficacement  contre  le  vent  et  l'hu- 
midité? ils  devaient  interdire  tout  accès  h 
la  lumière  du  jour,  et  se  contenter  du  pôle 
éclat  des  lampes.  En  général  tous  leurs  ef- 
forts tendirent  a  trouver  un  milieu  entre  les 
extrêmes  ;  ou  ils  laissaient  pénétrer  quel- 
ques rayons  de  lumière,  rares  et  obliques, 
entre  les  extrémités  des  solives  qui  formaient 
le  toit,  ou  ils  pratiquaient  sous  l'abri  im- 
médiat des  larmiers,  une  espèce  de  fenêtre 
large  et  basse,  dont  l'ouverture  perpendicu- 
laire s'arrêtait  assez  loin  du  sol,  pour  ne  pas 
exposer  l'intérieur  à  la  pluie,  mais  d'un  au- 
tre côté  ne  descendait  pas  assez  pour  per- 
mettre d'apercevoir  les  objets  extérieurs. 
L'influence  de  cet  état  de  choses  s'étendit  à 
tout  le  système  architectonique.  De  là  vint 
quo  les  petits  temples  ne  pouvaient  recevoir 
la  lumière  voulue  que  par  une  immense 
porte  d'entrée  toujours  ouverte,  et  que  les 
grands,  n'ayant  d  autres  toits  que  le  ciel, 
n'offraient  guère  un  meilleur  abri  que  les 
cours  mêmes  dont  ils  étaient  environnés.Tel 
était,  non-seulement  le  magnifique  temple 
de  Minerve  à  Athènes,  mais  même  le  Pan- 
théon à  Rome,  dont  la  vaste  ouverture  cen- 
trale ne  permettait  d'en  voir  toutes  les  beau- 
tés, qu'à  condition  de  laisser  souvent  inon- 
der par  les  pluies  le  superbe  pavé  de  l'édi- 
fice. De  là  vint  que  les  bâtiments  construits 
dans  un  but  de  réclusion  ou  de  sécurité  ne 
présentaient  à  l'extérieur  aucune  fenêtre  ; 
tous  les  dégagements  s'ouvraient  à  l'inté- 
rieur sur  une  vaste  cour  ou  impletorium,  et 
au  lieu  des  fenêtres  multipliées  de  nos  ha- 
bitations modernes,  la  rue  n'offrait  aux  yeux 
qu'un  mur  nu  et  complètement  impénétra- 
ble. De  là  vint  que,  dans  un  si  grand  nombre 
d'appartements  de  tonte  espèce,  on  ne  pou- 
vait se  procurer  la  chaleur  et  le  confortable, 
qu'en  se  privant  absolument  de  fenêtres  ou 
d'ouvertures,  de  quelque  genre  que  ce  fût. 
Cela  est  si  vrai  que,  dans  les  bains  de  Titus, 
on  trouva  le  beau  groupe  du  Laocoon  dans 
une  pièce  ornée  des  marbres  les  plus  pré- 
cieux, mais  où  l'on  ne  pouvait  rien  voir 
qu'àl'aide  d'une  lumière  artificielle.il  est  cer- 
tain ce|>endantque,  dans  les  derniers  .temps, 
les  carreaux  de  vitre  ont  été  employés,  du 
moins  dans  les  maisons  les  plus  élégantes, 
puisque  Pline,  en  décrivant  sa  villa  d'hiver 
de  Laurentium,  prie  d'une  porte  vitrée  qui 
séparait  et  en  même  temps  réunissait  deux 
pièces.  Il  y  a  plus,  l'absence.de  la  vitre  sem- 
ble avoir  influé  sur  toute  la  vie  domestiquo 
des  anciens  ;  elle  les  détermina  à  prendre 


(756)  Jadis  capitale  det  Mèdes 

(737)  Thomas  Hope,  Niitohe  ëe  C architecture,  ch.  10. 
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la  Piace  publique  ou  le  forum  pour  le  lieu 
habituel  de  leurs  transactions  journalières, 
et  à  consacrer  la  nuit  à  toutes  les  occupa- 
tions qui  réclament  le  foyer  domestique,  à 
l'étude,  au  repas,  aux  réunions  intimes; 
pour  eux  l'intérieur  des  maisons  était  la 
nuit,  l'extérieur  le  jour;  elle  peut  avoir 
aussi  contribué  à  rendre  le  séjour  des  cata- 
combes et  des  souterrains  beaucoup  plus 
supportable  aux  premiers  chrétiens  qu'il  ne 
le  serait  pour  nous.  » 

C'était  aux  Grecs  du  Bas-Empire  qu'était 
réservé  l'honneur  de  préparer,  par  leurs  ad- 
mirables mosaïques,  l'introduction  des  beaux 
vitraux  que  nous  admirons  encore  dans  plu- 
sieurs de  nos  cathédrales  byzantines  et  ogi- 
vales. L'habileté  prodigieuse  de  ces  artistes 
dans  l'art  de  donner  au  verre  opaque  ou 
transparent  une  grande  variété  de  nuances 
aussi  solides  qu'éclatantes,  est  un  fait  hors 
de  toute  contestation.  Héritiers  des  arts  de 
la  Grèce  et  de  Rome,  on  les  vit  d'abord  or- 
ner en  mosaïques  l'extérieur  et  l'intérieur 
des  premières  basiliques  chrétiennes  con- 
struites dans  les  principales  villes  de  l'O- 
rient. La  grandeur  de  ces  édifices,  leurs  vas- 
tes surfaces  unies,  et  plus  tard  la  suppres- 
sion dans  leur  enceinte  des  images  en  re- 
lief, offrirent  un  libre  champ  aux  mosaïstes 
de  cette  époque.  Aussi,  voyons-nous  dès 
Jes  premiers  siècles  qui  suivirent  l'ère  des 
persécutions,  les  plus  belles  églises,  non- 
seulement  de  Constantinople,  mais  encore 
celles  de  Saint-Paul  hors  les  murs,  de  Sainte- 
Marie-Majeure,  de  Sainte-Marie-Transtévé- 
rine,  à  Rome,  ornées  de  verres  coloriés,  dis- 
tribués en  tableaux  plus  éclatants  et  surtout 
plus  durables  que  nos  peintures  à  l'huile. 
Ces  tableaux  représentaient  ordinairement 
les  personnages  réels  ou  symboliques  de 
l'Ecriture:  Notre-Seigneur,  la  sainte  Vierge, 
les  saints  patrons,  les  douze  apôtres,  Tes 
quatre  images  emblématiques  des  évangé- 
listes,  le  bœuf,  l'ange,  l'aigle  et  le  lion,  etc. 
Annstase  le  Bibliothécaire  assure  que  de  son 
temps  on  faisait  venir  ces  mosaïques  tout 
exprès.  11  parait  même  que  les  ouvriers  by- 
zantins ne  tardèrent  pas  à  être  appelés  dans 
la  Gaule.  Comment,  en  effet,  expliquer,  sans 
leur  intervention,  cette  multitude  d'objets 
d'arts,  tels  que  peintures,  sculptures,  cise- 
lures, mosaïques,  etc.,  qui  furent  exécutés 
sous  la  dynastie  des  mérovingiens,  et  dont 
plusieurs  fragments  remarquables  se  sont 
conservés  intacts  jusqu'à  nous?  Dès  le  V siè- 
cle, Namanlius,  evôque  de  Clermont,  ornait 
la  cathédrale,  bâtie  par  ses  soins,  de  beaux 
autels  en  mosaïque  que  Grégoire  de  Tours 
avait  pu  admirer,  et  dont  il  fait  l'éloge  dans 
ses  écrits.  Fortunat  de  Poitiers,  contempo- 
rain de  ce  dernier,  parle  de  plusieurs  mo- 
saïques qu'on  admirait  aussi  de  son  temps, 
c'est-à-dire  au  vi*  siècle,  surtout  celles  que 
Félix,  évèque  de  Nantes,  avait  fait  faire  dans 
l'église  de  Saint-Pierre  et  Saint-Paul,  et  qui 
représentaient  les  principaux  traits  de  la  vie 
de  saint  Martin,  de  saint  Hilaire  et  de  saint 
Ferréol.  Je  ne  parle  pas  de  la  belle  mosaï- 
que qui  couvrait  le  tombeau  de  Frédégoudc, 


ni  d'une  infinité  d'autres  objets  d'art,  dont 
la  confection,  parmi  les  Francs,  encore  bar- 
bares, dut  nécessairement  exiger  le  concours 
d'artistes  étrangers.  Bien  des  considérations 
me  portent  à  croire  que  les  Byzantins  eurent 
la  plus  grande  part  à  l'exécution  de  ces  tra- 
vaux. Néanmoins  je  renonce  à  motiver  mon 
opinion,  par  le  désir  que  j'éprouve  d'abré- 
ger une  digression  peut-être  trop  longue, 
quoiqu'elle  se  rapporte  à  mon  sujet. 

11  est  à  remarquer  que  les  mosaïstes  by- 
zantins ayant  abandonné  l'emploi  du  mar- 
bre et  des  pierres  précieuses,  se  servaient 
généralement  de  verres  coloriés,  surtout 
pour  les  dessins.  Celte  observation  est  im- 
portante, car  elle  explique  comment  les  ar- 
tistes dont  nous  parlons  furent  naturelle- 
ment amenés  à  la  découverte  et  à  l'exécu- 
tion des  verrières  destinées  aux  croisées  des 
églises.  Ces  croisées  étaient  multipliées  , 
même  dans  les  anciennes  basiliques,  comme 
on  peut  le  voir  par  celles  qui  ont  résisté  aux 
ravages  des  temps  et  des  révolutions.  La 
nécessité  de  garantir  les  églises,  ainsi  per- 
cées à  jour»  des  intempéries  de  l'air  ;  le  dé- 
sir d'ajouter  à  leur  effet  mystérieux,  enga- 
gèrent les  Byzantins  à  se  servir  préférable- 
mentdes  verres  peints, dont  l'emploi  pouvait 
seul  obtenir  ce  double  résultat.  Cet  emploi 
leur  était  d'autant  plus  facile,  qu'ils  possé- 
daient déjà,  comme  je  l'ai  dit  plus  haut,  le 
secret  de  la  vitrification.  De  ce  travail  de  la 
mosaïque  en  verres  coloriés  à  la  confection 
de  vitraux  peints  à  compartiments  et  à  per- 
sonnages, il  n'y  avait  qu'un  pas. 

En  effet,  selon  la  judicieuse  remarque  de 
M.  Alexandre  Lenoir,  dans  son  grand  ou- 
vrage de»  Monument»  et  des  Art»  libéraux  en 
France,ces  vitraux  ne  sont  qu'une  mosaïque 
transparente.  Pour  l'obtenir,  il  suffisait  de 
se  servir  de  fragments  de  verres  coloriés, 
d'après  les  mêmes  procédés  que  ceux  usités 
dans  la  mosaïque,  mais  réduits  en  feuilles 
aussi  minces  que  possible,  qu'on  réunissait 
ensuite  entre  elles  au  moyen  de  petites  rai- 
nures de  plomb,  et  dont  l'assemblage  devait 
former  un  tableau  complet  et  varié.  C'est  ce 

Sue  faisaient  très-probablement  les  artistes 
e  l'ancienne  Byzance.  Leur  procédé  ne  lar- 
da pas  à  se  répandre  au  loin,  comme  nous 
l'avons  déjà  vu  pour  leur  mosaïque,  puisque, 
dès  la  fin  ou  vi"  siôcle,le  poète  Fortunat  don- 
nait une  description  pompeuse  des  vitres 
peintes  de  Notre-Dame  de. Paris,  qui  venait 
d'être  bâtie  par  l'ordre  du  roi  Cnildebert. 
Détruite  plus  tard  par  les  Normands,  cette 
cathédrale  ogivale,  d'un  si  beau  style,  fut 
rebâtie  en  1163  par  les  soins  de  son  évêque 
Maurice  de  Sully,  et  elle  ne  fut  entièrement 
terminée,  telle  que  nous  la  voyons  aujour- 
d'hui, qu'en  1275,  par  l'architecte  Jean  du 
Chelles.  Nous  avons  une  autre  preuve  ou 
du  moins  un  fort  préjugé  en  faveur  de  l'an- 
cienneté des  vecres  coloriés  destinés  aux 
croisées  des  églises,  dans  le  témoignage  du 
vénérable  Bède,qui  nous  apprend  qu'en  680, 
l'abbé  Biscopius  avait  appelé  de  la  Gaule, 
avec  les  missionnaires,  des  ouvriers  exercé* 
dans  l'art  de  fabriquer  des  verres  pour  les 
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fenêtres.  Constatons  en  même  temps  ici  le 
grand  rôle  que  jouèrent  toujours  les  misnon- 
naires  catholiques  dans  la  propagation  des 
sciences  et  des  arts. 

Mais  une  révolution,  qui  devait  exercer 
une  profonde  influence  sur  Part  chrétien, 
venait  d'éclater  à  Conslanlinople  ;  je  veux 
parler  de  la  guerre  déclarée  aux  images. 
Cetto  guerre,  commencée  en  717  et  dirigée 
avec  un  acharnement  incroyable  contre  les 
statues  et  les  tableaux,  par  Léon  l'Isaurien, 
Constantin-Copronyme,  Léon  fils  de  celui- 
ci,  et  par  plusieurs  autres  empereurs,  força 
les  artistes  byzantins,  presque  tous  moines, 
à  se  réfugier  en  Italie  et  dans  les  contrées 
adjacentes.  Ils  trouvèrent  un  asile  honora- 
ble.dans  les  monastères  que  plusieurs  papes 
fondèrent  pour  les  y  recevoir.  La  France 
leur  offrit  également  un  asile  hospitalier,  et 
ce  fut  dans  ces  diverses  maisons  de  refuge, 
ouvertes  aux  muses  chrétiennes,  que  ces 
hommes  couronnés  de  la  double  auréole  de 
la  persécution  et  du  génie,  produisirent  une 
multitude  de  chefs-d  œuvre  do  peinture,  de 
sculpture,  de  ciselure,  de  bijouterie,  alliant 
avoc  la  culture  des  beaux-arts  l'élude  et 
l'enseignement  des  sciences  exactes.  Us  ne 
tardèrent  pas  à  former  de  nombreux  disci- 
ple*, auquels  ils  communiquèrent,  avec  la 
théorio  matérielle  de  l'art,  ces  types  et  ces 
symboles  mystiques  que  la  peinture  et  la 
sculpture  chrétiennes  devaient  reproduire 
sous  mille  formes  et  en  mille  endroits  divers 
pendant  plusieurs  siècles. 

Leur  influence  déjà  si  grande,  et  qui  pour- 
rait être  le  sujet  d'un  ouvrage  fort  intéres- 
tant,  s'accrut  encore  du  concours  qu'ils  prê- 
tèrent à  Charlemagne  et  à  ses  successeurs 
pour  l'édification  des  somptueuses  églises 
construites  sous  le  règno  de  ces  princes,  et 
dont  plusieurs  ont  survécu  à  l'action  du 
temps  ou  à  celle  plus  destructive  des  hom- 
mes.Aix-la-Chapelle  en  offre  un  remarqua- 
ble spécimen  dans  la  partie  conservée  de  son 
ancienne  basilique. 

Rien  n'était  riche  et  éblouissant  comme 
ces  églises  des  Carlovingiens.  La  descrip- 
tion que  nous  en  ont  donnée  les  auteurs 
contemporains  nous  païaît  aujourd'hui  fa- 
buleuse. Réparez  vos  églises,  hâtez-vous, 
écrivait  de  nette,  archevêque  de  Trêves,  à 
Frottai re,  évêque  de  Toul,  vous  connaissez 
les  ordres  de  r  empereur.  Déjà,  au  concile 
de  Francfort,  tenu  en  779,  sous  le  pontificat 
d'Adrien  I,  ce  grand  monarquo  avait  parlé 
avec  beaucoup  d'éloquence  en  faveur  de 
l'ancien  usago  qui  exigeait  que  les  églises 
fussent  peintes  et  dorées  sur  toutes  leur  sur- 
face intérieure.  Aussi  celles  qu'il  fit  cons- 
truire ou  réparer  (et  le  nombre  en  e.-t  pro- 
digieux )  furent  entièrement  revêtues  do 
peintures  en  mosaïques  sur  fond  or,  et 
toutes  resplendissantes  de  marbres  de  Paros 
et  de  pierres  précieuses.  Les  parvis  étaient 
aussi  en  mosaïques;  des  tentures  de  soie 
rehaussées  d'or  et  de  broderies  ajoutaient 
à  la  magnificence  de  ces  édifices. 

!.cs  vases  sacrés  employés  au  service 
uivin  étalaient  autant  de  richesse  dans  la 
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matière  que  de  fini  dans  l'exécution  ;  car, 
l'orfèvrerie,  dans  cette  partie,  était  arrivée 
déjà  à  un  degré  de  perfection  qui  n'a  point 
été  surpassé  depuis.  Plusieurs  de  ces  égli- 
ses bâties  sur  les  bords  du  llhin  et  sur  di- 
vers points  de  la  France,  offrent  encore  de 
précioux  vestiges  de  leur  ancienne  magnifi- 
cence, dans  des  fragments  de  peinture  sur 
fond  or,  qu'on  découvre  tous  les  jours 
sous  les  épais  enduits  du  badigeonnage. 

Toutefois  l'art  d'adapter  des  verres  peints 
aux  croisées  des  églises,  restreint  dans  son 
application,  à  cause  de  la  petitesse  des  croi- 
sées de  la  plupart  de  ces  édifices,  ne  devait 
commencer  à  ac  quérir  un  véritable  dévelop- 
pement que  vers  le  milieu  du  xn'siècle. 

Ce  fut  à  cette  époque  si  remarquable  de 
notre  histoire,  que  se  manifesta  le  grand 
mouvement  architectural  dont  le  résultat 
presque  immédiat  fut,  principalement  dans 
le  nord  de  la  France,  l'abandon  du  plein 
cintre  pour  l'ogive.  Dans  ce  nouveau  systè- 
me adopté  alors  pour  la  construction  de  la 
plupart  de  nos  belles  cathédrales,  et  dont 
l'introduction  si  subite,  si  universelle,  est 
un  problème  des  plus  difficiles  à  résoudre; 
dans  ce  nouveau  système,  dis-je,  la  gran- 
deur des  proportions,  l'élévation  prodigieu- 
se des  voûtes,  nécessitant  des  croisées  plus 
larges  et  surtout  plus  hautes,  ouvraient  une 
vaste  carrière  aux  conceptions  des  verriers 
et  ymaigiers,  comme  ils  s  appelaient  modes- 
tement eux-mêmes,  alors  que  l'individuali- 
té d'artiste,  aujourd'hui  si  avide  de  richesses» 
«le  jouissances  et  de  renommée,  se  cachait 
humblement  sous  le  voile  d'une  généreuse 
et  complète  abnégation.  Dès  lors,  l'emploi 
des  verres  peints  obtint  (une  importance 
réelle  et  devint  un  complément  indispensa- 
ble de  l'anchitectonique  chrétienne,  dont  il 
suivit  constamment,  quoique  de  loin,  les 
diverses  phases  de  progrès  et  de  décadence. 
C'est  ce  que  je  me  propose  de  faire  voir,aussi 
brièvement  mais  aussi  exactement  qu'il  me 
sera  possible,  en  reprenant  l'histoire  du  vi- 
trail au  xu*  siècle,  et  la  continuant  jusqu'à 
nos  jours.  Si  je  parais  quelquefois  me  livrer 
à  des  digressions  étrangères  à  mou  sujet,  le 
lecteur  instruit  et  judicieux  voudra  bien  ne 
pas  oublier  qu'il  existe  entre  les  différentes 
branches  de  l'art,  une  connexion  si  intime, 
si  nécessaire,  qu'il  est  souvent  très-difficile 
de  les  séparer,  de  ne  les  envisager  qu'en 
elles-mêmes.surtout  lorsqu'on  les  considère 
au  point  de  vue  historique. 

Knfin ,  avant  de  parcourir  les  diverses 
transformations  architecturales  qui  ont  eu 
lieu  depuis  le  xu*  jusqu'au  xix'  siècle,  jH 
crois  (pi'il  est  nécessaire  de  les  diviser  en 
trois  grandes  périodes,  ainsi  qu'il  suit:  jus- 
qu'au xiv*  siècle,  première  période,  gothi- 
que pur,  sévère;  du  xiv*  au  xvi' siècle,  se- 
conde période,  gothique  fleuri  ;  du  xvi'  au 
xvir  siècle,  gothique  môlé  à  la  renaissance, 
décadence  de  l'art  religieux  continuée  jus- 
qu'au xix*  siècle.  Ces  divisions  ne  sont  pas 
tellement  absolues  qu'elles  ne  comportent, 
elles-mêmes  ,  des  subdivisions,  puisque, 
dans  chacune  d'elles,  l'art  a  é| trouvé  des  uio- 
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riificatiotis  sucessives.  Mais  on  sent  que  de 
pareils  détails  nous  mèneraient  beaucoup 
trop  loin.  Il  existe  ,  je  Je  sais  ,  d'autres 
classifications  plus  ou  moins  heureuses  ; 
mais  comme  il  n'en  est  point  encore  d'u- 
niversellement admise  parmi  les  archéolo- 
gues, j'ai  choisi  celle  qui  me  paraissait  la 
plus  simple  et  la  plus  naturelle.  Ainsi  que 
j'en  ai  déjà  fait  l'observation,  les  tranfor- 
mations  de  la  peinture  sur  verre  n'ayant 
suivi  que  dè  loin  les  diverses  transforma- 
tions architecturales  dont  il  s'agit,  celte 
différence  chronologique  peut  être  de  30  ans 
environ.  Après  ces  préliminaires  indispen- 
sables, je  vais  essayer  de  remplir  de  mon 
mieux  la  tâche  que  je  me  suis  imposée. 

Ce  fut  vers  le  milieu  du  xu*  siècle,  époque 
de  transition  du  byzantin  au  gothique,  que 
furent  exécutées,  par  l'ordre  de  l'abbé  Sugur, 
les  belles  verrières  de  l'église  de  Saint- De- 
nis, les  premières  connues  de  celles  qui  ont 
été  fabriquées  sur  une  grande  échelle.  Ces 
verrières,  détruites  en  partie  par  le  vanda- 
lisme révolutionnaire,  présentent  dans  les 
morceaux  précieux  qui  nous  en  restent  un 
assemblage  de  petits  fragments  très-durs, 
très-foncés  et  solidement  fiés  entre  eux  par 
une  multitude  de  Qlets  de  plomb.  Elles  ac- 
cusent l'influence  byzantine  sous  laquelle 
elles  ont  été  exécutées,  par  la  roideur  des 

1»crsonnages  qu'elles  représentent ,  par 
'incorrection  du  dessin  et  les  divers 
raracières  d'ornementation  particuliers  à 
cette  école,  comme  fleurons,  enroulements, 
médaillons,  champs  de  mosaïque,  etc.  Mais 
tilles  se  font  remarquer  par  la  vigueur  et  la 
qualité  supérieure  des  teintes,  et  surtout 
par  l'expression  mystique  et  l'inspiration 
céleste  qui  animent  les  différentes  figures 
»les  personnages.  Avant  leur  dispersion,  elles 
retraçaient  les  principales  scènes  des  deux 

Iiremières  croisades,  dans  une  suite  de  la- 
>leaux  variés,  qui  formaient  un  poëme 
transparent,  dont  l'effet  devait  être  ma- 
fcique. 

L'imperfection  du  dessin  et  le  mérite  du 
coloris  et  de  l'expression  mystique  se  font 
remarquer,  avec  les  modifications  que  nous 
niions  indiquer,  dans  les  vitraux  du  xur 
siècle,  tels  que  ceux  de  la  Sainte-Chapelle, 
de  la  cathédrale  de  Chartres,  quelques-uns 
de  Notre-Dame  de  Paris  et  d  autres  égli- 
ses goihiques  commencées  à  la  môme 
époque 

A  mesure  qu'on  s'éloigne  du  xu'  siècle, 
les  morceaux  de  verre  deviennent  plus 
grands,  le  dessin  plus  correct,  le  poses 
moins  roides.  L'art  tend  à  se  dépouiller  de 
l'imitation  byzantine  dans  son  ornementa- 
tion, qui  est  moins  empruntée  pendant  ce 
xiii*  siècle,  le  mieux  inspiré  de  tous,  au 

J>ointde  Yue  delà  verrerie  catholique.  L'art, 
i  cette  époque,  se  formule  avec  une  netteté, 
une  harmonie  admirable  dans  nos  belles 
cathédrales  gothiques,  la  plupart  terminées 
ou  déjà  bien  avancées  pendant  le  cours  du 
ce  siècle  mémorable,  si  ardent  dans  sa  foi,  si 
prodigue,  si  sublime  dans  ses  créations  mo- 
numentales. Il  reste  original,  parce  qu'il  est 


l'expression  d'une  société  franchement  ca- 
tholique ;nous  le  verrons  décliner  avec  elle, 
à  mesure  que  se  relâchera  et  se  divisera  lo 
principe  d'unité  qui  fait  la  force  de  l'un  et 
de  l'autre.  Bornons-nous  à  constater  ici  que, 
môme  à  cette  époque,  le  vitrail  ne  s'est  as- 
socié que  lentement  à  la  transformation  ar- 
chitecturale. Les  verrières  exécutées  pen- 
dant la  deuxième  moitié  de  ce  xih*  siècle 
diffèrent  peu  de  celles  qui  appartiennent  à 
sa  première  moitié. 

Dès  le  milieu  du  irr*  siècle,  le  gothique, 
si  pur,  si  noble,  si  majestueux  du  xni',  siècle 
subissaitde  notables  modifications.Ses  lignes, 
jadis  si  simples,  si  hardies,  se  croisaient,  se 
coupaient  brusquement;  lesvoûles  tendaient 
à  s'aplatir;  les  contre-forts  et  les  arcs-bou- 
lants  disparaissaient  sous  des  sculptures  in- 
nombrables; les  flèches  et  les  tours  s'abais- 
saient avec  les  voûtes;  en  un  mot,  l'église 
ogivale  perdait  peu  à  peu  son  cachet,  avec  sa 
sublime  hardiesse  et  son  imposante  simpli- 
cité. Ces  altérations,  d'abord  partielles,  peu 
nombreuses,  étaient-devenues  très-sensibles 
et  à  peu  près  universelles  au  xvi*  siècle, 
qui  termine  notre  seconde  période  architec- 
turale. 

Ce  ne  fut  qu'au  commencement  du  xv* 
siècle,  que  les  artistes  verriers  apportèrent 
de  nouvelles  et  importantes  modifications 
aux  procédés  mécaniques  et  à  la  partie  poé- 
tique de  leur  art.  Alors,  les  plombs,  des- 
tinés à  supporter  de  plus  grandes  pièces 
de  verre,  deviennent  plus  larges  et  moins 
nombreux;  alors  sont  introduits  les  su- 
jets historiques  ;  les  personnages  sont 
plus  grands,  les  traits  de  leurs  figures  plus 
corrects,  plus  gracieux  ;  leurs  vêtements, 
moins  roides,  se  détachent  sur  un  fond  plus 
clair.  On  commence  à  voir  des  représenta? 
tionsde  portails  de  cathédrale,  de  pina- 
cles, de  clochetons  et  d'autres  motifs  tirés 
de  l'architecture  du  temps.-  Mais  les  teintes 
sont  moins  vives,  le  coloris  moins  fort,  les 
figures  perdent  en  expression  religieuse  ce 
qu'elles  gagnent  en  pureté  pour  Te  dessin. 
L'art  très-brillant,  sans  doute,  tend  à  sa 
décadence,  lorsque  l'architecture,  après  des 
altérations  plus  rapides  et  plus  sensibles, 
touche  à  une  véritable  révolution. 

Les  verrières  de  ces  églises  éprouvèrent 
une  autre  modification  importante  au  xvi* 
siècle,  par  suite  de  la  prétendue  découverte 
de  la  peinture  à  l'huile,  qui  avait  eu  lieu  à 
Bruges,  en  1415,  et  dont  l'influence  sur  l'art 
f{ui  nous  occupe,  l'entraîna,  comme  nous 
1  allons  voir,  dans  une  fausse  route  au  bout 
de  laquelle  il  devait  s'anéantir. 

Des  verriers,  tels  que  Jean  Cousin,  les  frères 
Pinaigrier,  Bernard  de  Palissy,  séduits  par 
la  pensée  de  rendre  sur  le  verre  les  effets  do 
la  peinture  à  l'huile,  inveutèrent  l'applica- 
tion des  émaux  colorant  la  surface  du  verre, 
qui  offraient  plus  de  facilité  pour  expri niel- 
les contrastes  d'orahre  et  do  lumière.  Ces 
artistes  ne  remarquèrent  pas  que  les  cou- 
leurs, dans  un  tableau  peint  à  1  huile,  étant 
vues  par  réflection,  tandis  que  dans  un  vi- 
trail elles  le  sont  par  transmission,  les  con- 
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ditions  de  la  peinture,  qui  peut  tout  rendre 
au  moyen  du  clair-obscur,  étaient  toutes 
différentes  de  celles  de  la  peinture  en  verre 
qui  est  bornée  à  l'imitation  des  elTets  du 
prisme.  Une  fois  lancés  dans  cette  voie 
fausse,  les  artistes  dont  nous  parlons  hfl- 
lèrent,  sans  s'en  douter,  la  décadence  déjà 
avancée  delà  peinture  en  verre.  Ils  ne  lais- 
sèrent pas  toutefois  que  d'exécuter  des  vi- 
traux fort  remarquables,  tels  que  ceux  de 
Saint-Gervais,  de  Sainl-Eustache  et  deSaint- 
Etienne-du-Mont,  à  Paris.  Les  nouveaux 
caractères  qui  distinguent  les  vitraux  de 
cette  période  sont  des  essais  de  clair-obscur, 
des  lointains  d'arbres,  des  massifs  de  ver- 
dure, des  rochers  mêlés  aux  motifs  d  archi- 
tecture déjà  usités. 

Je  ne  dois  pas  oublier  ici  les  admirables 
vitraux  de  l'église  collégiale  de  Brou,  près 
de  Bourg-en-Bresse,  bâtie  de  1511  à  1530, 
des  pieuses  libéralités  de  Marguerite  d'Au- 
triche, lille  de  l'empereur  Maximilien  et 
veuve  de  Philibert  le  Beau,  duc  de  Savoie. 
Ces  vitraux,  exécutés  sur  une  grande  échelle, 
iar  Jean-Brochon,  Jean  Orquois  et  Antoine 
Voisins,  brillent  par  la  beauté  des  peintures, 
a  correction  du  dessin,  le  jet  des  draperies, 
es  effets  délicieux  d'arbres,  de  verdure, 
d'édiûccs  (igurésdans  le  lointain. Mais  ils  par- 
ticipent (quoique  d'une  manière  moins  sen- 
sible) des  diverses  altérations  que  j'ai  déjà 
signalées  dans  les  autres  vitraux  de  la  môme 
époque.  Dans  l'impossibilité  où  je  me  trouve 
d  en  faire  l'analyse,  je  me  bornerai  à  la  des- 
cription du  vitrail  de  la  chapelle  de  Margue- 
rite d'Autriche,  fondatrice  de  l'église.  Il  re- 

Ï résente  la  sainte  Vierge,  couronnée  par  le 
ère  éternel  et  par  son  divin  Fils.  Les  apô- 
tres sont  placés  dans  le  bas,  près  du  tom- 
beau qui  renfermait  la  mère  de  Dieu.  Phili- 
bert le  Beau,  d'un  côté,  et  la  princesse,  de 
l'autre,  sont  présentés,  selon  l'usage  du 
temps,  l'un  par  saint  Philibert,  évéque,  son 
jiatron,  l'autre  par  sainte  Marguerite,  mar- 
tyre, sa  patronne.  On  voit  au  bas  du  vitrail 
les  armes  du  prince  et  de  la  princesse,  et  au- 
dessus  du  couronnement  de  la  sainte  Vierge, 
est  représenté  en  camaïeu  le  triomphe  de 
Jésus-Christ  monté  sur  un  char  conduit  par 
les  quatre  évangélistes  et  par  quatre  doc- 
teurs de  l'Eglise.  Devant  lui  marchent  Adam 
et  Eve,  suivis  de  tous  les  patriarches  et  pro- 
phètes de  l'ancienne  loi,  et  de  la  mère  des 
Machabées  avec  ses  sept  fils.  On  voit  à  la 
suite  du  char,  les  apôtres,  les  martyrs  et  au- 
tres saints  du  Nouveau  Testament.  Euûn  dans 
les  jours  formés  par  les  dilTérentes  décou- 
pures de  pierre  qui  couronnent  ces  vitraux, 
on  aperçoit  une  multitude  d'esprits  célestes 
qui  célèbrent  par  leurs  chants  le  triomphe 
de  Jésus-Christ.  On  ne  saurait  croire  com- 
bien il  y  de  poésie,  d'inspiration  et  de 
vaniité  dans  cette  vaste  et  charmante  com- 
position !  Je  regrette  de  ne  pouvoir  qu'in- 
diquer les  cinq  grands  vitraux  de  rond- 

{lointet  les  figures  qu'ils  représentent,  dans 
eur  partie  intérieure,  de  Jésus-Christ  appa- 
raissant à  Madeleine,  de  Philibert  le  Beau 
et  de  la  princesse  Marguerite,  l'un  et  l'autre 
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agenouillés  et  présentés  par  leurs  patrons, 
le  tout  d'une  grâce,  d'une  suavité  admira- 
bles. Ces  cinq  vitraux,  partant  presque  du 
niveau  du  sol  et  s'élevant  jusqu'à  la  voûte, 
donnent  à  ce  rond-point  une  transparence 
éblouissante  et  vraiment  magique.  Pendant 
les  deux  jours  que  j'employai  à  visiter  celle 
basilique,  si  riche  en  produits  artistiques 
f  i  indigènes,  j'étais  sans  cesse  ramené  de- 
vant ces  vitraux,  et  je  ne  pouvais  me  lasser 
de  les  voir  et  de  les  admirer.  Toutefois,  mon 
admiration,  bien  sincère  ne  m'empêcha  pas 
de  remarquer  les  nombreux  symptômes  de 
décadence  qu'ils  offrent  aux  yeux  de  l'ob- 
servateur attentif.  Pour  ne  parler  que  de 
ceux  qui  se  reproduisent  le  plus  souvent 
dans  la  partie  décorative  des  églises  de  cette 
époque,  je  signalerai  l'introduction  des  per- 
sonnages profanes,  tels  que  rois,  chevaliers, 

firincesses,  etc.,  qui  se  môlent  aux  pieuses 
égendes  des  saints,  en  attendant  qu'ils  les 
remplacent  entièrement.  Je  signalerai  en- 
core les  cinquante-six  écutsons  destinés  à 
reproduire  les  diverses  armoiries  des  ancê- 
tres paternels  et  maternels  de  Philibert  le 
Beau  et  de  Marguerite,  et  les  petits  croisil- 
lons qui  représentent  les  portraits  des  prin- 
cipaux souverains ,  leurs  contemporains. 
Ces  médaillons,  d'ailleurs  fort  bien  exécu- 
tés et  très-curieux  sous  le  rapport  histori- 
que, occupent  la  plus  grande  place  dans  ces 
cinq  vitraux  de  chœur,  où  les  sujets  pure- 
ment religieux  ne  semblent  tenir  qu'un 
rang  secondaire.  On  voit  que  l'inspiration 
chrétienne  s'éteint  de  plus  en  plus;  mai» 
c'est  bien  autre  chose,  quand  on  examine 
la  partie  architecturale  de  la  basilique  ;  car 
ici  comme  ailleurs,  les  verrières  n'ont  suivi 
que  lentement  les  transformations  de  1'édi- 
hcc.  Celte  église  de  Brou,  avec  son  ogive 
aplatie  et  presque  réduite  au  plein  cintre, 
avec  ses  nervures  qui  se  croisent  dans  tous 
les  sens,  avec  ses  piliers  divisés  en  mille 
lilels,  avec  ses  nefs  latérales,  percées  de 
grandes  fenêtres  de  verres  tout  blancs;  celte 
église,  dis-je,  avec  ces  divers  caractères, 
présente  un  spécimen  des  plus  complets  du 
gothique  dégénéré  du  xvi*  siècle.  Les  trois 
mausolées  de  Marguerite  de  Bourbon,  de 
Marguerite  d'Autriche  el  de  Philibert  le 
Beau,  placés  dans  le  choeur,  sont  totalement 
dépouillés  d'emblèmes   chrétiens ,  et  les 
nombreux  génies,  au  lieu  d'anges,  qui  les 
décorent,  leur  donnent  une  teinte  semi- 
païenne.  Ces  superbes  mausolées,  dont  la 
sculpture  surpasse  tout  ce  que  fltalie  avait 
produit  en  ce  genre  avant  Michel-Ange, 
sont  dus  au  ciseau  d'artistes  indigènes,  la 
plupart  Français,  dont  les  noms  nous  ont 
été  conservés;  preuve  évidente  que  nous 
avions  un  art  complet  en  deçà  des  monts, 
lorsque  l'Italie  vint  nous  imposer  ses  artis- 
tes et  ses  modèles.  Cette  réllexion  m'a  frap- 

t)é,  en  présence  de  ces  admirables  tom- 
>eaux.  J'avoue  que  depuis  je  n'ai  rien  vu, 
dans  les  musées  d'Italie,  de  plus  suave,  de 
plus  fini,  que  ces  délicieuses  sculptures  de 
l'église  de  Brou.  Mais,  je  le  répète,  l'inspi- 
ration religieuse  y  est  étouffée  sous  le  poids 
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des  ornements  profanes  dont  on  l'a  sur- 
chargée. On  n'aperçoit  partout  que  tendres 
devises,  chiffres  entrelacés,  armoiries,  let- 
tres initiales  liées  par  des  lacs  d'amour.  Le 
tombeau  de  Philibert  le  Beau,  placé  a  l'en- 
trée du  sanctuaire,  masque  entièrement  le 
mattre-autel.  On  voit  que  Dieu  s'efface  de 
plus  en  plus  dans  son  temple,  jusqu'à  ce 
qu'il  en  ait  été  totalement  exclu.  Plus  tard, 
en  effet,  lorsque  les  réminiscences  païen- 
nes, sortant  des  collèges,  se  seront  tradui- 
tes en  faits  teligieux  et  politiques,  on  verra 
nos  modernes  Anacharsts  révolutionnaires 
consacrer  les  temples  du  Dieu  de  leurs 
pères  aux  fêtes  renouvelées  des  Grecs;  on 
les  verra  ensuite  fermer  ces  temples  deve- 
nus déserts,  et  écrire  sur  leurs  frontispices  : 
A  un  Dieu  inconnu,  Deo  ignoto. 

Nous  avons  laissé  l'histoire  du  vitrail,  au 
milieu  du  xvi*  siècle.  Hais  avant  de  pour- 
suivre nos  investigations  sur  sa  période  des- 
cendante, il  importe  de  jeter  un  coupd'œil 
sur  les  trois  grands  événements  qui  contri-/ 
huèrent  le  plus  à  cette  décadence  et  à  celle 
de  l'art  religieux  en  général,  je  veux  dire 
l'invention  de  l'imprimerie,  la  réforme  et  la 
renaissanco.  Ces  deux  derniers  s'étant  ma- 
nifestés en  France  vers  le  milieu  du  xvia 
siècle,  époque  dont  il  s'agit,  trouvent  natu- 
rellement ici  leur  place.  Je  suis  obligé  de 
revenir  un  peu  sur  mes  pas,  pour  le  pre- 
mier, l'invention  de  l'imprimerie  en  1V36, 
laquelle  est  antérieure  par  conséquent  do 
près  d'un  siècle  à  la  réforme.  C'est  par  elle 
que  je  commencerai. 

Ou  sait  qu'avant  la  découverte  de  Gut- 
temb*»rg,  il  existait,  indépendamment  des 
copistes  chargés  de  la  transcription  des  ma- 
nuscrits, des  enlumineurs,  des  ymaigiers 
ûaA  les  peintures,  chefs-d'œuvre  de  grâce, 
de  fraîcheur  et  surtout  d'inspiration  céleste, 
ornaient  les  frontispices,  les  initiales,  les 
marges  de  ces  superbes  manuscrits  en  vélin, 
qui  excitent  encore  notre  admiration. 

La  bibliothèque  royale  en  possède  des 
plus  rares  et  des  plus  précieux.  Dès  le  xiu* 
siècle,  Paris  était  célèbre  par  son  école  d'en- 
luminure, illustre  parmi  toutes  les  autres, 
et  devenue  le  rendez-vous  des  élèves  des 
nations  voisines  et  même  de  l'Italie,  qui  ve- 
naient s'y  former  aux  leçons  des  maîtres 
français,  les  plus  habiles  dans  cet  art.  Dante 
en  fait  l'éloge  dans  sa  Divine  comédie  (758). 
La  comparaison  de  ces  enluminures  avec  les 
vitraux  exécutés  dans  le  même  temps,  prou- 
ve que  c'était  à  cette  école  que  les  peintres 
verriers  puisaient  leurs  inspirations.  La  dé- 
couverte de  l'imprimerie  lui  porta  un  coup 
mortel,  et  réduisit  à  la  misère  des  milliers 
de  copistes  et  d'enlumineurs,  habitués  à  vi- 

(758)  Voici  ce  passage  de  Dante  :  t  Ob  î  lui  dis- 
je  (  à  une  àme  du  purgatoire  ),  »'»Mu  pas  Oder i si, 
l'Uoiineur  d'Agobbio  et  l'honneur  de  tel  art  qu'on 
appelle  à  Pans  enluminer?  Frère,  répondil-il,  les 
parchemins  que  peint  Franco  Bologncse  sourient 
aujourd'hui  davantage.  L'honneur  est  tout  à  lui 
maintenant,  et  il  m'en  reste  à  peine...  0  vaine 
gloire  du  pouvoir  humain,  comme  la  verdure  passe 
xile  sur  la  cime,  si  dl*  n>st  pas  fortifiée  par  un* 
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rre  de  la  transcription  et  de  la  peinture  des 
manuscrits.  Privés  de  ces  naïfs  modèles,  les 
artistes  verriers  durent  aller  chercher  ail- 
leurs d'autres  inspirations,  et  cette  circon- 
stance n'a  pas  peu  contribué  à  les  portera 
l'imitation  de  la  peinture  à  l'huile.  Telle  fut 
l'influence  de  l'imprimerie  sur  la  peinture 
en  verre.  Celle  de  la  réforme  ne  lui  fut  pas 
moins  funeste. 

Châteaubriand  remarque,  dans  ses  Etude$ 
historiques,  que  la  réforme  se  distingua  dès 
son  début  par  une  allure  princière  et  aris- 
tocratique; d'autres  historiens  ont  fait  la 
même  remarque.  En  effet,  en  vertu  de  son 
principe  radical ,  elle  substituait  à  Dieu 
l'homme  privé,  et  même  dans  l'homme  privé, 
devenu  l'objet  de  toutes  ses  prédilections  et 
de  son  culte  égoïste,  elle  mettait  le  pouvoir 
matériel  au-dessus  de  la  puissance*  morale; 
c'est  pourquoi  elle  se  montra  si  vite  l'auxi- 
liaire de  tous  les  genres  de  despotisme. 
Dominés  par  cette  nouvelle  influence,  les 
princes,  les  seigneurs,  au  lieu  d'élever, 
comme  leurs  ancêtres,  des  temples  magnifi- 
ques à  Jésus-Christ,  voulurent,  avant  tout, 
se  procurer  des  demeures  somptueuses  et 
commodes,  dans  ces  riches  palais  |où  les 
arts  devaient  nécessairement  se  plier  à  tou- 
tes les  exigences  du  tuxe  et  de  la  sensua- 
lité. Je  n'en  cite  qu'un  exemple  entre  mille, 
et  je  le  prends  de  préférence  dans  le  domai- 
ne de  la  vitrerie.  Les  vitraux  du  château 
d'Ecouen,  exécutés  d'après  les  cartons  de 
Raphaël,  représentaient  en  trente-deux  ta- 
bleaux les  scènes  de  la  fable  de  Psyché. 
C'est  ainsi  que  les  verres  coloriés,  jadis  ex- 
clusivement consacrés  à  la  représentation 
des  sujets  chastes  et  mystiques  de  l'épopée 
chrétienne,  furent  détournés  peu  à  peu  à  un 
emploi  bien  différent,  et  souvent  plus  que 
profane.  Je  ne  parle  pas  de  ceux  que  la  ré- 
forme fit  voler  eu  éclats  dans  nos  églises, 
par  la  main  de  ses  vandales  iconoclastes; 
1  énumération  en  serait  effrayante. 

Les  artistes  ne  tardèrent  pas  à  être  entraî- 
nés par  l'esprit  général  de  l'époque.  Eux, 
jadis  si  humbles,  si  dévoués  à  la  gloire  de 
la  religion,  si  détachés  de  tout  sentiment 
d'amour-propre  et  d'égoisme,  eux  aussi 
voulurent  se  créer  une  existence  conforta- 
ble, se  faire  une  réputation,  travailler  pour 
eux-mêmes.  Dès  lors  ils  ne  virent  plus  dans 
l'exercice  de  leur  noble  profession  qu'un 
moyen  assuré  d'arriver  à  la  gloire  et  à  la 
fortune,  devenues  un  besoin  pour  leur  vie 
molle,  sensuelle  et  toute  d'apparat.  C'est 
ainsi  que  l'artiste  s'individualisa  comme 
le  grand  seigneur. 

Contemporaine  de  la  réforme,  avec  la- 
quelle elle  a  plus  d'un  point  de  contact,  la 

longue  suite  d'années!  Cimabuécrut  rester  maître 
du  champ  de  la  peinture,  et  maintenant  c'est  Giotto 
qui  a  la  vogue,  et  il  efface  la  renommée  du  pre- 
mier, i 

Credetle  Cimabue  nella  peintura 

Teni  r  lo  campo,  ed  non  ba  Giotto  Hgrido, 

Si  cfae  la  fama  di  colui  s'oscura. 

(Purgatoires,  c.  11.) 
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Renaissance  ne  pouvait  que  fortifier  cesdis- 
iwsitions  des  princes  et  des  artistes.  Les 
historiens  sont  unanimes  dans  la  peinture 
qu'ils  nous  retracent  du  relâchement  des 
mœurs,  de  l'affaiblissement  de  la  foi,  du 
mépris  général  du  passé,  qui  se  firent  re- 
marquer dans  ces  deux  classes  et  dans  celle 
•les  savants  et  des  littérateurs.  De  telles  dis- 
positions étaient  la  conséquence  nécessaire 
de  l'importation  du  paganisme  rationaliste 
et  sensualité  dans  une  nation  toute  chré- 
tienne ;  car  l'effet  suit  toujours  la  cause, 
non  que  je  prétende  confondre  dans  un  même 
anathème  tous  les  produits  artistiques  et  lit- 
téraires dus  à  cette  inlluence  étrangère.  Il 
en. est  un  grand  nombre  que  j'admire  sin- 
cèrement in  suo  génère  ,  et  je  voudrais  pou- 
voir les  énumérer  et  motiver  l'admiration 
qu'ils  m'inspirent.  Tout  ce  que  je  prétends 
ici,. c'est  de  constater  la  part  qu'ils  ont  eue 
dans  la  décadence  de  l'art  chrétien.  Sous  ce 
rapport,  on  ne  saurait  nier  l'influence  dé- 
sastreuse des  fausses  et  mal  entendues 
imitations  grecques,  et  des  fictions  mytho- 
logiques destinées  à  défrayer  exclusivement 
la  peinture,  la  sculpture,  fa  poésie  et  à  nour- 
rir l'enfance  comme  l'âge  mûr  de  leurs  ins- 
pirations profanes  et  trop  souvent  licencieu- 
ses. 

Ce  mouvement,  qui  devait  changer  tou- 
tes les  nolionsjusque-là  admisessur  le  beau 
idéal,  en  substituant  au  beau  idéal  divin, 
surnaturel,  le  beau  idéal  humain,  naturaliste, 
ce  mouvement,  dis-je,  commença  lors  des 
expéditions  de  Charles  \  III,  de  Louis  XII, 
en  Italie,  et  sous  le  règne  de  François  1".  Il 
devint  plus  sensible  dans  la  cour  voluptueuse 
des  Valois,  lorsque  Catherine  de  Médicis 
prodigua  les  encouragements  les  plus  actifs 
aux  partisans  de  la  nouvelle  école.  Alors 
l'architecture  déploya  plus  que  jamais  les 
ordres  grecs;  la  peinture,  la  sculpture  rne 
s'étudièrent  qu'à  représenter  les  dieux,  les 
déesses  du  paganisme,  ses  héros,  ses  nym- 
phes, ses  amours,  ses  monstres  marins.  Dans 
la  plujttrt  des  constructions  de  cette  épo- 
que, on  fondit  quelques  membres  conservés 
de  l'ancienne  architecture  avec  les  éléments 
de  la  nouvelle  ;  il  en  résulta  un  genre  mixte 
appelé  style  composite  de  la  Acnaissancc. 
Mais  insensiblement  le  type  grec,  bien  ou 
mal  rendu,  prévalut,  et  bientôt  il  ne  resta 
plus  le  moindre  vestige  de  l'architecture 
ogivale.  Cello  des  églises  fut  d'abord  moins 
exposée  a  la  nouvelle  inlluence,  parce 
qu  on  construisit  alors  beaucoup  plus  do 
palais  que  de  temples  ;  mais  plus  tard,  les 
architectes  officiels  ne  se  firent  pas  faute  de 
prodiguer  les  ordres  grecs,  soit  dans  l'édi- 
fication de  nouvelles  églises,  soit  dans  les 
prétendues  restaurations  exécutées  d'après 
les  règles  du  bon  goût  antique  dans  celles 
déjà  existantes. 

La  peinture  en  verre,  si  intimement  liée 
à  l'architecture  religieuse,  subit  les  consé- 
quences inévitables  de  cette  révolution  gé- 
nérale, eu  ^'amoindrissant,  eu  se  rapetissant 
de  plus  en  plus.  En  effet,  ces  vitraux  mys- 
térieux, aux  légendes  naïves,  aux  couleurs 
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chatoyantes,  aux  ramifications  si  légères,  si 
variées,  aux  évidements  si  hardis,  si  gra- 
cieux, comment  auraient-ils  pu  aller  à  ces 
-ouvelles  églises  froidement  calquées  sur 
les  temples  grecs?  De  telles  églises,  avec 
leur  architecture  pesante  et  indécise,  avec 
leurs  fenêtres  carrées  (quelquefois  elles  en 
manquent  totalement),  avec  leurs  lourdes 
architraves,  repoussaient  évidemment  l'em- 
ploi de  ces  tableaux  diaphanes,  créés  par 
une  autre  inspiration  et  pour  d'autres  sanc- 
tuaires. Qu'on  se  figure  par  exemple  l'em- 
barras d'un  artiste  qui  serait  chargé  d'adap- 
ter des  vitraux  coloriés  à  la  Madeleine  ou  au 
Panthéon  de  Paris  ! 

J'ai  déjà  parlé  de  la  tendance  des  peintres 
verriers  à  substituer  peu  à  peu  le  dessin  au 
coloris,  par  suite  du  désir  qu'ils  éprouvaient 
d'imiter  les  procédés  de  la  peinture  à  l'huile. 
Le  même  motif  les  porta  à  peindre  avec  des 
couleurs  ôraaillées  sur  du  verre  blanc.  Ms 
finirent  par  ne  peindre  plus  qu'en  grisailles, 
c'est-à-dire  au  moyeu  d  une  seule  couleur; 
c'est  là  le  dernier  terme  de  la  décadence  de 
l'art.  En  voulez-vous  un  exemple  frappant? 
vous  n'avez  qu'à  considérer  les  vitraux  du 
chœur  de  l'église  de  Saint-Sulpice  de  Paris, 
exécutés  en  1672.  Vous  remarquerez  l'ab- 
sence complète  de  verres  teints  dans  la  pâte; 
ce  sont  des  grisailles,  des  verres  blancs 
émaillés  de  jaune.  Rien  de  pauvre,  de  mes- 
quin comme  l'effet  de  ces  vitraux. 

Je  n'ai  rien  dit  encore  de  ceux  qui  avaient 
été  brisés  ou  mutilés,  pour  donner  plus  de 
jour  aux  églises.  Et  comment,  sous  l'in- 
fluence des  nouvelles  idées,  les  aurait-on 
respectés,  ces  produits  des  siècles  d'igno- 
rance et  de  barbarie  I  Le  véritable  sentiment 
du  beau  n'avait-il  pas  été  étouffé  dans  les 
longues  ténèbres  du  moyen  âge?  Cette  opi- 
nion, aussi  fausse  qu'injurieuse  à  une  grande 
nation  comme  la  France,  était  la  consé- 
quence nécessaire  des  admirations  exclu- 
sives et  passionnées  de  la  Renaissance.  Au- 
jourd'hui elle  est  battue  en  brèche  de  toutes 
parts,  depuis  qu'on  s'est  mis  à  étudier  les 
vieux  monuments  encore  debout  de  notre 
gloire  artistique.  Mais  avant  qu'une  critique 
instruite  et  consciencieuse  eût  fait  justice 
de  cet  amas  de  calomnies  déversé  sur  nos 
annales  par  la  haine  et  l'ignorance,  les  chefs- 
d'œuvre  de  nos  arts  étaient  tous  confondus 
dans  la  même  qualification.  Ce  n'était  qae 
du  gothique,  que  de  la  vieillerie.  Or,  les  ad- 
mirables verrières  de  nos  églises  devaient 
être  naturellement  mises  au  nombre  de  ces 
vieilleries  gothiques.  Aussi,  dans  plusieurs 
lieux  on  s'exerça  à  les  mutilet,  à  défoncer 
même  des  vitraux  entiers ,  pour  procurer 
plus  de  jour  aux  temples  saints  ;  car,  selon 
la  réflexion  d'un  écrivain  aussi  instruit  que 
spirituel,  on  avait  besoin  de  ce  nouveau  jocir 
pour  y  voir  plus  clair  dans  les  nouveaux 
bréviaires.  En  effet,  la  liturgie  elle-inciiH' 
n'avait  pu  échapper  aux  préoccupations  o*i- 
minantes.  Le  bon  goût,  lo  sentiment  du  beau 
nous  étant  revenus  avec  les  muses  païennes, 
il  fallait  bien  élever  jusqu'à  elles  la  poésie 
trop  naïve,  trop  grossière  de  nos  barbares 
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ancêtres.  On  pourra  se  faire  une  idée  des 
curieuses  tentatives  qui  furent  faites  dans 
ce  sens  à  Rome  même,  en  lisant  le  13'  cha- 
pitre du  tome  1"  des  Institutions  liturgiques 
de  domGuéranger,abbé  de  Solesme,  ouvrage 
rempli  d'esprit  et  d'érudition. 

Ainsi  tomba  peu  à  peu,  avec  un  grand 
nombre  de  ses  chefs-d'œuvre,  l'art  de  la 
peinture  en  verre,  aux  effets  si  magiques, 
si  éblouissants  1 11  n'était  plus  connu  que  de 
nom,  lorsque  la  révolution  de  93,  contenue 
en  germe  dans  les  divers  monuments  intel- 
lectuels qui  ont  déjà  fixé  notre  attention,  vint 
briser  violemment  toutes  les  traditions  du 
passé.  Son  vandalisme  universel  n'épargna 
presque  rien  des  verrières  qui  avaient  sur- 
vécu aux  fureurs  iconoclastes  de  la  réforme 
et  au  dédain  littéraire  des  âges  postérieurs. 
Toutefois,  le  sort  des  procédés  matériels  de 
la  peinture  en  verre  ne  fut  pas  anéanti, 
comme  on  l'a  trop  souvent  répété.  11  se  con- 
serva à  peu  près  intact  au  milieu  d'une  fi- 
lière d'artistes  connus,  jusqu'au  moment  où 
des  ruines  de  toute  espèce,  amoncelées  par 
la  révolution,  devait  naître  une  réaction  sa- 
lutaire et  providentielle  eu  faveur  du  chris- 
tianisme et  de  ses  titres  imprescriptibles  à 
la  reconnaissance  des  hommes.  On  connaît 
les  puissants  génies  dontse  servit,  pour  opé- 
rer ce  mouvement  réparateur,  ce  Dieu  dont 
la  justice  inévitable  est  plus  active  et  plus 
vigilante,  alors  qu'elle  parait  plus  engour- 
die. Trois  siècles  de  dénigrement  et  de  ca- 
lomnie, pendant  lesquels,  selon  la  profonde 
et  énergique  pensée  de  M.  le  comte  de  Mais- 
Ire,  l'histoire  avait  été  une  conspiration  fla- 
grante contre. la  vérité,  appelaient  une  juste 
réaction  contre  tant  de  jugements  iniques  et 
(tassionnés.  Cette  réaction,  devenue  plus 
sensible  encore  depuis  1830,  a  ramené  bien 
des  esprits  à  l'étude  consciencieuse  d'une 
notable  partie  de  notre  histoire,  que  l'igno- 
rance et  des  préjugés  haineux  avaient  enve- 
loppée de  tant  de  ténèbres  et  de  mépris.  Et 
telle  a  été  l'influence  de  ce  retour  vraiment 
providentiel  vers  la  poétique  chrétienne  du 
moyen  âge,  que  de  nos  jours  tout  écrivain, 
tout  artiste  qui  l'exploite  avec  quelque  ta- 
lent, peut  compter  sur  un  succès  assuré  cl 
sur  la  sympathie  du  public. 

Au  milieu  de  ce  mouvement  réparateur 
qui  a,  j'en  conviens,  son  côté  de  mode  et  de 
frivole  engouement,  mais  qui  a  aussi  une 
haute  et  sérieuse  portée  que  le  temps  déve- 
loppera davantage;  au  milieu,  dis-jc,  de  ce 
mouvement  inespéré,  la  peinture  en  verre 
appliquée  aux  églises  ne  pouvait  manquer 
de  reprendre  faveur.  Aussi,  depuis  un  cer- 
tain nombre  d'années  surtout,  a-t-ellc  reçu 
de  puissants  encouragements.  Il  sulfit  de 
citer  la  grande  manufacture  de  verres  [teints, 
établie  à  Munich  par  le  roi  de  Bavière,  et  en 
France  celles  de  Clermonl  dirigées,  l'une 
|»ar  M.  Thévenot,  l'autre- par  M.  Thibaud; 
celle  de  M.  Maréchal,  à  Metz,  et  celle  de 
M.  Didron,  à  Paris. 

Ces  divers  essais,  s'ils  n'ont  pas  encore, 
sous  certains  rapports,  atteint  la  perfec- 
tion des  modèles  primitifs,  allcslcul  toute- 


fois une  salutaire  impulsion  qui,  secondée 
par  la  persévérance  et  [les  progrès  toujours 
croissants  des  sciences  physiques,  pourra 
un  jour  égaler  et  même  surpasser  les  'an- 
ciennes verrières,  objet  de  notre  admiration. 
Deux  systèmes  sont  maintenant  en  pré- 
sence :  le  premier,  la  peinture  en  verre,  em- 
ployé pendant  la  belle  époque  de  l'art  ;  le 
second,  la  peinture  sur  verre,  né  du  désir 
ou  du  besoin  de  rendre  lesefTets  de  la  pein- 
ture à  l'huile,  et  perfectionné  par  les  récentes 
découvertes  de  la  physique.  Une  description 
sommaire  de  ces  deux  procédés  terminerait, 
convenablement  cet  aperçu  historique  sur 
l'origine  et  l'emploi  des  verres  peints, 
mais  ce  travail  ne  comportant  guère  par 
sa  nature  que  des  détails  purement  techni- 
ques, j'ai  cru  devoir  les  omettre. Ceux  qu'on 
va  lire  sont  tirés  en  grande  partie  du  rapport 
fait  en  1828  à  l'académie  des  Beaux-Arts,  par 
M.  Brogniart,  une  des  spécialités  les  plus 
remarquables  dans  l'art  qui  nous  occupe. 

La  peinture  en  verre  consiste  à  donner 
une  couleur  unie,  incorporée  dans  la  pâte  et 
vitrifiée  au  feu  avec  la  matière  même,  à  di- 
vers fragments  de  verre  destinés  à  former 
par  leur  assemblage  habilement  combiné  des 
tableaux  à  compartiments  ou  à  personnages. 
C'est  ce  qu'on  appelle  encore  aujourd  hui 
verres  teints  ou  peinture  en  verre,  a  la  diffé- 
rence de  la  peinture  sur  verre,  art  à  peine 
connu  des  anciens  et  qui,  grâce  aux  progrès 
de  la  chimie,  a  été  porté  à  un  degré  remar- 
quable de  perfection  chez  les  modernes.  I! 
consiste  à  peindre  sur  du  verre  blanc  toute 
sorte  de  carnations,  de  figures,  de  fleurs  et 
autres  ornements,  avec  des  couleurs  vitri- 
fiables,  semblables  aux  couleurs  de  porce- 
laine, et  à  incorporer  ces  couleurs  sur  le 
verre  par  la  cuisson  à  la  mouille  à  plusieurs 
feux.  On  voit  déjà  que  cette  peinture  sur 
verre  diffère  de  la  peinture  en  verre,  en  ce 
qu'elle  a  lieu  sur  des  verres  d'un  blanc  uni, 
tandis  que  la  peinture  en  verre  procède  sur 
des  verres  déjà  teints  et  vitrifiés  dans  la 
masse,  sur  lesquels  elle  n'opère  que  pour 
exprimer  les  ombres  ou  demi -teintes  au 
moyen  des  gris,  des  bruns  et  des  roussâtres. 
Ainsi,  dans  la  peinture  en  verre,  la  peinture 
proprement  dite  vient  comme  accessoire. 
C'est  pourquoi  on  ne  l'appelle  point  peinture 
sur  verre,  parce  que  ses  bons  effets  dépen- 
dent pour  le  moins  autant  de  l'art  d'assem- 
bler les  divers  compartiments  colorés  dont 
elle  se  compose  que  de  la  perfection  du  des- 
sin, tandis  que  dans  la  peinture  sur  verre  le 
dessin  devient  la  partie  principale.  Ce  des- 
sin s'exécute  sur  de  grandes  pièces  de  verre 
qu'on  ajuste  au  moyen  de  montures  de  fer, 
à  la  différence  des  verres  teints  qu'on  lie  en 
bien  plus  petits  fragments  par  des  filets  de 
plomb,  comme  cela  s'est  pratiqué  pour  les 
belles  verrières  du  moyen  âge. 

M.  Brogniart  convient  de  l'insuffisance  du 
nouveau  système  pour  l'éclat,  le  brillant  du 
coloris.  Il  faudra,  dit-il,  avoir  recours,  com- 
me l'ont  fait  les  anciens,  aux  verres  teints 
dans  la  masse,  et  l'on  obtiendra  par  ce  moyen, 
combiné  avec  celui  des  peintures  réelles,  des 
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effets  plus  brillants  et  quelquefois  aussi  har-  ter  aui  détails  qui  précèdent,  touchant  l'es- 

nionieux  que  ceux  des  tableaux  à  l'huile,  cellence,  l'origine,  les  phases  diverses  et  les 

Les  plombs  de  réunion  ne  doivent  pas  être  procédés  techniques  de  cette  branche  si 

"  cés  avec  intéressante  et  si  considérable  de  l'art  chré- 


regardés  comme  un  obstacle;  placé 
discernement,  ils  augmentent  l'effet  loin  de 
lui  nuire,  et  ils  sont,  dans  beaucoup  de  cas, 
préférables  aux  grillages  de  fer  qui  s'inter- 
posent entre  le  spectateur  et  le  tableau.  C'est 
ainsi  que  M.  Brongniart  revient,  comme  tant 
d'autres,  à  force  d'études,  vers  ce  moyen  âge 


tien. 

Puissent  les  quelques  lignes  que  je  viens 
de  lui  consacrer  aider  à  en  faire  comprendre 
toute  l'importance  au  double  point  de  vue 
du  hiératisme  et  de  l'iconographiel  Yoy.  les 
mots  Peinture,  Décoration,  Kcole  mis 


si  décrié.  Après  tous  les  essais  de  la  scieu-,  tiqub.  Strasbourg  (Cathédrale  de). 

ce  moderne,  il  avoue  franchement  que  l'an-*  Walliser.  Compositeur  allemand,  né  en 

cien  emploi  des  verres  teints  dans  la  masse  1560.  Voy.  Musique. 

est  préférable,  sous  bien  des  rapports.au  WORMS  (Cathédrale  de).  Toy.  Dimes- 
système  moderne  de  peinture  sur  verre. 
J'aurais  encore  beaucoup  de  choses  à  ajou- 
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A  côté  des  nombreux  avantages  que  pré- 
sente la  forme  de  dictionnaire ,  pour  les 
ouvrages  ayant  trait  à  la  science  ou  à  l'art, 
existent  certains  inconvénients  dont  le  prin- 
cipal est  de  fractionner  les  matières  en  une 
foule  d'articles  détachés,  sans  rapport,  sans 
cohésion  entre  eux.  Cet  inconvénient,  con- 
séquence forcée  de  la  division  alphabétique, 
est  particulièrement  sensible  dans  un  ou- 
vrage comme  celui-ci,  où  la  philosophie  de 
l'art  joue  le  principal,  pour  ne  pas  aire  l'u- 
nique rôle.  Il  paraîtra  plus  sensible  encore, 
si  l'on  observe  que  les  principes  du  beau,  à 
l'exposition  desquels  cet  ouvrage  ost  consa- 
cré ,  s'appliquent  également  aux  quatre 
branches  bien  dislinctes  de  l'art  qui  sont, 
l'architecture,  la  musique,  la  peinture  et  la 
sculpture.  En  les  ramenant  les  unes  et  les 
autres  aux  considérations  générales  qui  font 
le  sujet  de  nos  deux  dissertations  prélimi- 


naires, en  les  traitant  ensuite  séparément, 
au  point  de  vue  historique  et  philosophi- 
que, nous  obtiendrons  le  double  avantage 
de  les  rattacher  à  un  centre  commun  et  de 
les  exposer  chacune  dans  un  ordre  logique, 
que  la  forme  de  Dictionnaire  interdit  abso- 
lument. C'est  ainsi  que,  tout  en  obviant  à  une 
imperfection  qui  saute  aux  yeux,  nous  ren- 
drons claire  et  facile  l'application  de  nos 
principes,  en  même  temps  que  nous  four- 
nirons au  lecteur  un  fil  capable  de  le  diri- 
ger sûrement  dans  ce  dédale  d'articles  si  di- 
vers et  si  confusément  assemblés.  Par  ce 
moyen,  sans  renoncer  à  aucun  des  avan- 
tages universellement  reconnus  qu'offre 
la  forme  de  dictionnaire,  nous  nous  met- 
trons à  l'abri  des  inconvénients  non  moins 
réels  qui  tiennent  à  cette  forme  elle-même. 
Tel  est  l'objet  de  l'analyse  que  nous  met- 
tons sous  les  yeux  de  nos  lecteurs. 
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PREMIÈRE  DISSERTATION. 

SUR  LE  BEAU  IDÉAL  DANS  L'ORDRE  DE  LA  NATURE  OU  DE  LA  CRÉATION. 


Le  beau  est  la  splendeur  du  vrai.  Or, 
qu'est-ce  que  )e  vrai,  si  ce  n'est  ce  qui 
existe  nécessairement,  ou  Dieu  lui-même? 
Dieu  est  donc  la  source  immuable  de  toute 
beauté.  C'est  pourquoi  saint  Augustin , 
après  avoir  fait  observer  qu'il  y  a  une  na- 
ture qui  change  selon  les  lieux  et  les  temps 
comme  le  corps,  et  une  nature  qui  ne  peut 
changer  ni  selon  les  lieux,  ni  selon  les 
temps,  c'est-à-dire  Dieu,  en  tire  la  conclu- 
sion suivante  :  Tout  ce  qui  est  beau  dérive 
de  la  souveraine  beauté,  qui  est  Dieu,  et  la 
beauté  des  choses  temporelles  existe  et  s'o- 
père toujours,  pendant  que  ces  mômes  cho- 
ses disparaissent  et  se  succèdent  tour  à  tour. 
(Col.  9  et  10.) 

Les  créature*  visibles  sont  le  reflet  de  la 
beauté  de  Dieu.  En  effet ,  tout,  dans  l'uni- 
vers, parle  aux  sens,  à  l'esprit  et  au  cœur. 
Tout  est  clair  et  intelligible  dans  ce  vaste 
tableau  où  Dieu  a  fait  rejaillir  en  mille 
rayons  sa  gloire  et  sa  beauté.  Combien  ces 
éclatantes  merveilles  de  la  terre  et  des  cieux 
racontent  sa  gloire  et  sa  magnificence  1  Aus- 
si, la  lumière  splendide  qui  en  rejaillit 
l'environne  comme  d'un  vêtement.  Et,  pour 
que  rien  ne  manquât  à  une  telle  démons- 
tration de  sa  beauté,  il  a  voulu  y  joindre  les 
contrastes  les  plus  saisissants,  tels  que  la 
mélodie  printanière  des  oiseaux,  et  le  ru- 
gissement des  lions  dans  la  forêt.  C'est  ainsi 
que  les  yeux  et  les  oreilles  de  l'homme  sont 
pénétrés  do  la  pensée  de  Dieu.  C'est  ainsi 
que  les  œuvres  de  ce  suprême  architecte 
sont  toutes  marquées  au  coin  de  sa  sagesse, 
de  sa  puissance  et  de  sa  grandeur,  en  sorte 
que,  de  même  qu'on  reconnaît  une  pièce  de 
monnaie  a  l'effigie  du  prince  qui  l'a  fait 
frapper ,  ainsi  nous  connaissons  la  beauté 
divine  à  l'empreinte  qu'elle  a  laissée  sur  les 
œuvres  de  la  création.  (Col.  Set  10.) 

Mais  la  forme  la  plus  vraie,  la  plus  sensi- 
ble de  cette  divine  beauté  ,  c'est  l'homme 
créé  à  son  image  et  élevé  jusqu'à  la  ressem- 
blance du  Créateur  par  sou  Ame,  souffle  de 
vie  que  Dieu  tira  de  sa  propre  substance 
(Gen.  ii,  7),  pour  animer  le  corps  d'argile 
qu'il  venait  de  pétrir  de  ses  mains.  Une  fois 
animé  par  ce  souffle  divin,  l'homme  a  existé, 
s'est  connu,  s'est  aimé,  réunissant  autant 
que  peut  le  faire  un  être  fini  les  trois  condi- 
tions de  l'être  infini,  qui  sont  la  vie,  la  con- 
naissance et  l'amour. 

Au  uioven  de  cette  révélation  primitive, 
immédiate,  Dieu  a  communiqué  à  l'homme 
l'idée  type  du  beau  et  du  bien,  en  même 
temps  que  la  faculté  de  la  réaliser  par  les 
œuvres  les  plus  admirables  et  par  les  plus 
héroïques  vertus.  L'homme  est  devenu  ainsi 
un  être  complexe,  intermédiaire  entre  Dieu 
et  les  créatures  visibles,  tenant  à  ces  der- 


nières par  son  corps  ,  mais  bien  élevé  au- 
dessus  d'elles ,  et  tenant  à  Dieu  par  son 
Ame  créée  à  cette  image  divine.  Cette  gra- 
dation est  clairement  exposée  par  saint  Au- 
gustin dans  l'endroit  déjà  cité.  (Col.  11 
et  12.) 

Le  beau,  ainsi  qne  le  bien,  est  immuable 
comme  Dieu,  source  de  l'un  et  de  l'autre. 
Les  principes  qui  en  forment  la  base  et  qui 
nous  révèlent  l'ordre ,  l'harmonie,  les  pro- 
portions ,  les  contrastes,  etc.,  comme  les 
conditions  essentielles  de  toute  beauté,  sont 
aussi  indépendants  que  ceux  du  bien,  des 
caprices  de  la  modo,  des  variations  des 
mœurs  et  des  climats.  On  ne  les  viole  jamais 
impunément. 

Il  existe  donc  un  beau  absolu,  comme  il 
existe  un  bien  absolu.  Dans  le  domaine  de 
l'un,  il  n'est  pas  plus  permis  de  violer  l'u- 
nité, les  convenances,  les  proportions,  qu'il 
ne  l'est,  dans  le  domaine  de  I  autre,  de  vio- 
ler la  justice,  Tordre  pub  ic  et  les  mœurs. 
Par  conséquent,  c'est  dans  la  violation  ou  la 
négation  de  ces  lois  éternelles  du  beau  et  du 
bien,  que  consistent  le  mal  et  la  laideur.  Il 
importe  donc,  en  ce  qui  concerne  le  beau, 
objet  spécial  de  ce  livre,  d'en  étudier  Ja 
nature  et  les  conditions  dans  celles  de  Dieu 
lui-même. 

Or,  la  première  de  ces  conditions,  c'est 
l'unité  que  nous  révèle  celte  définition  de 
l'être  divin  :  Je  suis  celui  qui  suis  [Exod. 
m,  14).  Dieu  existe,  il  est  un,  tout  vient  de 
lui;  tout  retourne  à  lui;  il  ne  partage  sa 
gloire  avec  personne.  Il  est  le  premier  et  le 
dernier,  l'alpha  et  V oméga,  principe  et  fin 
de  toute  chose.  Voilà  1  unité,  la  première 
condition  de  l'être  de  Dieu,  comme  elle  doit 
l'être  aussi  de  toute  œuvre  d'art.  /Col.  12,  13 
et  14.) 

Un  second  principe  du  beau,  c'est  la  va- 
riété dans  l'unité.  ()r,  nous  la  trouvons  dans 
la  trinité  de  personnes  de  l'être  divin.  Quoi 
de  plus  beau,  en  effet,  que  cette  variété  in- 
cessante de  modes,  d'opérations,  dans  cet 
être  toujours  immuable  I  Dire  l'activité,  la 
profondeur,  la  multiplicité  de  ces  opérations 
ineffables  des  trois  personnes  divines,  serait 
chose  absolument  impossible  à  tout  langage 
humain  et  même  angélique.  Ce  que  nous 
pouvons  en  voir  de  plus  sensible,  et  tou- 
jours parla  Révélation  (Voy.  ce  mol),  c'est 
Je  grand  mystère  de  l'Incarnation,  dont  la 
mystérieuse  influente  sur  le  génie  et  les 
œuvres  des  artistes  chrétiens  a  été  dans  ce 
livre  l'objet  spécial  de  nos  études  et  de  nos 
appréciations.  Ainsi  se  révèle  et  s'opère, 
dans  le  sein  de  Dieu,  cet  autre  grand  prin- 
cipe de  toute  beauté  :  la.variélé  dans  l'unité. 
(Col.  14  et  15.) 

Or,  ces  deux  premières  conditions  ira 
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beau,  l'unité  et  fa  variété  dans  l'unité,  nous 
les  retrouvons,  loute  proportion  gardée,  dans 
notre  âme  formée  à  l'image  de  Dieu.  Cette 
Ame  existe,  elle  se  connaît,  elle  s'aime  dans 
cette  connaissance  de  son  être,  en  sorte  que 
pour  elle,  comme  pour  Dieu,  vivre  n'est 
autre  chose  que  connaître  et  aimer.  Toute- 
fois, ces  deux  facultés,  quoique  distinctes, 
sont  inséparables  dans  l'âme  humaine,  et  de 
plus,  essentielles  à  son  être,  tellement  qu'elle 
ne  saurait  exister  sans  se  connaître,  ni  se 
connaître  sans  s'aimer.  Néanmoins,  elle  ne 
cesse  de  demeurer  une  substance  unique, 
indivisible.  C'est  ainsi  que  pour  elle, comme 
pour  Dieu,  la  variété  est  nécessairement 
ramenée  à  l'unité.  (Col.  16.) 

On  voit,  partout  ce  qui  précède, qu'il  y  a 
des  rapports  intimes  entre  le  beau  et  le  bien, 
puisque  l'un  et  l'autre  émanent  de  la  môme 
source  qui  est  Dieu.  En  etTet,  Dieu  étant  la 
sainteté  même,  comme  il  est  la  suprême 
beauté,  a  communiqué  a  notre  âme,  formée 
à  son  image,  le  sentiment  de  la  justice,  de 
la  morale,  comme  celui  des  convenances  et 
des  proportions  dans  les  œuvres  de  l'art.  De 
là  cette  recommandation  qu'il  nous  fait, 
d'être  saints  comme  il  est  saint,  parfaits 
comme  il  est  parfait,  en  un  mot,  d'être,  au- 
tant qu'il  appartient  a  notre  nature  impar- 
faite, l'image  de  la  sienne.  Les  principes  de 
la  morale  sont  donc,  comme  ceux  de  la 
beauté,  fondés  sur  la  nature  de  Dieu  lui- 
même,  telle  qu'il  a  voulu  en  laisser  dans 
notre  âme  l'ineffaçable  empreinte.  L'homme 
qui  a  pu  trouver  dans  ce  foyer  divin  les  plus 
belles  inspirations  dans  les  arts,  a  pu  égale- 
ment y  découvrir  le  principe  des  plus  hautes 
vertus.  Chacun  de  nous  porte  donc  en  soi 
un  type  du  bien,  de  même  qu'un  type  du 
beau,  plus  ou  moins  développé,  selon  sa 
capacité  naturelle,  selon  le  degré  de  culture 
qu'il  a  reçue,  selon  le  courant  d'idées  dans 
lequel  il  a  été  élevé. 

il  existe  donc  un  bien  absolu  comme  un 
beau  absolu,  dans  l'ordre  naturel.  Mais  de 
celte  analogie  qui  règne  entre  l'un  et  l'autre, 
faudra-t-il conclure rigoureusementqu'on  ne 
saurait  trouver  de  vrais  artistes  que  parmi 
les  hommes  de  bien?  Sans  doute,  l'homme 
qui  réalise  dans  ses  actes  l'honnête,  le  bien, 
a  beaucoup  plus  d'aptitude,  toutes  choses 
étant  égales  d'ailleurs,  à  réaliser  le  beau  dans 
.ses  œuvres,  que  celui  dont  la  conduite  en- 
freint plus  ou  moins  les  règles  immuables 
de  la  vertu  ;  et  cela,  à  cause  de  l'analogie, 
disons  mieux,  de  l'identité  que  présente  le 
beau  et  le  bien.  Mais  cette  analogie  ou  cette 
identité  réelle  n'empêche  pas  l'existence 
non  moins  réelle  d'un  type  idéal,  quo  cha- 
que homme,  quelles  que  feoienl  d'ailleurs  les 
habitudes  de  sa  vie,  peut  consulter,  au  be- 
soin, soit  dans  les  œuvres  de  la  nature  et 
du  génie,  soit  dans  le  secret  le  plus  profond 
de  son  esprit.  Toutefois,  ce  ne  sera  que  par 
une  exception  assez  rare,  que  l'artiste  dont 
il  s'agit  découvrira  la  veine  du  beau;  car, 
il  est  impossible  qu'un  homme  dont  les  ha- 
bitudes journalières  révèlent  le  désordre 
moral  dans  les  actes  et  les  pensées  qui  le 


déterminent,  se  nourrisse  constamment  des 
idées  d'ordre,  d'harmonie,  de  justes  pro- 
portions qui  forment  les  éléments  du  beau. 
Ce  serait  là  un  état  de  contradiction  perpé- 
tuelle qu'on  ne  saurait  admettre  dans  une 
même  personne,  et  qui  est  démenti,  d'ail- 
leurs, par  l'histoire  et  l'expérience  de  tous 
les  temps. 

C'est  ainsi  que  la  notion  du  beau  et  de 
ses  principes  constitutifs  dérive  primitive- 
ment de  Dieu.  Les  esprits  d'élite,  môme 
dans  le  paganisme,  comprirent  celte  vérité, 
et  l'un  d'eux  a  dit  avec  autant  de  précision 
que  de  poésie  : 

Ab  Jove  principium,...  Jovh  omma  plena 

(Vihgil.  Egl.  m  ) 

(Col.  t6,  17  et  18.) 

Oui,  le  sentiment  du  beau,  comme  tons 
les  autres  éléments  de  la  civilisation,  l'hom- 
me l'a  reçu  de  Dieu.  Oui,  il  y  a  une  civilisa- 
tion préexistante  à  toutes  les  autres,  que 
Dieu  a  révélée  au  genre  humain  en  le  créant. 
En  vain  l'orgueil  rationaliste  la  rejette,  pour 
se  passer  de  Dieu,  et  lui  oppose  son  roman 
de  l'état  sauvage  primitif.  La  science  mo- 
derne est  là  pour  lui  répoudre,  avec  le  poids 
écrasant  de  ses  innombrables  découvertes 
qui  réduisent  en  poudre  cette  fiction  puérile 
de  l'ignorance  et  de  l'orgueil.  Voilà  le  pro- 
grès réel  de  notre  époque,  le  seul  digue  de 
te  nom. 

De  cette  révélation  du  vrai,  du  beau,  faite 
directement  à  l'homme  par  Dieu,  et  qui 
constitue  le  beau  absolu,  il  résulte  que  ce 
beau  est  idéal,  en  ce  sens  que  l'homme  n'a 
pas  besoin  de  le  chercher  dans  les  choses 
extérieures,  mais  qu'il  ea  trouve  en  lui- 
même  le  type  le  plus  élevé ,  à  cause, 
de  l'excellence  de  sa  nature,  supérieure  à 
celle  des  autres  créatures.  Et  voila  l'origine 
du  beau  idéal  dans  l'ordre  naturel,  que  nous 
appelons  pour  cette  raison,  le  beau  idéal 
naturel.  Saint  Augustin  en  parle  souvent 
dans  ses  écrits.  C'est  à  ce  type  intérieur 
qu'il  nous  renvoie,  pour  le  consulter,  lors- 
qu'il s'agit  de  la  beauté  et  des  convenances 
des  choses  créées.  J'insiste  sur  cette  remarque 
pleine  de  justesse,  qu'on  peut  tien  voir, 
distinguer,  sentir  le  beau;  mais,  qu'en  ex- 
pliquer l'essence,  c'est  impossible,  parce 
que  le  beau  comme  le  bien,  étant  Dieu,'  on 
ne  saurait  pas  plus  démontrer  les  principes 
de  l'un  que  ceux  de  l'autre.  En  effet,  ii  est 
aussi  dillicile  de  prouver,  en  morale,  qu'il 
faut  être  juste  envers  son  prochain;  en 
arithmétique,  que  deux  et  deux  font  quatre, 
que  de  dire  le  pourquoi,  des  règles  de 
convenance  et  d'harmonie  dont  la  pratique 
lidèle,  dans  les  œuvres  d'art,  est  nour  nous 
la  cause  de  tant  de  jouissances  du  cœur  et 
de  l'esprit. 

Tel  est  le  principe  du  beau  idéal  dans  Tor- 
dre naturel.  Ce  beau  idéal  naturel  admis, 
un  s'explique  aisément  pourquoi  l'art  e*t 
plus  quune  imitation  servile  de  la  nature; 
pourquoi  il  en  est  l'imitation  embellie,  per- 
fectionnée, donnant  plus  qu'elle,  et  même 
^'élevant  parfois  à  un  genre  de  beauté  dont 
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elle  ne  sauraitfournirde  modèle. Sans  doute, 
l'homme  est  tristement  déchu  par  le  péché, 
dont  nous  exposons  en  leur  lieu  les  suites 
lamentables  par  rapport  à  son  intelligence  ; 
mais  cette  intelligence  a  conservé  quelques 
restes  de  l'inspiration  primitive  que  Dieu 
lui  avait  communiquée,  en  l'animant  de  son 
souffle  créateur.  (Col.  19,  20,  21.) 

Lors  donc  qu'un  artiste  veut  produire  le 
beau  par  l'imitation' de  la  nature,  il  ne  se 
contente  pas  d'étudier  avec  soin,  pour  les 
exprimer  Odèlement,  les  traits  divers  de 
l'objet  qu'il  a  sous  les  yeux  ;  mais,  s'élevant 
]>ar  la  pensée  au-dessus  de  la  réalité,  et  fai- 
sant un  retour  profond  sur  lui-môme,  il  se 
recueille  dans  le  silence  do  la  méditation 

Cour  consulter  ce  type  idéal,  invisible,  du 
eau  qui  est  en  lui.  Il  dit  :  Formons  ceci  à 
notre  image  [Gen.  i,  6);  et  bientôt  une 
œuvre  ravissante  de  beauté  sera  le  résultat 
de  cet  effort  suprôme  de  sa  pensée  et  de  sa 
volonté. 

Tel  est  Yidéal  du  beau  dans  les  arts  :  ils 
expriment  donc,  grâce  à  cet  idéal,  mieux 
que  la  nature  elle-même  ne  saurait  l'expri- 
mer, la  beauté  physique  et  la  beauté  mo- 
rale. S'il  en  était  autrement,  si  les  arts  ne 
s'élevaient  point, dans  l'expression  du  beau, 
nu-dessus  des  conditions  présentes  de  l'or- 
dre nature),  il  faudrait  dire  adieu  à  la  pein- 
ture, à  la  sculpture,  à  la  musique  et  à  la 
poésie.  11  existe  donc  dans  l'ordre  naturel 
un  beau  absolu,  indépendant  des  vicissi- 
tudes du  temps,  des  caprices  de  l'opinion, 
des  fantaisies  de  la  mode;  un  beau  qui  con- 
siste dans  la  vérité,  dans  l'unité,  dans  l'or- 
dre, dans  l'harmonie;  c'est-à-dire  dans  les 
rapports  des  parties  à  un  tout  et  dans  leurs 
convenances  respectives  ;  un  beau  qui  réside 
primitivement  et  essentiellement  en  Dieu, 
source  de  toute  beauté  et  de  tout  bien  ;  un 
beau  dont  il  a  gravé  l'empreinte  dans  notre 
Ame  en  la  créant  à  son  image,  et  dont  les  œu- 
vres de  l'homme  ne  sont  que  le  reflet.  (Col. 
21-26.) 

De  là  cette  connaissance  et  cet  amour  du 
beau  qui  s'épanouissent  dans  notre  esprit  et 
dans  notre  çœur,  comme  le  jour  avec  le  so- 
leil. Que  si  l'on  nous  demande  pourquoi,  la 
raison  étant  la  même  dans  tous  les  hommes, 
on  remarque  une  étonnante  diversité  dans 
les  inclinations  particulières  qui  nous  por- 
tent raoidement  les  uns  h  un  genre  de  beau, 


les  autres  à  un  autre?  nous  répondrons  que 
celte  différence  de  sympathie  chez  les  hom- 
mes ,  relativement  aux  divers  genres  de 
beautés,  est  un  effet  de  la  sagesse  du  divin 
Créateur,  qui  a  voulu  répandre  dans  le 
monde  moral  la  même  variété  que  dans  le 
monde  physique.  C'est  une  maxime  univer- 
sellenient'reçue,  que  tel  a  un  goût  particu- 
lier pour  tel  art,  tel  nour  un  autre;  et  que 
cette  aptitude  particulière  qui  nous  vient  de 
la  nature  est  nécessaire,  avant  tout,  pour 
réussir  dans  telle  ou  telle  branche  de  l'art. 
Ne  cherchons  donc  point  d'autre  cause  de 
ces  goûts  divers  qui  caractérisent  les  hom- 
mes par  rapport  à  l'art ,  que, dans  cette  ré- 
flexion émise  par  la  Sagesse  divine  elle- 
même  :  C'est  le  Père  de  toute  beauté,  qui, 
selon  les  desseins  de  sa  divine  providence,  a 
établi  cette  admirable  diversité  dans  les  es- 
prits comme  dans  les  corps  :  «  Speciei  gene- 
rator  hœc  omnia  constitutt.  »  (Sap.  xm,  14.) 
(Col.  26-30.) 

Nous  possédons  tous  le  sentiment  du 
beau;  mais  ce  sentiment  est  bien  affaibli 
chez  la  plupart  des  hommes.  Cet  affaiblisse- 
ment tient  à  une  multitude  de  circonstances 
diverses  d'origine,  d'éducation,  d'habitudes, 
de  climats,  de  mœurs,  de  préjugés.  Par 
contre,  une  éducation  morale  bien  dirigée, 
le  séjour  des  grandes  villes,  où  l'on  a  tant 
de  facilité  de  voir  et  d'entendre  les  chefs- 
d'œuvre  du  génie ,  développent  puissam- 
ment le  sentiment  du  beau,  une  âme  tendro 
et  des  organes  flexibles  sont  les  indices  as.- 
surés  de  cette  heureuse  disposition.  Elle  est 
plus  sensible  encore  dans  les  enfants,  qui, 
élevés  loin  des  arts,  montrent  néanmoins 
une  aptitude  qui  semble  leur  être  innée. 

Des  considérations  qui  précèdent  il  ré- 
sulte qu'un  plus  haut  degré  de  sensibilité 
et  de  perfection  est  nécessaire  pour  juger 
des  beautés  de  l'art,  que  pour  juger  do 
celles  de  la  nature.  Celte  sensibilité  doit 
être  exercée  de  bonne  heure  et  tournée  vers 
des  objets  réellement  beaux.  (Col.  30-33.) 

Suit  l'analyse  de  la  leçon  de  M.  Cousin, 
intitulée  :  Du  beau  dans  les  objets,  et  qui 
contient  la  réfutation  de  diverses  théories 
sur  la  nature  du  beau,  en  même  temps  que 
la  reproduction,  avec  des  développements 
nouveaux,  des  principales  idées  de  Platon, 
du  P.  André  et  du  célèbre  Winckelmami. 
(Col.  33-39). 


DEUXIÈME  DISSERTATION 

SUR  LE  BEAU  IDEAL,  SURNATUREL  OU  DIVIN. 


La  poétique  de  l'art  chrétien,  objet  spé- 
cial de  cette  dissertation,  trouve  son  élément 
dans  les  inspirations  des  livres  saints,  dans 
les  enseignements  et  la  vie  de  Jésus-Christ, 
des  apôtres,  des  confesseurs,  des  martyrs, 
et  dans  les  naïves  et  attachantes  légeudes 
des  siècles  de  foi.  Voilà,  il  faut  en  convenir, 


un  ordre  d'idées  et  de  sentiments  aussi 
purs,  aussi  élevés  que  dégagés  du  sensua- 
lisme de  l'antiquité.  Sans  doute,  le  mot  art 
chrétien  est  nouveau;  mais  la  chose  est  aussi 
ancienne  que  l'Eglise.  L'art  chrétien  a  com- 
mencé avec  les  peintures  et  les  sculptures 
des  Catacombes,  avec  les  hymnes  chantées 
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par  Jésus-Christ  et  ses  disciples,  et  répétées 
ensuite  dans  toutes  les  assemblées  des  fidèles. 
L'art  chrétien  remonte  donc  à  Jésus-Christ  ; 
il  existe  donc  une  différence  radicale  entre 
cet  art  et  celui  du  paganisme.  Que  remar- 
quons-nous, en  (  ffet,  dans  le  premier,  si  ce 
n'est  la  prédomination  de  la  beauté  de  la 
forme,  unie  quelquefois,  il  est  vrai,  a  une 
très-haute  expression  morale,  autant  que  le 
paganisme  pouvait  y  atteindre?  Que  remar- 
quons-nous, au  contraire,  dans  le  second,  si 
ce  n'est  la  prédomination  de  l'inspiration 
surnaturelle,  mystique,  céleste,  que  le  chris- 
tianisme seul  pouvait  nous  révéler;  prédo- 
mination tellement  sensible  que  la  chair, 
participant  elle-même  de  cette  transforma- 
tion divine,  tend  sans  cesse  à  se  spirituali- 
ser?  (Col.  41,  42.) 

Et  voilà  pourquoi  nous  appelons  le  beau 
chrétien,  «  beau  idéal  surnaturel  ou  divin,» 
pour  exprimer  convenablement  les  condi- 
tions essentielles  de  cet  art,  qui,  sons  dédai- 
gner la  beauté  naturelle  de  la  forme,  s'élève 
au-dessus  d'elle,  au-dessus  de  ce  moude  ter- 
restre, pour  aller  découvrir  dans  la  splen- 
deur du  Verbe  ces  types  du  beau  et  du  bien 
qu'il  est  venu  nous  révéler  lui-même  dans  la 
vérité  et  la  vie,  dont  il  possède  la  pléni- 
tude. 

De  là  la  nécessité  d'établir  clairement  les 

Principes  et  les  conditions  du  beau  dans 
art  chrétien.  Pour  les  comprendre,  il  faut 
nécessairement  tenir  compte  de  deux  grands 
faits,  la  déchéance  originelle  de  l'homme  et 
du  monde  physique,  et  la  réhabilitation 
de  l'un  et  de  l'autre  par  le  Verbe  incarné. 
(Col.  42, 43.) 

L'homme  ayant  été  créé,  au  commence- 
ment, dans  la  rectitude,  qui  consistait  dans 
la  soumission  partaite  de  l'âme  à  Dieu  et  du 
corps  à  l'Ame,  trouvait  la  même  soumission 
dans  les  créatures  inférieures  ,  sur  lesquel- 
les Dieu  l'avait  établi  comme  roi.  Mais, 
élevé  à  un  si  haut  degré  d'honneur  et  de 
félicité,  il  n'a  point  compris  l'excellence  de 
son  état  ;  il  est  tombé,  séduit  par  le  démon 
de  l'orgueil, qui  lui  promettait  la  possession 
de  la  grandeur  et  de  la  science  divines.  En 
tombant,  il  a  entraîné  l'univers  dans  sa 
chute ,  d'après  ce  principe  que  l'accessoire 
suit  toujours  le  principal.  Or,  la  nature  phy- 
sique était ,  comme  nous  venons  de  le  dire, 
unie  au  souverain  Créateur  par  l'homme; 
une  fois  ce  lien  brisé,  elle  fut  associée  à  la 
déchéance  de  son  maître.  Comme  lui,  elle 
tomba  dans  une  dégradation  qui  ne  ût  que 
s'accroître  par  la  suite  des  temps,  et  dont  les 
caractères,  répandus  sur  toute  la  surface  du 
globe,  viennent  à  chique  instant  attrister 
nos  regards.  Depuis,  les  créatures  asservies 
au  joug  du  péché  dont  elles  sont  devenues 
les  instrumens  par  la  malice  des  pécheurs, 
n'ont  cessé  de  soupirer  après  leur  délivrance 
de  cette  honteuse  (servitude.  (Col.  43  -  45.) 

Mais  la  chute  de  l'homme  fut  plus  pro- 
fonde parce  qu'il  était  tombé  de  plus  haut. 
L'ignorance  originelle  pénétra  dans  son  es- 
prit, et  la  corruption  dans  son  cœur,  en 
même  temps  que  le  péché  et  la  concupis- 
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cence  qui  en  est  la  suite.  Son  intelligence, 
obscurcie  et  dégradée,  s'abaissa  jusqu'aux 
recherches  de  la  vérité  et  se  fit  vaine  comme 
elle.  Elle  se  Gt  et  elle  resta  vaine  en  reli- 
gion, en  sagesse  et  en  science  humaine.  Ces 
trois  vanités,  filles  de  l'ignorance  origi- 
nelle, se  montrent  clairement  chez  tous  Tes 
peuples,  passés  et  présents,  demeurés  en 
dehors  de  la  foi  judaïque  ou  de  la  révéla- 
tion évangélique.  (Col.  45-50.) 

De  cette  vanité  de  l'intelligence  obscurcie 
par  le  péché  découle  l'inquiétude  conti- 
nuelle de  l'esprit  de. l'homme,  qui  se  révèle 
dans  le  désir  impuissant  de  connaître  qui 
lui  est  resté  de  la  science  primitive  qu'il 
avait  reçue  de  Dieu.  Car,  au  milieu  des 
épaisses  ténèbres  que  le  pécbé  a  ramassées 
autour  de  nous ,  nous  nous  sentons  portés 
par  un  instinct  invisible  à  la  recherche  de 
la  vérité.  Quelque  chose  est  demeuré  en 
nous  de  cette  science  primitive  dont  le 
Créateur  avait  orné  l'esprit  de  nos  premiers 
parents.  De  là  vient  que  le  nôtre  se  meut 
dans  tous  les  sens  pour  se  dépouiller  des 
nuages  qui  l'obscurcissent  et  secouer  re 
fardeau  pesant  de  l'ignorance  qui  lui  dérobe 
les  secrets  du  présent  et  les  m v stères  de  l'a- 
venir. De  là  vient  cette  curiosité  inquiète  et 
toujours  active,  qui  le  porte  tantôt  à  la  re- 
cherche de  tout  ce  qui  se  passe  dans  le 
monde  et  de  ses  intrigues  les  plus  cachée?, 
tantôt  aux  sciences  occultes  des  astres,  des 
songes,  des  devins  et  de  tout  ce  qui  lient  à 
la  magie  ;  tantôt  à  l'étude  plus  réelle,  mais 
non  moins  vaine,  quand  elle  n'est  pas  diri- 
gée par  la  foi,  des  siècles  passés. 

Un  autre  mystère  encore  plus  extraordi- 
naire de  l'humanité,  que  le  péché  originel 
seul  peut  nous  expliquer,  c'est  le  dur  la- 
beur auquel  sont  soumis  la  plupart  de  ceux 
qui  s'occupent  des  arts,  et  généralement  des 
œuvres  de  l'esprit,  pour  arriver  à  ce  natu- 
rel, à  cette  simplicité  qui  en  font  le  charme 
et  le  prix.  On  commence  presque  toujours 
par  la  bizarrerie  et  l'affectation  ,  et  ce  n'est 
qu'après  mille  efforts  répétés  que  l'on  par- 
vient à  ce  naturel,  à  cette  simplicité  qui 
sont  le  caractère  du  génie  et  de  la  beauté. 
Pourquoi  cela?  C'est  que  l'homme  est,  se- 
lon la  pensée  de  Pascal ,  comme  un  roi  dé- 
trôné, qui  conserve  encore  le  sentiment  de 
sa  première  grandeur  en  même  temps  que 
le  souvenir  confus  de  cette  beauté  divine , 
incréée ,  -qu'il  contemplait  jadis  sans  effort , 
et  dont  les  principaux  traits  avaient  été  em- 
preints dans  son  âme,  alors  vierge  de  toute 
souillure  ,  par  le  souille  de  Dieu  lui-même. 
Maintenant  que  sa  raison  s'est  révoltée  con- 
tre Dieu,  et  que  son  corps,  à  son  tour,  s'est 
révolté  contre  sa  raison,  il  est  obligé  de  se- 
couer le  joug  de  celle  concupiscence  tyran- 
nique  qui  obscurcit  son  entendement,  en 
luttant  sans  relâche  contre  la  nature  dé- 
chue ,  en  remontant  le  cours  des  affections 
terrestres  qui  l'entraînent,  pour  revenir  à 
cette  beauté  toujours  ancienne  et  toujours 
nouvelle,  qui  est  Dieu.  (Col.  50,51.) 

Si  nous  appliquons  les  réllexions  que 
nous  venons  d'émettre  aux  peuples  de  la 
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gentilité,  que  verrons-nous?  Tandis  que  les 
peuples  chrétiens,  fécondés  par  le  germe  de 
vitalité  qu'ils  ont  reçu  du  Verbe  divin,  lu- 
mière et  vie  du  monde ,  ont  fait  des  mer- 
veilles, tant  qu'ils  ont  correspondu  à  leur 
vocation,  les  nations  païennes,  au  contraire, 
frappées  d'impuissance  et  de  stérilité,  sont 
restées  immobiles  dans  leurs  dégradantes 
superstitions  ;  et  le  voyageur  peut  encore, 
de  nos  jours,  observer 'au  milieu  d'elles  la 
triste  et  éternelle  reproduction  des  folies 
de  la  gentilité. 

A  la  vérité,  certains  peuples,  tels  que  les 
Etrusques  d'abord,  et  les  Grecs  ensuite,  ont 
excellé  dans  les  sciences  et  dans  les  arts. 
Mais  on  peut  dire  que  ces  peuples  ainsi  fa- 
vorisés étaient  néanmoins  inférieurs*  ceux 
qui  avaient  été  plus  rapprochés  qu'eux  de 
la  révélation  divine,  comme  les  Babyloniens 
et  les  Ninivites,  dont  les  œuvres  grandioses, 
à  n'en  juger  môme  que  d'après  les  fragments 

2ui  nous  en  restent,  écrasent  l'imagination, 
e  plus,  pour  ne  parler  ici  que  des  Grecs, 
qui  ont  joué  un  rôle  si  brillant  dans  les  arts 
parmi  ceux  oui  ont  précédé  immédiatement 
la  venue  de  Jésus-Christ ,  il  ne  faut  pas  ou- 
blier, ainsi  que  nous  en  avons  fait  la  re- 
marque, que  la  faculté  de  concevoir  et  de 
rendre  le  beau  dans  les  œuvres  d'imagina- 
tion ne  tient  pas  essentiellement  à  la  pureté 
de  mœurs  de  ceux  qui  s'y  livrent,  et  cela 
pour  les  raisons  que  nous  avons  dites  en 
cet  endroit. 

Quoi  qu'il  en  soit,  à  partir  de  la  prédica- 
tion évangélique,  toutes  les  nations  païen- 
nes semblent  avoir  été  frappées  d'une  sté- 
rilité absolue  en  fait  d'art  ;  et  durant  le  laps 
des  dix-huit  siècles  qui  se  sont  écoulés  de- 
puis ,  il  serait  impossible  d'en  citer  une 
seule  qui  ait  été,  sous  ce  rapport,  à  la  hau- 
teur de  la  civilisation  des  peuples  chré- 
tiens pris  dans  leur  généralité.  Ainsi ,  tout 
se  réunit  pour  nous  apprendre  la  déchéance 
primitive  de  l'humanité  et  pour  nous  mon- 
trer dans  l'ignorance  originelle  ,  qui  en  fut 
une  des  principales  suites,  la  cause  des  im- 
perfections, des  faiblesses,  des  incertitudes 
et  de  toutes  les  misères  de  l'esprit  humain. 
(Col.  5t,52.) 

Mais  si,  dans  un  tel  étal  de  déchéance,  il 
a  pu  encore,  se  dégageant  plus  ou  moins 
des  ténèbres  épaisses  qui  1  enveloppaient, 
s'élever  bien  haut  dans  la  compréhension  et 
l'expression  du  beau  idéal  naturel,  de  quoi 
n'est-il  pas  devenu  capable,  une  fois  qu'il 
a  été  illuminé  des  splendeurs  de  la  lumière 
divine  que  lui  a  révélée  avec  tant  de  lar- 
gesse et  d'éclat  le  Verbe  incarné!  Or,  ce  sont 
les  merveilleux  effets  de  cette  révélation 
divine  sur  les  conditions  du  beau,  trans- 
formé et  surnaturalisé  par  elle  ,  que  nous 
allons  |>arcourir  rapidement  dans  les  consi- 
dérations suivantes.  On  pourra  y  ajouter,  à 
titre  de  complément,  l'article  Révélation. 
(Col.  52,53.) 

L'ignorance  était,  nous  venons  de  le  voir, 
le  grand  mal  de  l'homme,  qui,  selon  l'éner- 
gique expression  des  Livres  saints,  mar- 
chait au  milieu  des  ténèbres.  Suite  et  puni- 

DlCTIOUN.  n'ESTHÉTlQUR. 


-  DISSERT.  Il  PRELIMIN. 


778 


8 


tion  du  péché,  elle  enveloppait  à  peu  près 
dans  la  même  obscurité  les  grands  et  les 
petits,  les  riches  et  les  pauvres.  Partout  les 
antiques  traditions  sur  I  unité  et  les  perfec- 
tions de  Dieu,  sur  l'origine  et  la  destinée  de 
l'homme,  sur  la  distinction  du  bien  et  du 
mal,  sur  les  récompenses  et  les  châtiments 
d'une  autre  vie,  avaient  été  abandonnées  ou 
altérées  par  des  doctrines  ridicules  et  dé- 
radantes.  Ces  points,  qu'il  nous  importe  si 
brt  de  connaître,  étaient  depuis  des  siècles 
l'objet  de  vaines  recherches  et  l'aliment  de 
perpétuelles  contradictions.  Le  genre  hu- 
main ressemblait  à  un  aveugle  qui ,  ayant 
perdu  son  conducteur,  erre  à  l'aventure, 
près  de  tomber,  à  chaque  pas,  dans  l'abîme 
qui  doit  l'engloutir. 

Mais,  tandis  que  ces  épaisses  ténèbres 
couvraient  le  monde,  et  lorsque  cette  nuit 
était  au  milieu  de  sa  course,  le  Verbe, 
splendeur  du  Père,  est  descendu  des  de- 
meures royales  de  la  Divinité,  et  il  s'est  fait 
chair,  et  il  a  habité  parmi  nous,  et  nous 
l'avons  vu  plein  de  grâce  et  de  vérité ,  et 
nous  avons  entendu  sortir  de  sa  bouche  des 
paroles  qui  ont  dévoilé  des  secrets  jusque-là 
inconnus  aux  sages  et  aux  savants.  Elles 
nous  ont  révélé,  en  effet,  l'unité  de  Dieu ,  la 
ttïnité  des  personnes,  la  création  de  l'homme, 
sa  chute,  son  repentir,  la  promesse  d'un 
libérateur  qui  écraserait  la  tête  de  l'ennemi 
de  notre  salut,  et  nous  rouvrirait  les  portes 
du  ciel,  fermées  par  le  péché. 

Non  content  de  nous  éclairer  sur  notre 
origine  et  sur  nos  sublimes  destinées,  Jésus- 
Christ  nous  indique,  nous  fournit  les 
moyens  de  nous  en  rendre  dignes ,  en  réta- 
blissant nos  rapports  avec  Dieu,  avec  le  pro- 
chain et  avec  nous-mômes,  rapports  que  les 
passions  ava  ent  brisés.  Il  nous  réconcilie 
avec  Dieu,  par  le  précepte  de  l'amour  divin, 
poussé  jusqu'à  l'oubli  de  soi-même,  à  la 
place  de  l'amour  de  soi-même,  poussé  jus- 
qu'à l'oubli  de  Dieu.  Il  nous  réconcilie  avec 
nos  semblables  par  la  charité  ou  l'amour  du 
prochain  aimé  pour  lui-même  et  pour  Dieu, 
au  lieu  de  l'amour  du  prochain  aimé  uni- 
quement pour  soi.  Ce  commandement  est 
appelé  nouveau;  il  l'était  réellement  pour 
une  société  divisée  depuis  si  longtemps  en 
deux  classes,  celle  des  oppresseurs  et  celle 
des  opprimés,  celle  des  maîtres  et  celle  des 
esclaves,  regardés  comme  la  chose  du  maître 
et  traités  à  l'instar  de  vils  animaux  ;  dans 
une  société  qui  exposait  les  enfants  par  mil- 
liers sur  les  places  publiques,  et  qui  n'avait 
pas  ouvert  un  seul  asile  aux  innombrables 
misères  de  l'humanité.  11  nous  réconcilie 
avec  nous-mêmes  par  l'abnégation  intérieure, 
au  moyen  de  laquelle  nous  secouons  le  joug 
honteux  de  nos  passions,  de  ces  tyrans  do- 
mestiques toujours  conjurés  contre  notre  paix 
et  notre  liberté.  C'est  par  elle,  en  effet,  et  ce 
n'est  que  par  elle,  que  le  chrétien,  digne  de 
ce  nom,  acquiert,  la  liberté  et  la  vraie  féli- 
cité. En  combattant  par  la  foi  et  la  patience 
les  révoltes  de  la  chair,  il  se  soustrait  de 
plus  en  plus  à  la  domination  des  sens  et 
obtient  par  là  ce  calme  de  l'âme  cette  sainte 

25 


Digitized  by  Google 


77» 


DICTIONNAIRE  D'ESTHETIQUE  CHRETIENNE. 


780 


indépendance  de  l'esprit,  qui  nous  rappro- 
che le  plus  de  la  Divinité,  en  nous  transfor- 
mant à  l'image  vivante  de  Jésus-Christ.  De 
là  ces  types  incomparables  de  saints  et  de 
bienheureux,  dont  la  peinture  chrétienne 
nous  a  retracé  la  physionomie  tendre  et 
sereine,  douce  et  inspirée,  naïve  et  sublime 
en  même  temps,  types  célestes  ot  divins  que 
l'art  païen  le  plus  avancé  ne  soupçonna  même 
pas,  et  qu'il  ne  pouvait  connaître  sans  la  ré- 
vélation. 

C'est  ainsi  que  l'homme  déchu  par  le  pé- 
ché a  été  relevé  de  l'ignorance  et  de  la  cor- 
ruption originelle  par  la  révélation  de  Jésus- 
Christ.  Toutefois,  sa  réhabilitation  n'est  que 
commencée  ici-bas;  elle  ne  sera  pleinement 
accomplie,  comme  celle  du  monde  physique, 
qu'au  grand  jour  de  la  résurrection  de  la 
chair.  (Col.  53-56.) 

Dans  cette  réhabilitation  du  moude  phy- 
sique par  le  Verbe  incarné,  par  laquelle  le 
Verbe  est  venu  réconcilier  avec  Dieu  les 
choses  créées,  pacifiant  par  son  sang  tout 
ce  qui  est  sur  la  terre  et  dans  les  cieux,  c'est 
la  chair  de  l'homme  qui  tient  le  premier 
rang.  Celte  chair  de  boue,  de  misères  et  de 
péché,  un  Dieu  s'en  revêt,  pour  ne  jamais 
plus  la  quitter  ;  il  s'identifie  avec  elle  ;  il  en 
subit  volontairement  les  besoins,  les  dou- 
leurs, les  incommodités  et  même  la  mort, 
pour  nous  affranchir  lui-même  un  jour  de 
toutes  ces  misères,  en  ressuscitant  dans  la 
même  chair  devenue  glorieuse,  incorrup- 
tible, comme  le  Premier-n^d'enlre  les  morts. 
Mais,  en  attendant,  de  combien  d'honneurs 
ne  la  comble-t-il  pas?  en   l'associant  à 
tous  ses  mérites ,  en  faisant  de  nos  corps 
ses  propres  membres,  et  en  même  temps  les 
tempies  du  Saint-Esprit;  en  les  nourrissant 
de  sa  chair  divine  qui  dépose  en  eux  le 
germe  de  la  résurrection  future  et  de  la 
bienheureuse  immortatité.  Ces  corps,  il  est 
vrai,  seront  un  jour  ensevelis  dans  la  terre 
et  deviendront  la  pâture  des  vers.  Mais,  au 
jour  marqué,  elle  les  rendra  fidèlement  à 
Dieu,  comme  un  dépôt  qui  lui  avait  été  con- 
fié. Elle  les  rendra  splendidement  transfor- 
més de  l'opprobre  à  la  gloire,  de  la  pour- 
riture à  l'incorruptibilité,  de  la  mort  à  l'im- 
mortalité. Et  même,  avant  la  mort  cl  !a  ré- 
surrection, nos  corps,  intimement  uni»  à 
l'âme,  ne  sont-ils  pas  associés  à  ses  mérites 
et  à  toutes  ses  vertus? 

Voilà  comment  celle  chair  de  boue  et  de 
péché  a  été  surnaturalisée  à  un  tel  point, 
que  l'homme,  de  charnel  qu'il  était  même 
dans  l'esprit,  est  devenu  spirituel,  même 
dans  la  chair.  (Col.  57,  59.) 
.  Quant  à  la  réhabilitation  du  monde  phy- 
sique proprement  dit,  elle  a  dû  être  succes- 
sive comme  celle  de  l'homme  intelligent  et 
spirituel.  Or,  dans  celle-ci,  nous  remarquons 
trois  degrés  qui  correspondent  aux  trois 
Ages  principaux  de  la  vie  humaine,  savoir  : 
1  enfance,  la  jeunesse  el  la  virilité.  Dans 
i  hacun  de  ces  trois  degrés  qui  sont  :  le  bap- 
tême, la  possession  de  Dieu  dans  le  ciel  et 
la  résurrection  glorieuse  des  corps,  nous 
wiuuiei  délivrés  de  chacun  de  nos  trois 


grands  ennemis,  qui  sont  :  le  péché,  la  con- 
cupiscence et  la  mort. 

Le  baptême  efface  en  nous  le  péché  ori- 
ginel et  même  actuel;  voilà  l'enfance  spiri- 
tuelle qui  est  le  premier  degré.  Mais  la  con- 
cupiscence reste,  et  il  faut  la  combattre  sans 
relâche  par  la  prière,  la  vigilance  et  les  sa- 
crements. Plus  tard  elle  est  éteinte  dans  le 
ciel  où  ne  règne  que  la  charité,  et  voilà  le 
deuxième  degré.  Enfin,  la  mort,  ce  troisième 
et  dernier  ennemi  .sera  détruite,  lorsque,  par 
la  résurrection  générale,  nos  corps,  jusque- 
là  ensevelis  dans  le  tombeau  et  étrangers  à 
la  félicité  de  l'âme  dans  le  ciel,  seront  asso- 
ciés à  notre  âme  el  à  sa  transformation  glo- 
rieuse en  Jésus-Christ;  et  voilà  le  troisième 
et  dernier  degré  qui  est  l'homme  parfait  : 
In  virum  perfectum. 

De  même,  ce  monde  physique  et  matériel, 
qui  avait  été  entraîné  dans  la  chute  et  dans 
la  dégradation  de  l'homme  pécheur,  a  été  et 
sera,  comme  lui,  l'objet  d'une  réhabilitation 
successive,  qui  ne  sera  complète  qu'à  la  fin 
des  temps.  D  abord,  il  a  été,  ainsi  que  nous 
l'avons  vu  plus  haut,  réconcilié  avec  Dieu  et 
Jésus-Christ,  qui  l'a  purifié  dans  les  choses 
créées,  en  les  employant  à  son  usage,  en  les 
bénissant  avant  le  repas,  en  les  arrosant  de 
ses  larmes,  et  plus  tard  de  son  sang;  enfin, 
en  voulant  qu'elles  servissent ,  telles  que 
l'eau,  l'huile,  le  vin  et  le  froment,  d'instru- 
ment à  la  communication  de  la  grâce  divine 
par  les  sacrements. 

Or,  cette  réhabilitation  des  choses  physi- 
ques, par  Jésus-Christ,  l'Eglise  la  continue, 
en  les  purifiant  sans  cesse  par  des  bénédic- 
tions et  des  exorcismes  réitérés,  en  les  fai- 
sant servir  à  la  structure  et  à  l'édification  de 
ses  temples,  eu  les  employant  dans  les  actes 
les  plus  augustes  du  son  culte  et  de  sa  mys- 
térieuse liturgie.  (Col.  59-61.) 

Toutefois,  leur  réhabilitation  n'est  que 
commencée,  comme  celle  de  l'homme  ici- 
bas,  Dieu  permettant  que  dans  ce  monde 
d'épreuves  où  l'ivraie  est  sans  cesse  mêlée 
au  bon  grain,  les  méchants  les  asservissent 
au  joug  du  péché  et  s'en  servent  tous  les 
jours  pour  l'offenser.  C'est  pourquoi  elles 
attendent  avec  grand  désir  la  glorieuse  ma- 
nifestation des  enfants  de  Dieu,  afin  de  par- 
ticiper à  leur  gloire  el  à  leur  affranchisse- 
ment. 

El  non-seulement  elles,  mais  encore  nous 
qui  possédons  les  prémices  de  l'esprit  par 
les  dons  que  nous  en  avons  reçus,  nous  gé- 
missons en  nous-mêmes,  altendant  avec  im- 
patience l'entière  adoption  divine  qui  aura 
hou  par  la  résurrection  de  la  chair.  (Col.  62, 
6'».) 

Maintenant,  il  est  facile  de  comprendre 
combien  ce  dogme  de  la  réhabilitation  par 
le  Verbe  fait  chair  et  par  son  Eglise,  de  Sa 
créature  inlelligente  et  de  ce  monde  visible, 
a  dû  bouleverser,  de  fond  en  comble,  les 
conditions  de  l'art  et  de  la  poésie.  De  là  une 
difiérence  très-sensible  entre  les  types  de 
l'art  païen  et  ceux  de  l'art  chrétien,  diffé- 
rence que  nous  faisons  ressortir  dans  plu- 
sieurs articles  de  cet  ouvrage.  Nous  nous 
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bornerons  i  rappeler  ici  les  quatre  princi- 
paux caractères  de  cette  poétique  de  l'art 
chrétien,  qui  sont  :  la  grandeur,  le  mystère, 
l'amour,  la  grâce  et  la  naïveté. 

La  grandeur,  dans  cette  nouvelle  poéti- 
que, n'est  qu'un  reflet  de  celle  de  Dieu,  tel 
qu'il  s'est  révélé  à  l'homme.  Dieu  seul,  en 
effet,  pouvait  nous  faire  connaître  Dieu; 
aussi  Jéhovah  qui  n'a  d'autre  nom  que  celui 
de  l'Etre,  Jéhovah,  le  Dieu  des  armées,  qui 
est  assis  sur  les  chérubins  ;  qui  vole  au  mi- 
lieu des  airs  dans  des  chariots  de  feu;  oui, 
d'un  seul  mol,  peut  anéantir  des  millions  d'u- 
nivers, Jéhovah  domine  de  toute  la  hauteur 
du  ciel,  l'Olympe  avec  sa  cour  mesquine  de 
dieux  et  de  demi-dieux. 

Or,  ces  idées  si  hautes,  si  magnifiques, 
que  le  Verbe  fait  homme  est  venu  nous 
(ion ne r  de  Dieu,  ont  imprimé  nécessaire- 
ment à  l'art  chrétien  un  caractère  de  subli- 
mité qu'on  rechercherait  vainement  ailleurs. 
<Test  ce  caractère  do  grandeur  morale,  pro- 
pre à  l'art  chrétien,  qui  lui  imprime  un 

fenre  de  beauté  auquel  n'atteignit  jamais 
art  des  anciens.  Et  pour  ne  parler  ici  que 
de  nos  temples,  remarquons  qu'ils  sont  plus 
grands  que  les  temples  païens,  non-seule- 
ment par  leurs  dimensions,  mais  encore  et 
principalement  à  cause  de  leur  caractère  au- 

Juste  et  de  la  majesté  des  rites  qui  s'opèrent 
ans  leur  enceinte  sacrée.  (Col.  68-70.) 
Le  second  caractère  de  la  poétique  chré- 
tienne, c'est  le  mystère.  Ainsi  que  nous  en 
faisons  la  remarque,  particulièrement  au 
mot  Révélation,  le  Verbe  incarné  ayant  sin- 
gulièrement agrandi  l'horizon  des  connais- 
sances et  des  sentiments  de  l'homme  dans  le 
domaine  de  l'infini,  il  en  est  résulté,  pour 
l'humanité,  plus  de  lumière,  plus  de  science, 
plus  d'amour,  mais  en  même  temps  plus  de 
■tristesse,  plus  de  désenchantement  du  pré- 
sent, et  plus  d'aspiration  vers  l'avenir.  De 
là  ce  mélange  de  joie  et  de  douleur,  de 
crainte  et  d'espérance,  expression  vraie 
d'une  réhabilitation  laborieuse  et  non  ache- 
tée, qui  domine  l'esprit  et  le  cœur  du  chré- 
tien. Ainsi,  dans  son  existence,  tout  est 
mystérieux  comme  son  culte,  tout,  jusqu'à 
ses  joies  et  ses  périls,  jusqu'à  ses  craintes 
et  ses  espérances.  (Col.  70,  71.) 

Le  troisième  caractère  de  la  poétique  chré- 
tienne, c'est  1'eipression  de  1  amour  divin. 
En  révélant  à  l'homme  un  monde  nouveau 
d'idées,  d'images  et  de  sentiments,  le  chris- 
tianisme a  singulièrement  élargi  la  sphère 
de  son  intelligence  et  de  son  amour.  Or, 
comme  l'amour  est  son  premier  besoin  sur 
la  terre,  Jésus  est  venu  lui  apporter  l'éternel 
aliment  de  l'amour  divin,  seul  capable  de  le 
contenter.  lonem  veni  initier  e  in  Jerram. 
{Luc.  xii,  W.J  On  connaît  les  résultats  mer- 
veilleux de  cet  élément  nouveau  dans  Je 
monde  qu'il  a  transformé.  Mais  on  n'appré- 
cie peut-être  pas  assez  son  influence  sur  l'art 

3ui  n'est  que  l'écho  fidèle  des  sentiments 
u  cœur  humain.  Le  sentiment  de  l'amour 
profane  dérive  de  cette  influence  chrétienne, 
si  l'on  ne  le  considère  que  dans  ce  qu'il  a  de 
généreux,  d'immatériel  et  d'exalté. 
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L'amour  profane  ainsi  modifié  et  en  quel- 
que sorte  sniritualisé,  doit  offrir  et  offre 
réellement,  dans  ses  différents  genres  d'ex- 
pression au  moyen  des  arts  et  de  la  poésie, 
des  analogies  frappantes  avec  celle  de  l'a- 
mour divin.  Et  en  effet,  y  a-t-il  quelque 
chose  de  plus  tendre  et  de  plus  exalté,  dans 
la  langue  de  l'amour  profane,  que  les  chants 
séraphiques  d'un  François  d'Assise,  d'une 
Thérèse  et  de  tant  d'autres  martyrs  qui  se 
consumaient  dans  l'amour  de  Dieu!  Comme 
l'amour  humain,  celui-ci  a  ses  délires;  on 
dirait  même  ses  emportements,  dans  ces 
personnages  extatiques  devenus  fous  d'a- 
mour par  l'enthousiasme  et  les  transports  de 
l'amour  divin,  de  cet  amour  qui,. selon  l'ex- 
pression de  sainte  Thérèse,  pénètre  la  moelle 
du  cœur.  Mais  il  ne  la  ronge  pas,  et  ce  n'est 
point  là  la  seule  différence  qui  le  distingue 
de  l'amour  profane;  car  autant  l'un  est 
égoïste ,  jaloux ,  inquiet,  concentré  en  lui- 
même,  autant  l'autre  est  expressif,  largo,  gé- 
reux,  calme  et  sérieux. 

Tel  est  cet  amour  qui  a  inspiré  la  compo- 
sition des  chants,  des  tableaux,  des  statues 
de  l'art  catholique,  non,  toutefois ,  avec 
l'exaltation  et  l'impétuosité  qui  se  révèlent 
dans  les  cantiques  de  quelques  saints  per- 
sonnages, mais  avec  celle  expression  douce, 
céleste,  quoique  très-animée  et  toujours 
pénétrante,  qui  est  le  cachet  ordinaire  de 
l'amour  divin.  (Col.  72,  73.) 

Aux  caractères  de  grandeur,  de  mystère 
et  d'amour  que  nous  révèle  la  poétique  chré- 
tienne, il  faut  ajouter  ce  mélange  de  grâce, 
de  naïveté  qui  prête  un  charme  inexprima- 
ble à  ses  compositions  dont  il  tempère  ad- 
mirablement la  gravité.  Prenons  tiour  exem- 
ple la  naissance  du  Verbe  incarne  ;  c'est  celle 
d'un  Dieu,  mais  d'un  Dieu  enfant.  Elle  est 
chantée  par  les  anges  dans  les  cieux,  célé- 
brée par  la  joie  champêtre  des  bergers,  an- 
noncée par  une  étoile  miraculeuse  qui,  des 
confins  de  l'Arabie,  dirige  vers  le  nouveau- 
né  les  trois  mages  avec  leurs  riches  présents. 
Que  de  chants  suaves  et  gracieux  n'inspire 
pas  tous  les  jours  à  la  lyre  chrétienne  Marie, 
rose  mystique ,  lis  de  pureté,  source  claire 
et  limpide  que  ne  souillèrent  jamais  les 
eaux  bourbeuses  de  la  concupiscence;  jardin 
semé  de  toutes  sortes  de  fleurs  de  vertus, 
où  ne  pénétra  jamais  le  serpent  corrupteur  1 
Nous  pourrions  multiplier  ces  exemples. 

C'est  ainsi  que  l'Incarnation  a  fourni  à  la 
poétique  chrétienne  ces  quatre  caractères  de 
grandeur,  de  mystère,  d  amour,  de  grâce  et 
de  naïveté.  Et  ces  quatre  grands  caractères, 
l'Eglise  les  énumère  tous  Tes  iours  dans  ce 
beau  cantique  d'adoration,  d  amour  et  de 
reconnaissance,  dont  le  début  fut  improvisé 
par  les  anges  dans  les  cieux  :  Gloire  à  Dieu 
dans  les  cieux,  et  paix  sur  ta  terre  aux  hom- 
mes de  bonne  volonté.  (Luc.  u,  lit.) 

Toute  l'économie  du  christianisme  est 
renfermée  dans  ce  cantique  d'adoration,  de 
louange  et  de  prière;  l'unité,  la  grandeur  de 
Dieu,  la  trinité  des  personnes,  1  incarnation 
du  Verbe,  Fils  de  Dieu,  Agneau  de  Dieu 
qui  efface  les  péchés  du  monde;  les  besoins 
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•t  les  misères  de  l'humanité,  ses  supplica-  primée  par  ce  cantique  céleste,  dans  tout  ce 
lions  réitérées  vers  le  ciel.  Et  voilà  pour-  qu'elle  a  de  gracieux,  de  sublime  et  de 
quoi,  aussi,  la  poétique  chrétienne  est  ex-    mystérieux  .  (Col.  71-76.) 


ARCHITECTURE. 


Elle  est  l'expression  la  plus  vraie,  la  plus 
sensible  des  sociétés  humaines.  Les  condi- 
tions essentielles  de  cet  art  sont  :  dans  les 
détails,  l'harmonie,  la  variété;  dans  l'en- 
semble, l'unité.  11  faut  y  ajouter  les  condi- 
tions de  convenance  dans  la  distribution  in- 
térieure, dans  le  goût  des  ornements  divers, 
et  principalement  dans  le  caractère  général 
du  monument,  qui  doit  être  facile  à  saisir, 
et  indiquer,  h  première  vue,  la  destination 
à  laquelle  on  a  voulu  afTecter  l'édifice.  Un 
monument  quelconque  n'est  réellement 
beau,  qu'autant  qu'il  réunit  toutes  ces  con- 
ditions d'harmonie,  de  convenance  et  d'u- 
nité. 

L'architecture  chrétienne  peut  être  étu- 
diée au  double  point  de  vue  :  1*  des  règles 
éternelles  et  immuables  du  beau  dans  l'ordre 
naturel;  2*  de  l'expression  mystique  qui  lui 
est  propre,  et  qui  constitue  le  beau  dans 
l'ordre  surnaturel.  Pour  mieux  faire  ressor- 
tir ces  deux  points  de  ressemblance  et  de 
différence  qui  existent  entre  l'architecture 
chrétienne  et  l'architecture  antique,  on  trace 
d'abord  une  esquisse  rapide  de  celle-ci  de- 
puis l'origine  de  la  civilisation  jusqu'aux 
catacombes,  point  de  départ  de  l'architecture 
chrétienne,  dont  la  beauté  nous  apparaît 
toujours  ancienne  et  toujours  nouvelle,  à 
travers  les  phases  diverses  par  lesquelles 
nous  la  voyons  passer. 

Dès  les  temps  les  plus  reculés,  l'immense 
plaine  de  Seunaar  nous  offro  les  célèbres 
ruines  de  Babylone,  et  principalement  le 
palais  de  Nemrod  et  l'antique  Babel.  Ensuite 
les  rives  du  Gange  et  celles  du  Nil  nous  ré- 
vèlent les  plus  anciennes  constructions  , 
après  celles  de  Babylone,  dans  les  excava- 
tions souterraines  des  environs  de  Thèbes, 
d'Elloraet  d'Eléphantis,  qui  offrirent  aux  vi- 
vants un  abri  contre  un  soleil  de  feu,  et  aux 
morts  des  sépulcres  aussi  solides  que  les 
rocs  dans  la  profondeur  desquels  ils  avaient 
été  taillés.  Plus  tard,  les  tours  pyramidales 
de  granit  sur  le  plateau  du  Dékan  et  dans 
les  monts  Gathes,  et  celles  de  Chéops,  de 
Chéprem  et  du  Mycérinus  en  Egypte,  attes- 
tent une  transformation  importante  chez  ces 
peuples,  dans  l'art  de  bâtir. 

La  Tartarie  nous  offre  d'abord  ses  tontes 
en  peaux  de  bétes,  ensuite  ses  maisons,  ses 
édifices  en  terre  cuite,  en  faïence,  en  porce- 
laine, indice  certain  d'un  nouveau  genre  de 
vie  dans  cette  nation  devenue  sédentaire 
d'errante  qu'elle  était.  Bien  des  siècles 
après,  nos  voyageurs  européens  découvriront 
dans  les  forêts  du  nouveau-monde  des  rui- 
nes de  vastes  édifices,  des  inscriptions,  qui 
présentent  uno  analogie  frappante  avec  cel- 


les des  monuments  tartares  ou  indiens. 

Dans  l'antique  Idumée,  aujourd'hui  Ara- 
bie Pétrée,  nous  pouvons  admirer  ces  tero- 

8 les,  ces  palais  étagés  en  galeries  dans  les 
ancs  des  montagnes,  dont  les  ruines  éton- 
nantes sont  encore  debout  pour  attester  l'ac- 
complissement des  prophéties  sur  les  des- 
cendants d'Esaù. 

Nous  parcourons  ensuite  les  trois  phases 
architecturales  de  la  Grèce  ;  la  première, 
représentée  par  les  débris  cyclopéens  de  ses 
édifices  nélasgiques;  la  deuxième,  par  les 
statues  éginétiques  de  l'art  des  Hellènes;  la 
troisième,  par  l'Acropolis,  le  Parthénon  et  le 
temple  de  Thésée.  Après  la  conquête  des 
Romains,  l'art  grec  survit  à  leur  victoire, 
mais  ce  peuple  de  géants  l'élevé  à  la  hau- 
teur de  sa  taille,  et  T'adapte  à  la  largeur  de 
son  horizon.  11  lui  imprime  ce  cachet  de 
solidité  et  de  grandeur  qu'il  imprimait  h 
toutes  ses  œuvres.  Il  le  façonne,  le  développe, 
le  transforme  à  sa  manière,  dans  l'érection 
de  ses  temples,  de  ses  bains,  de  ses  aque- 
ducs, de  ses  arcs  triomphaux,  qu'il  érige 
avec  une  profusion  incroyable  sur  toute  l'é- 
tendue de  son  empire.  Voyez,  pour  ne  par- 
ler que  de  la  France,  les  monuments  d'O- 
range, de  Nîmes,  d'Arles,  de  Saintes,  de 
Sens  et  d'Aulun,  surnommée  la  sœur  et  l'é- 
mule de  Rome.  Un  élément  nouveau,  sinon 
edmme  découverte,  au  moins  comme  appli- 
cation systématique  et  universelle,  la  voûte 
cintrée,  devient  la  base  et  le  caractère  dis- 
tinctif  de  cette  noble  architecture.  Plus  tard, 
l'architecture  chrétienne  s'en  emparera  pour 
l'approprier,  en  la  modifiant,  à  la  merveil- 
leuse structure  de  ses  temples. 

A  l'art  des  Bomains  se  rattachent,  au  moins 
indirectement,  les  splendeurs  architectura- 
les de  Palmyre,  auxquelles  ils  eurent  autant 
de  part  que  la  reiue  Zénobie,  et  les  ruines 
magnifiques  que  les  Antonin  érigèrent  en 
l'honneur  du  soleil,  dans  la  ville  syrienne  de 
Balbekc. 

Parmi  tant  de  monuments  que  nous  ve- 
nons de  citer,  il  s'en  trouve  un  grand  nombre 
qui  se  recommandent  par  les  qualités  essen- 
tielles du  beau,  qui  sont  l'unité  dans  l'en- 
semble, l'harmonie  et  la  variété  dans  les  dé- 
tails. En  outre,  chacun  a  le  genre  d'expres- 
sion qui  est  propre  au  style  architectural 
dans  lequel  il  a  été  conçu  et  exécuté.  Or, 
quelle  étonnante  variété  de  caractère  dans 
ces  types  innombrables  d'architecture  de 
cent  peuples  divers  I  Elle  est  aussi  grande 
celte  variété,  que  celle  des  mœurs,  des 
coutumes,  des  institutions  nationales,  dont 
l'architecture  n'est-que  le  reflet.  Et  c'est  là 
une  condition  de  beauté  qui  consiste  dans 
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l'harmonie  du  caractère  moral  d'un  peuple  jeure,  Saint-Paul  hors  les  Murs  et  Saint- 

avec  celui  de  ses  monuments,  harmonie  bien  Pierre  du  Vatican,  dans  lesquelles  le  plan  et 

plus  sensible  dans  l'art  des  anciens  que  dans  le  caractère  des  anciennes  basiliques  ont  été 

celui  des  modernes,  abstraction  faite,  Dien  plus  ou  moins  observés  ou  plus  ou  moins 

entendu,  des  peuples  qui  ont  été  franche-  altérés. 


Première  partie.  Définition  do  la  basilique 
romaine,  d'après  l'étymologie  grecque  de  co 
mol.  —  Sa  destination,  d'abord  chez  les 
Grecs,  ensuite  chez  les  Romains.  —  Descri|>- 
tion  de  ce  genre  d'édifices,  tels  qu'ils  exis- 


tent catholiques  dans  tes  beaux-arts,  com- 
me dans  les  croyances  et  les  pratiques  de 
leur  culte.  Parmi  ceux-ci,  de  môme  que 
parmi  les  anciens,  c'est  la  religion  qui  a 
joué  le  grand,  pour  ne  pas  dire  l'unique 

rôle,  dans  l'art  et  dans  la  société.  Mais  I  art  taient  chez  ces  derniers.  —  Témoignages 
chrétien,  au  moins  aussi  admirable  que  l'art  remarquables  de  Vilruve,  de  Pline,  de  Ci- 
ancien,  dans  la  prodigieuse  variété  de  ses  céron  et  de  Quintilien,  à  cet  égard.  —  Du 
types  divers,  l'a  été  bien  plus  dans  leurca-  temps  de  Pline,  il  en  existait  à  Rome  jus- 
ractère  toujours  mystique,  toujours  surna-  qu'à  dix-huit,  sans  compter  les  basiliques 
turel.  C'est  ce  que  nous  voyons,  en  ce  qui  privées,  qui  paraissent  avoir  été  fort  nom- 
concerne  les  temples  qu'il  a  élevés  au  vrai  breuses  dans  cette  capitale.  —  Knumératiou 
Dieu,  dans  les  trois  grandes  divisions  de  des  dix-huit  basiliques  publiques  de  Rome, 
cette  architecture,  qui  se  rapportent  au  style  avec  l'indication  de  leurs  fondateurs  res- 
basilical  ou  latin,  au  style  roman  et  au  style  pectifs. 

ogival.  Ces  trois  mots,  sans  parler  de  leurs  Deuxième  partie.  Pourquoi  les  chrétiens 
dérivés,  font  la  matière  de  trois  articles  ;  rendus  à  la  liberté  adoptèrent-ils  la  forme 
en  voici  les  jalons  principaux:  Les  chrétiens  basilicale  dans  l'architecture  de  leurs  tem- 
ayant  été  rendus  à  la  liberté,  adoptent  pour  pies?  Ce  fut,  l'à  cause  des  convenances  de 
le  plan  de  leurs  églises  la  forme  de  la  basi-  dus  d'un  genre  quo  leur  offrait,  quant  à 
lique,  non  sans  lui  faire  subir  des  modili-  'esprit  et  quant  à  la  forme  de  leur  culte,  la 
rations  inspirées  par  le  génie  chrétien  et  com-  structure  extérieure  et  intérieure  des  basi- 
mandées  par  les  nécessités  du  service  divin,  liquos  ;  2*  à  cause  de  la  facilité  avec  laquelle 
—  En  quoi  consistait  cette  forme  de  la  basi-  cette  structure  basilicale  se  prêtait  à  l'idée 
que?  —  Or  mi  donne  la  forme  de  croix,  et  symbolique, qui  commençait  déjà  à  jouer  un 
I  on  supprime  l'architrave  et  les  plates-  grand  rôle  dans  les  œuvres  de  1  art  chrétien, 
bandes  des  enlre-colonnements,  en  même  Or,  il  est  facile  de  concevoir  que,  de  ces 
temps  qu'on  y  développe  le  système  des  deux  considérations,  l'une  touche  à  Veslhé- 
voûtes.— Réflexions  sur  les  premières  basili-  tique  humaine  ou  théorie  du  beau  dans  Tor- 
ques de  Rome,  sur  l'harmonie  de  leurs  sites,  dre  naturel,  et  l'autre  à  l'esthétique  chré- 
sur  les  souvenirs  profanes  et  sacrés  qu'elles  tienne  ou  théorie  du  beau  dans  l'ordre  sur- 
rappellent et  sur  les  contrastes  qui  en  résul-  naturel.  C'est  à  ce  double  point  dt.  vue  que 
tent,  sur  leurs  richesses  artistiques,  sur  leur  nous  développons,  dans  cette  deuxième  par- 
dignité  et  sur  les  magnificences  qu'y  dé-  lie,  les  considérations  dont  il  s'agit. Nous  ré- 
ploie le  culte  catholique.  —  C'est  une  er-  futons  ensuite  l'assertion  de  quelques  auteurs 
reur  de  penser  que  ces  basiliques  primiti-  qui  prétendent  que  nos  églises  no  sont  que 
ves  furent  comme  l'enfance  de  l'art  î  elles  I  imitation,  que  le  calque  de  la  basilique  ro- 
furent,  au  contraire,  dès  le  principe,  de  par 


faits  modèles  de  temples  chrétiens,  autant 
sous  le  rapport  de.la  symétrie  et  de  l'ordon- 
nance architecturale,  que  du  caractère  reli- 
gieux et  symbolique  qui  convient  à  nos  édi- 
fices sacrés. 

Ce  que  nous  avons  à  dire  des  basiliques 
peut  se  diviser  en  quatre  parties.  Dans  la 
première,  nous  examinons,  d'après  les  au- 
teurs les  plus  compétents,  le  véritable  sens 
générique  de  ce  mot  basilique,  et  nous  énu 


maine,  et  quo  nous  n  avons  point,  par  con- 
séquent, d'architecture  chrétienne  propre- 
ment dite. 

Troisième  partie.  Elle  est  consacrée  à  l'his- 
toire de  la  fondation  par  l'empereur  Cons- 
tantin des  basiliques  de  Saint-Pierre ,  de 
saint-Paul  et  de  Saint-Jean  de  Latran.  On  y 
donne  des  détails  historiques  sur  les  ri- 
chesses incroyables  prodiguées  dans  la  cons- 
truction et  la  décoration  de  ces  temples  au- 

F justes,  tant  en  pierres  précieuses  qu'en 
ustres  et  vases  sacrés  de  toute  espèce,  en 
avant  les  persécutions.  Dans  la  seconde ,  or  et  en  argent  massifs,  qui  en  firent  les 
nous  exposons  les  motifs  divers  qui  porté-  temples  les  plus  magnifiques  qu'on  eût  ja- 
rent  les  chrétiens  du  iV  siècle  à  adopter  la  mais  érigés  dans  l'univers.  On  y  ajoute  l'in- 
basilique  latine  comme  type  de  leurs  églises,  dication  des  immenses  domaines  qui,  dans 
Dans  la  troisième,  nous  racontons  sommai-  toute  l'étendue  de  l'empire,  leur  furent  aflec- 
rement  l'histoire  de  Ja  fondation  des  princi-  tés  pour  les  conserver  et  y  maintenir  cons- 
pales  basiliques  chrétiennes  de  Rome.  Qua-  tamment  le  culte  divin  dans  toute  sa  splen- 
trièmement  enfin ,  dans  des  articles  spô-  deur.  —  Voyez  tout  cet  article  Basiliques  ; 
ciaux  et  classés  dans  cet  ouvrage  selon  leur  et,  pour  l'appréciation  de  celles  qui  existent 
ordre  alphabétique ,  nous  nous  attachons  à  actuellement  à  Rome,  sur  le  môme  emplace- 
la  description  esthétique,  au  point  de  vue  ment  et  sous  le  môme  nom  que  les  anciennes, 
de  l'art  en  général  et  à  celui  de  l'art  chro-  —  voyez  Saint-Jeas  de  Latran,  Sainte-Ma- 
tien  en  particulier,  des  principales  basili-    rie-Majeure,  Saint-Pierre  et  Saint-I'aol 

hors  les  M  uns. 
Au  style  basilieal  swxîèdo,  r.ans  l'ordre 


ques  de  Rome  dans  leur  état  actuel,  telles 
que  Saint-Jean  de  Latran,  Sainte-Marie-Ma- 
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chronologique,  le  style  roman,  ainsi  appelé 
parce  qu  il  n'est  point  l'architecture  romaine 
elle-même,  mais  qu'il  en  est  seulement  une 
modification  amenée  par  les  exigences  et  les 
conditions  nouvelles  du  culte  chrétien.  —Ce 
n'î»  été  qu'à  la  fin  du  xi*  siècle  que  ce  style, 
dont  l'arc  en  plein  cintre  est  le  type  géné- 
rateur, a  été  définitivement  arrêté,  pour  se 
propager  avec  une  rapidité  prodigieuse  dans 
toute  l'Europe,  où  il  a  régné  en  maître  jus- 
qu'à l'époque  dite  de  transition  au  style 
ogival.  Dès  son  début,  ce  style  a  subi  plus 
ou  moins  l'influence  byzantine  dans  cer- 
taines régions;  ce  qui  lui  a  fait  donner, 
dans  ces  contrées,  lo  surnom  de  byzantin. 
On  voit,  en  efTet,  à  ne  pas  s'y  méprendre,  les 
divers  motifs  de  construction  et  d'ornemen- 
tation de  l'architecture  byzantine,  modifiée 
plus  tard  elle-même  par  le  style  mauresque, 
tels  que  la  coupole  la  pendentifs,  ies  chapi- 
teaux historiés,  les  figures  fantastiques,  les 
arcs  outre-passés,'en  fer  à  cheval,  contrelo- 
bés,  supportés  par  de  minces  colonnettes, 
employés  soit  en  partie,  soit  en  totalité,  dans 
les  églises  d'Aix-la-Chapelle,  de  Saint-Marc 
de  Venise,  de  Saint-Front  de  Périgueux, 
d'Arles,  de  Vienm\  de  Lyon,  de  Clermont, 
d'Issoire,  de  Valence  et  du  Puy.  Or,  ce  n'est 
pas  aux  basiliques  de  Rome  ou  à  leurs  ana- 
logues que  les  architectes  romans  avaient 
u  emprunter  la  coupole  et  les  ornements 
yzantins,  dont  ces  églises  étaient  complè- 
tement dépourvues,  mais  bien  en  Orient,  au 
moyen  des  relations  fréquentes  de  cette  ré- 
gion avec  l'Europe,  et  des  migrations  suc- 
cessives des  mêmes  artistes  du  Bas-Empire 
en  Occident  et  surtout  en  Italie.  C'est  ce  qui 
résulte,  d'ailleurs,  d'incontestables  docu- 
ments. —  En  ce  qui  concerne  le  style  roman 
pris  dans  sa  généralité,  nous  ne  saurions  lui 
consacrer  une  dissertation  historique  et  ar- 
chéologique oui  sortirait  de  la  nature  de 
notre  sujet.  Il  n'en  est  pas  de  même  d'une 
question  d'esthétique  pure,  qui  consiste  à 
examiner  lequel  est  le  plus  beau,  du  style 
roman  ou  du  style  ogival  qui  l'a  remplacé. 
Cette  question,  comme  toutes  les  autres  de 
quelque  importance  que  nous  traitons  dans 
notre  ouvrage,  se  présente  sous  un  double 
aspect  y  celui  du  «  beau  humain,  »  et  celui 
du  beau  surnaturel  ou  divin.  On  peut  la  trai- 
ter au  point  de  vue  de  l'architecture  propre- 
ment dite*  en  général,  et  h  celui  de  l'archi- 
tecture hiératique  en  particulier.  Tel  est 
aussi  l'ordre  que  nous  suivons  dans  la  courte 
dissertation  que  nous  lui  avons  consacrée, 
et  dont  voici  l'abrégé.  —  Si  le  beau  humain 
ou  absolu,  en  architecture  surtout,  consiste 
dans  l'harmonie  des  parties  avec  le  tout,  qui 
constitue  l'unité,  et  dans  le  caractère  bien 
accusé  que  doit  présenter  un  édiûce  relati- 
vement a  sa  destination,  on  ne  voit  pas  en 
quoi  une  église  romane  complète  serait  in- 
férieure à  son  analogue  dans  le  genre  ogi- 
val.— Pour  ce  qui  regarde  la  solidité,  on  ne 
voit  pas  non  plus  en  quoi  celle  des  églises 
ogivales  du  xiu'  siècle  est  plus  grande  que 
celle  de  leurs  aînées  de  deux  ou  trois  cents 
ans,  dans  le  style  roman,  comme  Saint-Ger- 


main des  Prés,  Sainl-Remi  de  Reims,  Saint- 
Philibert  de  Tournus  et  Saint-AndreVle  Bas 
de  Vienne  en  Dauphiné. 

Quant  à  l'infériorité  des  églises  romanes 
à  l'égard  des  églises  ogivales ,  sous  le  rap- 
port des  dimensions,  nous  voyons  à  ce  mot 
qu'elle  se  réduit  à  peu  de  chose,  et  que  l'on 
est  généralement  dans  l'erreur  à  ce  sujet.— 
On  ne  se  trompe  pas  moins  sur  la  hardiesse, 
ui  est,  dit-on,  le  cachet  particulier  des 
glises  gothiques  et  qui  ajoute  un  nouyeau 
mérite  à  leur  solidité.  Cette  hardiesse  est 
plus  apparente  que  réelle,  puisqu'on  ne  l'a 
obtenue  que  par  des  moyens  factices.  Sans 
doute,  le  génie  des  architectes  a  tiré  un  ad- 
mirable parti  de  cette  fâcheuse  disposition, 
en  hai  donnant  l'apparence  de  la  grâce  et  de 
la  légèreté;  mais  l'inconvénient,  pour  ôtre 
dissimulé,  n'en  existe  pas  moins,  et  tous 
ces  brillants  accessoires  ne  donnent  pas  le 
change  à  l'observateur  exercé.— Dans  le  style 
roman ,  au  contraire,  l'édifice  même  le  plus 
vaste,  le  plus  élevé,  semble  se  maintenir 
et  se  maintient  en  effet  de  lui-même,  grâce 
à  la  disposition  propre  à  ce  système  archi- 
tectural,  qui  consiste  à  faire  butter  par  de 
larges  maUres-murs  les  voûtes  latérales, 
qui ,  à  leur  tour,  buttent  la  grande  voûte 
du  milieu.  Aussi,  nos  églises  romanes,  bien 
que  construites,  la  plupart,  deux  cents  ans 
avant  celles  du  style  ogival,  sont  généra- 
lement mieux  conservées  ;  et  cependant, 
îlusieurs  sont  aussi  élevées  que  les  plus 
îautes  de  la  période  gothique ,  car  elles  ont, 
es  unes  dans  les  autres,  plus  de  cent  pieds 
de  hauteur  sous  clef,  et  une  graudeur  en  pro- 
portion. —  Maintenant,  si  I  on  compare  les 
deux  styles  au  point  de  vue  de  l'esthétique 
chrétienne  proprement  dite,  ou  si  l'on  aime 
mieux,  à  celui  des  traditions  hiératiques  et 
liturgiques,  on  sera  forcé  de  convenir  que, 
sous  ce  rapport ,  l'avantage  est  tout  du  côté 
du  style  roman.  En  effet,  l'église  romane  a 
fidèlement  conservé  la  ferme  symbolique  de 
la  croix  latine  avec  les  accessoires  qui  en 
dépendent,  tandis  que  cette  forme  est  a 
peine  reconnaissable  dans  nos  églises  go- 
thiques, surtout  dans  celles  à  cinq  nefs.  Il 
en  est  de  même  de  l'atrium,  qui  ajoute 
tant  de  prix  à  nos  grandes  et  belles  églises 
romanes,  telles  que  celles  de  Vézelav  et  de 
Tournus.— C'est  encore  le  style  ogival.celui 
du  xiv  siècle,  qui  a  introduit  ces  deux  lon- 
gues séries  de  chapelles  correspondantes 
aux  bas-côtés,  que  l'antiquité  ne  connais- 
sait pas.  L'église  romane  n  admettait  que  les 
chapelles  si  justement  appelées  rayonnant", 
car  elles  rayonnent  autour  de  Jésus,  ligure 
par  l'autel  majeur,  comme  les  rayons  du 
soleil  autour  de  cet  astre  de  lumière  et  de 
vie. —Enfin  ce  sont  les  églises  romanes, 
surtout  celles  du  Midi,  qui  nous  offrent  en 
plus  grand  nombre  ces  cryptes  mystérieu- 
ses, souvenir  vénérable  des  catacombes, 
qui  complètent  si  bien  nos  temples  sacrés. 
—  Les  diverses  appréciations  comparatif 
qui  précèdent  touchant  les  deux  principal» 
styles  de  l'architecture  catholique,  expn- 
auent  suffisamment  les  sympathies  qu  «*" 
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pire  le  roman  aux  archéologues  avancés,  sol  qu'ils  habitent.  Ses  larges  moulures  ho- 

Celles  qui  se  rattachent  à  son  caractère  rizontales,  gui  donnaient  à  l'architecture 

hiératique  en  particulier  expliquent  mieux  grecque  son  caractère  de  solidité,  disparais- 

cncore  l'attrait  que  ce  style  finit  toujours  sent;  on  efface  le  plus  possible  les  fortes 

fwr  avoir  pour  les  personnes  versées  dans  saillies  sur  les  murs;  toutes  les  voûtes  furent 
a  science  des  traditions  liturgiques  de  désormais  d'arêtes;  les  nombreuses  nervures 
l'antiquité.  En  considérant  les  altérations  quis'entrc-coupaient  à  leur  surface  étaient 
profondes  que  le  style  gothique  a  fait  subir  construites  avec  soin  et  supportaient  les  pan- 
au  type  si  vénérable  de  la  basilique  sacrée,  on  neaux  légers  dont  se  composent  ces  voûtes 
s'explique  comment  l'architecture  romane,  d'arêtes.  En  résumé  on  peut  dire  que,  dans 
restée  fidèle  aux  inspirations  primitives  de  le  style  ogival,  toutes  les  formes  essentielles 
la  foi  et  aux  conditions  hiératiques  qui  en  fondamentales  étaient  sveltes ,  ténues ,  efli- 
dérivent,  sourit  aux  archéologues  dont  nous  lées  ;  c'est  le  règne  des  piliers  longs  et  élan- 
parlons,  encore  plus  que  l'architecture  ogi-  cés,  des  ouvertures  hautes  et  étroites,  des 
va  le,  malgré  sa  légèreté,  son  élégance  et  arcs  pointus,  multipliés  latéralement  ou  su- 
toutes  ses  magiques  splendeurs.  —  Comme  perpôsés  en  chatnes  infinies,  et  se  coupant 
spécimen  du  style  roman  pur  de  la  plus  l'un  l'autre  dans  toutes  les  réductions,  fout 
belle  période  du  xi*  siècle,  nous  don-  cela  fut  répété  dans  les  plus  petites  sub- 
nons  la  description  détaillée  de  la  cathé-  divisions  des  moindres  ornements,  jusqu'à 
drale  de  Valence  en  Dauphiné,  et  celle  de  ce  qu'enfin  les  édifices  religieux  avec  leurs 
l'église  de  Saint-Restitut,  dans  la  même  pinacles,  leurs  flèches,  leurs  aiguilles,  leurs 
province.  Nous  donnons  également  celle  de  arcatures ,  présentassent  l'apparence  d'un 
la  nouvelle  église  de  Saint-Paul  de  Nîmes  réseau  ou  d  une  dentelle,  et  étalassent  cette 
comme  un  des  monuments  les  plus  reraar-  richesse  de  décoration  qui  est  le  dernier 
quables  de  notre  époque,  en  fait  de  restitu-  effort  du  gothique  expirant  au  xvi*  siècle, 
tion  de  l'architecture  romane.  —  Enfin  nous  En  effet,  dès  le  milieu  du  xiv*,  le  gothique 
donnons  celle  de  la  superbe  cathédrale  de  si  pur,  si  noble,  si  majestueux  du  xur  su- 
Pise  comme  un  admirable  spécimen  du  style  bissait  de  notables  modifications.  Ses  lignes, 
romano-byzantin ,  s'inspirant ,  quant  à  l'or-  jadis  si  nettement  dessinées ,  se  croisaient , 
donnance  générale,  des  traditions  latines  se  coupaient  brusquement;  les  voûtes  ten- 
du type  basilical.  —  Ce  serait  ici  le  lieu  daient  a  s'aplatir,  les  contre-forts  et  les  arcs- 
de  résumer  notre  article  sur  la  coupole,  cet  boutanl3  disparaissaient  «ous  des  sculp- 
élément  constitutif  de  l'architecture  byzan-  tures  innombrables  ;  les  flèches  et  les  tours 
tine,  qui  a  tant  de  rapport  avec  le  style  ro-  s'abaissaient  avec  les  voûtes  ;  en  un  mot, 
man  dans  plusieurs  régions  de  l'Europe,  l'église  ogivale  perdait  peu  à  peu  son  ca- 
Mais,  comme  il  s'est  développé  ainsi  que  le  chet  avec  sa  sublime  hardiesse  et  sou  impo- 
dôme,  qui  en  provient,  parallèlement  aux  santé  simplicité.  Ces  altérations,  d'abord 
deux  styles  roman  et  ogival,  nous  renvoyons  partielles,  peu  nombreuses,  étaient  deve- 
à  la  fin  de  ce  résumé  sur  l'architecture  l'a-  nues  très-sensibles  et  à  peu  près  univer- 
nalyse  de  l'un  et  de  l'autre,  pour  rester  fi-  selles  à  l'époque  dont  nous  parlons.  Ce  fut 
dèle  à  l'ordre  chronologique  que  nous  avons  aussi  celle  de  deux  grands  événements  qui 
adopté.  —  C'est  pour  cette  raison  que  nous  contribuèrent  le  plus  à  la  décadence  do  l'art 
passons  immédiatement  au  style  ogi  val.  C'est  religieux,  je  veux  dire  la  réforme  et  la  re- 
celai qui  a  pour  principe  générateur  l'arc  naissance.  Les  historiens  sont  unanimes 
pointu  ou  surélevé,  qui  est  formé  de  deux  dans  la  peinture  qu'ils  nous  retracent  de 
arcs  de  cercle  d'un  rayon  égal  qui  se  croi-  l'affaiblissement  de  la  foi  et  du  mépris  du 
sent.  C'est  le  point  de  ces  deux  arcs  qui  passé,  qui  se  tirent  remarquer  alors  parmi 
forme  l'ogive.  les  artistes  et  les  littérateurs.  De  telles  dis- 
Ce  type  d'arcades  a  été  pratiqué  en  Chine,  positions  n'étaient  que  la  conséquence  di- 
ra Egypte,  en  Perse  et  dans  d'autres  ré-  recte  de  l'importation  du  paganisme  ralio- 
gions  bien  avant  la  formation  en  Europe  du  naliste  et  sensualiste  chez  des  peuples  chré- 
style  ogival  proprement  dit.  Indépendam-  tiens.  Nous  voulons  parler  ici  de  1  influence 
ment  de  la  différence  qui  existe  entre  ces  désastreuse  des  fausses  et  malentendues 
grossières  arcades  primitives  à  ogives  et  imitations  grecques ,  et  des  fictions  mylho- 
celles  que  le  xm*  siècle  éleva  avec  tant  d'é-  logiques  appelées  h  défrayer  exclusivement 
légance  et  de  légèreté,  il  est  beaucoup  d'au-  la  peinture ,  la  sculpture  et  la  poésie.  Nous 
très  éléments  architectoniques  dont  il  em-  avons  tâché  d'apprécier  cette  influence  nd- 
belUt  et  rehaussa  tellement  ce  type  brillant  faste  à  l'article  Renaissance  et  à  celui  Vi- 
et  original,  qu'on  peut  dire  qu'il  le  fit  sien  traux  peints.  Ce  fut  alors  qu'on  coiumnça 
et  qu'il  le  créa  plutôt  qu'il  ne  l'imita.  Il  à  substituer  dans  les  œuvres  de  l'art  le  be«u 
était  d'ailleurs  contenu  en  germe  dans  le  idéal  humain,  naturaliste,  au  beau  idéal 
roman  de  la  troisième  et  dernière  période,  surnaturel  et  divin.  Alors  l'architecture  dé- 
auquel  il  a  emprunté  d'assez  nombreux  mo-  ploya  plus  que  jamais  les  ordres  grecs  ;  la 
tifs  qui  n'ont  pas  échappé  à  l'attention  des  peinture,  la  sculpture  ne  s'étudièrent  qu'à 
archéologues  exercés.  Mais  peu  à  peu  les    représenter  les  dieux,  les  déesses  du  paga- 
artistns  s'éloignent  des  traditions  antiques,    uisme,  ses  héros,  ses  nymphes,  ses  amours, 
et  au  lien  de  puiser  leurs  motifs  de  décora-    ses  monstres  marins.  Mais  revenons  au  go- 
tion  dans  les  ouvrages  romans  et  byzan-    thique  du  xiii*  siècle: 
lins,  ils  les  empruntent  aux  productions  du      Tout  a  été  dit  sur  celte  merveilleuse  ac- 
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chite'îture,  sur  son  caractère  à  la  fois  gra- 
cieux et  sévère,  élégant  et  majestueux.  Nous 
avons  essayé  de  faire  ressortir  tout  ce  qu'il 
v  a,  dans  un  style  aussi  profondément  catho- 
lique, d'harmonie,  de  noblesse  et  de  gran- 
deur, principalement  aux  articles  Amiens, 
Saint-Maxim™,  Saint-Baunird,  Narbonne 
et  Strasbourg,  sans  parler  de  ceux  que  nous 
avons  consacrés  à  la  peinture  et  à  la  sculp- 
ture Ides  églises  gothiques,  sur  lesquelles 
nous  reviendrons  plus  bas.  Nous  allons 
maintenant  résumer  ceux  qui  ont  pour  objet 
la  coupole  et  le  dôme. 

On  entend  par  coupole  une  voûte  qui  a  la 
forme  d'une  demi-sphère.  Son  point  de  dé- 
part a  été  la  rotonde  romaine  et  principale- 
ment le  Panthéon  ou  temple  d'Agrippa.  — 
L'architecture  chrétienne,  en  s'appronriant 
la  forme  de  la  rotonde,  lui  imprima  le  ca- 
chet de  sa  hardiesse  et  de  sa  grandeur.  En 
l'élevant  dans  les  airs,  elle  en  lit  lo  couron- 
nement du  temple  catholique,  et  grâce  à  la 
modification  qu'elle  y  apporta  dès  le  prin- 
cipe et  aux  perfectionnements  qu'elle  y 
ajouta,  elle  en  fit  une  de  ses  plus  belles  créa- 
tions. —  Les  architectes  byzantins,  en  adop- 
tant la  coupole,  l'inscrivirent  au  centre  d'un 
carré  divisé  en  deux  nefs  principales,  se 
coupant  à  angles  droits  par  le  milieu,  de 
manière  à  ce  que  l'intérieur  du  monument 
ressemblât  à  une  croix  grecque,  c'est-à-dire 
à  une  croix  dont  les  quatre  branches  sont 
égales,  ils  perfectionnèrent  encore  la  cons- 
truction de  ces  dômes,  en  les  élevant  au- 
dessus  de  quatre  grands  arcs  disposés  sur  un 
plan  carré,  dont  les  angles  furent  rachetés 
chacun  par  une  petite  voûte  en  encorbelle- 
ment ou  en  quart  de  cercle,  appelée  penden- 
tif. Ce  plan  en  croix  grecque,  qui  fut  celui 
du  temple  de  Sainte-Sophie  à  Constantino- 
ple, devint  le  type  d'après  lequel  ont  été 
bâties  les  basiliques  grecques,  pendant  une 
longue  série  de  siècles,  non  toutefois  sans 
avoir  subi  plusieurs  modifications  impor- 
tantes à  diverses  époques.  En  raison  de  ces 
modifications,  les  monuments  religieux  by- 
zantins ont  été  divisés  en  trois  classes  prin- 
cipales, que  nous  allons  voir.  —  A  la  pre- 
mière classe  appartient  la  basilique  de  Sainte- 
Sophie,  érigée  sous  l'empereur  Juslinien,  et 
celles  en  grand  nombre  qui  ont  été  depuis 
construites  sur  ce  modèle  à  Constantinople 
et  dans  tout  l'Orient,  jusqu'à  nos  jours.  — 
A  la  seconde  appartient  Saint-Marc  de  Ve- 
nise, copie  sensiblement  modifiée  de  Sainte- 
Sophie,  et  Saint-Front  de  Périgueux,  bâti 
sur  le  modèle  de  Saint-Man-,  au  moins  quant 
au  plan  général.  —  A  la  troisième  appartient 
le  dôme,  auquel  nous  avons  consacré  un  ar- 
ticle à  part,  que  nous  allons  analyser.  (Voy., 
pour  ce  qui  précède  immédiatement,  celui 
Coupole.) 

Bien  qu'on  confonde  souvent  le  dôme  avec 
la  coupole,  il  existe  néanmoins  entre  ces 
deux  genres  de  constructions  la  différence 
<]ue  voici  :  La  coupole  est,  comme  nous 
1  avons  fait  remarquer  à  ce  mot,  une  voûte 
qui  a  la  forme  d'une  demi-sphère;  lorsque 
cette  forme  affecte  seulement  l'intérieur  de 
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la  voûte,  c'est  une  simple  coupole;  lors- 
qu'elle affecte  et  l'extérieur  et  l'intérieur, 
c'est  un  dôme.  Il  résulte  des  détails  dans 
lesquels  nous  sommes  déjà  entrés  à  ce  sujet, 
que  le  dôme  procède  directement  de  la  cou- 
pole, dont  il  a  retenu  l'ordonnance  princi- 
pale, qui  consiste  dans  la  rotonde  élevée  sur 
quatre  piliers  au  moyen  de  pendentif».  Seu- 
lement, dès  le  un4  siècle,  et  surtout  au  xiv\ 
nous  remarquons  plusieurs  modifications 
apportées  à  la  disposition  extérieure  et  in- 
térieure de  la  coupole,  lesquelles  constituent 
le  dôme  proprement  dit.  Les  deux  plus  sail- 
lantes consistent  :  1"  en  ce  que  la  coupole 
repose  sur  des  massifs  au  lieu  de  piliers; 
2°  en  ce  qu'elle  tend,  en  s'eihaussant  de 
plus  en  plus,  à  affecter,  au  lieu  de  !a  forme 
demi-sphéroïde,  celle  de  la  pyramide  curvi- 
ligne, comme  à  la  cathédrale  de  Florence, 
ou  bien  une  sphère  aux  trois  quarts  assise 
sur  un  tambour  qui  en  exagère  encore  la 
hauteur,  comme  à  Saint-Pierre  du  Vatican. 
De  là,  pour  la  notion  de  ces  dômes,  la  néces- 
sité d'une  division  des  principales  parties 
qui  les  composent,  laquelle  est  |«rticulière 
à  ce  genre  relativement  moderne  de  cou- 
poles. Ces  parties  sont  :  1*  le  tambour,  ou 
tour  cylindrique  et  ordinairement  percée  de 
fenêtres,  sur  laquelle  repose  le  dôme  (  les 
coupoles  byzantines,  au  contraire,  reposent 
d'aplomb  sur  quatre  grands  piliers  qui  par- 
tent du  sol);  2°  la  calotte,  ou  concavité  de 
la  voûte  sphéroïdale,  qui  est  la  coupole  pro- 

firement  dite  ;  3*  la  lanterne  ou  tourelle,  dont 
e  toit  est  quelquefois  pyramidal,  mais  fré- 
quemment sphérique,  et  qui,  placée  au  som- 
met du  dôme,  sert  souvent  à  donner  du  jour 
dans  l'intérieur.  —  Histoire,  description  et 
dimensions  du  célèbre  dôme  de  Santa  Maria 
dei  Fiori,  cathédrale  de  Florence,  qui  ouvre 
la  nouvelle  période  de  ce  genre  de  construc- 
tions. —  On  explique  en  quoi  il  ressemble 
au  type  de  Sainte-Sophie,  et  en  quoi  il  en 
diffère.  —  Appréciation  comparative  de  ce 
dôme  et  de  celui  de  Saint-Pierre  de  Rome, 
imitation  la  plus  considérable  et  la  plus  har- 
die qui  ait  été  faite  de  celui  de  Florence.— 
Description  du  dôme  de  Saint-Pierre.— 
(  Foir,  pour  les  détails  historiques  de  cette 
grande  construction,  l'article  Pierre  (Saint-) 
de  Rome.)  —  Histoire,  description  et  appré- 
ciation esthétique  et  comparative  des  dômes  : 
1"  des  Invalides;  2*  de  Saint-Paul  de  Lon- 
dres; 3*  de  Sainte-Geneviève  de  Paris. 

Résumant  les  principaux  détails  que  nous 
avons  consacrés  à  la  coupole  et  au  dôme, 
nous  ferons  remarquer  comment  le  génie 
chrétien,  après  avoir,  dans  la  capitale  de 
l'Occident,  créé  la  forme  type  du  temple  ca- 
tholique, pour  cette  vaste  région,  par  la  ma- 
nière dont  il  s'était  approprié  l'ordonnance 
générale  de  la  basilique,  créa  de  môme  à 
Constantinople,  pour  tout  l'Orient,  un  autre 
type  générai  d'église,  qui  s'y  est  maintenu 
jûsqu ià  nos  jours,  non  sans  avoir  rejailli  en 
brillants  reflets  sur  plusieurs  points  de  notre 
Occident,  particulièrement  dans  Saint-Marc 
de  Venise  et  dans  Saint-Front  de  Périgueux. 
En  effet,  l'idée  grandiose  et  si  hardie  d'éle- 
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ver  dans  les  airs  la  rotonde  grecque  et  ro- 
maine, comme  l'image  de  la  voûte  des  cieui, 
et  d'en  faire  la  partie  culminante  et  princi- 
pale du  temple  saint,  au  moyen  des  quatre 
branches  ou  croisillons  égaux,  était  tout  à 
fait  neuve  et  éminemment  catholique,  soit 
comme  caractère,  soit  comme  symbole.  Les 
anciens  n'avaient  jamais  rien  connu  d'ana- 
logue à  l'église  coupole  de  Sainte  Sophie.  11 
faui  ajouter  qu'une  telle  conception  fut  aussi 
neuve  sous  le  rapport  du  système  de  déco- 
ration auquel  elle  donna  lieu,  que  sous  ce- 
lui du  système  architectural  qu'elle  imagina 
dans  tout  l'Orient.  Il  suffit,  pour  s'en  con- 
vaincre, de  lire  les  descriptions  de  l'histo- 
rien Procope,  et  môme,  de  nos  jours,  de 
considérer  le  vaste  et  magnifique  intérieur 
de  la  coupole  du  Vatican.  Nous  avons  appré- 
cié, d'autre  part,  les  modifications  sensibles 
que  subit  en  Occident,  principalement  aux 
xv*  et  xvi*  siècles,  la  coupole  byzantine, 

3ui  dès  lors  changea  son  nom  en"celui  de 
âme.  Maintenant,  reste  à  savoir  si  l'archi- 
tecture chrétienne  a  ga^né  ou  perdu  en 
beauté  à  cette  altération  de  la  coupole  pri- 
mitive, ou,  en  d'autres  termes,  si  la  forme 
du  dôme  érigé  dans  l'église  de  la  patronne 
de  Paris  est  préférable  à  celle  de  la  coupole 
de  Justinien. 

La  première  de  ces  deux  formes,  envisa- 
gée en  soi,  abstraction  faite  de  l'édifice 
qu'elle  surmonte,  est  plus  heureuse  que  la 
seconde;  mais  si  on  la  considère  dans  ses 
rapports  avec  l'édifice  auquel  elle  tient,  il 
est  incontestable  qu'un  dôme  imposé  sur  une 
église  à  trois  nefs  longitudinales  ayant  par 
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elle-même  sa  raison  d'être,  ne  soit  une  su- 
perfétation  irrationnelle,  malencontreuse, 
violant  le  grand  principe  de  l'unité.  On  doit 
raisonner  tout  différemment  pour  la  basi- 


lique à  croix  grecque  de  Sainte-Sophie,  et 
pour  toutes  celles  qui,  en  Orient  surtout,  ont 
été  érigées  sur  ce  type  célèbre.  Dans  ce  sys- 
tème on  ne  peut  plus  logique  et  rationnel, 
la  coupole  étant  le  motif  principal  de  l'édi- 
fice, vers  lequel  convergent  les  quatre  croi- 
sillons égaux  et  avec  eux  tous  les  autres 
motifs  accessoires  de  lignes,  d'ordonnance 
et  de  décoration,  il  en  résulte  que  la  grande 
loi  de  l'unité  y  est  observée,  tant  à  l'exté- 
rieur que  dans  l'intérieur,  d'où  nait  un  en- 
semble aussi  agréable  à  la  vue  que  satisfai- 
sant pour  la  raison.  C'est  ainsi  qu'au  point 
de  vue  des  saines  règles  de  l'esthétique,  le 
prototype  byzantin  de  Sainte-Sophie  con- 
serve encore  toute  sa  valeur  architectonique 
dans  la  grande  famille  des  églises  à  coupoles. 
Aussi,  "archéologue  instruit  et  sensible  à  la 
loi  suprême  des  convenances  et  du  goût  ne 
comprendra  jamais  mieux  la  coupole  que 
dans  les  conditions  où  nous  la  voyons  encore 
au  centre  de  l'ancienne  et  imposan  e  capitale 
de  l'empire  d'Orient.  (  Voy.  les  deux  articles 
Coupole,  Dôme.) 

A  litre  de  complément  de  ce  résumé  sur 
l'architecture  en  général  et  sur  l'architecture 
chrétienne  en  particulier,  on  pourra  lire  les 
articles  suivants  :  Beau,  Caractère  ,  Clo- 
cuer,  Contrastes,  Convenances,  Dimen- 
sion, Expression,  France,  Grandeur,  Pein- 
ture, Hknaissancb,  Sculpture,  Statuaire, 
Vitraux  peints. 


MUSIQUE. 


Considérations  esthétiques  sur  la  musi- 
que en  général.  L'importance  et  l'influence 
de  ce  belart  n'ont  pas  été  appréciées,  comme 
elles  auraient  dû  1  être  chez  les  nations  mo- 
dernes trop  habituées  à  le  regarder  comme 
un  amusement  futile,  soumis  à  tous  les  ca- 
prices d'une  mode  inconstante.  La  causo  en 
est  dans  l'ignorance  presque  universelle  où 
l'on  a  été  jusqu'à  ce  jour,  de  l'histoire,  de 
la  philosophie  et  de  la  science  de  cet  art  mer- 
veilleux. Tous  les  peuples  sont  unanimes 
pour  lui  attribuer  une  origine  divine,  et  ex- 
clure par  conséquent  toute  idée  d'inven- 
tion humaine,  de  même  que  pour  l'archi- 
tecture, la  peinture  et  la  sculpture.  Or,  un 
sentiment  aussi  général  est-il  autre  chose 

3u'une  adhésion  formelle  et  universelle  au 
ogme  de  la  révélation,  en  fait  d'art,  comme 
en  fait  de  religion  et  de  langage?  Cette 
conclusion  n'est  pas  du  août  des  progressistes 
et  des  fibres  penseurs  de  l'époque.  Mais  au 
lieu  d'essayer  d'infirmer  les  faits  et  les  té- 
moignages innombrables  d'où  elle  découle, 
ils  ont  trouvé  plus  commode  de  retirer  de 
la  poussière  de  l'oubli  dans  laquelle  il  était 


enseveli,  le  système  aussi  niais  que  suran- 
né  de  l'état  sauvage  primitif  de  1  humanité. 
Nous  ne  reviendrons  point  sur  ce  système 
qu'on  peut  appeler  le  délire  de  l'orgueil 
moderne  (car  jamais  dans  l'antiquité  on  ne 
vit  une  telle  folie  d'impiété).  Nous  l'avons 
combattu  en  plusieurs  endroits  de  ce  Diction- 
naire, et  l'on  ne  saurait  trop  flétrir  cette 
usurpation  criminelle  des  droits  impres- 
criptibles de  Dieu,  créateur.  Je  me  bornerai 
à  faire  observer  que  la  religion  est  tellement 
le  principe  générateur  et  fondamental  des 
beaux-arts,  qu'ils  ne  tardent  pas  à  dégénérer 
rapidement  et  à  s'anéantir,  une  fois  qu'ils 
ont  renié  leur  origine  divine,  ou  bien  ils  de- 
viennent alors  un  simple  passe-temps  ou  un 
métier.  Que  dis-je?  ils  descendent  même 
plus  bas,  en  se  faisant  les  auxiliairesdes  pas- 
sions les  plus  viles,  des  instincts  les  plus 
grossiers. 

S'il  est  vrai  que  la  musique  en  général  ait 
une  origine  céleste,  il  n'est  pas  moins  vrai 
que  la  musique  moderneen  particuliera  puisé 
plus  qu'aucun  des  autres  arts  libéraux,  les 
éléments  de  sa  constitution  au  sanctuaire 
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catholique,  ce  foyer  commun  de  toutes  les 
nobles  inspirations.  Quoique  ayant  pris 
comme  ses  sœurs,  l'architecture,  la  seul  pture, 
la  peinture,  son  point  de  départ  dans  l'art 
antique,  elle  se  prêta  encore  mieux  et  encore 
plus  vite  qu'elle  àl'expressi«n  mystique  du 
génie  chrétien. 

Tout  ce  que  nous  avons  dit  dans  cet  ou- 
vrage, de  la  musique  sacrée,  se  rapporte  à 
son  histoire,  à  celle  de  l'harmonie  ainsi  que 
des  diverses  écoles  de  composition  au 
moyen  âge  et  à  une  époque  plus  rapprochée 
de  nous,  en  même  temps  qu'aux  nombreuses 
et  intéressantes  considérations  esthétiques 
qui  trouvent  naturellement  leur  place  dans 
ce  cadre  aussi  étendu  que  varié.  11  faut  ajou- 
ter à  cette  indication  sommaire  celles  des 
articles  détachés  ayant  trait  au  même  sujet, 
et  qui  ont  pour  but  de  l'éclaircir  et  de  le 
développer.  Or,  voici,  dans  leur  ordre  lo- 
gique, ceux  dont  nousallons  donner,  autant 
qu  il  nous  sera  possible,  un  résumé  rapide 
ctsubstantiel.  — Chant  Liturgique,  col.  176; 
Chant  Grégorien,  col.  269;  Modes  Ecclé- 
siastique, col.  380;  Harmonie,  col.  309; 
Musique,  col.  338,  ou  écoles  de  composition 
en  Europe,  du  xiv*  au  xvhi'  siècle. 

Antiquité  du  chaut  liturgique.  —  Il  re- 
monte aux  apôtres  et  au  Sauveur  lui-même. 

—  Quelle  en  était  la  nature  et  le  caractère 
particulier?  —  Conjectures  à  ce  sujet.  — 
Témoignages  de  Pline,  de  saint  Justin,  de 
Tertulïien  et  du  concile  d'Antioche  en  l'an 
269.  —  Influence  de  la  conversion  de  Cons- 
tantin et  de  la  translation  du  siège  de  l'empire 
a  Byzance,  sur  les  chants  de  la  liturgie.  — 
Canon  du  concile  de  Laodicée,  relatif  à  la 
musique  d'église  —  Témoignage  d'Isidore 
deSéville  et  de  l'historien  Socrate  au  sujet  du 
chant  des  antiennes.  —  Constitution  du 
chant  ecclésiastique  par  saint  Ambroise,  ar- 
chevêque de  Milan.  —  Beauté  de  ce  chant 
primitif.  Réflexions  esthétiques  de  l'abbé 
Bai  ni  et  de  Léonard  Poisson  sur  cette  ma- 
tière.— Voy.  tout  l'article  Chant  Liturgique. 

Quelle  part  a  eue  saint  Grégoire  le  Grand 
dans  la  constitution  du  chant  liturgique. 

—  Aperçu  historique  sur  ce  pontife.  —  Dé- 
tails précieux  transmis  par  Jean  Diacre,  son 
historien,  sur  ses  travaux  relatifs  au  chant 
d'église.  —  Digression  sur  l'exécution  vi- 
cieuse de  ce  chant.  —  Passage  remarquable 
de  l'abbé  Lebœuf  sur  la  nature  de  la  réforme 
opérée  par  saint  Grégoire.  —  Exposition  du 
système  grégorien,  avec  ses  huit  modes  di- 
visés en  authentiques  et  en  plagaux.  —  Il 
résulte  de  cette  constitution  modale  du  chant 
liturgique,  une  différence  radicale  entre  la 
tonalité  du  plain-chant  et  celle  de  la  musi- 
que moderne.  On  expose  les  raisons  prin- 
cipales de  cette  différence.  —  Combien  est 
grande  la  méprise  de  ceux  qui  s'imaginent 
de  perfectionner  le  plain-chant,  en  le  musi- 
cal isanl.  —  Quelques  réflexions  sur  les  ma- 
nuscrits du  xif  au  xiV  siècle,  sur  le  chant 
romain-français.  —  Durant  celte  période 
et  surtout  à  partir  du  xiu*  siècle,  il  y  a  de 
fréquents  échanges  de  pièces  de  chant  entre 
les  églises  d'Italie  et  celles  de  France.  —  Ces 


dernières,  tout  en  conservant  le  fond  du  chant 
romain,  augmentent  leur  répertoire  par  de 
nombreuses  additions  qui  lui  impriment  un 
véritable  cachet  d'individualité.  —  Maison 
ne  sait  point  se  tenir  dans  de  justes  limites. 
D'un  côté,  le  nombre  toujours  croissant  des 
compositions  nouvelles;  de  l'autre,  la  prati- 
que de  plus  en  plus  en  vogue  du  chant  figuré, 
1  abus  du  déchant  et  surtout  celui  des  ne  urnes 
ou  longues  traînées  de  notes  sur  la  même 
syllabe,  enfin  une  exécution  aussi  ridicule 
que  vicieuse,  amènent  les  choses  au  point 
que,  vers  la  fin  du  xui*  siècle  et  pendant  le 
xiv*  surtout,  le  plain-chant  noyé  dans  un 
déluge  de  notes  parasites,  et  en  quelque 
sorte  étouffé  par  un  excès  d'ornements  su- 
perflus, n'eût  été  bientôt  que  l'ombre  de  lui- 
même,  si  l'Eglise  n'était  intervenue  pour  le 
relever.  Nous  voyons  en  effet  qu'un  tel  état 
de  choses  appela,  à  plusieurs  reprises,  la 
sollicitude  des  Papes  et  des  conciles.  Celui 
de  Trente  devait  y  apporter  un  remède  effi- 
cace par  son  décret  louchant  la  révision  gé- 
nérale du  bréviaire  et  de  l'office  divin.  La 
bulle  de  saint  Pie  V,  du  8  juillet  1568,  portée 
en  conséquence  de  ce  décret,  fut  le  point  de 
départ  de  la  réforme  du  chant  liturgique, 
confiée  par  Grégoire  XIII  au  célèbre  Pales- 
tri  na. 

On  raconte  l'histoire  de  cette  réforme, 
continuée  par  Guidetli,  et  terminée  par  Gio- 
vanelli,  successeur  de  Palestrina,  dans  la 
place  de  directeur  de  chapelle,  à  Saint-Pierre 
du  Vatican.  —  Digression  historique  et  es- 
thétique de  l'abbé  fiaini ,  sur  la  beauté  in- 
contestable des  antiques  mélodies  chrétien- 
nes, et  sur  les  graves  et  nombreuses  altéra- 
tions qu'avait  subies  le  chant  liturgique,  au 
moment  où  le  Saint-Siège  en  ordonna  la 
restauration.  —  Eloge  qu'il  fait  de  l'édi- 
tion de  Paul  V. — On  raconte  d'après  des  docu- 
ments authentiques  et  jusqu'ici  peu  connus, 
la  réforme  du  chant  liturgique  opérée  en 
France,  vers  la  même  époque,  par  l'ordre  et 
les  soins  du  clergé,  et  dans  le  même  sens 
que  celle  de  Borne,  de  1636  à  1696,  durant 
presque  tout  le  xvi*  siècle.  —  Unité  admi- 
rable dans  le  chant  liturgique  obtenue  par 
l'entente  de  l'épiscopal  français,  et  par  l'at- 
tention qu'il  apporte  à  se  guider  dans  cette 
réforme  sur  les  mômes  principes  qui  avaient 

«résidé  à  celle  qui  venait  d'avoir  lieu  à 
orne.  —  C'est  par  suite  de  l'oubli  de  ces 
deux  conditions ,  inspiré  par  le  particula- 
risme, qu'on  voit  surgir,  pendant  le  xvm* 
siècle,  et  principalement  vers  la  fin,  tant  de 
bréviaires  et  de  missels  locaux.  C'est  au 
point  que  ,  durant  le  premier  quart  du. 
siècle  actuel,  on  compte  à  peine  quelques 
diocèses  qui  n'aient  point  rompu  avec  le 
rite  et  le  chant  romain.  —  Comme  spécimen 
des  innovations  regrettables  qui  eurent 
lieu,  quant  au  chant,  à  la  fin  du  dernier 
siècle,  et  au  commencement  de  celui-ci, 
nous  donnons  une  analyse  détaillée  du 
plain-chant,  qui  fut  adapté  au  texte  de  la 
nouvelle  liturgie,  imposée  par  Mgr  Lefranc 
de  Pompignan ,  dernier  archevêque  de 
Vienne,  à  son  diocèse  et  è  ceux  de  ia 
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province    ecclésiastique.  Deux  éléments  c'est  ce  que  l'on  appelle  alors  mode  mixte, 

|>rincipaux  dominent  dans  ce  chant,  l'é-  dénomination  qui  s'applique  également  aux 

ément  romain  et  l'élément  privé ,  qui  com-  autres  modes,  quand  ils  dépassent  leur  oc- 

Krle  lui-même  plusieurs  subdivisions.  De  lave  respective,  pour  empiéter  sur  les  mo- 

nalyse  détaillée  que  nous  en  faisons,  et  des  relatifs.  La  plupart  des  proses  solennel- 

qui  ne  saurait  trouver  place  dans  ce  résumé,  les  et  des  morceaux  de  chant  les  plus  grave* 

à  cause  de  son  étendue  ,  il  ressort  que  tout  sont  du  premier  mode  ,  simple  ou  mêlé  au 


ce  qu'il  y  a  de  bon  dans  ses  mélodies,  au 
tant  sous  le  rapport  de  l'application  des 
vrais  principes  grégoriens,  que  sous  celui 
des  convenances  du  chant  avec  les  paroles , 
appartient  à  l'élément  romain ,  tandis  que 
dans  les  inspirations  de  l'élément  privé ,  le 
bon  ne  se  trouve  que  par  exception.  —  Ré- 
flexions très-justes  de  Léonard  Poisson,  sur 
le  peu  de  valeur  des  plain-chants  moder- 
nes. —  Eminemment  traditionnel ,  le  chant 
liturgique  est  gouverné  par  des  règles  fixes, 
invariables ,  constamment  maintenues  par 
l'Eglise  ,  à  l'autorité  de  laquelle  il  est  sou- 
mis. Mais  l'invariabilité  de  ses  principes  ne 
s'oppose  nullement  à  la  liberté  de  l'inspira- 
tion, témoins  ces  milliers  de  compositions 
dont  les  siècles  l'ont  enrichi.  C'est  ainsi 
que,  dans  le  vrai  plain-chant,  aussi  bien 
que  dans  l'architecture  catholique,  on  voit 
1  admirable  réalisation  de  ce  grand  et  fé- 
cond principe  de  toute  beauté,  la  variété 
dans  l'unité.  —  Voy.  l'article  Grégorien 
{Chant). 

A  l'article  Tonalité,  nous  démontrons, 
5iècle  par  siècle ,  à  partir  du  iV,  que  la 

constitution  tonale  du  plain-chant  n'a  cessé  touchantes  antiennes  O,  pour  le  temps  de 
d'être  reconnue  dans  l'Eglise,  telle  que  nous  l'A  vent ,  et  surtout  la  ravissante  mélodie  de 
l'exposons  dans  cet  écrit.  hj  Préface.  —  Lorsque  le  deuxième  mode 

L'article  Modes  ecclésiastiques  est  spé-  est  mêlé  au  premier,  léchant  participe  et  de 
cialement  consacré  à  la  philosophie  du  la  gravité  de  l'un  et  de  la  tristesse  de  l'autre; 
chant  liturgique ,  c'est-à-dire  ,  au  caractère  cela  a  lieu  pour  le  Dits  ira*,  et  pour  plusieurs 
de  ce  chant,  en  général,  et  à  l'expression  autres  pièces  de  l'office  des  morts. —  La  prose 
qui  est  propre  à  chaque  mode,  en  particulier,    de  Pâques  ,  \ictimae  pascali,  qui  appartient 


second.  —  Analyse  de  la  prose  de  la  Pente- 
côte :  Yeni,  sancte  Spiritus.  Un  certain  mé- 
lange de  fraîcheur  et  de  gravité  ,  de  rudesse 
et  de  naïveté,  forme  le  caractère  général  de 
cette  pièce  vraiment  originale.  Le  si  natu- 
rel, qui  revient  fréquemment  dans  ses  nom- 
breuses gammes  descendantes,  lui  imprime 
une  sorte  d'flpreté  que  ne  dédaignent  pas 
les  amateurs  de  nos  antiques  mélodies. 
Analyse  de  18  prose ,  Sponsa  Christi ,  de  la 
Toussaint  (rite  parisien),  également  du  pre- 
mier mode.  —  Le  deuxième,  la,  si,  ut,  re, 
mi,  fa,  sol,  la,  appelé  tristis,  présente  en 
effet  un  certain  air  de  tristesse  et  de  mé- 
lancolie, à  raison  de  sa  conlexlure  mélodi- 
que, offrant,  entre  autres  particularités, 
celle  de  la  fréquence  du  si  bémol,  qui  re- 
vient souvent  dans  ce  mode  et  lui  imprime 
en  même  temps  une  grande  douceur.  Les  an- 
ciens l'ont  employé  avec  beaucoup  de  bon- 
heur pour  exprimer  les  sentiments  tendres, 
humbles  et  pieux ,  qui  conviennent  à  la 
prière,  à  l'amour  et  au  repentir.  Parmi  ces 
nombreuses  et  graves  compositions,  on  peut 
citer  VO Rcdemptor ,sumt  carmen,  les  belles  et 


Cette  question  est  l'âme  de  l'esthétique  chré- 
tienne aussi  bien  pour  la  musique  que 
pour  les  autres  branches  de  l'art.  Les  prin- 
cipes qui  lui  servent  de  base  sont,  nous 
l'avons  déjà  vu,  ceux  de  la  poétique  chré- 
tienne, dérivée  elle-même  de  la  transforma- 


également  au  premier  et  au  deuxième  mix- 
tes, offre,  pour  cette  raison,  une  analogie 
remarquable  mais  fâcheuse  avec  le  Vies  ira. 
Elle  rachète ,  d'ailleurs  ,  par  des  beautés  de 
détails,  le  défaut  que  nous  signalons  quant 
à  l'ensemble  de  .son  caractère  mélodique  , 


tion  intellectuelle  et  morale  que  le  Verbe  trop  sombre  pour  une  telle  festivité.  —  Ana- 
fait  homme  est  venu  opérer  dans  les  idées    lyse  de  cette  prose.  —  Le  troisième  mode  , 


et  dans  les  sentiments  de  l'humanité.  Nous 
ne  reviendrons  pas  sur  les  développements 
que  nous  avons  consacrés  à  cette  sublime,  à 
cette  touchante  poétique  chrétienne,  ni  à 
celui  des  quatre  principaux  caractères  qui 
en  découlent  dans  leur  application  à  l'en- 
semble des  huit  modes  de  plain-chant;  nous 
nous  bornerons  au  résumé  de  l'examen  phi 


mi,  fa,  sol,  la,  si,  ut,re,mi,  appelé  mysticus, 
est,  en  effet,  grâce  à  sa  contexture  mélodi- 
que ,  très-propre  à  rendre  celte  expression 
mystique,  qu'on  sent  plus  aisément  qVon  ne 
la  définit.  C'est  sur  ce  mode  quont  été 
écrits,  entre  autres  morceaux  remarquables, 
le  Pange  lingua,  dont  la  mélodie  si  douce, 
si  pénétrante,  si  large  et  si  solennelle,  con- 


losophique  que  nous  avons  fait  de  chacun    vient  parfaitement  au  touchant ,  au  sublime 


séparément. 

Le  premier  mode,  re,  mi,  fa,  sol,  la,  si, 
ut,  re,  a  un  caractère  qui  le  rend  très-pro- 
pre à  celte  expression  de  grandeur  que  nous 
avons  signalée  comme  l'un  des  principaux 
caractères  de  la  poétique  chrétienne.  Ainsi, 
l'épithète  gravi*  qu'on  lui  a  donnée,  paraît 
bien  fui  convenir,  surtout  quand  il  s'agit  de 
morceaux  écrits  dans  sa  région  inférieure. 
Celte  gravité  va  jusqu'à  la  tristesse,  lorsque 
le  dit  mode  se  mélange  avec  le  deuxième, 
en  descendant  jusqu  à   son  la  inférieur; 


mystère  de  l'Eucharistie,  et  le  magnifique 
Pascale  prœconium  du  samedi  saint ,  qu'on 
peut  bien  appeler  le  chef-d'œuvre  du  chaut 
liturgique.  —  Au  quatrième  mode,  a  été  af 
feclée  l'épithète  par  trop  élastique  de  har- 
monicus.  11  est  souvent  mélangé  avec  ie  pre- 
mier qui  a,  comme  lui,  le  la  pour  domi- 
nante, mais  non  la  même  fiuale,  ce  qui  éta- 
blit une  différence  réelle  dans  leurs  mélo- 
dies respeitives.  —  Le  cinquième  mode,  ap- 
pelé leetus  ,  joyeux ,  justifie  pleinement 
cette  dénomination  par  le  caractère  joyeux. 
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brillant,  qui  lui  est  propre.  Parmi  les  exem- 
ples caractéristiques  de  ce  mode,  nous  ci- 
terons le  Regina  cœ/i,  du  temps  pascal,  et  le 
bel  Invitatoire  des  matines,  de  la  Pentecôte. 
Bien  que  ce  mode  s'adapte  particulièrement 
aux  textes  qui  réclament  une  expression 
joyeuse,  éclatante,  on  peut  lui  donner  néan- 
moins un  caractère  doux  et  mélancolique  ; 
cela  dépend  des  exigences  et  du  goût  du 
compositeur. 

Cette  remarque  est  applicable  aux  autres 
modes;  chacun,  nonobstant  le  caractère  spé- 
cial qui  le  distingue,  est  susceptible,  en 
effet,  de  rendre  les  diverses  nuances  d'ex- 
pression du  chant  ecclésiastique.  —  Le 
sixième,  appelé  dévolus,  devotieux,  offre  de 
l'analogie  avec  son  authentique ,  le  cin- 
quième. Néanmoins,  lorsqu'on  étudie  leur 
marche  respective  dans  un  cerlain  nombre 
de  pièces  appartenant  à  l'un  et  à  l'autre,  on 
voit  qu'il  existe  une  différence  réelle  entre 
eux.  Ainsi,  le  sixième  étant  plus  bas  que  le 
cinquième  de  la  quarte  inférieure  fa,  ut,  il 
en  résulte  moins  d'éclat,  moins  de  brillant 
dans  l'expression  qui  lui  est  propre;  mais, 
par  contre,  plus  d'onction,  plus  de  douceur; 
c'est  ce  qui  résulte  également  de  la  diffé- 
rence de  dominantes  qui  existe  parmi  ces 
deux  modes.  L'épithète  devotus  paraît  donc 
assez  bien  convenir  è  celui  dont  il  s'agit. 
Celle,  un  peu  vague,  d'angélique,  a  été  don- 
née au  septième,  sol,  ta,  si,  ut,  ré,  mi,  fa, 
sol,  le  plus  haut  de  tous  ceux  qui  ont  été 
conservés.  Ce  mode  est  vraiment  angélique 
dans  le  Lauda  Sion.  Les  pièces  de  chant  de 
ce  septième  mode  se  distinguent  générale- 
ment, comme  le  Lauda  Sion  lui-même,  par 
une  mélodie  vive,  sonore,  éclatante  et  très- 
variée  dans  ses  mouvements.  Il  s'adapte 
également  bien  aux  paroles  liturgiques  qui 
demandent  une  expression  naïve,  tendre  ou 
mystique.  Voyez  les  antiennes  de  sainte 
Agnès,  de  sainte  Lucie,  de  saint  Martin,  et 
celle  fnparadisum  deducant  te,  qui  résume 
en  quelques  lignes  les  caractères  si  variés 
du  septième  mode.  Toutes  ces  antiennes 
sont  délicieuses  de  mélodie  et  d'expression. 
—  Le  huitième  mode  ré,  mi,  fa,  sol,  la,  si, 
ut,  ré,  appelé  perfectus,  parce  que,  dit-on, 
il  a  été  formé  afin  de  parfaire,  de  compléter 
le  système  des  huit  modes  grégoriens,  se 
distingue  par  l'ampleur,  par  la  douce  gra- 
vité de  ses  mélodies.  Son  caractère  peut  se 
modifier  diversement,  selon  que  le  chant 
affecle  la  région  supérieure  ou  la  région  in- 
férieure du  mode,  comme  on  en  a  fait  la  re- 
marque |K>ur  les  autres  tons.  Ainsi,  dans 
celui-ci,  l'hymne  Verbum  supernum  pro- 
dùns,  destinée  à  célébrer  le  mystère  noble  et 
touchant  de  l'institution  de  la  Cène,  roulo 
presque  entièrement  dans  la  région  moyenne 
et  inférieure  du  mode,  tandis  que  l'antienne 
Isti  sunt  sancti  quos  elegit  Dominus,  consa- 
crée au  triomphe  et  h  la  gloire  de  tous  les 
martyrs,  affecte  préférablcment  les  cordes 
hautes  et  vibrantes  du  môme  ton.  Nous 
avons  parlé  de  l'au  pleur  et  de  la  douce  gra- 
vité qui  distinguent  ce  huitième  mode.  Ces 
deux  caractères  sont  très-sensibles  dans  un 


des  plus  bedux  chants  de  la  liturgie,  celui 
du  Peut  Creator. 

L'examen  philosophique  que  nous  avons 
fait  des  diverses  nuances  d'expression  pro- 
pres aux  modes  ecclésiastiques,  pris,  soit 
collectivement,  soit  chacun  en  particulier, 
indique  sullisamment  toutes  les  ressources 
que  les  compositeurs  sacrés  avaient  pu  en 
tirer,  pour  rendre  les  quatre  principaux  ca- 
ractères du  chant  grégorien,  à  savoir  :  la 
grandeur,  le  mystère,  l'amour  cl  l'onction 
de  la  prière.  Cette  remarque  devient  plus 
sensible  encore,  si,  au  lieu  de  la  borner  à 
des  morceaux  isolés,  on  l'applique  à  un 
corps  d'office  complet  ou  à  une  partie  nota- 
ble d'office.  On  voit  alors,  à  ne  pas  s'y  mé- 
prendre, par  quelles  heureuses  combinai- 
sons les  compositeurs  de  chant  grégorien 
ont  su  graduer  et  disposer  les  modes  selon 
les  convenances  et  les  exigences  du  texte 
liturgique.  Tel  a  été  le  but  que  nous  nous 
sommes  proposé  dans  l'analyse  raisonnée 
des  offices  de  Noël,  du  Vendredi  et  du  Sa- 
medi saints,  et  de  celui  de  l'Assomption. 
C'est  par  elle  que  nous  terminons  l'article  : 
Modes  ecclésiastiques.  11  est  confirmé  et 
complété,  ainsi  que  les  deux  précédents,  par 
celui  que  nous  avons  consacré  aux  Manus- 
crits de  chant.  Celui-ci  a  pour  objet  la 
recherche  et  l'analyse  des  sources  du  chant 
liturgique.  On  y  voit  par  le  dépouillement 
des  bibliothèques  publiques  de  Paris,  de 
Reims,  de  Laou,  de  Châlons  -sur-Marne,  de 
Lyon  et  d'Avignon,  combien  ces  sources 
sont  abondantes,  et  révèlent  des  trésors  de 
mélodie  et  de  poésie  chrétienne.  Nous  ne 
pouvons  que  renvoyer  le  lecteur  aux  con- 
clusions de  ce  long,  pénible,  mais  fructueux 
travail  sur  ces  nombreux  manuscrits  que 
nous  ont  légués  quatre  siècles  de  patience, 
de  labeur  et  d'inspirations  liturgiques. 

Après  avoir  étudié,  au  double  point  de 
vue  de  l'histoire  et  de  l'esthétique,  le  plain- 
chant  depuis  les  temps  apostoliques  jusqu'à 
nos  jours,  nous  avions  à  le  considérer  sous 
un  autre  aspect  non  moins  important,  celui 
du  chant  en  parties.  Indépendamment  des 
articles  détachés  que  nous  lui  avons  con- 
sacrés aux  mots  :  Contre-point,  Conson- 
nance,  Déchant  (Voy.  ces  trois  mots),  nous 
avons  voulu  traiter  celte  vaste  malière 
d'une  manière  suivie  et  dans  un  ordre  chro- 
nologique, à  partir  de  l'époque  du  Pape 
saint  Grégoire  jusqu'à  la  noire,  en  laissant 
ici,  comme  ailleurs,  une  large  part  aux  con- 
sidérations esthétiques  qui  sont  l'âme  de 
cet  ouvrage.  Tel  est  l'objet  des  deux  grands 
articles  Harmonie  et  Musique  ,  dont  nous 
allons  donner  une  analyse  rapide.  Dans  le 
premier,  qui  conduit  l'histoire  de  l'harmo- 
nie jusqu'au  xiv*  siècle,  on  en  établit  l'exis- 
tence et  l'on  en  indique  les  progrès,  d'après 
les  témoignages  et  les  documents  les  plus 
authentiques  ;  on  prouve  ensuite  par  de 
nouveaux  développements,  que  la  plupart 
des  compositeurs  de  chant  liturgique,  sans 
en  excepter  saint  Grégoire  lui-même,  se 
sont  préoccupés  de  l'harmonisation  de  leurs 
mélodies  et  les  ont  d  isposées  en  conséquence 
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On  réfute  en  même  temps  l'opinion  récente 
de  quelques  musicistes  distingués,  qui  vou- 
draient bannir  le  contre-point  de  l'église,  et 
l'on  examine  au  double  point  de  vue  de  la 
logique  et  des  monuments  de  l'art,  quel  se- 
rait le  meilleur  système  de  eontre-point 
qu'on  devrait  adopter.  Voici  les  jalons  prin- 
cipaux de  cet  article. 

L'harmonie  des  voix  et  de  l'orgue,  une 
des  merveilleuses  créations  du  génie  chré- 
tien dans  les  arts,  a  une  expression  mysté- 
rieusement sublime  qui  n'appartient  qu'à 
elle.  Cette  harmonie,  qui  se  déroule  dans 
nos  basiliques,  avec  tant  d'ampleur  et  de 
majesté,  se  fut  trouvée  à  l'étroit  sous  les 
plafonds  écrasés  et  dans  l'anceinte  circons- 
crite des  temples  païens.  Indépendamment 
de  ce  cachet  de  mystère  et  de  grandeur  qui 
lui  est  propre,  l'harmonie  possède  encore, 
par  sa  constitution  môme ,  l'avantage  de 
faire  chanter  les  fidèles  dans  les  limites  na- 
turelles de  leurs  voix,  tandis  que,  dans  les 
ehants  exécutés  à  l'unisson  par  des  hom- 
mes, des  femmes  et  des  enfants,  l'oreille  est 
désagréablement  affectée  de  la  monotonie 
de  ces  successions  continuelles  d'octaves 
que  ces  voix  diverses  engendrent  nécessai- 
rement, —il  résulte  de  récentes  découver- 
tes indiquées  dans  cet  article,  que  les  Grecs 
ont  connu  une  certaine  harmonie  conson- 
nante,  mais  qu'ils  l'ont  rarement  employée. 

—  Cela  n'empêche  pas  que  l'harmonie,  telle 
que  nous  l'entendons  aujourd'hui,  en  la  dé- 
finissant la  science  et  la  pratique  de$  combi- 
naisons simultanées  des  sons,  ne  soit  d'une 
origine  toute  chrétienne  dans  son  essence. 
Rude  et  grossière  dans  le  principe ,  elle 
s'est  développée  peu  à  peu,  et  elle  a  obte- 
nu, dès  le  xiii'  siècle,  mais  avec  un  succès 
plus  marqué  au  xiv\  un  perfectionnement 
remarquable ,  une  constitution  régulière  , 
parfaitement  en  rapport  avec  les  convenan- 
ces du  service  divin;  ces  deux  points  ras- 
sortent de  l'article  dont  nous  commençons 
l'analyse.  —  Le  premier  auteur  qui  ait  parlé 
d'une  manière  précise  et  explicite  de  l'har- 
monie est  le  célèbre  Isidore  de  Séville, 
contemporain  de  saint  Grégoire  le  Grand. 

—  Ses  définitions  de  l'harmonie,  qu'il  divise 
en  consonnante  et  en  dissonante.  —  Notions 
de  l'harmonie,  données  par  Hucbaid,  moine 
du  x*  siècle,  dans  son  Musica  Euchiriadis  ; 
elle  était  désignée  généralement  alors  par  le 
nom  d  organum.—  Explication  de  ce  mot  don- 
née par  Hucbaid.  —  Dans  la  série  de  ses 
exemples,  on  voit  déjà  apparaître  le  germe 
des  améliorations  qui  doivent  adoucir  et 
varier  en  même  temps,  en  la  rendant  plus 
régulière,  la  marche  de  l'harmonie.  —  Ces 
améliorations ,  adoptées  et  développées  par 
Gui  d'Arezzo,  par  Jean  Cotlon  et  surtout 
par  Francon  de  Cologne,  font  disparaître  ou 
rendent  moins  fréquente  l'harmonie  gros- 
sière de  l'organum,  auquel  est  substitué 
le  Discàntus,  ou  Déchant ,  ainsi  qu'il  ré- 
sulte d'un  chapitre  de  l'ouvrage  de  Francon, 
Ars  cantus  mensurabilis,  qui  date  de  la  fin 
du  xi*  siècle.  -~  A  partir  de  cette  seconde 
moitié  du  xi*  siècle  jusqu'au  xiu',  l'harmo- 


nie ne  fait  pas  de  progrès  fort  sensibles.  — 
Au  xur  siècle  était  réservé  l'honneur  d'être 
le  point  de  départ  de  cette  harmonie  con- 
sonnante, pleine,  régulière,  qui  retentit 
pour  la  première  fois  dans  nos  églises  go- 
thiques on  faux-bourdons  sonores  et  majes- 
tueux. —  Cette  harmonie,  la  seule  appro- 

Sriée  aux  conditions  liturgiques  du  culte 
ivin,  et  aux  conditions  architecturales  de 
nos  grands  vaisseaux  d'églises,  jouit  de  ce 
privilège  qu'elle  tient  le  milieu  entre  la 
rudesse  primitive  de  la  diaphonie  et  les 
complications  apportées  plus  lard ,  et  de 
bien  des  manières,  à  la  science  des  accords. 
—  Auteurs  du  un*  siècle,  qui  ont  traité  de 
l'harmonie  des  chants  d'église.  —  Le  pre- 
mier par  ordre  de  date  est  Walther  Oding- 
too,  bénédictin  anglais,  qui,  vers  1217, 
composa  un  traité  de  musique,  intitulé  :  De 
speculatione  musicœ,  dans  lequel  il  parle  des 
consonnances,  des  dissonances  et  des  quali- 
tés harmoniques  des  intervalles.—  Le  second 
est  Jean  de  Moravie,  dominicain, qui  vivait, 
vers  le  milieu  du  xm*  siècle,  dans  la  rue 
Saint-Jacques,  à  Paris,  où  il  a  composé  l'ou- 
vrage intitulé  :  Tractatus  de  musica  compi- 
lais, divisé  en  vingt-huit  chapitres  ,  dont 
le  vingt-huitième  est  consacré  à  l'exposition 
des  règles  de  l'harmonie.  —  Le  troisième 
est  Marchelto  de  Padoue  (dans  la  seconde 
moitié  du  xm*  siècle),  dont  le  principal  ou- 
vrage est  le  Lucidarium,  où  l'on  trouve  di- 
verses choses  dont  ses  prédécesseurs  n'a- 
vaient pas  fait  mention.— Parmi  lesé<;rivains 
de  cette  époque,  le  plus  remarquable,  sans 
contredit,  est  Philippe  de  Vitry,  évêque  de 
Meaux,  auteur  de  deux  ouvrages  importants 
l'un,  intitulé  :  Ars  comvositionis  de  motetis; 
l'autre,  sous  le  titre  :  Ars  contrapuncti,  qui 
est  à  la  bibliothèque  du  Vatican.  Dans  ce  der- 
nier ouvrage, l'auteur exposeavec  lucidité  le» 
règles  fondamentales  du  contre-point  ecclé- 
siastique, règles  aussi  simples  dans  leur 
énoncé  que  fécondes  en  beaux  effets ,  dans 
leur  application  à  l'orgue  et  au  plain-chant 
harmonisé. —  Cette  harmonie,  basée  sur  la 
constitution  même  du  plain-chant,  est  l'har- 
monie propre,  normale  des  chants  d'église; 
non-seulement  elle  en  rehausse  l'expression, 
mais  encore  elle  en  fait  ressortir  admirable- 
ment la  tonalité.  —On  cite  plusieurs  exem- 
ples du  contre-point  du  xm*  siècle.  —  Ces 
exemples  témoignent  du  mouvement  ex- 
traordinaire qui,  à  cette  époque,  poussait 
les  esprits  vers  les  combinaisons  harmoni- 
ques, mouvement  qui  eut  ses  excès  et  ses 
périls,  dans  le  développement  de  !a  musique 
mondaine,  et  dans  son  alliance  (chants  et  pa- 
roles), avec  le  sévère  contre-point  ecclésias- 
tique. —  Cet  abus  fut  réprimé  par  la  bulle 
Doc  ta  sanctorum  (Voy.  Déchant)  de  Jean 
XXII,  et  grâce  aux  savants  travaux  didacti- 
ques et  aux  composition^  remarquables  de 
la  fin  du  xiv*  siècle,  le  contre-point  ecclésias- 
tique, un  moment  ébranlé  par  des  nouveau- 
tés dangereuses,  tut  maintenu  sur  sa  véri- 
table base,  et  perfectionné  jusqu'à  l'inva- 
sion du  style  dramatique,  qui,  ne  pouvant 
l'anéantir,  fit  avec  lui  un  divorce  qui  s'est 
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perpétué  jusqu'à  nos  jours.  —  Dans  le  sens 

et  comme  confirmation  et  développement  de 
ce  qui  précède,  on  reproduit  quelques  pa- 
ges de  Técrii  récent  d  un  savant  et  judicieux 
musiciste  de  l'époque.  En  voici  la  substan- 
ce :  C'est  une  erreur  de  penser  que  le  con- 
tre-point est  l'exclusif  apanage  de  la  musi- 
que profane,  et  qu'ainsi  les  réformateurs  du 
chant  d'église  n'ont  pointé  s'en  préoccuper. 
On  a  démontré  que  l'harmonie  appliquée 
auxcantiiènes  liturgiques  était  plusancienne 
que  saint  Grégoire;  il  ne  reste  plus  à  faire 
comprendre  que  si  le  plain-chant  admet 
quelquefois  une  harmonie,  soit  vocale,  soit 
instrumentale,  celle-ci  doit  être  en  rapport 
avec  les  mœurs  austères  de  la  liturgie,  avec 
les  exigences  de  l'ancienne  tonalité  ,  qui 
nous  est  plus  ou  moins  connue,  avec  le  res- 
pect euûn  qui  doit  sauvegarder  les  frontiè- 
res légitimes  de  deux  arts  qui  ne  sont  pas 
essentiellement  identiques.— Avant  le  xvu* 
siècle,  la  musique  moderne  n'existait  pas. 
C'est  Adam  Gumpelzhaimer  et  Claude  de 
Monteverdc  qui  l'ont  créée  instinctivement; 
mais,  avant  cette  époque,  on  harmonisait 
certaines  pièces  du  chant  grégorien.  L'har- 
monie est  donc  un  terrain  commun  au  plain- 
chant  et  à  la  musique  ;  elle  forme  une  ques- 
tion qui  n'est  point  résolue,  par  cela  seul 
que  la  musique  en  général  le  serait.  —C'est 
à  tort  qu'on  s'imagine,  depuis  deux  siècles, 
qu'on  est  libre  de  faire  entendre,  sur  un 
plain-chant  donné,  tous  les  accords  possi- 
bles. La  philosophie  de  nos  praticiens  les 
plus  célèbres  ne  va  pas  jusqu'à  se  deman- 
der si  les  principes  constitutifs  du  plain- 
chant  admettent  toutes  les  fantaisies  har- 
moniques dont  on  fait  aujourd'hui  un  si  dé- 
plorable usage.  —  Ces  artistes  se  trompent; 
en  accouplant  des  choses  incompatibles,  ils 
s'éloignent  du  milieu  dans  lequel  l'Eglise 
veut  sagement  se  maintenir;  ils  frappent  et 
corrompent  les  oreilles,  aux  dépens  des 
pieuses  traditions  du  culte.  Le  plain-chant 
possède,  en  effet,  une  harmonie  qui  lui  est 
propre,  qui  est  digne  de  lui,  que  l'art  ac- 
tuel admire  même,  et  que  l'Eglise  place  sous 
sa  haute  protection.  —  Qu'il  soit  compatible 
avec  l'harmonie  ou  le  contre-point,  c'est  ce 

Îue  démontre  péremptoirement  la  bulle  de 
ean  XX.I1  (Voy.  ce  mot],  Docta  sanctorum , 
insérée  dans  le  corps  du  droit  canonique, 
et  dans  laquelle  le  contre-point,  appliqué 
au  chant  grégorien,  est  regardé  comme  une 
condition  d'éclat  et  de  solennité  liturgique. 
Telle  fut  aussi,  depuis  et  y  compris  saint 
Grégoire  le  Grand,  l'opinion  constante  des 
personnages  et  des  artistes  qui  s'emparè- 
rent avec  le  plus  d'intérêt  du  chant  d'é- 
glise. On  le  prouve  par  les  témoignages  et 
par  les  monuments  de  l'histoire.  — Vaine- 
ment objecterait-on  que  le  plain-chant  est 
le  produit  de  l'art  grec,  qui  pratiqua  rare- 
ment l'harmonie  des  von.  Sans  doute,  le 
plain-chant  est  un  produit  de  l'art  grec, 
mais  à  une  seule  condition ,  c'est  que  le 
plain-chant  a  été  le  point  de  départ  de  Part 
grec,  et  pas  autre  chose.  En  passant  par  la 
civilisation  romaine,  cet  art  s'est  d'abord 
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singulièrement  modiGé,  et  lorsque,  en  Oc- 
cident» l'Eglise  l'a  recueilli  comme  un  héri- 
tage, lorsqu'elle  s'en  est  servie,  en  le  sim- 
phtiant,  pour  être  l'expression  musicale  de 
son  culte,  on  a  vu  surgic  aussitôt  des  ten- 
dances artistiques  nouvelles,  en  rapport  avec 
les  propres  tendances  de  l'Eglise.  Ainsi  les 
modes  ne  sont  plus,  de  part  et  d'autre,  iden- 
tiquement et  rigoureusement  les  mêmes; 
les  genres  conservent  leurs  noms  primitifs, 
et  jusqu'à  leur  définition  grecque,  mais 
ils  forment  des  genres  distincts  dans  leur 
application;  la  classification  des  intervalles 
harmoniques  subit  elle-même  des  change- 
ments profonds.  Tout,  en  un  mot,  reste  grec 
dans  la  forme,  tandis  que  tout  devient  occi- 
dental et  chrétien  dans  le  fond  ;  le  moyen 
fige  ne  respecte,  en  fait  de  musique,  que  ce 
qui  est  essentiellement  immuable.  Ajoutons 
que,  sous  le  rapport  de  l'harmonisation  du 
chant,  les  médiévistes  eurent  des  modèles 
dans  la  Grèce  antique ,  modèles  qu'ils  con- 
naissaient beaucoup  mieux  que  nous.  On  en 
donne  des  preuves  incontestables.  Le  plain- 
chant  n'est  donc  pas  inharmonique  de  sa  na- 
ture. —  On  réfute  cette  autre  erreur  que, 
dans  le  plain-chant,  la  tonalité  conçoit  fort 
bien  le  chant  sans  l'accompagnement  de  tels 
ou  tels  accords. 

En  effet,  pour  les  anciens  compositeurs 
grégoriens,  comme  pour  les  modernes  com- 
positeurs musiciens,  il  existait  une  théorie 
de  l'harmonie,  un  art  sérieux  qui  combinait 
et  réglait  la  simultanéité  des  sons,  bien  que 
sur  des  principes  qui  n'étaient  pas  toujours 
les  nôtres,  ce  qui,  d'ailleurs,  ne  fait  rien  à  la 
question.  Lorsqu'un  artiste  du  moyen  âge 
composait  une  mélodie  liturgique,  il  ne  fai- 
sait que  développer  succetsivement  la  théo- 
rie des  consonnancesetdes  dissonances  qu'il 
concevait  simultanément.  Essentiellement 
donc,  avant  d'être  mélodiste,  il  était  harmo- 
niste à  sa  manière ,  comme  nous  le  sommes 
à  la  nôtre.  Pour  lui,  comme  pour  nous,  pas 
de  mélodie  légitime,  régulière,  sans  le  fon- 
dement supposé,  mais  toujours  nécessaire- 
ment préalable,  d'un  canevas  harmonique  en 
rapport  avec  les  exigences  tonales  de  fa  mé- 
lodie. De  là  vient  que  dans  les  plus  anciens 
traités  de  plain-chant,  il  y  a  presque  tou- 
jours des  descriptions  plus  ou  moins  éten- 
dues, plus  ou  moins  claires,  sur  les  propor- 
tions des  intervalles  musicaux,  sur  la  théo- 
rie des  consonnances  et  des  dissonances,  sur 
l'emploi  de  ces  choses  dans  la  composition 
du  chant.  On  démontre  par  des  citations  et 
des  exemples  concluants  la  vérité  de  cette 
assertion.— On  examine  ensuite  dans  quelles 
conditions  on  doit  harmoniser  le  plain-chant, 
sait  relativement  aux  voix,  soit  relativement 
à  l'orgue.  —  Abus  qui  régnent  auiourd'bui  à 
cet  égard. — A  mesure  que  la  lumière  se  fera 
sur  ces  questions  importantes,  on  verra  les 
préjugés  disparaître  peu  à  peu,  le  plain- 
chant  renaître  en  quelque  sorte  de  ses  cen- 
dres, et  l'harmonie  l'embellir,  sans  le  défi- 
gurer. Ce  qui  appartient  au  sensualisme 
restera  le  partage  de  l'art  profane  et  théâtral  ; 
ce  qui  convient  à  la  douce  et  sainte  prière 
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de  l'Ame,  restera  le  privilège  de  la  musique 
sacrée.— Divers  systèmes  d'harmonie  ou  d  ac- 
compagnement vocal  ou  instrumental  du 

filain-chant  grégorien.-<)uel  serait  le  meil- 
eur?  Ce  serait  celui  qui,  excluant  une  mé- 
thode absolue,  une  théorie  exclusive,  em- 
ploierait divers  genres  d'accompagnement, 
selon  la  diversité  des  trois  mouvements 
principaux,  lents,  modérés  ou  tifs.  Au  mou- 
vement modéré  convient  le  contre-point  de 
note  contre-note.  Les  deux  autres  mouve- 
ments veulent  que  l'on  ajoute,  dans  le  tissu 
de  cette  harmonie  fondamentale,  des  notes 
de  passage  :  si  le  chant  est  vif,  les  notes  de 
passage  se  trouvent  à  la  mélodie;  si  le  chant 
est  lent,  ces  mêmes  notes  de  passage  se  pla- 
cent à  la  basse.  Dans  tous  les  cas,  Te  contre- 
point de.  note  contre- note  est  le  prototype, 
et  c'est  Je  seul  qui  soit  l'objet  des  explica- 
tions et  exemples  qui  terminent  cet  article 
Harmome.  11  trouve  sa  suite  logique  et  son 
complément  dans  celui  Musique  que  nous 
allons  analyser. 

Dans  cet  article  nous  reprenons  l'histoire 
et  l'étude  de  l'harmonie  au  xiv*  siècle  où 
nous  Tarions  laissée  dans  le  précédent, 
pour  la  conduire  jusqu'au  xvui'  siècle,  alors 
que  le  style  dramatique  fut  définitivement  ar- 
rêté ,  et  que  fut ,  par  conséquent,  pleinement 
consommée  la  scission  entre  la  musique 
et  le  plain-chant.  En  jetant  un  coup  d'oeil 
rapide  sur  chacune  des  grandes  écoles  de 
musique  de  l'Europe,  dont  le  m'  siècle  fut 


comme  le  point  de  départ,  nous  acquerrons 
une  éclatante  preuve  de  plus  de  la  merveil- 
leuse influence  du  génie  chrétien  dans  les 
arts,  et  du  germe  inépuisable  de  beautés 
qu'il  renferme,  en  particulier,  pour  la  musi- 

3ue,  le  plus  enchanteur,  le  plus  mystérieux 
e  tous.  En  effet,  la  plupart  de  ces'élonnan- 
tes  et  pour  ainsi  dire  innombrables  compo- 
sitions qui  se  succédèrent  durant  celte  lon- 
gue période  de  quatre  cents  ans ,  eurent  le 
texte  sacré  et  le  service  divin  pour  objet,  et 
vinrent  ajouter  à  la  gravité  et  à  la  simplicité 
immuable  du  plain-chant  toutes  les  riches- 
ses et  toutes  les  admirables  inventions  d'une 
harmonie  d'autant  plus  belle,  d'autant  plus 
large  et  plus  religieuse,  qu'elle  reposait  sur 
le  fondement  inébranlable  de  la  tonalité  ec- 
clésiastique qui  lui  communiquait  sa  gran- 
deur et  son  inépuisable  variété.  Cette  magni- 
fique phase  de  l'art  catholique,  si  incomprise 
ou  si  ignorée,  même  de  la  plupart  des  admi- 
rateurs sincères  de  l'art  chrétien,  n'en  est 
que  plus  digne  de  fixer  notre  attention  ;  car, 
c  est  par  ce  côté  principalement  que  la  mu- 
sique est  un  art  véritablement  nouveau  et 
plus  nouveau  que  les  autres,  dans  notre 
Europe  moderne.  Y  a-t-il,  en  effet,  la  moin- 
dre analogie  entre  les  chants  et  les  chœurs 
grecs,  tels  qu'il  nous  est  permis  de  les  con- 
naître d'après  les  documents  qui  nous  sont 
restés  de  ce  peuple,  et  les  compositions  co- 
lossales à  quatre,  cinq  et  même  six  chœurs 
concertants,  des  Vitloria,  des  Pitoni ,  des 
Cabrielli,  dont  nous  parlerons  plus  bas? 
Certainement  non.  —  La  contrée  qui  se  dis- 
tingua le  plus,  dès  le  xiv  siècle,  dans  ce 


grand  mouvement  musical ,  fat  un  petit 
ays  qui,  encore  de  nos  jours,  brille  parmi 
es  autres  par  son  goût  pour  les  arts;  ce  fut 
la  Belgique,  qui  bientôt  entraîne  la  France, 
sa  voisine,  dans  ce  progrès  musical  à  la  tête 
duquel  nous  vovons  ces  deux  nations  se 
maintenir  pendant  deux  siècles,  par  rapport 
aux  autres,  sans  en  excepter  l'Italie.  En  ef- 
fet, le  compositeur  que  nous  révèlent  les 
plus  anciens  monuments  connus  de  cette 
curieuse  époque,  fut  Guillaume  Dufay,  né  à 
Chimay  en  Hainaut,  vers  1350,  et  qui  par- 
tage avec  Egide  Binchois  et  Jean  Dunstaple, 
la  gloire  d'avoir  épuré  l'harmonie,  et  de  lui 
avoir  imprimé  un  caractère  de  suavité  qui  a 
été  en  se  perfectionnant  jusqu'à  la  ûn  du 
xvr  siècle,  dans  la  tonalité  du  plain-chant. 
On  peut  se  faire  une  idée  de  la  manière  de 
ce  compositeur,  dans  sa  messe  se  la  face 
ay  pale,  composée  selon  l'usage  de  ce 
temps-là,  sur  un  motif  de  mélodie  popu- 
laire, et  dont  l'original  se  conserve  dans  les 
archives  de  la  chapelle  pontificale  de  Rome, 
à  laquelle  Dufay  avait  été  attaché  en  qualité 
de  ténor. 

Après  Guillaume  Dufay  brille  Jean  Oche- 
ghem  ouOhenein,  né  vers  1430,  également 
dans  le  Hainaut.  Il  fut  élève  de  Binchois  et 
chapelain  de  Charles  VII,  roi  de  France. 
Ses  principaux  élèves  furent  Josquin  des 
Prés,  Agricola,  Brumel,  Compère  et  Pierre 
de  La  Uue.  Elevé  à  l'école  de  Dufay,  il  le 
surpassa  néanmoins  par  plus  de  méthode 
et  d'aisance  dans  la  marche  des  parties,  et 
surtout  par  l'heureuse  nouveauté  qu'il  intro- 
duisit, de  prendre  pour  sujet  de  son  har- 
monie des  thèmes  composée  par  lui,  et  dis- 
posés pour  le  contre-point,  ce  qui  rendit 
son  style  plus  riche  et  plus  varié.  —  Son 
élève  le  plus  distingué  fut  Josquin  des  Prés, 
né  aussi  dans  le  Hainaut  vers  1W2,  et  dont 
la  gloire  fut  si  grande,  que  l'Italie,  l'Alle- 
magne et  la  France  se  disputèrent  l'honneur 
de  lui  avoir  donné  le  jour.  Sa  vie  fut  très- 
agitée.  Après  bien  des  vicissitudes  il  obtint, 
vers  150V,  de  Louis  XII,  rot  de  France,  pour 
la  chapelle  duquel  il  avait  composé  plu- 
sieurs motets,  un  canonical  dans  1  église  de 
Saint-Quentin.  De  là  il  passa  à  Condé,  où  il 
fut  nommé,  par  l'empereur  Maxiniilien , 
doyen  du  célèbre  chapitre  des  chanoines  ré- 
guliers de  cette  ville.  11  y  mourut  en  1531; 
et  sa  perte  fut  vivement  sentie  dans  toute 
l'Europe.  11  passa  pour  être  l'inventeur  de 
beaucoup  de  recherches  scientifiques  qui, 
dans  la  suite,  ont  été  adoptées  par  les  com- 
positeurs de  toutes  les  nations,  et  perfec- 
tionnées par  Pierluigi  de  Palestrina  et  quel- 
ques autres  musiciens  célèbres  de  l'Italie; 
toutefois,  la  plupart  de  ces  inventions  sont 
d'une  époque  antérieure  au  temps  où  il  vé- 
cut. Néanmoins,  quand  on  fait  un  examen 
approfondi  de  ses  ouvrages,  on  y  découvre 
une  perfection  plus  grande,  un  caractère 
particulier  de  génie  qui  n'existent  pas  dans 
les  autres.  Les  formes  de  sa  mélodie  sont 
entièrement  neuves,  et  il  a  eu  l'art  d'y  ieter 
une  variété  prodigieuse.  L'artiûce  de  l'en- 
chaînement des  parties,  des  repos,  des  ren- 


Digitized  by  Google 


8(17 


DICTIONNAIRE  D'ESTHETIQUE  CHRETIENNE, 


trées  est  chez  lui  plus  élégant,  plus  spirituel 
que  chez  les  autres  compositeurs.  Mieux  que 
personne,  il  a  connu  l'effet  de  certaines 
phrases  obstinées  qui  se  reproduisent  sans 
cesse,  particulièrement  dans  la  basse,  pen- 
dant que  la  mélodie  de  la  partie  supérieure 
brille  d'une  variété  facile,  comme  si  aucune 
gêne  ne  lui  eût  été  imposée.  Josquin  des 
Prés  fut  l'artiste  qui  exerça  le  plus  d'influence 
sur  la  destinée  de  l'art  de  son  temps,  et, 
cette  influence,  il  la  conserva  plus  long- 
temps qu'un  autre,  car  elle  commença  à  se 
faire  sentir  vers  1485,  et  ne  cessa  qu'après 

Sue  Palestrina  eut  réformé  toutes  les  formes 
e  l'art,  c'est-à-dire  plus  de  soixante-dix  ans 
après.  —  A  cette  brillante  pléiade  de  com- 
positeurs belges,  il  faut  ajouter  le  célèbre 
Orlando  de  Lassus,  né  en  1520,  à  Mons,  dans 
le  Hainaut,  et  mort  en  1595.  Dès  l'âge  de 
vingt  et  un  ans,  il  obtint  l'emploi  de  maître 
de  chapelle  de  la  basilique  de  Saint-Jean  de 
de  Latran.  Après  deux  ans  de  séjour  à  Rome, 
il  visita  l'Angleterre  et  la  France;  et  en 
1557,  il  passa  au  service  d'Albert  V,  élec- 
teur de  Bavière,  qui,  en  1562,  le  nomma  di- 
recteur de  sa  chapelle,  la  meilleure  qu'il  y 
eût  alors  en  Europe,  soit  par  le  nombre  des 
musiciens  qui  la  composaient,  soit  par  leur 
mérite.  La  plus  grande  distinction  s'attacha 
à  son  nom  et  à  tout  ce  qui  venait  de  sa 
plume.  Bien  que  contemporain  de  Palestri- 
na, qui  l'emportait  sur  lui  sous  plusieurs 
rapports,  il  eut  une  renommée  plus  univer- 
selle, parce  que  les  circonstances  lui  furent 
plus  favorables.  Les  princes,  les  rois  les 
plus  puissants  le  recherchèrent,  et  plusieurs 
lui  donnèrent  les  plus  éclatants  témoignages 
de  leur  estime.  En  1570,  l'empereur  Maxi- 
milien,  alors  a  la  diète  de  Spire,  accorda  de 
son  projwe  mouvement  à  Lassus  des  lettres 
de  noblesse,  ainsi  qu'à  ses  descendants  lé- 
gitimes et  à  leurs  descendants  des  deux 
sexes.  D'autres  honneurs  lui  furent  décer- 
nés également  par  le  Souverain  Pontife.  En 
1571,  il  lit  un  voyage  a  Paris;  on  le  présenta 
a  la  cour,  où  Charles  IX  l'admit  à  lui  baiser 
la  main,  le  reçut  avec  beaucoup  de  bien- 
veillance et  le  combla  de  riches  présents. 
Retourné  à  la  cour  de  Bavière,  Lassus  y  ter- 
mina ses  jours  en  1595,  dans  un  état  de 
profonde  mélancolie  où  l'avaient  jeté  quel- 
ques contrariétés  et  un  travail  excessif.  — 
Ce  qui  distingue  le  style  des  compositions 
de  ce  maltro  célèbre,  c'est  le  caractère  de 
toutes  les  parties,  qui  se  lient  les  unes 
aux  autres  et  marchent  ensemble  comme 
autant  de  mélodies,  d'où  résulte  une  variété 
dans  les  détails,  et  une  unité  d'expression 
dans  l'ensemble,  que  l'on  ne  saurait  trop 
admirer.  L'effet  si  remarquable  que  produit 
ce  genre  perfectionné  j>ar  Palestrina,  est, 
en  ce  qui  concerne  l'ordonnance  et  l'enchaî- 
nement des  parties,  rendu  plus  piquant, 
plus  original  encore  par  la  tonalité  grégo- 
rienne qui  lui  sert  de  base,  et  qui  donne 
lieu  à  des  cadences  harmoniques  saisissantes 
et  imprévues.  Tel  tut  Orlando  di  Lasso,  qui 
durant  toute  sa  vie  resta  fidèle  au  genre 
belge,  quoiqu'on  ne  puisse  méconnaître. 


dit  un  de  ses  biographes,  que  tout  ce  qui 
lut  alors  nouvellement  inventé  et  perfec- 
tionné dans  son  art,  en  Italie  et  en  Alle- 
magne, n'ait  eu  une  grande  influence  sur 
ses  derniers  travaux.  Ce  fut  lui  qui  par  son 
génie,  par  la  profondeur  de  ses  concep- 
tions et  de  ses  études,  en  partie  aussi  par 
le  sage  emploi  qu'il  fit  des  nouveautés,  porta 
h  sa  plus  haute  perfection  celte  illustre 
école  belge,  qui,  pendant  près  de  deux  siè- 
cles, fournit  à  Rome  ses  premiers  chanteurs, 
e t  ses  pl  u s  i  1 1  us l  res  co m  posi te u rs .  — Pa  rm  i  I  es 
maîtres  de  la  même  époque,  qui  furent  les 
élèves  des  maîtres  belges,  où  qui  adoptèrent 
leur  manière  et  y  demeurèrent  Qdèles,  nous 
citerons,  pour  la  France,  cette  fille  aînée  de 
l'école  belge ,  Claude  Goudimel ,  né  vers 
l'année  1510,  à  Vaison,  dans  le  Comtat  Ve- 
naissin,  selon  les  uns,  en  Franche-Comté, 
selon  les  autres,  et  mort  h  Lyon  en  1572. 
Bien  qu'auteur  d'un  grand  nombre  de  mor- 
ceaux de  musique  d'église,  et  même  de  mu- 
sique profane,  il  se  distingua  moins  comme 
compositeur  que  comme  professeur  savant 
et  habile  de  son  art.  11  établit  h  Rome  une 
école  publique  de  chant ,  où  il  eut  pour 
élève  Jean  l'ierluigi,  qui  devait  devenir  si 
célèbre  sous  le  nom  de  Palestrina,  ainsi  que 
Jean  Animuccia  et  Jean-Marie  Nanini,  qui 
étaient  aussi  appelés  à  un  rôle  important , 

3 unique  moindre,  dans  l'art  musical.  Ces 
eux  élèves  furent,  avec  Palestrina  qu'il 
faut  mettre  à  leur  tête,  les  fondateurs  de 
cette  illustre  école  romaine,  dont  nous  par- 
lerons bientôt,  et  qui ,  durant  le»  xviT  et 
xvm*  siècles,  brilla  d'un  si  grand  éclat.  — 
Chez  les  Espagnols,  Christophe  Moralès,  né 
à  Séville  vers  1510,  artiste  célèbre  et  fort 
considéré  de  son  temps,  et  devenu,  vers  1540, 
chapelain-chantre  de  la  chapelle  pontificale 
à  Rome,  fut  un  des  compositeurs  d'église 
les  plus  distingués  parmi  les  prédécesseurs 
de  Palestrina.  Son  style  est  grave,  sa  ma- 
nière de  faire  chanter  les  parties,  natu- 
relle, et  l'on  peut  dire  qu'il  est  un  des  pre- 
miers qui  aient  secoué  le  jougdes  recherches 
de  mauvais  goût  dans  la  musique  religieuse. 
—  En  Angleterre,  Thomas  lallis,  né  vers 
1520,  et  attaché  successivement  en  qualité 
d'organiste  à  la  chapelle  de  quatre  souve- 
rains, se  fit  un  nom  dans  sa  patrie. 

Parmi  les  Allemands,  nous  citerons  Louis 
Selnf,  Jean  Valther  et  plusieurs  autres  aux- 
quels nous  avons  consacré  une  note  parti- 
culière à  la  page  420.  —  Jean  Pierre  Louis 
(Pierluigi),  né  en  1523,  à  Palestrina,  ouvre 
cette  tardive  mais  brillante  école  romaine 
du  xvi' siècle  et  des  deux  suivants,  dont  il 
mérita  d'être  le  chef  par  ses  compositions 
aussi  belles  qu'originales  qui  lui  valurent 
]e  titre  de  prince  de  la  musique.  Tout  a  été 
dit  sur  la  convenance,  l'élégance,  l'origina- 
lité du  style  de  ce  compositeur.  On  admire 
l'aisance  avec  laquelle  il  fait  marcher  les  par- 
ties, il  les  serre  sans  les  confondre  ,  il  les 
fait  mouvoir  et  se  succéder  avec  ordre  et 
symétrie,  obtenant,  dans  les  limites  étroites 
de  quelques  cordes  seulement,  des  effets  mé 
lodiques  et  harmoniques  prodigieux.  On 
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admire  surtout  Vet pression  calme,  sereine, 
mystique  de  ses  compositions.  Ce  résultat 
si  précieux  au  point  de  vue  de  l'esthétique 
chrétienne,  il  ne  l'obtint  pas  seulement  par 
son  génie,  mais  encore  par  celte  profonde 
intelligence  du  caractère  religieux  de  la  mu- 
sique sacrée,  qui  le  porta  à  renoncer  aux 
▼aines  recherches,  aux  complications  arides, 
outrées  et  puériles  du  contre-point,  dont  on 
avait  ahusé  ayant  lui,  pour  n'en  retenir  que 
les  éléments  fondamentaux  et  les  assouplir 
aux  exigences  impérieuses  du  genre  parti- 
culier d  expression  que  réclame  le  chant  li- 
turgique. C'est  en  évitant  ainsi  les  abus 
qui  s'étaient  introduits  dans  la  musique  d'é- 
glise, que  Palestrina  eut  la  gloire  de  la  pré- 
server de  l'anathème  qui  allait  être  prononcé 
contre  elle  par  le  concile  de  Trente.  Il  ob- 
tint ce  glorieux  résultat  par  la  composition 
de  trois  messes  qui  furent  entendues  par  les 
membres  de  la  commission  du  concile,  et 
dont  la  troisième,  surtout,  fut  considérée 
comme  l'une  des  plus  belles  inspirations 
de  l'esprit  humain.  Dès  lors,  on  décida  que 
la  musique  serait  conservée  dans  la  chapelle 
pontificale  et  dans  toute  l'Eglise,  et  que  les 
inesses  de  Palestrina  deviendraient  le  mo- 
dèle de  toutes  les  compositions  du  môme 
genre.  Celle  qui  avait  été  accueillie  avec 
tant  d'enthousiasme  fut  publiée  par  Pales- 
trinn  sous  Je  titre  de  Messe  du  Pape  Marcel. 
On  y  admire  l'exactitude  avec  laquelle,  pour 
se  conformer  au  programme  qui  lui  avait  été 
imposé,  ie  grand  artiste  fait  constamment 
marcher  de  front  les  paroles  dans  les  diver- 
ses parties  de  chant,  et  l'art  avec  lequel  il 
combine  les  rentrées  inévitables  dans  ce 

{{enre  de  composition.de  manière*  ne  point 
es  confondre.  Quant  au  caractère  mélodique 
et  harmonique  de  cette  célèhre  messe.il 
est  on  ne  peut  plus  noble,  pur  et  touchant. 
Pour  quiconque  a  eu  le  bonheur  d'entendre, 
exécutée  dans  des  conditions  convenables, 
la  musique  si  douce,  si  pieuse,  si  calme,  si 
pleine,  si  harmonieuse,  si  angélique  en  un 
mot,  de  ce  grand  maître,  il  ne  saurait  exister 
aucun  doute  sur  l'excellence  de  ce  genre  de 
composition  religieuse  auquel  il  a  donné  son 
nom.  Le  style  Alla  Palestrina  sera  toujours 
celui  qui  otfrira  quelque  chose  des  qualités 
aussi  simples  que  sublimes  que  révèlent  les 
compositions  de  cet  illustre  maître.  Après 
tant  de  travaux  glorieux  et  mal  récompensés, 
après  avoir  rempli  tour  à  tour  les  fonctions 
de  directeur  de  chapelle  dans  les  grandes 
piques  de  Rome,  il  mourut  le -2  février 
lot**.  Ses  principaux  élèves  ou  imitateurs 
furent  :  —  Jean  Marie  Nanini,  ué  vers  1560, 
d  abord  son  élève,  puis  son  ami.  —  Thomas 
Louis  Vitloria,  né  vers  1560  en  Espagne, 
mais  dès  sa  jeunesse  élève  de  l'école  romai- 
ne, pais  attaché  à  la  chapelle  pontificale.  — 
Eéljx  Anerio,  né  à  Rome,  vers  1560,  disciple 
«t  imitateur  de  Jean  Marie  Nanini.  -—Gré- 
goire Allégri,  né  à  Rome  vers  1580. 11  entra, 
en  dernier  lieu,  dans  le  collège  des  chape- 
lains chantres  pontificaux,  le  6  décembre 
1629;  il  y  resta  jusqu'à  sa  mort  qui  arriva  le 
18  février  1653.  Son  principal  titre  de  gloire 
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est  le  célèbre  Mirercre  où  respirent  les  sen- 
timents d'une  Ame  religieuse  profondément 
émue,  et  qui  prouve  que  l'auteur  était  maî- 
tre dans  l'emploi  de  tous  les  moyens  tech- 
niques de  son  art.  C'est  avec  lui,  qui  fut 
également  élève  do  Nanini,  que  se  termine 
la  série  des  élèves  distingués  de  l'école  ro- 
maine de  musique,  avant  sa  décadence  suc- 
cessive. —  Nous  devons  maintenant  une 
mention  au  célèbre  Gabrieli,  chef  de  l'école 
vénitienne,  né  à  Venise  vers  15V0.  Après 
avoir  eu  pour  maître  de  chant,  d'orgue  et 
de  composition,  son  onde  André  Gabrieli, 
musicien  distingué,  il  se  fit  connaître  avan- 
tageusement par  ses  compositions,  et  en 
15Si,  il  succéda  à  Claude  Monleverde,  orga- 
niste du  premier  orgue  de  Saint-Marc,  et 
remplit  celte  fonction  jusqu'en  1612,  époque 
de  sa  mort.  Parmi  ses  compositions  très- 
nombreuses,  on  remarque  les  morceaux  d'or- 

Sue  et  plusieurs  recueils  de  madrigaux  et 
e  motets.  La  simple  nomenclature  de  ses 
œuvres  indique  qu'il  s'exerça  presque  autant 
sur  la  musique  profane  que  sur  le  style  re- 
ligieux. 11  traita  ce  dernier  d'une  manière 
plus  libre,  moins  sévère  que  ses  devanciers  ; 
car  les  hardiesses  de  Monleverde  et  même 
d'autres,  avant  lui,  ainsi  que  l'introduction, 
à  Venise,  de  l'opéra,  presqu'aussilôt  après 
son  invention  à  Florence,  avaient  développé 
de  bonne  heure  dans  celle  ville  le  goût  des 
nouveautés  mélodiques  et  harmoniques,  qui 
ne  se  manifesta  que  plus  tard  dans  les  autres 
villes  de  l'Italie,  sans  en  excepter  Rome. 
C'est  ce  qui  donna  naissance  à  un  genre  in- 
termédiaire entre  le  style  des  compositeurs 
du  moyen  Age,  que  Palestrina  avait  porté  à 
son  apogée,  et  le  style  théâtral  proprement 
dit,  qui  allait  envahir  peu  à  peu  tous  les  au- 
tres. Tout,  dans  l'œuvre  de  Gabrieli,  décèle 
une  tendance  vers  ce  style  :  l'introduction 
des  soli  dans  les  chœurs,  celle  des  instru- 
ments d'accompagnement,  une  allure  plus 
franche,  plus  vive  dans  la  mélodie,  dans 
l'harmonie,  l'emploi  comparativement  fré- 
quent de  la  note  sensible  et  d'accords  qui 
appellent  une  résolution.  On  peut  remarquer 
ces  diverses  particularités  et  d'autres  encore 
dans  sa  grande  hymne  à  cinq  voix  :  In  eccle- 
*  u  s  benedicile  Domino. 

11  a  su,  en  outre,  au  moyen  de  combinai- 
sons nouvelles  dans  les  dispositions  des 
chœurs,  imaginer  des  effets  prodigieux,  in- 
connus avant  lui  et  qu'imitèrent  ensuite 
avec  un  grand  éclat  les  Pitoni  et  autres  maî- 
tres de  I  école  romaine.  On  en  voit  un  ma- 
gnifique spécimen  dans  son  Benedictus  qui 
venit,  à  douze  voix  réelles,  divisées  en  trois 
chœurs  ;  et  l'on  est  forcé  de  convenir,  à  la 
vue  d'une  telle  composition,  que  ce  grand 
musicien  a  reculé  les  limites  de  l'art.  Il  est 
impossible  de  se  figurer  l'effet  colossal  que 
doivent  produire  des  chœurs  ainsi  traités, 
lorsqu'ils  sont  rendus  par  une  masse  de  cinq 
à  six  cents  voix.  On  remarque  dans  les  niè- 
ces d'orgue  de  Gabrieli  l'art  de  relever  l'in- 
térêt des  sujets  qu'il  choisit  par  des  harmo- 
nies piquantes,  inattendues,  et  qui  ont  une 
tendance  marquée  vers  la  tonalité  moderne. 
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Cette  tendance  se  fait  sentir  de  plus  en  plus, 
quoique  à  des  degrés  divers,  félon  les  éco- 
les de  musique,  durant  tout  le  ira'  siècle; 
elle  finit  par  aboutir  à  une  scission  avec  la  to- 
nalité ecclésiastique,  qui  était  complète  dès 
la  première  moitié  du  xvm*  siècle.  Le  xvii* 
fut  donc  tout  de  transition,  et  il  offre  un  vif 
intérêt  sous  ce  rapport,  non  moins  que  sous 
celui  des  grands  maîtres  qui,  soit  comme 
compositeurs  d'église,  soit  comme  composi- 
teurs dans  le  genre  dramatique,  laissèrent 
des  œuvres  aujourd'hui  presque  entièrement 
oubliées,  mais  dont  le  caractère  grandiose, 
ainsi  que  la  distincton,  l'élégance,  et  même, 
dans  plusieurs,  la  facture  singulièrement 
compliquée,  ont  droit  à  notre  étonnement  et 
à  notre  admiration,  malgré  tous  les  progrès 


DICTIONNAIRE  D'ESTHETIQUE  CHRETIENNE.  SIt 

voix,  et  supérieur  h  celui,  trop  vanté,  de 
Pergolèse,  composé  assez  longtemps  après. 
Celui  d'Astorga  est  une  composition  très- 
compliquée  et  très-avancée,  soit  quant  aux 
formes  mélodiques,  soit  quant  aux  divers 
mouvements  et  aux  rapports  des  parties  en- 
tre elles,  soit  quant  à  l'instrumentation  de 
l'accompagnement.  On  ne  fait  pas  aujour- 
d'hui de  musique  plus  difficile,  et  peut-être 
même  de  plus  distinguée  que  celle-là.  — 
Dans  l'école  allemande,  nous  remarquons, 
indépendamment  de  Jean  Valtheretde  Louis 
Selnf,  dont  il  a  déjà  été  question,  Jacobus 
Gallus,  né  vers  1550,  le  compositeur  le  plus 
riche,  le  plus  ingénieux,  le  mieux  au  fait 
de  son  art,  de  toute  cette  époque  ;  Melchior 
Vulpius,  contemporain  de  Gallus,  qui  vi- 


réels  ou  supposés  que  l'art  a  pu  faire  depuis,  vait  à  Weimar,  dans  l'Allemagne  proles- 

II  faudrait  un  gros  volume  pour  donner  seu-  tante;  Thomas  Walliser,  né  en  1560,  com- 

lemcnt  un  aperçu  raisonné  de  ces  grands  positeur  catholique,  qui  vivait  à  Strasbourg; 

maîtres  des  écoles  allemande,  vénitienne,  Léo  Hasler,  né  à  Nuremberg,  en  1564  ;  Henri 

espagnole,  napolitaine,  romaine,  avec  les  Schûtz,  dit  Sagittarius,  né  en  1585,  une  des 

nuances  diverses  qui  les  caractérisent  et  les  sommités  de  la  musique  allemande  de  cette 

distinguent  les  uns  des  autres.  Voici  une  période;  Voskmar  Leisring,  né  vers  1600; 

simple  nomenclature,  qui  complétera  ce  ta-  Henri  Grimm,  né  vers  1600,  et  Jean  Joseph 

bleau  déjà  étendu,  des  grandes  écoles  de  Fux,  né  la  môme  année,  qui  vécut  à  Vienne, 

musique,  depuis  le  xiv*  siècle.  Commençons  où  sous  trois  empereurs ,  il  fut  maître  de 

par  l'école  romaine.  Nous  remarquons  d'à-  chapelle,  et  d'où  sa  renommée  se  répandit 

bord  Benevoli,  né  vers  1600,  et  maître  de  dans  toute  l'Europe  par  son  savant  ouvrage 


chapelle  du  pape.  11  prit  Palestrina  pour 
modèle,  en  ce  qu'il  a  d'énergique,  de  bril- 
lant, sous  le  rapport  de  l'art  et  de  l'harmo- 
nie. Il  y  joignit  Ja  marche  plus  légère,  plus 
agréable  des  voix,  soit  isolées,  soit  réunies. 
Il  emprunta  de  Gabrieli  la  musique  à  par- 
ties très-nombreuses,  et  ne  fut  surpassé  en 
cela  que  par  Antonio  Lotti;  il  eut  pour  suc- 
cesseur dans  ses  divers  emplois  Barnabéi. 
—  Lotti,  né  en  1665,  et  contemporain  de 


didactique  Gradu$  ad  Parnastum,  traduit  en 
plusieurs  langues  ;  le  célèbre  Handel,  né  à 
Halle,  en  Saxe,  en  1684,  qui  se  fit  une  grande 
réputation  par  ses  oratorios,  et  le  non  moins 
célèbre  organiste  et  compositeur  Jean  Sé- 
bastien Bach,  né  en  1685  à  Eisenach,  et  mort 
en  1750.  —  L'école  de  Naples  nous  offre  le 
célèbre  Alexandre  Scarlatti,  né  en  1658, 
homme  de  verve  et  de  génie,  qui  réussit 
également  dans  le  style  a  église  et  dans  le 


Scarlatti,  fut  maître  de  chapelle,  organiste    style  dramatique;  à  cette  époque  où  fin 


de  la  basilique  de  Saint-Marc,  et  l'un  des 
plus  illustres  compositeurs  de  l'école  véni- 
tienne. Le  sentiment  vrai,  l'expression  pro- 
fonde, sont  les  qualités  dominantes  de  ses 
compositions;  son  style  est  simple  et  clair, 
et  nul  n'a  mieux  possédé  que  lui,  dans  les 
temps  modernes,  l'art  do  faire  chanter  les 
voix  d'une  manière  naturelle.  Il  mourut  en 
1740,  et  eut  pour  élève  Benedetto  Marcello, 
noble  vénitien,  né  en  1686.  La  poésie,  l'é- 
tude des  langues  et  la  musique  )>artagèrent 
ses  loisirs.  Il  prit  beaucoup  de  la  manière 
de  Lotti.  Ce  qui  le  rendit  célèbre,  ce  fut  sur- 
tout la  composition  de  la  musique  de  cin- 
quante psaumes  paraphrasés  du  latin  en  vers 
italiens.  Ce  fut  principalement  dans  cette 
belle  composition  qu'il  s'appliqua,  et  avec 
succès,  à  rendre  le  texte  de  ses  morceaux  de 
chant,  non-seulement  selon  l'esprit  de  l'en- 
semble, mais  encore  dans  tous  ses  détails. — A 
cette  époque  se  rattache  également  un  autre 
célèbre  compositeur  qu'on  ne  peut[assigner  à 
aucune  école,  parce  qu'il  passa  sa  vie  à  voya- 

Sr  en  diverses  contrées  :  c'est  Emmanuel, 
ron  d'Astorga,  né  en  Sicile  en  1680. 11  com- 
posa beaucoup  en  style  de  chambre  élevé, 
qui  avait  été  introduit  par  Carissimi  etSear 


fluence  de  plus  en  plus  marquée  de  l'opéra, 
découvert  dans  les  premières  années  de  ce 
siècle,  tendait  à  s'assimiler  la  musique  sa- 
crée. Successivement  compositeur  à  Rome, 
à  Venise,  à  Vienne  et  à  Munich,  il  ne  fit 
qu'accroître  sa  renommée,  et  il  finit  par  rem- 

Elir  de  son  nom  le  monde  musical.  Il  eut  de 
ridants  élèves  qui  devinrent  eux-mêmes 
des  maîtres  distingués,  et  dont  les  deux 
principaux  furent  Antonio  Caldara,  né  vers 
1675,  qui  se  fit  remarquer  par  son  style  no- 
ble, élevé,  joint  à  la  plus  grande  simplicité, 
et  Francesco  Durante,  né  à  Naples,  en  1693, 
successeur  de  son  maître  Scarlatti  dans  ses 
divers  emplois;  il  se  voua  principalement  à 
la  musique  d'église,  mais  avec  l'intention  de 
la  fondre  en  quelque  sorte  avec  le  style  libre 
de  chambre  et  de  concert,  et  de  l'embellir  de 
tous  les  agréments  mélodiques  et  harmoni- 
ques de  1  époque,  et  principalement  de  tou- 
tes les  ressources  que  pouvait  offrir  l'instru- 
mentation. C'est  ce  dont  on  peut  se  con- 
vaincre en  examinant  les  premiers  versets 
de  ses  Litanies  de  la  sainte  Vierge,  en  fa 
mineur  et  à  trois  voix.  Cela  est  admirable 
comme  facture,  mais  ce  n'est  plus  que  de  t 
musique,  et  Scarlatti  lui-même  est  déjà  bien 


latti,  et  qui  jouissait  alors  d'une  grande  fa-  dépassé.  Nous  sommes  en  plein  xvin'  siè- 
veur.  On  a  de  lui  un  Stabat  à  deux  et  trois    cle,  et  Durante,  dont  l'école  si  renommée  a 
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firoduitlcs  plus  célèbres  compositeurs  ita- 
iens  de  ce  siècle,  vivait  encore  en  1750. 
Nous  ne  parlerous  donc  point  de  ceux  qui, 
de  son  temps,  ou  après  lui,  tels  que  les  Léo, 
les  Jômelli.  les  Pergolèso,  brillèrent  à  des 
titres  divers,  dhin  vif  éclat,  et  furent  à  leur 
tour  remplacés  par  d'autres  qui  eux-mêmes 
furent  dépassés  dans  la  symphonie  et  l'ora- 
torio ,  par  Joseph  Ha ydn  ;  dans  l'opéra-co- 
mique ,  par  Cimarosa,  dans  l'opéra  sé- 
rieux, par  Gluck,  et  presque  dans  tous  les 
genres,  par  l'immortel  Mozart.  Ce  serait  en- 
trer en  plein  dans  le  domaine  de  la  musique 
^moderne,  et  dans  l'examen  philosophique 
des  œuvres  de  ses  deux  plus  illustres  repré- 
sentants ,  qui  vivent  encore -,  Rossim  et 
Meyerbeer.  Or,  la  nature  de  cet  ouvrage 
nous  interdit  un  travail  ex  professo  sur  une 
telle  matière.  Ce  n'esi  que  dans  ses  rapports 
avec  la  musique  sacrée  qu'il  nous  est  per- 
mis de  traiter  la  musique  moderne,  et  c'est 
à  ce  point  de  vue  seulement  que  nous  l'a- 
vons étudiée  dans  plusieurs  articles  de  ce 
Dictionnaire,  comme  ceux-ci  :  Opéra,  Idéal 
(Style),  etc.  —  Nous  dirons  un  dernieradieu 
h  cette  grande  école  romaine  qui  sut  se  pré- 
server plus  longtemps  que  les  autres  de  la 
contagion  du  style  musical  moderne,  et  qui, 
môme  jusqu'à  ce  jour,  a  le  mieux  conservé 
les  bonnes  et  antiques  traditions  du  style 
classique  alla  Palestrina,  soit  dans  la  com- 
position, soit  dans  l'exécution  du  chant  li- 
turgique. Un  de  ses  plus  illustres  maîtres, 
durant  cette  première  moitié  du  xviir  siè- 
cle, fut  Joseph  Octave  Pitoni,  né  à  Riéti  en 
1657,  et  mort  à  Rome  en  17W,  maître  de 
chapelle  de  la  collégiale  de  Saint-Marc.  Ses 
compositions  (et  le  nombre  en  est  immense) 
ont  conservé  jusqu'à  ce  jour  toute  leur  fraî- 
cheur. L'abbé  Raini  cite  en  particulier  la 
fugue  du  Dixit,  à  seize  voix,  en  quatre 
chœurs  réels,  qui  se  chante  chaque  année 
aux  secondes  vêpres  de  saint  Pierre,  dans  la 
basilique  du  Vatican,  et  qui  paraît  toujours 
plus  belle,  ainsi  que  ses  messes  intitulées  : 
Li  Pattori  a  Maremme,  Li  Pastori  a  Monta- 
gna  et  Marco,  11  avait  commencé  à  écrire  une 
messeàquaraute-huit  voix  en  douze  chœurs, 
que  son  grand  âge  ne  lui  permit  pas  d'a- 
chever. 

La  plupart  des  célèbres  compositeurs  qui 
brillèrent  durant  la  longue  et  si  importante 
période  que  nous  venons  de  parcourir,  fu- 


rent, comme  les  grands  maîtres  des  beaux 
siècles  de  la  peinture  chrétienne  ,  des  hom- 
mes profondément  religieux.  C'est  ce  qui 
résulte  des  détails  biographiques  que  nous 
possédons  sur  leurs  vies,  aussi  bien  que  sur 
leurs  œuvres.  De  plus,  ils  se  recomman- 
daient par  leur  caractère  personnel  et  par 
des  qualités  morales  qui  leur  valurent,  dans 
les  divers  rangs  de  la  société  ,  l'estime  de 
tous  leurs  contemporains.  Plusieurs  même 
reçurent  des  princes  et  des  rois  d'éclatants 
témoignages  d'une  haute  considération,  qui 
rejaillissaient  naturellement  sur  l'art  et  sur 
les  artistes  en  général.  Les  compositeurs  de 
cette  époque  trop  peu  étudiée  ,  trop  peu 
connue,  trouvaient  encore  de  puissants  en- 
couragements dans  les  bénélices  ecclésiasti- 
ques alors  .si  nombreux ,  et  qui  furent  sou- 
vent la  récompense  do  leur  mérite  et  de 
leur  génie.  C'est  ainsi  que  se  réalisait  dans 
leur  existence,  comme  dans  leurs  œuvres, 
cette  alliance  intime  et  nécessaire  du  bien  et 
du  beau,  qui  constitue  la  perfection  de  l'art,  et, 
en  particulier,  celle  de  l'art  chrétien. —  Dans 
un  article  spécial,  celui  de  Réforme  pro- 
testante, nous  apprécions  à  sa  juste  valeur 
la  prétendue  influence  de  Luther  sur  la  mu- 
sique, en  prouvant  que  celte  influence  a  été 
insignifiante  ou  fâcheuse  par  rapport  à  la 
mélodie,  et  complètement  nulle  par  rapport 
à  l'harmonie.  —  A  l'article  Idéal  (Style), 
nous  examinons  si,  au  point  de  vue  de  l'es- 
thétique chrétienne  ,  on  doit  absolument 
bannir  de  nos  églises  les  psaumes ,  les  an- 
tiennes et  principalement  les  messes  com- 
posées dans  le  style  de  la  musique  mo- 
derne, ou  bien  si  l'on  peut  l'admettre  ex- 
ceptionnellement à  certaines  fêtes  solennel- 
les, et  avec  certaines  conditions  et  restric- 
tions. —  Enfin,  dans  un  autre  article  spécial, 
celui  Opéra,  nous  considérons  les  points  de 
ressemblance  et  les  points  de  dissemblance 
et  même  d'opposition,  qui  existent  entre 
l'orgue  et  l'orchestre,  entre  les  chants  d'é- 
glise et  les  chants  de  l'opéra ,  et  nous  éta- 
blissons la  supériorité  esthétique  du  style 
religieux  sur  le  style  théâtral.  Ou  pourra 
lire,  de  plus,  comme  complément  de  tout  ce 
résumé  analytique  sur  Y  Art  musical  chrétien, 
les  articles  suivants  :  Consonn ance  ,  Disso- 
nance, DÉCEANT,;CONTRE-P01NT,  FuGCE,  CON- 
VENANCE, Contre-sens,  Caractère,  Expres- 
sion, Timbre,  Critique,  Détails,  Dessin. 


PEINTURE. 


Son  origine  est  divine  comme  celle  des 
autres  arts,  quoi  qu'en  disent  les  progressis- 
tes, contrairement  à  l'évidence  des  faits  et 
du  simple  bon  sens.  Que  nous  enseignent, 
en  effet,  les  notions  les  plus  élémentaires  de 
l'histoire  ?  qu'il  n'y  a  jamais  eu  une  marche 
uniforme  quant  aux  progrès  de  l'art,  parmi 
le?  diverses  nations  du  globe ,  puisque  les 


unes  avançaient,  tandis  que  les  autres  recu- 
laient, et  vice  versa.  Non-seulement,  il  n'y 
a  pas  eu  chez  elles  une  marche  uniforme  à 
cet  égard  ,  mais  encore,  en  comparant  cel- 
les qui  ont  le  plus  brillé  dans  les  arts,  à 
l'époque  la  plus  rapprochée  de  l'Incarnation, 
aux  peuples  les  plus  anciens ,  comme  les 
Assyriens,  par  exemple,  on  voit  que  chez  ces 


Digitized  by  Google 


ilerniers,  la  pratique  des  arts  était  portée  h 
uno  perfection  qui  n'a  jamais  été  surpassée 
et  même  égalée,  sous  certains  rapports.  Or 
un  tel  ordre  de  faits  n'est-il  pas  diamétrale- 
ment opposé  au  système  rationaliste  nui 
voudrait  que  l'humanité  eût  débuté,  dans  les 
arts  comme  dans  la  philosophie  ,  par  l'état 
sauvage,  pour  arriver  graduellement  à  l'état 
de  civilisation?  Et  puis,  est-on  bien  d'accord 
sur  le  véritable  sens  de  ces  deux  roots  dé- 
cadence, progrès?  Tout  dépend  du  point  de 
vue  où  l'on  se  place,  et  ici,  chacun  a  le  sien. 
Le  seul  vrai,  le  seul  logique,  ne  se  trouve 
que  dans  l'ordre  de  la  révélation.  —  Nous 
ne  croyons  pas  non  plus  qu'il  faille  attri- 
buer l'origine  de  la  peinture  au  désir  de  re- 
produire sur  la  toile  ou  sur  toute  autre  sur- 
face les  traits  d'une  personne  chérie.  On 
n'en  donne  aucune  espèce  de  preuve.  Au 
lieu  de  cette  hypothèse  purement  gratuite, 
nous  aimons  mieux  croire  que  l'homme  a 
trouvé,  dans  la  tradition  primitive,  les  pre- 
miers éléments  de  la  peinture,  comme  ceux 
du  langage  et  de  tous  les  autres  arts.  L'état 
de  perfection  où  nous  les  voyons  dès  les 
temps  les  plus  reculés  serait  une  preuve  de 
notre  opinion,  quand  bien  môme  elle  n'au- 
rait pas  pour  elle  les  oracles  formels  des 
Livres  saints,  d'accord  en  ceci,  comme  en 
tout  le  reste,  avec  les  témoignages  non  moins 
formels  de  l'histoire  et  les  données  du  sim- 
ple bon  sens.  Toutefois,  il  résulte  du  petit 
nombre  de  documents  qui  existent  sur  1  état 
de  la  peinture  chez  les  anciens,  ou  tout  au 
moins  chez  les  Grecs  et  les  Romains,  que  la 
pratique  de  cet  art  ne  fut  ni  aussi  générale 
ni  aussi  populaire  chez  eux  que  parmi  nous. 
On  peut  en  donner  deux  raisons,  l'une  tirée 
de  la  différence  d'architecture  ;  l'autre,  de 
Ja  différence  plus  grande  encore  du  principe 
religieux,  entre  les  païens  et  les  Chrétiens. 
Dans  les  temples  du  paganisme  moins  grands, 
moins  élevés  ,  moins  éclairé-  à  l'intérieur 
que  les  nôtres,  la  peinture  ne  jouait  qu'un 
rôle  secondaire,  tandis  que  la  sculpture  éta- 
lait toutes  ses  magnificences  sur  les  frises 
et  sur  les  frontons.  Dans  nos  temples  catho- 
liques, au  contraire,  tout  a  été  a  l'inverse 
des  temples  païens,  aussi  bien  pour  l'art  que 
pour  le  culte  lui-même.  Nos  basiliques , 
beaucoup  plus  vastes ,  beaucoup  plus  hau- 
tes, ont  présenté  naturellement  un  champ 
beaucoup  plus  vaste  aussi  a  la  peinture 
qui  elle-même  a  eu  à  s'exercer  sur  des  sujets 
autrement  grandioses  et  autrement  compli- 
qués que  ceux  de  l'art  antique.  En  outre,  le 
peuple  fidèle  étant  appelé  désormais  à  rem- 
plir les  immenses  nefs  du  temple  saint,  la 
peinture  a  dû  déployer  toutes  ses  ressources 
et  toute  la  magie  de  ses  effets  dans  l'intérieur 
de  nos  basiliques ,  et  dans  leurs  dépendan- 
ces. La  sculpture  n'a  rien  perdu,  de  son  côté, 
à  cette  métamorphose  ,  puisque ,  indépen- 
damment de  la  part  assez  belle  qui  lui  a  été 
faite  à  l'intérieur,  elle  est  toujours  restée  en 
possession  de  l'extérieur  du  temple,  et  par- 
ticulièrement du  frontispice,  qui  lui  a  offert 
des  surfaces  trois  fois  plus  vastes  que  les 
plus  grandes  des  frontons  de  l'antiquité. 


M 

Mais  il  n'en  est  pas  moins  mi  que  la  pein-  ; 
ture  a  tout  gagné  à  cette  métamorphose  du 
temple  païen.  Elle  y  a  gagné  non-seulement  ! 
au  point  de  vue  de  l'architecture ,  mais  en- 
core et  plus  encore  au  point  de  vue  de  Pes- 
thétique  proprement  dite.  En  effet,  un  art 
abstrait  quant  à  la  disposition  des  lignes,  et,  ' 
en  même  temps  expressif  quant  au  procédé 
des  couleurs ,  ne  pouvait  que  svmpalhi- 
ser  à  une  religion  à  la  fois  spiritualisle  dans 
son  essence,  et  expressive  par  les  divers 
sentiments  qu'elle  inspire.  Ici  l'élément  phy- 
sique s'efface  ou  s'amoindrit  singulièrement 
sous  l'inlluence  de  l'expression  mystique 
qui  est  l'Ame  de  la  peinture  catholique. 
D'ailleurs,  l'allégorie,  a  laquelle  elle  accorda 
jadis  une  si  large  part  qui  est  restée  encore 
assez  grande  aujourd'hui,  l'allégorie  avec 
ses  mille  nuances  délicates,  trouve  une  in- 
terprète plus  heureuse  et  plus  facile  dans 
la  peinture  que  dans  la  sculpture.  Tels  sont 
les  motifs  qui  ont  rendu  la  peinture  plus 

{lopulaire  chez  les  catholiques  qu'elle  ne  le 
ut  chez  les  peuples  de  l'antiquité.  Voilà 
pourquoi  cet  art  est,  dans  ses  conditions  es- 
sentielles, plus  chrétien  que  la  sculpture, 
art  éminemment  plastique,  aux  formes  bien 
accusées,  au  relief  très- prononcé.  Sans  dou- 
te le  génie  chrétien  a  su  façonner  la  sculp- 
ture, comme  tout  le  reste,  à  son  image.  Mais 
il  n'en  est  pas  moins  vrai  que  la  peintun*, 
dans  son  élément  constitutif,  est  plus  chré- 
tienne que  la  sculpture  dans  le  sien. 

Ici  se  présentent  les  questions  très-im- 
portantes qui  suivent  :  1*  Quelles  furent  les 
origines  de  la  peinture  chrétienne  ?  2*  Quelle 
part  y  eut  le  symbolisme  ou  l'allégorie? 
3* Quels  en  furent  les  motifs  principaux? 
4*  Quelles  furent  ses  destinées  depuis  les 
catacombes  jusqu'au  xviii*  siècle?  Les  inté- 
ressantes et  graves  questions,  nous  les  trai- 
tons esthétiquement  et  historiquement,  tu 
extenso,  dans  plusieurs  articles  spéciaux. 
Nous  répondons  à  la  première  par  l'article 
Catacombes;  à  la  deuxième,  parles  articles 
Allégorie,  Couleurs;  à  la  troisième,  parles 
articles  Anges,  Apocalypse,  Jésus-Christ, 
Vierge  Marie,  Résurrection  ;  et  à  la  qua- 
trième, par  l'article  Types  ;  sans  parler  de 
plusieurs  autres  articles  détachés  qui  ont 
trait  à  ces  diverses  questions.  11  en  est 
d'autres  encore,  dans  lesquels  nous  avons 
traité  aussi,  historiquement  et  esthétique- 
ment, chacun  des  genres  principaux  de  la 
ceinture  chrétienne,  à  savoir  :  la  Fresque, 
a  Mosaïque,  la  Miniature  et  les  Vitraux 
peints.  Au  premier  de  ces  quatre  genres 
particuliers  de  la  peinture  catholique  se 
rapportent,  en  partie,  les  articles  Albi  (  Ca- 
thédrale d'j,  Paul  {Saint-)  de  Nîmes,  et  plu- 
sieurs autres;  au  deuxième,  en  partie,  les 
articles  Basiliques,  Coupole,  Dôme,  et 
surtout  celui  Vitraux  peints  ;  au  troisième, 
les  articles  France,  Vitraux  peints  et 
Tulle  {Antiphonaire  manuscrit  de  l'église  de 
Sainte-);  enfin,  au  quatrième,  l'article  Vi- 
traux peints  et  la  plu-part  de  ceux  qui  trai- 
tent des  églises  ogivales,  tels  que  Amiens, 
Strasbourg.  —  Ces  diverses  branches  de 
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l'iconographie  chrétienne  trouvent  aussi  na-  Jean,  deux  «aints  et  une  sainte  couronnée,  , 
|  turellemenl  leur  place  au  mot  Peinture,  qui  portant  un  étendard  qui  parait  ôtre  celui  de  ; 
i   nous  occupe  actuellement  ;  mais  l'objet  prin-  Sienne  ;  l'autre  tableau  représente  une  Vierge 
•   cipal  que  nous  nous  sommes  proposé  dans  assise  avec  son  Fils  dans  ses  bras,  entourée* 
/   cet  article  dont  nous  allons  donner  l'ana-  de  deux  saints  et  de  deux  saintes.  Les  ac- 
lyse.ç'a  été  la  peinture  à  la  fresque,  la  pein-  cessoires  sont  délicieux  et  l'emportent  cer- 
ture  à  l'huile,  et,  dans  l'ordre  de  ces  deux  tainement  sur  le  principal  de  la  coraposi- 
genres,  une  esquisse  historique  et  critique  tion,  dont  les  formes  sont  roides  et  bean- 
des  grandes  écoles  d'Italie,  depuis  le  xu'  coup  trop  arrêtées.  L'œuvre'  de  Guido,  de 
siècle  jusqu'à  la  Renaissance,  du  xvi'.  Sienne,  est  des  plus  remarquables;  et  sa 
Les  trois  chefs  des  trois  plus  anciennes    Vierge  aux  oiseaux,  en  particulier,  est  un 
écoles  de  la  peinture  chrétienne  en  Italie,  chef-d'œuvre  qui  ne  redouterait  pas  la 
furent,  en  suivant  l'ordre  chronologique,  comparaison  avec  les  plus  belles  toiles  du 
Giunta,  de  Pise;  Guido,  de  Sienne;  et  Cima-  xvi*  siècle.— AprèsGiunta,  de  Pise,  el  Guido 
bué,  de  Florence.  Tous  trois,  imitateurs  des  de  Sienne,  vient  Cimabué,  de  Florence,  né 
Grecs,  ils  se  rattachent  directement  à  eux  en  1240  et  mort  en  1300.  C'est  un  imitateur 
par  André  Ricco,  Grec  lui-même,  qui  mou-  des  Grecs,  plus  intelligent,  plus  habile  que 
rut  à  Candie,  vers  l'an  1105.  Nous  possédons  ses  devanciers,  mais  qui  n'a  encore  nulle 
de  lui  un  échantillon  peint  sur  bois,  de  la  indépendance,  nulle  originalité.  En  exami- 
manière  tout  à  fait  byzantine,  qui  représente  nant  sa  célèbre  Mudona,  on  demeure  con- 
une  Vierge  presque  noire,  ayant  son  Fils  vaincu  que,  supérieur  à  Guido.  de  Sienne, 
dans  les  bras  et  la  tête  ceinte  d  une  couronne  et  plus  encore  à  Giunta,  de  Pise,  Cimabué, 
d'or.  —  Après  André  Kicco,  le  plus  ancien  toutefois,  n'est  pas  le  premier  des  peintres 
peintre  connu,  vient  Barnaba,  né  en  Tos-  italiens.  Il  n'a  point  été,  comme  on  le  croit 
cane,  et  mort  en  1150.  On  a  de  lui,  entre  généralement,  le  restaurateur  de  la  peinture 
autres  peintures,  une  Vierge  et  son  Fils,  du  moyen  Age  :  il  a  eu  des  prédécesseurs 
avec  une  inscription  en  grec  sur  la  tête  de  qu'il  n'a  pas  toujours  égalés  à  certains  égards, 
l'enfant.  —  Vient  ensuite,  par  ordre  de  date,  comme  on  en  a  fait  la  remarque  à  propos  de 
Bizzamano  l'oncle, qui Ûorissait  vers  l'année  Guido,  de  Sienne;  mais  il  a  pris  son  essor 
1184.  Il  est  auteur  d'un  grand  nombre  de  plus  tard,  à  cause  des  grandes  fresques  d'un 
tableaux  dont  la  plupart  sont  parvenus  jus-  beau  style  que  l'on  doit  à  son  pinceau;  et 
qu'à  nous,  et  parmi  lesquels  on  remarque  Ion  peut  dire  que,  sous  ce  rapport,  il  a  plus 
une  Suinte-Famille  qui  prouve  que,  durant  mérité  de  son  art.  —  Après  Cimabué,  Giolto, 
ces  trente  années,  1  art  a  fait  des  progrès,  son  élève,  né  en  1276  et  mort  en  1336,  peut 
Cette  Sainte -Famille,  d'une  grâce  infinie  de  être  appelé  le  Raphaël  de  son  temps.  Tout 
forme  et  d'agencement  harmonieux,  est  d'un  en  lui  annonce  l'étude  de  la  sculpture  ;  il  a 
aspect  mélancolique  et  affectueux.  Les  ta-  des  plis  larges  et  majestueux;  quelquefois 
bleaux  de  Bizzamano,  peints  sur  fond  or,  même  ses  personnages  ressemblent  trop  à 
aux  contours  bordés  d'un  large  trait  noir,  des  statues.  11  peignit  à  Assise  des  traits  de 
ressemblent  déjà  mieux  à  la  nature  que  les  la  vie  de  saint  François,  à  cêlé  des  fresques 
peintures  byzantines.  —  Bizzamano  neveu  de  son  maître  Cimabué.  Plus  Giolto  avance 
ttorissait  en  1190.  Son  tableau  le  plus  im-  dans  son  entreprise,  plus  on  voit  qu'il  dé- 
portant est  la  Présentation  au  temple;  il  est  vient  correct  et  élégant;  il  soigne  plus  les 
remarquable  par  l'heureuse  distribution  des  extrémités,  les  attitudes.  Il  est  pour  les  Ita- 
personnages,  par  leur  expression  naïve  et  liens  le  père  de  la  nouvelle  peinture,  comme 
par  l'inscription  qu'il  porte  :  Uic  Infans  ea-  Boccace  est  le  père  de  la  nouvelle  prose.  — 
tum  fundavit  et  terram.  —  Giunta,  de  Pise,  Des  innombrables  peintures  qu'il  laissa  dans 
l'un  des  trois  chefs  des  plus  anciennes  les  principales  villes  d'Italie,  il  ne  reste  au- 
écoles  d'Italie,  est  auteur  de  fresques  exé-  jourd'hui  que  quelques  fragments  qu'on 
culées  en  1210  dans  l'église  d'Assise.  La  puisse  regarder  comme  authentiques.  A  Pa- 
plus  importante  est  le  Crucifiement,  compo-  doue,  dans  la  pelito  chapelle  de  l'Arena , 
sition  grande  et  noble,  d'une  belle  ordon-  on  admire  encore  les  principaux  traits  de 
na nce,  mais  où  les  personnages  sont  symé-  la  vie  de  Jésus  -  Christ ,  peints  par  lui 
triquement  rangés,  graves  et  immobiles,  aidé,  dit-on,  des  conseils  du  D8nle.  — 
comme  dans  les  compositions  byzantines.  Le       Florence  possède  le  tableau  le  plus  au- 
coloris,  bien  inférieur  à  celui  des  modèles,  thentique  qui  existe  de  Giolto.  Il  représente 
ne  se  compose  guère  que  de  tons  jaunâtres  le  couronnement  de  la  Vierge,  scène  raysti- 
et  rougeâlres,  se  détachant  sur  un  fond  ob-  que  qui  se  passe  entre  le  ciel  el  la  terre,  et 
scur,  pour  indiquer  les  chairs  et  les  drape-  qui,  n'entrant  que  difficilement  dans  le  do- 
ries.  —  Guido,  de  Sienne,  qui  florissait  dans  maine  de  la  poésie  et  de  la  peinture,  semble 
cette  ville  en  1221,  inaugure  le  xiu*  siècle,  appartenir  d  une  manière  spéciale  à  la  pein- 
Commeses  prédécesseurs,  il  ne  sort  pas  des  ture.  Cet  ouvrage  contient  pour  ainsi  dire 
Saintes  Familles,  et  même  varie  peu  les  un  abrégé  de  toutes  les  innovations  que 
compositions  de  ses  tableaux.  Mais  quelle  Giolto  avait  disséminées  dans  les  autres, 
grâce,  quelle  naïveté  charmante,  quelle  ex-  L'enfant  Jésus  n'est  plus  le  même,  ni  pour 
pression  tendre  el  céleste  dans  ses  déli-  le  caractère,  ni  pour  le  costume;  le  type  by- 
cieuses  peintures!  Les  deux  plus  remar-  zantin  primitif,,  encoro  reconnaissante  dans 
quablcs  sont  un  tableau  composé  de  six  per-  Duccio  el  Cimabué,  a  totalement  disparu  ;  les 
sormages,  la  Vierge,  l'Enfant  Jésus,  saint  anges  des  quatre  compartiments  sont  char- 
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niants  pour  la  variété  et  pour  la  grâce  ;  mais 
il  a  répudié  le  costume  adopté  par  ses  de- 
vanciers, et  pour  rendre  la  différence  plus 
tranchante,  il  leur  a  mis  des  instruments  de 
musique  entre  les  mains.  —  Giotto  eut  de 
nombreux  élèves;  mais,  avant  de  consacrer 
quelques  détails  aux  principaux  d'entre  eux, 
nous  revenons  à  l'école  de  Sienne,  que  nous 
avons  laissée,  à  la  mort  de  Guido,  son  illus- 
tre chef.  —  Sienne  entrait  alors  dans  une 
voie  de  prospérité,  à  laquelle  la  victoire  de 
Monte  Aperti  servit  pour  ainsi  dire  de  cou- 
ronnement. A  cette  môme  époque  appar- 
tiennent Bonamico,  Parabuoi,  Diotisalvi;  et 
sur  la  fin  du  siècle  on  voit  apparaître  Duc- 
cio,  dont  le  grand  tableau  est  un  chef-d'œu- 
vre, parmi  tous  les  monuments  qui  appar- 
tiennent à  l'école  byzantino-toscane.  —  En 
1355,  florissait  Simon  Memmi,  ainsi  que 
Ambroise  et  Pierre  de  Lorenzo  qui,  selon 
toute  apparence,  étaient  frères,  et  qui  ornè- 
rent leur  patrie  d'une  multitude  d'ouvrages 
admirables.  Le  seul,  bien  authentique,  qu'on 
connaisse  de  Pierre  de  Lorenzo,  se  trouve 
dans  la  sacristie  du  dôme  de  Sienne.  11  repré- 
sente quelques  traits  de  la  vie  de  saint  Jean- 
Baptiste,  et  il  offre  une  parfaite  ressemblance 
de  style  avec  celui  de  son  frère  Ambroise.  Ils 
ont  exécuté  l'un  et  l'autre  la  grande  fresque 
du  Campo-Santo  de  Pise,  qui  représente  la  vie 
extérieure  des  Pères  du  désert,  et  qui,  malgré 
le  manque  de  perspective  et  les  incorrections 
du  dessin,  n'est  pas  moins  un  chef-d'œuvre  de 
grâce  et  de  simplicité.—  Simon  Memmi,  con- 
temporain et  compatrioto  des  Lorenzo,  a  été 
tout  aussi  heureusement  inspiré  que  ses  de- 
vanciers, dans  le  choix  de  ses  compositions, 
tirées  la  plupart  de  la  vie  de  quelque  saint 
populaire,  comme  la  vie  de  saint  Domini- 
que, qu'il  peignit  dans  la  chapelle  des  Espa- 
gnols à  Florence,  et  celle  de  saint  Rainier, 
qu'il  divisa  en  plusieurs  compartiments.  Ces 
deux  peintures,  surtout  la  dernière,  sont 
remarquables  pour  la  richesse  et  la  variété 
des  détails,  pour  les  inventions  pittores- 
ques et  pour  l'abondance  et  la  naïveté  des 
inventions  poétiques.  —  Quant  aux  élèves 
de  Giotto,  le  nombre  en  lut  prodigieux,  et 
leurs  peintures  se  ressemblent  toutes,  au 
premier  aspect,  par  le  caractère  général  uc 
tête,  les  yeux  longs  et  petits,  très-rappro- 
chés  vers  la  racine  du  nez,  et  limités  par 
deux  lignes  presque  parallèles.  Les  trois 
plus  célèbres  furent  Stefano,  Taddeo  Gaddi 
,et  André.  Le  premier  se  fit  remarquer  par 
ses  peintures  à  fresque  dans  le  cloître  du 
Saint-Esprit  à  Florence  :  elles  excitèrent  une 
admiration  universelle,  à  cause  de  l'illusion 
produite  par  la  combinaison  et  la  proportion 
des  lignes  d'architecture.  S'étant  déjà  l'ait  un 
nom  du  vivant  de  Giotto,  il  fut  chargé  de 
continuer  plusieurs  de  ses  travaux,  après  sa 
mort,  à  l'église  de  Saint-Fiançois  d'Assise, 
et  il  s'acquitta  dignement  de  cette  tâche  glo- 
rieuse. —  Taddeo  Gaddi  marcha  plus  fidè- 
lement encore  que  Stefano  sur  les  traces 
de  son  maître,  n'aspirant  jamais  à  grandir 
sa  manière,  et  se  contentant  de  le  surpasser 
quelquefois  par  la  vivacité  et  la  frairheur  de 


son  coloris.  —  Nous  devons  au  moins  une 
mention  à  deux  autres  peintres  de  l'école 
de  Giotto,  qui  fleurirent  à  la  même  époque, 
Pierre  Laur.it  i  et  Buffamalcco.  —  Giottino 
fut  aussi  un  artiste  de  progrès.  Pour  la  grâce 
des  figures,  pour  le  dessin,  et  pour  tout  ce 

3ui  demande  du  sérieux  dans  l'expression, 
laissa  tous  ses  devanciers  derrière  lui,  et 
il  sut  mieux  qu'aucun  d'eux  tirer  un  parti 
admirable  de  la  figure  humaine,  comme  on 
peut  en  juger  par  ses  belles  peintures  à 
fresque  de  l'église  de  Santa-Croce.  Aucun 
artiste  de  cette  école  ne  cultiva  la  peinture 
avec  autant  d'enthousiasme  et  de  désintéres- 
sement. Il  mourut  de  consomption,  presque 
à  la  fleur  de  l'âge.  Indépendamment  de 
Giottino,  on  remarque,  dans  un  rang  infé- 
rieur, Agnolo  Gaddi,  fils  de  Taddeo,  dont 
on  a  encore  un  grand  nombre  de  peintures 
dans  l'église  de  Santa-Croce,  et  Antoine  le 
Vénitien,  son  élève,  qui  lui  fut  bien  supé- 
rieur dans  une  grande  composition  qu'il  fit 
au  Campo-Santo  de  Pise,  où  il  acheva  de 
peindre  la  légende  de  saint  Rainier,  com- 
mencée par  Simon  Memmi. 
.'André  Orcagna,  le  Michel-Ange  de  son 
siècle,  cultiva  avec  un  grand  succès  la  scul- 
pture, l'architecture  et  Ta  peinture,  composa 
des  sonnets,  et  fut  admirateur  passionné  du 
Dante,  sur  lequel  il  exerça  son  pinceau.  Le 
Campo-Santo  de  Pise  nous  offre  encore  trois 
pages  importantes  de  ce  grand  artiste,  le 
Triomphe  de  la  mort,  le  Jugement  dernier 
et  f  En  fer  qu'il  n'eut  pas  le  temps  d'achever. 
Toute  cette  vaste  composition  porte  l'em- 
preinte du  terrorisme  mystique  qui  domine 
dans  la  première  partie  du  Livre  de  la  divine 
comédie,  bien  que  le  peintre,  en  s'inspirant 
du  génie  du  poète,  se  soit  chargé  de  fécon- 
der à  sa  manière  les  précieux  germes  qu'il 
lui  empruntait.  Mais  c'est  surtout  dans  la 
chapelle  Strozzi,  à  Florence,  qu'on  peut  ad- 
mirer la  grâce,  l'énergie  et  la  fécondité  de 
son  pinceau.  —  Réflexions  au  sujet  de  l'in- 
fluence exercée  sur  la  peinture  chrétienne 
de  celte  époque  par  la  Divine  comédie 
et  par  saint  François,  saint  Dominique  et 
saint  Thomas,  astres  de  science  et  de  sain- 
teté. Résumé  des  progrès  que  la  peinture  a 
faits  et  des  principaux  traits  qui  la  caracté- 
risent dans  la  période  que  nous  venons  de 
l>areourir.  —  Celte  merveilleuse  période  fut 
la  i>clle  époque  de  la  peinture  chrétienne. 
Nous  la  mettons  (en  y  comprenant  l'école 
mystique  proprement  dite,  qui  en  fut  la 
plus  haute  expression,)  au-dessus  de  toutes 
tes  autres,  même  au-dessus  de  celle  de  Ra- 
phaël, dans  sa  dernière  manière.  Aucune, en 
effet,  n'a  réuni  comme  elle  toutes  les  con- 
ditions de  la  vraie  peinture  catholique,  tel- 
les qu'elles  découlent  nécessairement  du 
principe  surnaturel  et  divin  de  la  nouvelle 
et  mystérieuse  poétique  de  l'Incarnation. 
Ce  qu'il  y  a  de  remarquable  dans  cette  école 
qui  commence  à  Guido,  de  Sienne,  et  se  per- 
pétue jusqu'au  Pérugin  et  à  Raphaël,  c'est 
que,  exempte  de  la  roideur,  de  la  sécheresse 
et  delà  dureté  de  l'école  byzantine,  autant 
que  des  formes  luxuriantes  et  du  roloris 
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très-accusé  de  la  Renaissance,  elle  tient  un 
juste  milieu  entre  ces  deux  extrêmes  limi- 
tes d'un  hiératisme  dégénéré  et  d'un  natu- 
ralisme outré.  Ceux  qui  prétendent  que  la 
perfection  du  genre  consisterait  dans  la  cor- 
rection du  dessin,  qui  a  manqué  à  la  plupart 
des  peintres  de  la  période  dont  il  s'agit,  ne 
prennent  pas  garde  que  cette  correction 
absolue  du  dessin,  qu'ils  tiennent  en  si 
grande  estime,  n'est,  de  môme  que  le  colo- 
ris, qu'une  condition  relative,  accessoire 
môme,  dans  la  peinture  chrétienne,  dont  la 
condition  suprême  est  l'expression.  De  là 
vient  qu'en  présence  de  la  grande  madone 
de  Guido,  de  Sienne,  et  des  personnages  qui 
complètent  cet  admirable  tableau,  nous  som- 
mes autrement  pénétrés  du  sentiment  intime 
de  la  beauté  mystique,  la  plus  ravissante 
de  toutes,  qu'à  fa  vue  de  telle  peinture  re- 
lativement moderne,  plus  correcte  d'ailleurs, 
plus  élégante,  plus  finie  que  celle  du  pein- 
tre siennois.  El  même,  entre  deux  œuvres 
du  même  peintre,  également  correctes,  éga- 
lement finies,  au  point  de  vue  des  connais- 
seurs ordinaires,  celle-là  sera  incompara- 
blement plus  balle  aux  yeux  de  l'homme 
nourri  des  grands  principes  de  l'esthétique 
sacrée,  qui  offrira,  au  degré  le  plus  élevé, 
l'expression  céleste,  surnaturelle,  propre  au 
génie  chrétien.  —  Application  de  ces  ré- 
flexions au  tableau  de  la  Yierqe  à  la  chaise, 
de  Ranhaël,  comparé  à  celui  des  Fiançailles 
de  la  Vierge,  du  môme  maître.  —  A  quelles 
étranges  appréciations  peuvent  se  laisser 
aller  les  critiques  oui  jugent  au  point  de  vue 
naturaliste  les  tableaux  religieux  I  —  Cau- 
ses de  la  décadence  de  Raphaël,  beaucoup 
plus  sensible  encore  chez  ses  successeurs 
môme  immédiats.  —  Combien  il  est  difficile, 

Cmr  ne  pas  dire  impossible,  de  tenir  la  ba- 
nce  juste  entre  les  exigences  du  dessin, 
des  proportions,  de  la  correction,  et  celles 
plus  importantes  encore  de  l'expression 
mystique  et  de  ses  accessoires  obligés.  —  La 
gloire  des  illustres  peintres  compris  dans  ce 
grand  cycle  catholique  qui  embrasse  les 
xui',  xiv  et  xv'  siècles  que  nous  venons 
deparcourir,  c'est  d'avoirsu  se  maintenir  dans 
le  culte,  dans  la  pratique  du  beau  idéal, 
surnaturel  ou  divin,  auquel  Raphaël  n'eut 
pas  le  courage  de  rester  fidèle  jusqu'à  la  tin 
de  sa  vie,  si  courte  d'ailleurs;  et  la  gloire 
non  moins  grande  des  Overbekc,  des  Steinle , 
des  Hauser  et  d'autres  artistes  de  notre 
temps,  c'est  d'avoir  eu  assez  d'intelligence 
et  de  portée  pour  apprécier  l'excellence  de 
la  peinture  au  moyeu  âge,  et  assez  de  réso- 
lution pour  la  remettre  en  honneur,  malgré 
les  préjugés  enracinés  auxquels  elle  était 
en  butte  depuis  trois  cents  ans,  dans  nos  li- 
vres et  dans  nos  académies. 

Les  traditions  et  la  pratique  de  la  pein- 
ture ne  furent  donc  jamais  entièrement  per- 
dues, non  plus  que  celles  des  autres  bran- 
ches de  l'art.  Cette  prétendue  nuit  affreuse 
qui  se  serait  appesantie  sur  l'Europe  durant 
tout  le  moyen  âge,  n  est  donc  qu'une  vaine 
fantasmagorie  produite- par  l'ignorance  et  la 
routine  des  écrivains  qui  se  répètent  à  sa- 
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tiété  les  uns  les  autres  sur  ce  point  comme 
sur  le  thème  par  trop  usé  delà  Renaissance, 
au  xvi'  siècle.  Celle  de  la  peinture  chré- 
tienne remonte  plutôt  à  Giotto  ou  à  Guido, 
de  Sienne,  qu'à  Raphaël. — Réflexion  très-ju- 
dicieuse de  M.  Artaud  de  Montor  sur  l'in- 
justice dont  les  admirateurs  exclusifs  de  ce 

{;rand  peintre  se  rendent  coupables  envers 
es  grands  maîtres  qui  l'ont  précédé,  et  dont 
ils  ne  daignent  pas  môme  prononcer  les 
noms.  Raphaël  n  est  pas  tombé  tout  d'un 
coup  du  ciel  pour  illustrer  le  siècle  de  Ju- 
les II  et  de  Léon  X.  ;  son  sublime  talent  e^t 
l'addition  de  tous  les  talents  qui  existaient 
précédemment  ;  il  est  bon  que  ces  talents 
soient  également  connus.  —  Après  cette  es- 
quisse historique  et  critique  de  la  peinture 
chrétienne  en  Italie,  objet  de  l'article  Pein- 
ture, que  nous  venons  d'analyser,  nous  en 
consacrons  un  spécial  à  la  célèbre  école  de 
peinture  de  Venise  ;  en  voici  l'analyse  suc- 
cincte :  Les  plus  anciens  peintres  vénitiens 
connus  sont  :  Juste  et  Antoine  de  Padoue, 
élèves  de  Giotto,  auteurs  des  fresques  de  la 
coupole  du  baptistère ,  et  Guariente,  de  Pa- 
doue, qui,  en  1365,  a  exécuté  les  fresques 
de  l'église  des  Eremitani  de  la  môme  ville. 
Viennent  ensuite,  de  1VM  à  U98,  les  Viva- 
rini  (Louis,  Jean,  Antoine  et  Barthélémy), 
de  l'île  de  Murano,  qui  peuvent  être  regar- 
dés à  bon  droit  comme  les  fondateurs  de 
l'école  de  Venise.  Celte  illustre  cité  montre 
encore  à  l'admiration  des  voyageurs,  dans 
ses  églises  et  dans  ses  musée»,  plusieurs 
madones  dues  à  leur  pinceau  éminemment 
religieux. — Après  les  Vivarini,  nous  trou- 
vons François  Squarcione,  né  à  Padoue  en 
139V  et  mort  en  l»7b;  il  forma  de  nombreux 
élèves;  mais  il  ne  reste  de  lui  qu'une  seule 
peinture  authentique,  Saint  Jérôme.— Un  des 
élèves  de  Squarcione ,  André  Manlegna , 
peintre  graveur,  né  à  Padoue  en  1430  et 
mort  en  1505,  composa  un  grand  nombre  de 
tableaux  ou  de  fresques,  )>armi  lesquels  on 
remarque  à  Milan  Saint  Martin,  Saint  Marc; 
à  Vérone ,  la  Madone  entre  trois  Apôtres  et 
trois  Saints;  et  actuellement ,  au  Musée  de 
Paris,  la  célèbre  Vierge  de  la  Victoire.  — 
Vers  la  môme  époque,  de  1421  à  1517,  flo- 
rissaient  les  frères  Rellini  (Gentile  el  Gio- 
vanni) :  le  premier,  auteur  de  la  Procession 
de  la  sainte  Croix  sur  la  place  Saint-Marc  ; 
le  second ,  d'une  délicieuse  Madone,  les 
mains  jointes  pour  protéger  le  sommeil  de 
l'Enfant-Jésus  ,  et  une  autre  non  moins 
belle  ,  entre  sainte  Catherine  et  saint  Jean 
l  Evangéliste,  toutes  deux  dans  la  sacristie 
de  l'église  du  Rédempteur.  —  On  doit  à 
Ci  ma  Conégliano  des  chefs-d'œuvre,  parmi 
lesquels  on  admire  Saint  Pierre  martyr,  une 
Nativité,  V Incrédulité  de  saint  Thomas,  et  la 
Vierge  sur  un  trône,  au  milieu  de  quelques 
saints.  Mais  parmi  les  peintres  de  cette  re- 
marquable école  mystique  de  Venise  brille 
d'un  éclat  tout  particulier  Vittore  Carpaccio, 
de  1502  à  1522.  Presque  toutes  les  peintu- 
res sorties  de  son  pinceau  fécond  sont  au- 
tant de  chefs-d'œuvre.  —  A  la  môme  époque, 
nous  remarquons  Marco  Basaili ,  Vincenz* 
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Catena,  Giovanni  Mansueti,  Francesco  Santa- 
Croce,  Giovanni  d'Udine,  Sebastiano  Flori- 
gorio  d'Udine,  et  plusieurs  autres,  qui  res- 
tèrent généralement  fidèles  aux  célestes  ins- 
pirations de  la  peinture  chrétienne,  dans  les 
fresques  et  les  tableaux  si  nombreux  et  si 
peu  connus  dont  ils  ornèrent  les  églises  de 
Venise  et  ses  palais  somptueux.  On  ne  peut 
pas  en  dire  autant  de  leurs  contemporains 
il  Giorgione,  Tizzano  Vecelli,  Paris  Bor- 
done,  Giovanni  Antonio  Pordenone  (de  H61 
à  1576),  qui,  par  l'introduction  du  natura- 
lisme dans  la  peinture  chrétienne,  ont  com- 
mencé la  décadence  de  cet  art  divin.  Quant 
a  leurs  successeurs  directs  ,  tels  que  le  Ti- 
tien et  le  Tintoret,  son  élève  (pour  m'en  te- 
nir aux  peintres  vénitiens),  qui,  durant  le 
xvi*  siècle,  ont  consommé  cette  triste  déca- 
dence, on  peut  dire  que  la  grâce,  le  coloris 
et  la  flnesse  de  dessin  qui  brillent  dans 
leurs  œuvres,  ne  sauraient  racheter  l'ab- 
sence de  plus  en  plus  sensible  de  l'expres- 
sion mystique  dans  les  sujets  religieux  qu'ils 
ont  traités,  et  qui  ont  fini  par  devenir  sim- 
plement pour  eux  un  prétexte  à  l'exhibition 
du  naturalisme  le  moins  déguisé.  — On  nie 
que  l'art,  même  en  tant  qu'art,  n'ait  pu  que 
gagner  à  progresser  dans  cette  nouvelle 
voie.  En  effet,  délaisser  l'expression  morale 
et  surtout  l'expression  mystique,  la  plus 
haute  de  toutes,  pour  courir  après  la  beauté 
physique  et  charnelle,  ce  n'est  pas,  même 
au  point  de  vue  humain,  avancer,  mais  bien 
reculer.  Tous  les  systèmes  que  l'on,  voudra 
n'empêcheront  jamais  que  dans  l'homme 
l'âme  ne  soit  au-dessus  du  corps ,  et  que  le 
sentiment  mystique  ou  surnaturel  ne  l'em- 
porte sur  le  sentiment  humain  ou  naturel. 
Et  voilà  précisément  ce  qui  explique  la  su- 
périorité des  suiets  moraux  sur  les  sujets 
physiques,  et  celle  des  sujets  religieux  sur 
les  sujets  profanes  ou  simplement  inoraux. 
Cela  est  si  vrai,  que  les  critiques  et  les  ar- 
tistes naturalistes  eux-mêmes  sont  obliges 
d'en  convenir,  lorsqu'ils  examinent  la  ques- 
tion sans  préjugés  d'école  ou  de  passion. 
Nous  citons  le  témoignage  de  l'un  d'entre 
eux,  d'un  connaisseur,  d'un  admirateur  dé- 
claré de  la  Renaissance,  à  qui  néanmoins  la 
force  de  la  vérité  arrache  ce  remarquablo 
aveu ,  relativement  à  la  supériorité  incon- 
testable des  sujets  religieux  sur  les  sujets 
profanes.  «  Titien,  dit-il,  a  été  l'artiste  le 
moins  dévot  de  son  temps;  allant  plus  loin 
que  ceux  de  ses  prédécesseurs  qui  avaieut 
peu  à  peu  émancipé  l'art  du  dogme  et  fondé 
son  indépendance,  il  est  franchement  sorti 
de  la  foi  pour  prendre  tous  les  sujets  que 
lui  fournissait  son  imagination,  son  goût, 
ses  caprices.  Et  cependant  les  œuvres  qui 
ont  surtout  immortalisé  le  nom  de  Titien, 
comme  celui  de  Raphaël ,  sont  des  tableaux 
sacrés.  C  est  que  dans  les  sujets  religieux 
se  trouvent  et  se  trouveront  longtemps  en- 
core ,  pour  tous  les  arts ,  les  dernières  dif- 
ficultés et  la  dernière  grandeur.  »  —  Voy. 
Venise  {Ecole  de). — Enfin,  après  avoir,  dans 
ces  deux  articles  Peinture  et  Venise  ,  dé- 
montré, par  l'indication  et  la  description  de 
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tableaux  des  diverses  écoles  et  par  le  rai- 
sonnement, combien  l'expression  mystique 
est  la  condition  essentielle  du  beau  dans  I* 
vraie  peinture  religieuse,  nous  consacrons 
un  article  spécial  a  une  autre  école  qui  ? 
gardé  plus  particulièrement  le  nom  de  mys- 
tique, pour  avoir  poussé  encore  plus  loin 
ue  les  autres  l'expression  de  ce  caractère 
u  génie  chrétien.  Les  trois  plus  grands 
peintres  de  cette  école,  qui  tleurit  pendant 
le  iv'  siècle  et  les  premières  années  du, 
suivant,  furent  Fra  Angeiico  de  Fiesole, 
le  Pérugin  et  Raphaël.  En  ces  trois  illus- 
tres peintres  se  résument  les  beautés  les 
plus  chastes,  les  plus  suaves,  les  plus  cé- 
lestes de  la  peinture  mystique. — Réflexions 
préliminaires  sur  la  nature  et  les  effets  du 
mysticisme,  qui  est  à  la  peinture  ce  que 
l'extase  est  à  la  psychologie.  —  Le  mysti- 
cisme explique  et  seul  il  peut  réaliser  l'in- 
time connexion  qui  existait,  dans  les  beaux 
siècles  de  la  foi  chrétienne,  entre  l'art  et 
cet  ordre  de  senlimens  mystérieux,  exaltés, 
qui  donnent  à  l'âme  qui  les  éprouve  une 
sorte  d'avant-goût  de  !a  vie  céleste.  Si  cette, 
exaltation  est  comme  le  sceau  de  prédesti- 
nation dont  Dieu  marque  provisoirement 
les  plus  privilégiés  parmi  ses  élus  sur  la 
terre,  il  est  certain  que  la  peinture  se  trouve. 
singulièrement  ennoblie  par  son  interven- 
tion dans  cet  ordre  de  phénomènes;  elle  y 
parait  véritablement  comme  une  fille  du 
ciel,  et  c'est  là  seulement  qu'elle  est  élevée 
à  sa  plus  haute  puissance. 

Par  une  conséquence  nécessaire,  les  ar- 
tistes qui  ont  le  mieux  compris  ce  genre  de 
besoins,  et  qui  ont  le  mieux  réussi  à  le  sa- 
tisfaire, sont  aussi  ceux  oui  doivent  occuper 
les  degrés  supérieurs  de  la  hiérarchie,  et  qui 
ont  plus  particulièrement  mérité  le  surnom 
de  divin*.  Tels  sont,  du  moins  en  grand 
nombre,  ceux  dont  nous  venons  d'esquisser 
les  œuvres.  Mais  nous  devions  une  attention 
particulière  aux  trois  grands  maîtres  de  l'é- 
cole mystique  par  excellence,  celle  de  10m- 
brie,  que  nous  avons  nommés  tout  à  l'heure. 
Le  premier  est  le  bienheureux  frère  Angé- 
lique, Fra  Angeiico,  de  Fiésole,  dont  le  ta- 
lent supérieur  et  hors  ligne  ne  pouvait, 
même  de  l'aveu  d'un  historien  critique  des 
plus  en  renom  dans  l'école  naturaliste,  ne 
pouvait  être  que  le  partage  do  la  plus  haute 
sainteté.  Cependant  cette  supériorité  ne 
consiste  ni  dans  la  perfection  du  dessin,  ni 
dans  le  relief  des  ligures,  ni  dans  la  vérité 
des  détails,  non  plus  que  dans  une  savaule 
distribution  des  ombres  et  de  la  lumière;  il 
y  a  même  dans  l'œuvre  de  ce  grand  maître 
d'autres  imperfections  que  condamnent  le* 
«principes  de  la  peinture  moderne  <a  plus 
élémentaire.  Mais  ces  diverses  imperfections 
tiennent  moins  à  l'impuissance  de  l'exécu- 
tion, dans  l'artiste,  qu'à  son  indifférence 
pour  tout  ce  qui  était  étranger  au  but  fonda- 
mental qui  occupait  son  imagination,  l'ex- 
pression du  sentiment  mystique.  La  coiu- 
jonction  du  cœur,  ses  élans  vers  Dieu ,  le 
ravissement  extatique,  J'avant-goût  de  la 
béatitude  céleste,  tout  cet  ordre  d'émotion> 
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profondes  el  exaltées  que  nul  artiste  ne  peut 
rendre  sans  les  avoir  préalablement  éprou- 
vées, furent  comme  le  cvcle  mystérieux  que 
le  génie  de  frère  Angélique  se  plaisait  à 
parcourir  et  qu'il  recommençait  avec  le 
même  amour,  quand  il  l'avait  achevé.  Dans 
çe  genre,  il  semble  avoir  épuisé  toutes  les 
combinaisons  et  toutes  les  nuances,  et  pour 
peu  qu'on  examine  de  près  certains  tableaux 
où  semble  régner  une  fatigante  monotonie, 
on  y  découvrira  une  variété  prodigieuse  qui 
embrasse  tous  les'degrés  de  poésie  que  peut 
exprimer  la  physionomie  humaine.  C'est 
«urtout  dans  le  couronnement  de  la  Vierge 
au  milieu  des  anges  et  de  la  hiérarchie  cé- 
leste, dans  la  représentation  du  jugementdei  - 
nier,  8i\  moins  en  ce  qui  concerne  les  élus, 
et  dans  celle  du  Paradis,  limite  suprême  de 
tous  les  arts  d'imitation  ;  c'est  dans  ces  su- 
jets mystiques  si  parfaitement  en  harmonie 
avec  les  pressentiments  vagues,  mais  infail- 
libles, de  son  âme,  qu'il  a  déployé  avec  pro- 
fusion les  ineirables  richesses  (le  son  ima- 
gination. —  Enumération  raisonnée  des 
œuvres  de  Fra  Angelico  :  fresque  du  cou- 
vent de  Saint-Marc  de  Florence;  miniatures 
des  livres  de  chœur  de  la  même  église,  et 
celles  de  Saint-Dominique  de  Fiésole;  deux 
reliquaires  peints  à  Santa- Maria-Novella  de 
Florence;  incoronation  dans  la  galerie  du 
Louvre,  à  Paris;  histoire  de  saint  Laurent  et 
de  saint  l  îti une,  en  six  compartiments, 
grande  peinture  à  fresque  du  Vatican  ;  trois 
petits  tableaux  pour  l'église  Saint-Domi- 
nique de  Pérouse,  dont  deux  sont  aujour- 
d'hui au  Vatican,  et  représentent  plusieurs 
traits  de  la  vie  de  saint  Nicolas.  —  Benozzo 
Cozzoli,  le  plus  chéri  des  élèves  de  Fra 
Angelico;  son  influence  sur  l'école  Om- 
brienne; ses  œuvres. —  L'école  mystiquo 
définitivement  fixée  en  Ombrie,  par  Gentil 
de  Fabriano,  autre  élève  de  Fra  Angelico; 
par  Nicolas  de  Foligno  et  Fiorenzo  di  Lo- 
renzo.  —  Commencements  de  Pérugin  ;  son 
■style  dès  lors  irrévocablement  fixé,  quant 
au  fond  ;  ses  types  fondamentaux  adoptés, 
sa  tendance  mystique,  aussi  prononcée 
qu'elle  le  fut  jamais,  et  sa  vocation  couime 
artiste  chrétien  arrêtée  d'une  manière  irré- 
vocable. 11  entre  dans  la  voie  du  progrès, 
quant  à  la  partie  technique  de  son  art,  sans 
cependant  compromettre  la  pureté  «les  tra- 
ditions qu'il  avait  reçues  de  ses  devanciers. 
Arrivé  à  Florence,  envahi  par  le  naturalisme  et 
le  paganisme,  il  y  excite  une  admiration  pres- 
que universelle,  par  la  nouveauté  du  style, 
ue  la  manière  et  des  types.  Dès  lors,  la 
vogue  dont  il  jouit  à  Florence,  en  Italie  et 
jusque  dans  les  pays  étrangers,  est  telle  que 
ses  ouvrages  deviennent  la  matière  de  spé- 
culations fort  lucratives  pour  un  grand  nom- 
bre dé  négociants.— A  l'âge  d'environ  trente 
ans,  il  retourne  à  Pérouse,  d'où  il  est,  assez 
peu  de  temps  après,  appelé  par  le  pape 
Sixte  IV  à  Rome,  pour  y  peindre,  sur  les 
murs  intérieurs  de  sa  chapelle,  trois  grandes 
compositions,  l'Assomption  de  la  Vierge, 
impitoyablement  détruite  pour  faire  place 
au  Jugement  dernier  de  Michel- Ange;  le 
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Baptême  de  Jésus-Christ,  et  la  tradition  des 
clefs  à  saint  Pierre,  deux  chefs-d'œuvre 
qu'on  peut  admirer  encore  aujourd'hui.  Il 
exécute  à  Rome  d'autres  belles  peintures, 
celles  de  la  tour  Borgia.  au  Vatican,  celles 
du  palais  Colonna  et  celle  de  l'église  Saint- 
Marc.  Depuis  lors  jusqu'à  l'année  1500,  son 
talent  fleurit  pendant  un  quart  de  siècle, 
sans  symptômes  visibles  de  décadence.  Dans 
cet  intervalle  paraissent  tous  ces  magnifi- 
ues  tableaux  qu'on  admirait  autrefois 
dans  les  églises  de  Pérouse,  et  dont  lo  plus 
grand  nombre  a  été  disperse  dans  les  princi- 
pales villes  de  l'Italie,  ou  même  dans  des 
contrées  étrangères. — C'est  dans  l'église  de 
Saint-Augustin  de  Pérouse,  qu'il  faut  admi- 
rer, clans  V Adoration  des  Mages,  un  des 
chefs-d'œuvre  de  Pérugin.  Ce  tableau,  sous 
le  rapport  de  l'ordonuance  du  coloris,  du 
costume,  des  types,  des  airs  de  tête  et  des 
détails  poétiques  dont  il  est  plein,  pourrait 
soutenir  le  parallèle  avec  les  plus  célèbres 
productions  des  artistes  contemporains, 
sans  en  excepter  Raphaël.  Néanmois,  sou 
chef-d'œuvre  fut  le  tableau  de  VAscension, 
qu'il  peignit  pour  l'église  de  Saint-Pierre, 
dans  sa  ville  natale,  et  qui  fut  terminé  eu 
U95,  époque  où  le  génie  de  ce  grand  artiste 
atteignit  son  apogée.  C'est  son  meilleur 
tableau  à  l'huile,  comme  sa  meilleure  pein- 
ture est  celle  qu'il  exécuta  dans  le  même 
temps  dans  le  cloître  de  Sainte-Marie-Ma- 
deleine à  Florence,  et  que  Rumorh  signale 
comme  le  plus  parfait  ouvrage  qui  soit  sorti 
de  sa  main.  — Par  une  exception  glorieuse, 
que  la  vitalité  des  doctrines  dont  il  nour- 
rissait ses  disciples,  peut  seule  expliquer, 
la  décadence  dont  furent  empreints  les  pro- 
duits de  sa  vieillesse,  ne  fit  point  dégénérer 
son  école;  elle  fleurit,  au  contraire,  plus  que 
jamais  sous  ses  auspices,  et  ce  fut  d  elle  que 
sortit  alors  celui  qu'à  juste  titre  on  peut 
appeler,  du  moins  pendant  la  plus  belle 
partie  de  sa  vie,  le  prince  de  l'art  chrétien. 
—  Ce  fut  vers  l'an  1500,  que  Raphaël  vint  à 
Pérouse  et  se  fit  l'élève  du  Pérugin ,  qui 
alors  était  à  l'apogée  de  sa  gloire.  D'abord 
disciple  docile,  il  semble  marcher  scrupu- 
leusement sur  les  traces  de  son  maître,  n'o- 
sant s'écarter  ni  de  son  style,  ni  de  ses 
types ,  ni  de  l'ordonnance  traditionnelle 
doses  compositions.  11  avait  à  peine  vingt 
et  un  ans,  quand  il  termina  le  Sposalixio, 
sujet  particulièrement  approprié  à  une  ima- 
gination pure  et  poétique,  telle  qu'était 
alors  la  sienne.  C'était  une  légende  que  l'an 
du  moyen  âge  avait  mise  en  œuvre  pour  la 
première  fois,  et  qui  rentrait  plus  particu- 
lièrement dans  le  domaine  des  artistes  om- 
briens, à  cause  de  sa  simplicité  naïve  et  de 
son  sens  profond.  Plus  on  admire  cette  œuvre 
à  la  fois  naïve  et  sublime,  plus  on  ser'-  qu'il 
a  voulu,  par  les  airs  de  tête,  parles  altituuos, 
par  le  choix  si  bien  entendu  des  costumes  et 
par  tous  les  autres  détails  accessoires,  entou- 
rer ses  deux  principaux  personnages  de  tout 
ce  qui  peut  donner  l'idée  d'une  pureté  céleste. 
Premier  vovagede  Raphaël  à  Florence.  Entre 
l'année  1505  et  l'année  1508,  il  interrompt  à 
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plusieurs  reprises  son  séjour  dans  cette  der- 
nière cité,  pour  aller  revoir  sa  ville  natale 
et  l'atelier  de  son  vieux  maître ,  ce  qui  ex- 
plique en  partie  sa  persévérance  dans  les 
voies  que  ses  devanciers  lui  avaient  tracées, 

Persévérance  pour  ainsi  dire  héroïque ,  si 
on  a  égard  aux  tentations  de  tout  genre 
dont  il  était  circonvenu.  C'est  è  ce  couit  in- 
tervalle de  trois  années,  époque  la  plus  in- 
téressante, au  point  de  vue  uo  l'esthétique 
chrétienne,  de  sa  carrière  d'artiste,  que  sor- 
tirent de  son  pinceau  tous  ses  chefs-d'œuvre 
dont  plusieurs  se  trouvent  aujourd'hui  dis- 
persés dans  les  différentes  capitales  de  l'Eu- 
rope.—Le  premier  en  date,  après  le  Sposa- 
lizio,  est  le  tableau  de  Y  Assomption,  qui  a 
passé  de  l'église  de  Saint-François  à  Pé- 
rouse,  dans  la  galerie  du  Vatican,  et  qui  est 
encore  une  imitation  du  Pérugin.  En  même 
temps,  nous  le  trouvons  occupé  de  trois 
grands  ouvrages  dans  la  même  ville,  savoir: 
une  Madone  pour  les  religieux  de  Saint- 
Antoine;  le  même  sujet,  avec  plusieurs  ac- 
cessoires de  grandes  ot  de  petites  dimen- 
sions ;  enfin  la  fresque  fameuse  de  Saint- 
Sévère,  qui  offre  une  remarquable  analogie 
avec  la  partie  supérieure  de  la  Dispute  du 
Saint-Sacrement,  dans  une  des  chambres  du 
Vatican.  A  la  même  époque,  il  peignait  pour 
le  duc  d'Urbin ,  le  Saint  Michel  combattant 
les  monstres  et  le  Saint  George  à  cheval,  qui 
sont  aujourd'hui  au  musée  de  Paris.  —  De 
150Gà  1508,  le  pinceau  de  Raphaël,  de  plus 
en  plus  fécond,  multiplie  et  varie  les  repré- 
sentations de  la  Vierge  avec  un  succès  dont 
il  n'y  avait  jamais  eu  d'exemple.— Appelé  à 
Rome,  en  1508,  par  Jules  11,  il  commence 
par  peindre  sur  ta  voûte  et  les  quatre  murs 
de  la  salle  dite  de  la  Signature,  au  Vatican, 
la  Théologie,  la  Philosophie,  la  Poésie  et  la 
Jurisprudence,  quatre  grandes  compositions 
qui  embrassaient  les  principales  divisions 
de  l'Encyclopédie  du  temps.  Familiarisé  avec 
l'allégorie  religieuse,  Raphaël  en  fait  ici 
une  application  admirable,  et  de  ses  inspi- 
rations combinées  avec  celles  des  hommes 
dont  il  emprunte  les  lumières,  résulte,  pour 
l'éternelle  gloire  du  catholicisme  et  de  l'art 
chrétien,  une  composition  sans  rivale  dans 
l'histoire  de  la  peinture,  et  l'on  pourrait 
«jouter  sans  nom.  Des  quatres  figures  allé- 
goriques qui  occupent  les  compartiments  de 
la  voûte,  et  qui  furent  toutes  peintes  immé- 
diatement après  l'arrivée  de  Raphaël  à  Rome, 
celles  de  la  Théologie  et  de  la  Poésie  sont 
sans  contredit  les  plus  remarquables.  La 
dernière  se  reconnaîtrait  encore  à  l'inspira- 
tion calme  de  son  regard,  lors  même  que  ses 
ailes,  ses  étoiles  d'or  et  le  bleu  céleste  de 
son  manteau  ne  feraient  pas  une  allusion  as- 
sez claire  aux  régions  supérieures  vers  les- 

Îuelles  elle  est  appelée  à  prendre  son  essor, 
a  figure  de  la  Théologie  n'est  pas  moins 
admirablement  appropriée  au  sujet  dont  elle 
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est  en  quelque  sorte  le  sommaire  ;  elle  mon- 
tre du  doigt  la  partie  supérieure  de  la  graude 
composition  qui  lui  correspond  ,  et  c  est  là 
que  l'artiste  a  proposé  un  aliment  inépui- 
sable à  la  sagacité  comme  à  l'enthousiasme 
du  spectateur.  —  Division  de  l'ouvrage  en 
deux  parties  principales,  le  ciel  et  la  terre, 
unis  par  un  tien  mystique,  qui  est  le  sacre- 
ment de  l'Eucharistie.  —  Distribution  en 
divers  groupes  très-pittoresques  et  très- 
animés,  aux  deux  eûtes  de  l'autel,  des  per- 
sonnages qui  ont  le  plus  honoré  l'Eglise  par 
leur  science  et  leur  sainteté.  —  Gloire ,  for- 
mant la  partie  supérieure  du  tableau,  et  qui 
est,  en  quelque  sorte,  un  résumé  de  toutes 
les  compositions  partielles  sorties  depuis  un 
siècle  de  l'école  ombrienne.  —  Pour  tout  ce 
qui  tient  à  l'expression  de  la  béatitude  cé- 
leste, le  pinceau  des  artistes  ombriens,  à 
force  de  s'être  exercé  exclusivement  sur  des 
sujets  mystiques,  avait  opéré  des  merveilles 
en  ce  genre;  et  Raphaël,  en  les  surpassant 
tous,  et  en  se  surpassant  enfin  lui-même, 
semble  avoir  fixé  les  bornes  fatales  au  delà 
desquelles  l'art  chrétien,  proprement  dit,  ne 
pouvait  plus  désormais  avancer.— C'est  après 
l'exécution  de  ce  chef-d'œuvre,  que  com- 
mence la  défection  de  Raphaël  à  l'inspiration 
purement  mystique  et  chrétienne,  défection 
qui  serait  incroyable,  si  elle  ne  nous  était 
attestée  par  les  œuvres  des  dix  dernières 
années  de  sa  vie  (1510-1520).  Nous  disons 
défection,  et  non  évolution  u  une  époque  à 
l'autre,  parce  qu'il  y  a  évidemment,  dans  ce 
brusque  passage  du  genre  mystique  au 
genre  naturaliste,  solution  de  continuité, 
abjuration  d'une  foi  antique  en  matière  d'art 
pour  embrasser  une  foi  nouvelle.  Considéré 
dans  cette  dernière  phase  de  sa  carrière  ar- 
tistique, Raphaël  entre  dans  la  catégorie  de 
ces  peintres  sensualistes  de  la  Renaissance, 
dont  il  fut  le  point  de  départ,  et  qui  l'eurent 
bientôt  dépassé  dans  cette  voie  de  décadence 
de  l'art  chrétien.  Nous  avons  déjà  dit  les 
motifs  qui  nous  ont  empêché  de  nous  occu- 
per, au  moins  quant  à  la  peinture,  de  l'art 
et  des  artistes  de  cette  regrettable  époque  ; 
nous  n'y  reviendrons  pas.  Puisse  le  mo- 
deste tribut  d'admiration  que  nous  avons 
payé  a  leurs  nobles  devanciers  si  peu  con- 
nus ou  si  dédaignés,  inspirer  le  désir  de  les 
mieux  connaître,  de  les  mieux  apprécier, 
et  nous  serons  plus  que  récompensé  de  nos 
faibles  efforts  1  Comme  complément  de  tous 
les  articles  sur  la  Peinture,  que  nous  venons 
d'analyser  ou  d'indiquer,  on  pourra  encore 
lire  ceux-ci  :  A  un  [Cathédrale  a"),  Allégo- 
ries, Auges,  Basiliques,  Beau,  Catacombes, 
Contraste,  Contre-sens,  Convenance,  Col- 
leurs, DÉCORATIONS,  DÉTAILS,  DESSIN ,  EX- 
PRESSION, France,  Jésus-Christ,  Paradis, 
Pall  (Suint-}  de  Nîmes,  Pisb  (Cathédrale  de}. 
Résurrection,  Tulle  (Antipnonaire  manus- 
crit de  r église  de  Sainte-),  Types. 
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La  sculpture  ne  doit  pas  plus  {son  origine 
au  hasard  ou  à  quelques  timides  essais  que 
les  autres  arts  libéraux.  Et  ne  la  voyons- 
nous  pas,  en  effet,  briller  d'un  grand  éclat 
chez  les  peuples  les  plus  anciennement 
connus,  bien  avant  les  essais  informes  qui 
en  furent  faits  chez  d'autres  nations?  C'est 
là,  il  faut  en  convenir,  un  terrible  argument 
contre  le  système  de  progrès  indéfini,  tels 
que  l'entendent,  en  haine  de  Dieu  et  de  la 
révélation  divine,  les  rationalistes  et  les  Im- 
munitaires du  jour.  De  même  que  les  pre- 
miers édifices  furent  des  temples,  de  même 
les  premières  statues  furent  des  dieux.  L'art 
fut  soumis  au  culte,  et  par  conséquent  à  la 
tradition.  ; —  Sculpture  en  bois ,  ou  toreu- 
tique,  —  sculpture  au  moyen  de  l'argile,  ou 
plastique.  —  Le  plus  haut  degré  de  la  plas- 
tique iut  la  sculpture  de  bronze  ou  de  mar- 
bre. La  sculpture  sur  bois  aboutit  à  la  sta- 
tuaire chryséléphantine,  ou  sur  ivoire.  Tout 
ce  que  nous  avons  dit  de  la  sculpture  se 
rapporte  à  deux  divisions  principales,  qui 
sont  :  1*  la  sculpture  dans  le  sens  absolu 
de  ce  mot  ;  2°  la  statuaire  proprement  dite. 
Tel  est  aussi  l'ordre  que  nous  allons  suivre 
dans  ce  résumé  : 

Il  était  réservé  à  l'art  chrétien  d'élever  la 
sculpture  à  sa  plus  haute  expression,  et  de . 
lui  donner  le  plus  grand  développement 
qu'elle  eût  jamais  atteint  (si  l'on  excepte  les 
temples  et  les  palais  souterrains  de  l'Inde 
et  de  l'Egypte),  dans  ces  admirables  églises, 
sur  lesquelles  elle  a  jeté  comme  un  immense 
voile  de  broderies  aussi  belles  pour  le  fini 
de  l'exécution  que  pour  les  motifs  de  la 
composition.  C'est  ce  que  nous  remarquons 
d'abord  dans  les  églises  romanes ,  ensuite 
et  avec  une  profusion  plus  grande  encore, 
dans  celles  en  style  ogival.  On  est  émerveil- 
lé devant  nos  portails,  tels  que,  par  exem- 
ple, celui  de  Saint-Gilles,  à  la  vue  de  ces 
détails  infinis  de  sculpture,  dont  la  prodi- 
gieuse variété  n'altère  eu  rien  l'harmo- 
nieuse, l'imposante  unité;  à  la  vue  de  ces 
belles  ligures  d'bommes  et  d'animaux  sym- 
boliques et  de  tous  les  autres  types  hiéra- 
tiques auxquels  cette  sublime  page  de 
pierre  et  de  marbre  emprunte  un  cachet 
mystérieux  et  divin.  Mais  ce  qu'il  faut  ad- 
mirer dans  cette  façade,  plus  encore  que  la 
profusion  inouïe  des  richesses  sculpturales 

Îju'elle  étale  à  nos  regards,  c'est  le  caractère 
orlement  accusé  de  noblesse  et  de  grandeur 
que  lui  imprime  l'expression  éminemment 
hiératique  des  personnages  divers  qui  la 
composent,  non  moins  que  l'ordonnance 
générale  de  cette  magnifique  page  de 
l'art.  Description  du  portail  do  l'église 
de  Saint-Trophime  d'Arles.  —  «Ce  por- 
tail ,  dit  un  savant  antiquaire ,  dernier 
soupir  du  ciseau  grec,  reporte  l'imagi- 


nation vers  les  plus  belles  époques  de  l'art. 
Quoi  qu'il  en  soit,  les  types  hiératiques  qui 
occupent  une  si  large  place  dans  sa  compo- 
sition générale,  en  font  la  principale  beauté 
et  l'élèvent ,  en  somme,  au-dessus  désœu- 
vrés de  sculpture  de  la  Grèce  les  plus  van- 
tées. C'est  ce  qui  ressort  des  détails  aux- 

auels  nous  nous  livrons  dans  la  description 
e  cet  admirable  portail.  —  Vient  ensuite 
celle  du  cloître  merveilleux  de  la  vénérable 
basilique,  chef-d'œuvre  du  genre,  qui  ne  le 
cède  peut-être  qu'à  l'incomparable  Campo 
santo  des  Pisans.  C'est  la  statuaire,  qui 
brille  particulièrement  sur  les  colonnes  qui 
surmontent  ses  élégantes  arcades.  11  se  di- 
vise en  quatre  galeries,  dont  deux  romanes 
et  deux  ogivales.  On  est  émerveillé,  en  er- 
rant sous  leurs  voûtes  mystérieuses,  de 
pouvoir  lire  sur  les  angles  et  les  chapiteaux 
de  leurs  innombrables  colonnettes,  l'histoire 
de  l'ancien  et  du  nouveau  Testament  , 
sculptée  en  mille  caractères  divers  sur  la 
pierre,  avec  tous  les  accessoires  hiératiques 
et  symboliques  qu'elle  doit  au  génie  chré- 
tien. —  Ce  cloître  s'harmonise  on  ne  peut 
plus  heureusement  avec  l'architecture  et  la 
sculpture  du  portail  de  la  même  église, 
dont  il  est  le  vestibule  ;  il  n'est  pas  un  ar- 
tiste en  France  qui  l'ait  vu  sans  l'admi- 
rer. 

Un  autre  spécimen  des  plus  remarqua- 
bles de  la  sculpture  romane,  sinon  pour  le 
mérite  de  l'exécution  matérielle,  au  moins 
pour  le  cachet  profondément  symbolique 
qui  le  distingue,  c'est  la  grande  frise  qui 
contourne  l'extérieur  de  la  chapelle  sépul- 
crale, si  curieuse  par  elle-même,  de  Saint- 
Restitut.  Cette  frise,  composée  de  tableaux 
en  relief,  représentant  des  personnages, 
des  animaux  et  une  partie  des  signes  du  zo- 
diaque ,  reproduit ,  entre  autres  grandes 
scènes  de  l'Apocalypse,  celle  du  Jugement 
dernier.  C'est  une  des  pages  monumentales 
les  plus  fortement  empreintes  du  symbo- 
lisme religieux.  On  pourra  s'en  convaincre, 
en  lisant  la  description  détaillée  que  nous 
lui  avons  consacrée  à  l'article  Saint-Resti- 
tiît.  On  y  verra,  à  ne  point  s'y  méprendre, 
la  traduction  sur  la  pierre  des  principales 
scènes  de  l'Apocalypse  et  de  certains  pas- 
sages de  l'Evangile,  d8ns  leurs  rapports  avec 
le  drame  du  Jugement  dernier.  —  L'église 
de  Saint-Restitut  nous  offrira  elle-même, 
dans  son  intérieur  et  dans  son  extérieur, 
des  modèles  de  sculpture  du  style  roman 
qui  a  présidé  à  sa  construction.  Dans  son 
intérieur,  plein  de  grâce  et  de  distinction, 
on  remarque  au-dessus  des  pilastres  qui 
soutiennent  l'édifice,  des  groupes  de  petites 
colonnes  dont  les  fûts  et  les  chapiteaux, 
sculptés  avec  un  goût  exquis,  sont  du  plus 
heureux  effet.  On  remarque  surtout  les  res- 
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tes  d'une  bellefiise  dans  le  genre  de  celles  par  ce  monde  do  statues  disséminées  avec 
qu'on  voit  encore  sut  les  parois  de  plusieurs  une  incroyable  prodigalité  sur  toutes  les 
églises  romanes  de  la  contrée.  A  l'extérieur  parois  extérieures  de  l'église  gothique,  de- 
on  admire  une  porte  d'entrée  encadrée  par  puis  la  base  jusqu'aux  combles  les  plus 
deux  demi-colonnes  cannelées  supportant  élevés.  Voilà  pourquoi  nous  appliquons  aux 
un  fronton  dont  les  corniches  sont  sculp-  églises  de  cette  période  architecturale,  de 
tées  avec  un  goût  parfait  et  une  rare  élé-  préférence  aux  autres,  noire  article  Sta- 
gance.  Tout  cet  admirable  système  de  déco-  tcairb.  Nous  le  commençons  par  combattre 
ration  architecturale,  qui  offre  une  ressem-  ce  préjugé  du  naturalisme  etdu  rationalisme 
blanre  frap|>anle  avec  l'art  romain,  dans  sa  moderne,  qu'on  ne  trouve  point,  dans  la 
disposition  générale,  dans  son  fronton  trian-  haute  antiquité,  de  trace  de  la  pratique  de 
gulaire,  dans  son  galbe  et  dans  ses  profils,  cet  art,  qui  ne  serait  parvenu,  comme  tous 
est  une  œuvre  magistrale  digne  de  figurer  à  les  autres,  qu'an  moyen  de  tâtonnements  et 
côté  de  l'arc-de-triomphe  d'Orange  ou  de  de  progrès  successifs,  à  l'état  de  perfection 
celui  de  saint  Remi.  —  En  ce  qui  concerne  la  où  nous  le  voyons  aujourd'hui.  Nous  dé- 
sculpture  ogivale  des  xm*  et  xiV  siècles,  montrons  le  contraire  par  des  faits  histo- 
nous  nous  contenterons,  pour  éviier  un  riques  péremptoires  dont  voici  la  simple  in- 
double  emploi,  de  rappeler  les  nombreux  dicalion. — Salomon, qui  vivait  à  une  époque 
détails  que  contient  à  cet  égard  notre  article  bien  plus  reculée  que  celle  des  Grecs,  nous 
Amiens  {Cathédrale  cT),  parce  que  ces  détails  parle  de  la  fabrication  de  statues,  aussi  bien 
trouvent  en  partie  leur  application  à  ceux  que  de  la  peinture,  comme  de  deux  arts  déjà 
dont  nous  allons  donner  I  analyse  au  mot  très-anciens  de  son  temps.  Les  statues  des 
Statuaire.  chérubins  qu'il  fit  exécuter  lui-môme,  ainsi 

Nous  devons  auparavant  un  souvenir  aux  que  d'autres  ouvrages  en  bronze,  sont  loin 

deux  magnifiques  spécimens  de. la  sculpture  d'accuser  l'enfance  de  l'art.  On  peut  en  dire 

ogivale  du  xv'  siècle,  que  nous  offrent  le  pé-  autant  d'œuvres  qui  remontent  à  une  anti- 

rystile,  le  jubé  et  le  chœur  de  la  cathédrale  quité  encore  plus  réculée,  telle,  que  la  fa- 

«T A Ibi. (Voyez  ce  mot).  Le  porche,  composé  brication  duserpent  d'airain;  celle  du  veau 

de  quatre  grandes  arcades  à  vide,  fort  élan-  d'or  etlaréJuctiondecette  statue  en  poudre, 

eées,  surmontées  d'un  couronnement  à  jour,  opérées  dans  le  désert.  Que  signifie  donc 

fouillé,  ouvragé  avec  un  art  et  une  délira-  cette  statue  colossale  en  or,  que  N'abucho- 

tesse  incroyables,  serait  comparable  à  un  donosorérigea  aumilieuduchamp  de  Dura, 

bijou  finement  ciselé,  si  ce  n'était  le  gran-  dans  la  province  de  Babylone?  Que  signi- 

diose  de  ses  proportions,  qui  présentent  uu  lient  ces  superbes  statues  de  granit  extraites 

harmonieux  mélange  de  grâce  et  de  majesté,  des  profondeurs  du  sol  niuivite,  qui  sont 

Le  jubé  offre  tout  ce  que  l'imagination  peut  •  venues  révéler  à  nos  yeux  étonnés  un  art 

se  figurer  de  richesses,  et  au  delà.  Uicn  de  puissant,  vigoureux,  indépendant,  complé- 

plus  éblouissant  et  d'aussi  délicat.  Les  gra-  tement  original,  dont  on  ne  soupçonnait 

vures  les  plus  parfaites  peuvent  à  peine  en  pas  môme  l'existence?  La  statuaire  fut  donc 

donner  une  idée.  C'est  le  dernier  gothique  toujours,  comme  les  autres  arts,  pratiquée 

dans  toute  sa  richesse.  La  magnificence  de  sur  le  globe,  sans  qu'on  puisse  lui  assigner 

ce  jubé,  auquel  nul  autre  ne  saurait  être  une  origine  locale  déterminée.  Mais  aussi, 

comparé,  étonne  l'imagination  elle-même,  de  môme  que  les  autres  arts,  et  dans  la  me- 

On  doit  en  dire  autant  de  toute  la  vaste  en-  sure  qu'elle  comportait,  elle  a  été  purifiée, 

ceinte  du  chœur,  qui  n'est  en  quelque  sorte  ennoblie,  suroaturalisée  et  en  quelque  sorte 

que  la  prolongation  du  magnifique  jubé,  divinisée  par  le  génie  chrétien.  C'est  aux 

Nous  y  reviendrons  à  l'article  Statuaire,  qui  cathédrales  de  Reims  et  de  Strasbourg,  que 

va  maintenant  nous  occuper.  nous  nous  sommes  arrêtés,  pour  y  apprécier 

Le  mot  statuaire,  bien  que  rentrant  sons  la  statuaire  ogivale,  dans  les  immenses  et 

la  dénomination  générale  de   sculpture,  sublimes  pages  sculptées  qu'elles  offrent  à 

a  néamoins  une  acception  propre,  qui  en  nos  regards  et  à  notre  admiration.  Sur  toute 

restreint  le  sens  a  Yart  de  faire  des  statues,  la  surface  de  leurs  splendides  front ispices, 

C'est  dans  celte  acception  que  nous  le  pre-  dans  leurs  niches  innombrables,  sur  leur- 

lions,  à  l'article  spécial  dont  il  est  l'objet,  pinacles  aériens  et  sur  leurs  hardis  cloche- 

Si  nous  plaçons  cet  article,  dans  son  ordre  tons,  on  compte  par  milliers  des  statues  qui, 

logique,  entre  la  sculpture  romane  et  la  sous  le  rapport  de  la  forme,  ne  le  cèdent  en 

statuaire  ogivale,  c'est  que,  en  elfel,  dans  le  rien  aux  plus  bcllesde l'antiquité,  et  qui,  dans 

style  ogival  la  statuaire  joue  un  rôle  im-  un  autre  ordre  de  beaulé  beaucoup  plus  re- 

f)orlanl  et  beaucoup  plus  important  que  dans  levé,  laissent  bien  loin  derrière  elles  tout  ce 

e  style  roman.  Dans  celui-ci,  la  statuaire  que  l'art  païen  a  pu  imaginer  et  réaliser  de 

est  circonscrite  dans  les  limites  assez  étroites  plus  éclatant.  Ce  n'est  rien  moins  que  le 

de  quelques  sujets  hiératiques  et  tradition-  grand  drame  de  l'humanité,  qui  s'ouvre  à  la 

nels,  tandis  que  la  sculpture  y  élale  avec  création  et  ne  se  ferme  qu'à  la  fin  du  monde, 

profusion  les  mille  motifs  de  son  ornemen-  que  ces  milliers  de  statues  sont  destinée* 

talion  brillante  et  compliqué.',  ainsi  que  ses  à  représenter.  Les  parties  principales  de  cet 

chapiteaux  si  diversement  fouillés  et  histo-  immense  drame  sont  divisées  et  reliées  les 

riés.  Dans  celui-là,  au  contraire,  la  sculp-  unes  aux  autres  avec  une  harmonie,  une 

ture,  bien  que  merveilleuse  aussi  de  forme  suileet  une  gradation  qu'on  ne  se  lasse  pas 

et  de  détail1-,  c.vt  primée,  en  quelque  sorte,  d'admirer.  A  l'intérieur  «le  l'église  de  Ktiutf» 
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dans  la  rosace  qui  éclaire  le  croisillon  sep- 
tentrional, on  voit  Dieu  adoy£  par  quatre 
anges  et  créant  le  soleil,  la  lune,  les  poissons, 
les  bêles  de  la  terre,  l'homme  et  la  femme. 
A  l'extérieur,  autour  de  l'ogive  où  s'arron- 
dit la  rose,  vingt-deui  sujets  représentent 
Adam  adorant  Dieu,  la  création  d'Eve,  leur 
transgression  des  ordres  de  Dieu,  leur  ex- 
pulsion du  paradis  terrestre,  leur  condam- 
nation au  travail,  figuré  par  le  labour,  le  fi- 
lage et  divers  métiers.  —  A  la  rose  du  croi- 
sillon méridional  correspondant  au  septen- 
trional, autour  de  l'ogive  qui  encadre  cet 


regardent  le  corps,  et  dans  la  pratique  des 
divers  arts  libéraux,  qui  concernent  1  esprit. 

—  Après  le  travail  des  mains  et  de  la  tête, 
après  les  occupations  manuelles  et  les  arts 
libéraux,  la  statuaire  de  la  cathédrale  de  ' 
Reims  offre  le  délassement  à  la  campagne  en  , 
plein  air,  et  le  repos  chez  soi,  à  la  maison,  i 
C'est  là  seulement  et  à  Paris,  qu'on  voit,1 
complètement  représenté  ce  thème  si  cu- 
rieux.—  Après  les  délassements  viennent 
les  vices  et  les  vertus  mis  en  opposition.  A 
droite,  lorsqu'on  sort  de  l'église,  montent 
les  vertus  ;  à  gauche,  s'échelonnent  les  vices. 


CQil  de  l'église,  on  compte  vingt-deux  sujets.  Vices  et  vertus  sont  debout,  animés,  se  me- 

A  droite,  on  distingue  clitirement  la  musique,  surant  du  regard,  se  défiant  l'un  l'autre 

figurée  par  un  homme  qui  tient  à  la  main  comme  les  héros  de  l'antiquité  homérique, 

droite  une  clochette  qu  il  agite  et  dont  il  Pas  de  plus  beau  sujet  ni  qui  prête  davan- 

écoute  le  son.  —  Les  personnages  qui  ac-  tage  au  drame;  c'est  un  duel  à  mort,  où  l'i- 


rompagnent  cette  musique,  sont  ceux  du 
Trîvium  et  du  Quadrivium,  la  Grammaire 

3ui  enseigne,  la  Rhétorique  qui  pérore,  la 
dialectique  qui  discute,  la  Mathématique  qui 
«Ompte  Sur  ses  doigts,  l'Astronomie  qui  fixe 


magination  du  moyen  âge  a  déployé  tout  ce 
qu'elle  avait  d'invention  et  de  puissance. 
Les  Vertus  sont  ainsi  échelonnées;  l'Humi- 
lité, la  Foi,  le  Courage,  la  Chasteté,  la  Cha- 
rité, la  Sagesse,  l'Espérance,  et  en  regard, 


ses  yeux  vers  le  ciel,  et  la  Géométrie  qui  l'Orgueil,  la  Lâcheté,  la  Luxure,  l'Avarice, 
mesure  la  terre.  Au  milieu  de  ces  personni-    la  Folie  et  le  Désespoir. 


fications,  on  croit  voir  dos  prophètes  ou  des 
apôtres,  ou  du  moins  des  confesseurs,  qui, 
pères  de  la  parole  sacrée,  ont  donné  leur 
vie,  après  avoir  annoncé  éloquemment  les 
vérités  divines.  Outre  les  vingt-deux  per- 
sonnages de  ces  cordons,  on  en  aperçoit 
d'autres  plus  grands,  au  nombre  de  sept,  à 


Créé  à  la  rose  du  nord,  et  transgressant 
les  ordres  do  Dieu,  l'homme,  dans  la  cathé- 
drale de  Reims,  se  réhabilite  à  la  même 

tlace  d'abord,  puis  à  la  rose  opposée, 
'exemple  du  travail  et  de  la  vertu  lui  est 
donné,  non-seulement  à  ces  deux  roses  du 
nord  et  du  sud,  à  une  hauteur  de  trente  ou 


la  galerie  qui  surmonte  la  rose  ;  ils  ressem-    trente-cinq  mètres,  mais  encore  et  avec  p!us 


bien!  également  aux  apôtres  et  à  des  pro- 
phètes. Entre  eux,  au-dessus  de  leur  tête  et 
comme  les  inspirant,  ou  voit  huit  anges  qui 
sortent  des  nuages.  —  A  cette  rose  méridio- 
nale, de  même  qu'à  celle  du  nord,  deux 
figures  gigantesques  et  symboliques,  l'Eglise 
et  la  Synagogue,  sur  lesquelles  nous  revien- 
drons à  l'article  Strasbourg,  soutiennent  la 
retombée  du  cordon  d'archivolte.  —  En  re- 
tournant du  midi  au  nord  de  la  cathédrale, 
on  voit  également  deux  statues  qui  servent 
de  pendants  à  celles-là;  ce  sont  Eve,  ou 
l'idolâtrie  ;  Adam,  ou  la  religion  naturelle. 
—  Ces  divers  sujets  comprennent  soixante- 
trois  groupes  ou  statues  isolées;  ils  eon- 


de  détails,  à  la  portée  do  la  main  et  au  ni- 
veau des  plus  faibles  yeux,  le  long  des  jam- 
bes qui  encadrent  les  ventanx  des  trois 
portes  de  l'occident.  L'enseignement  est 
donc  complet  et  en  double  exemplaire. 
Ainsi,  ayant  appris  à  travailler  des  mains  et 
de  la  tète,  engagé  à  se  bien  conduire  par  le 
tableau  des  vertus  et  des  vices,  l'homme 
peut,  maintenant,  se  développer  dans  la  suc- 
cession des  siècles;  il  peut  parcourir  toutes 
les  phases  de  l'histoire.  Nous  voyons  donc 
se  dérouler  sous  nos  yeux,  en  centaines, 
presque  en  un  millier  de  figures,  l'histoire 
universelle  de  l'humanité,  depuis  la  créa- 
tion du  monde  jusqu'à  sa  fin.  Toutefois,  car 
duisent  au  grand  portail,  tout  aussi  natu-  nous  sommes  dans  une  cathédrale,  c'est 
rellenient  qu'un  titre  mène  à  l'ouvrage  ou  J'historre  religieuse  proprement  dite  qu'on 
qu'un  sommaire  prépare  à  la  lecture  d'un    a  dû  représenter  de  préférence.  C'est  surtout 


qu 

livre.  Ce  portail,  chef-d'œuvre  incomparable 
de  la  fin  du  xm*  siècle,  montre  sur  le  tru- 
meau de  sa  porte  centrale,  la  statue  colos- 
sale de  la  Vierge,  couronnée  comme  une 
reine  et  tenant  l'enfant  Jésus.  L'église  est 
une  Notre-Dame;  donc,  la  principale,  la 

Îilus  grande  figure  devait  être  celle  de  Marie. 
I  fallait  d'ailleurs  offrir  celte  statue  à  tous 
les  regards,  pour  unir  entre  eux  le  portail 
du  nord  et  le  portail  du  sud,  et  ceux-ci  avec 
le  portail  de  l'occident.  —  Explication  dé- 
taillée des  trois  sujets  du  paradis  terrestre, 
In  chute,  la  condamnation  et  l'expulsion  de 

■  %  _   _  .A    -    A 


à  l'Ancien  Testament  et  à  l'Evangile,  que  les 
sujets  de  la  sculpture  sont  empruntés.  Ainsi, 
de  l'expression  morale  qui  domine  dans  les 

fxoupes  de  statues  que  nous  venons  d'ana- 
yser,  nous  passons  à  l'expression  mysti- 
que; nous  passons  de  l'élément  naturel  à 
l'élément  surnaturel;  de  l'élément  humain 
à  l'élément  divin;  et  ici  donc,  comme  dans 
toutes  ios  autres  branches  de  l'art  chrétien, 
nous  rencontrons  les  deux  genres  de  beauté 
qui  découlent  de  ces  deux  sortes  d'élé- 
ments, et  nous  ne  les  rencontrons  que  là 
seulement.  Mais  comme  c'est  pour  l'article 


l'homme,  dans  leurs  conséquences  immé-  Strasbourg  que  nous  avons  réservé  la  des- 

diates,  qui,  ébauchées  aux  portails  nord  et  cription  de  cette  nouvelle  série  de  sujets, 

sud,  comme  nous  l'avons  vu  précédemment,  nous  omettons  celte  de  Reims,  qui,  dail- 

sont  ici  amplement  développées,  dans  la  re-  leurs,  n'est  que  commencée.  Toutefois,  nous 

présentation  des  occuj»ations  manuelles  qui  reproduisons  les  belles  pages  que  le  savant 


Digitized  by  Google 


855 


DICTIONNAIRE  D'ESTHETIQUE  CHRETIENNE 


836 


auteur  de  cette  description  a  consacrées  au 
type  de  Marie,  si  diversement  et  si  noble- 
ment figuré  sur  le  parvis  de  la  métropole 
champenoise  ;  et  n'est  par  la  que  nous  ter- 
minons cette  longue  et  intéressante  citation. 
—  Voy.  tout  l'article  Reims. 

Quel  aspect  grandiose  et  ravissant  que 
celui  du  magnitique  portail  de  la  cathédrale 
de  Strasbourg!  L'imagination  est  extasiée, 
à  la  vue  de  cette  surface  merveilleuse- 
ment ouvragée  dans  toute  sa  largeur  et 
dans  toute  sa  hauteur  qui  n'est  rien  moins 

Sue  de  230  pieds,  sans  y  comprendre  la 
èche  aérienne  qui,  après  avoir  fait  corps 
avec  elle,  s'élève  encore  à  210  pieds  au- 
dessus.  En  face  de  ce  magnifique  chef-d'œu- 
vre, on  ne  sait  ce  qu'on  doit  le  plus  admirer, 
ou  de  ses  colossales  proportions,  ou  du  fini  de 
ses  innombrables  sculptures,  dont  la  simple 
énumération  fatiguerait  la  curiosité  la  plus 
avide.  Quelle  vie,  quelle  expression  surna- 
turelle dans  tout  ce  monde  de  statues  de 
saints,  de  vierges,  d'évêques,  de  rois,  de 
reines  et  de  guerriers,  qui,  groupés  dans  des 
niches  ouvragées  comme  de  la  dentelle,  et 
dans  les  attitudes  diverses  de  la  louange,  de 
l'amour  et  de  la  prière,  peuplent,  comme 
des  hôles  anciens  et  fidèles,  cette  magni- 
Gque  façade  de  la  maison  de  Dieu  1  Ce  por- 
tail, avec  ses  colonnes  elBIées  qui  s'élan- 
cent do  la  base  de  l'édifice  jusqu'à  sa  plus 
grande  hauteur;  avec  ses  pinacles,  ses  clo- 
chetons, ses  fenêtres  en  lancettes  de  cent 
pieds  d'élévation  ;  avec  la  flèche  merveil- 
leuse qui  le  surmonte,  est  un  chef-d'œuvre 
de  majesté,  en  même  temps  que  de  grâce  et 
de  légèreté.  Ces  trois  caractères,  il  les  tire 
de  la  grandeur  de  ses  proportions,  jointe  à 
l'unité  d'un  plan  qui  s  allie  très-heureuse- 
ment aux  motifs  si  étonnamment  variés  de 
sculpture  qui  sont  entrés  dans  sa  décoration. 
Et  pour  nous  rendre  bien  compte  de  ces  di- 
verses conditions  que  nous  offre  le  célèbre 
portail,  supposons,  qu'au  lieu  d'être  tout  re- 
couvert de  l'immense  et  transparent  réseau 
de  broderie  de  pierres,  qui  en  rend  l'aspect 
réellement  féerique,  il  soit  entièrement  lisse; 
sans  doute,  on  I  admirera  toujours,  à  cause 
de  la  symétrie  et  de  la  grandeur  de  ses  pro- 
portions, comme  un  monument  imposant  et 
majestueux.  Mais,  privé  de  celte  multitude 
de  sculptures,  de  protils  qui  s'harmonisent 
si  bien  avec  les  diverses  lignes  de  l'ensem- 
ble général,  il  aura  perdu  sa  grâce  et  sa  lé- 
gèreté. Enfln,  supposons-le  à  la  fois  réduit 
a  de  médiocres  dimensions,  et  vide  des 
mille  ornements  qui  le  décorent;  il  ne  sera 
plus  qu'un  édifice  vulgaire  simplement  cor- 
rect et  régulier,  comme  on  en  voit  partout. 
Tel  n'est  point  le  portail  de  Strasbourg  si 
merveilleusement  profilé,  ouvragé,  fouillé; 
si  admirable,  surtout,  par  les  mille  statues 
qui  le  décorent  et  en  font  une  page  vivante 
et  animée  sur  laquelle  on  peut  lire  l'histoire 
de  l'humanité  tout  entière.  N'est-ce  pas,  en 
effet,  un  vrai  poëme  de  pierre  que  cette  im- 
mense façade  qui,  dans  ses  sujets  innom- 
brables et  néanmoins  symétriquement  liés 
les  uns  aux  autres,  sans  désordre,  sans  con- 


fusion, retrace  à  toutes  les  générations  qui 
paraissent  ei  disparaissent  successivement 
devant  elle,  les  mystères  consolants  qu'elles 
doivent  croire  ;  les  événements  historiques 
qu'elles  doivent  savoir?  Sur  cette  magni- 
fique page,  les  yeux  les  plus  opaques  peu- 
vent lire  tout  ce  qu'il  importe  à  l'homme  de 
croire,  d'aimer  et  d'espérer.  C'est  là  vrai- 
ment un  livre  populaire,  accessible  à  toutes 
les  intelligences,  même  les  plus  vulgaires. 
Mais  n'oublions  pas  que  c'est  surtout  par  ce 
cachet  inimitable  d'expression  céleste,  sur- 
naturelle et  divine,  que  ces  monuments  se 
distinguent  de  tous  (es  autres  et  surpassent 
tout  ce  que  l'antiquité  a  produit  de  plus 
achevé.  Qu'est-ce  que  le  fameux  Apollon  du 
Belvédère,  cité  comme  un  des  types  les  plus 
parfaits  de  la  beauté  physique  et  morale,  au- 
près de  la  statue  qui  orne  la  grande  porte 
de  la  cathédrale  de  Strasbourg,  statue  di- 
vine, d'ineffable  tendresse  et  de  sereine  ma- 
jesté, qui  représente  la  Vierge  tenant  l'en- 
fant Jésus  dans  ses  bras?  On  voit  bien  qu'une 
inspiration,  toute  différente,  dans  son  ori- 
gine et  dans  ses  conditions,  de  l'inspiration 
humaine,  même  la  mieux  organisée,  a  pré- 
sidé à  cette  œuvre  merveilleuse. 

On  peut  en  dire  autant  de  la  plupart  des 
autres  innombrables  statues  qui  décorent 
soit  la  façade,  soit  l'intérieur  de  la  basilique, 
et  qui,  à  ce  genre  d'expression  qui  n  ap- 
partient qu'à  la  statuaire  vraiment  chré- 
tienne, joignent  le  mérite  de  la  beauté  phy- 
siqto,  par  l'harmonie  de  leurs  proportions, 
la  régularité. de  leurs  traits,  la  grâce,  le  na- 
turel et  la  distinction  de  leur  pose.  Mainte- 
nant, quelques  détails  sur  les  statues  du 
portail,  et  en  particulier  sur  celles  qui  rem- 
plissent, dans  des  niches,  les  immenses  cor- 
dons en  archivoltes  ogivales  des  trois  portes 
d'entrée;  la  principale  en  présente  cinq, 
dont  le  premier  reproduit  les  dix-huit  su- 
jets qui  suivent  r  —  Création  du  monde.  — 
Esprit  de  Dieu  porté  sur  les  eaux.  —  Créa- 
tion du  soleil  et  de  la  lune.  —  La  séparation 
des  eauxinférieures  d'avec  les  supérieures. 

—  Dieu  crée  le  firmament.  —  Création  des 
plantes  et  des  arbres  fruitiers.  —  Création 
des  oiseaux  et  des  poissons.  —  Création  des 
autres  animaux. — Création  d'Adam  et  d'Eve. 

—  Dieu  leur  défend  le  fruit  de  l'arbre.  — 
Eve,  trompée  par  le  serpent,  séduit  Adam. 

—  Dieu  appelle  Adam.  —  Adam  et  Eve  chas- 
sés du  paradis.  —  Naissance  de  Caïn  etd'A- 
bel.  —  Sacrifice  de  Caïn  et  d'Abel.  —  Fratri- 
cide de  Caïn.  —  Fuite  de  Caïn.  Dans  les  com- 
partiments du  second  cordon,  on  remarque 
les  seize  sujets  suivants  :  —  Abraham  de- 
mande grâce  pour  les  sodomites.  —  Sacri- 
fice d'Abraham.  —  L'arche  de  Noé.  —  Cham 
insulte  son  père  dans  l'ivresse.  —  Jacob 
voit  en  songe  les  anges  monter  et  descendre 
l'échelle  mystérieuse.  —  Buisson  ardent.  — 
Le  serpent  d'airain.  —  Moïse  frappe  le  ro- 
cher. —  Josué  et  Juda,  conducteurs  du  peu- 
ple de  Dieu,  après  Moïse.  —  Otboniel,  pre- 
mier juge.  —  Elie  laissant  son  manteau  à 
son  serviteur  Elisée.  —  Jonas  rejeté  sur  le 
rivage  par  la  baleine.  —  Samson  déchire  le 
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lion.  —  Le  roi  Ezéchias  demande  la  santé. 
—  Josias  fait  poser  une  grande  pierre  sous 
un  chêne,  à  Sichem.  —  La  conversion  de 
Manassès.  Le  troisième  cordon  représente 
le  martyre  des  douze  apôtres  et  des  diacres 
saint  Etienne  et  saint  Laurent.  Le  quatrième 


temps  de  plus  vrai  que  cette  charmante  com- 
position, dont  le  sujet,  du  reste,  s'harmonise 
si  bien  avec  les  autres  de  la  même  porte  que 
nous  venons  d'indiquer. — (Sur  le  tympan 
de  la  porte  de  gauche,  on  voit  la  purification 
de  la  Vierge,  l'arrivée  des  mages,  les  sept 


cordon  représente  les  quatre  évangélistes  et    péchés  capitaux,  représentés  par  des  statues. 
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les  principaux  docteurs  de  l'Eglise.  Au  cin- 
quième et  dernier  cordon  sont  représentés 
les  miracles  de  Jésus-Christ  guérissant  les 
malades  et  les  lépreux;  rendant  la  vue  aux 
•aveugles  ;  chassant  les  démons  des  possédés; 
ressuscitant  les  morts;  en  tout,  plus  de 
quatre- vingts  sujets  historiques  de  1  Ancien 
et  du  Nouveau  Testament,  qu'on  aperçoit  et 
qu'on  peut  suivre  très-distinctement  dans 
les  cinq  cordons  en  voussures  superposées 
-au-dessus  de  la  grande  porte  d'entrée.  Im 


dont  chacune  a  sous  les  pieds  une  tête  où 
est  inscrit  le  nom  de  chaque  péché  capital. 
Aux  deux  côtés  de  ces  figures,  et  comme 
contraste,  on  a  représenté  les  quatre  vertus 
cardinales,  la  Prudence,  la  Justice,  la  Force 
et  la  Tempérance.  —  Tels  sont  les  principaux 
sujets  historiques,  mystiques,  religieux, 
que  la  sculpture  chrétienne  a  retracés  sur 
cet  immense  portail.  Quelle  harmonie,  quelle 
liaison ,  quels  rapports  admirables  entre 
eux  1  Chacune  de  ces  nombreuses  et  géné- 


roédiateraent  au-dessous,  et  aux  deux  côtés    ralement  belles  statues  est  à  la  place  où  elle 


de  la  porte,  on  voit  douze  grandes  statues 
•représentant  les  scribes  et  les  prêtres,  ceux 
surtout  qui  contribuèrent  le  plus  à  la  mort 
de  Jésus-Christ.  Sur  le  pilier  qui  sépare  la 
porte  en  deux  battants,  on  voit  cette  vierge 
•divine,  dont  nous  venons  de  parler,  qui 
lient  l'enfant  Jésus  dans  ses  bras.  Au-dessus 


doit  être.  Essayez  d'en  changer  quelques- 
unes,  et  tout  1  ordre  logique,  historique  de 
classement  sera  interverti,  et  toute  l'harmo- 
nie de  cette  merveilleuse,  de  cette  immense 
page  de  pierre,  sera  bouleversée.  Observons 
que,  pour  que  rien  ne  manquât  a  ce  carac- 
tère de  popularité  qui  est  propre  aux  fron- 


de la  porte,  et  sur  la  surface  de  son  tympan    tispices  gothiques,  les  dimensions  respec- 


triangulaire,  le  sculpteur  a  exécuté,  en  di 
«vers  compartiments,  l'entrée  de  Jésus-Christ 
dans  Jérusalem,  le  jour  des  Rameaux;  la 
sainte  Cène  ;  le  soufflet  qu'il  reçut  chez  Caï- 
phe;  la  flagellation,  le  couronnement,  le  cru- 
cifiement,la  sépulture,  la  résurrection,  l'ap- 
parition aux  disciples,  la  scène  de  Thomas 
l'incrédule  et  l'ascension.  Il  n'a  pas  oublié 
la  fin  tragique  de  Judas,  se  pendant  par 
l'instigation  du  démon,  qui  parait  derrière 
lui  sous  la  forme  de  bouc.  Il  ne  faut  pas  ou- 
blier ces  groupes  délicieux  d'anges  qu'on 
voit  sur  les  angles  extérieurs  de  la  grande 
porte,  et  qui  jouent  de  divers  instruments 
de  musique,  traduisant  à  leur  manière  le 
psaume  cl',  et  célébrant,  par  leurs  concerts, 
eo  guise  d'intermède,  le  divin  auteur  de 
tant  de  merveilles.  C'est  ainsi  que  cette 
grande  porte  d'entrée,  avec  ses  immenses 
accessoires  de  statues  et  d'autres  sculptures 
de  toute  espèce,  peut  être  considérée  à  elle 
seule  comme  une  magniGque  histoire  de  l'u- 
nivers, depuis  sa  création  jusqu'à  sa  rédem- 
ption par  la  mort  d'un  Dieu.  —  Les  deux 


ti vos  des  statues  qui  les  embellissent' ont 
été  calculées  de  manière  à  ce  que  chacune 
pût  être  facilement  aperçue  du  parvis.  Celte 
précaution  de  l'architecte  et  du  sculpteur 
>rouverait,  à  elle  seule,  que  les  construc- 
eurs  de  ces  édifices  ont  voulu  que  leur 
vaste  surface  étalât  au  grand  jour  et  à  la 
vue  de  tous  les  fidèles,  l'enseignement  histo- 
rique, parabolique,  dogmatique,  moral  et 
mystique  de  la  religion,  dans  son  universa- 
lité. Que  dirons-nous  de  tout  l'extérieur  de 
la  cathédrale,  et  surtout  de  ses  deux  beaux 
portails  latéraux  ?  si  ce  n'est  que  par  le  ré- 
seau transparent  de  sculpture  dentelée  qui 
l'environne  entièrement;  que,  par  la  beauté 
de  ses  milliers  de  statues,  et  la  poésie  divine 
des  sujets  qu'elles  représentent,  cet  extérieur 
est  digne  du  magnifique  portail  occidental 
que  nous  avons  décrit.  —  En  ce  qui  con- 
cerne la  statuaire  chrétienne  du  xv*  et  du 
xvf  siècles,  nous  en  avons  étudié  les  types, 
principalement  dans  la  cathédrale  d'AIbi 
fooy.  ce  mot),  et  dans  l'église  collégiale  de 
Brou  (voy.  Vrnuui  Peints).  La  première 


petites  portes  de  la  façade  sont  surmontées,    de  ces  deux  églises  nous  a  offert,  au  point 


chacune,  de  quatre  cordons,  en  ogive,  de 
voussures,  dans  le  genre  des  cinq  de  la  porte 
principale.  Les  niches  dont  elles  sont  ornées 
renferment  également  de  nombreuses  et 
belles  statues  d'anges  et  de  saints.  Immédia- 
tement au-dessus  de  la  porte  de  droite,  dans 
le  tympan  ogival  qui  la  sépare  des  quatre 
cordons  de  niches,  on  voit  Jésus-Christ,  sou- 
verain juge,  assis  sur  un  arc-en-ciel  ;  plus 
Las,  la  résurrection  des  morts,  et  au  milieu 
les  réprouvés  de  toute  condition,  entrant 
dans  la  gueule  du  dragon  infernal.  Aux 
deux  côtes  de  la  porte,  et  immédiatement 


de  vue  de  la  sculpture,  son  pérystile,  son 
porche  et  son  délicieux  jubé.  La  magnifi- 
cence de  ce  jubé,  avons-nous  dit,  étonne  l'i- 
magination elle-même.  On  doit  en  dire  au- 
tant, au  point  de  vue  de  la  statuaire  propre- 
ment dite,  de  toute  la  vaste  enceinte  du 
chœur  qui  n'est,  en  quelque  sorte,  que  la 
prolongation  du  jubé,  et  autour  de  laquelle 
on  peut  librement  circuler  pour  en  admirer 
le  travail  aussi  riche  que  délicat.  Cette  belle 
clôture,  surmontée  de  panaches  élégants,  or- 
née de  statues  de  grand  prix,  donne  au 
chœur,  quand  on  le  considère  des  tribunes 


au-dessous  des  quatre  rangs  de  cordons,  est  supérieures,  principalement  de  celle  du 

représentée  la  parabole  du  royaume  des  d'eux,  fond,  l'aspect  d'un  magnifique  écran,  qui 

par  les  dix  vierges  invitées  à  la  noce.  Rien  s'étale  avec  grâce  dans  la  somptuouse  basi- 

de  dIus  naïf,  de  plus  gracieux  et  en  même  lique. 
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En  faisant  extérieurement  le  tour  de  cette 
magnifique  clôture,  on  y  admire  soixante  m 
douze  belles  statues  de  grandeur  presque 
naturelle,  qui  représentent  les  grands  et  les 
petits  prophètes  ainsi  que  les  femmes  célè- 
bres de  l'Ancien  Testament.  On  a  réservé 
pour  l'intérieur,  comme  la  partie  Ja  plus  di- 
gne, les  statues  des  apôtres  et  celles  des 
anges  musiciens  qu'on  voit  au  dossier  des 
stalles  canoniales,  et  qui  sont  ravissantes 
de  lorme  et  d'expression.  Tout,  dans  ce  vaste 
intérieur  du  chœur,  i>avé,  boiseries,  orne- 
ments, est  en  rapport  avec  la  magnificence  de 
l'édifice.  —  La  statuaire  du  xvi' siècle  est  re- 
présentée dans  l'église  de  Brou,  principale- 
ment par  les  trois  mausolées  de  Marguerite 
de  Bourbon,  de  Marguerite  d'Autriche  et  de 
Philibert  le  Beau.  Ces  superbes  mausolées, 
dont  la  sculpture  surpasse  tout  ce  que  l'Italie 
avait  produit  en  ce  genre  avant  Michel-Ange, 
sont  dus  au  ciseau  d'artistes  indigènes,  la 
plupart  français,  qui  ont  transmis  leurs 
noms  jusqu'à  nous;  c'est  une  preuve  à  ajou- 
ter à  tant  d'autres,  que  nous  avions  un  art 
complet  en  deçà  des  monts,  lorsque  l'Italie 
vint  nous  imposer  ses  artistes  et  ses  modèles; 
et  même  aujourd'hui  encore,  il  n'existe  dans 
cette  péninsule  rien  de  plus  suave,  de  plus 
fini  que  ces  admirables  sculptures  de  l'église 
de  Brou.  Mais  les  emblèmes  chrétiens  y  ont 
déjà  été  remplacés  par  les  emblèmes  païens, 
les  anges  par  des  Génies.  L'inspiralion  reli- 
gieuse y  est  étouffée  sous  le  poids  des  or- 
nements profanes  dont  on  l'a  surchargée. 
On  n'aperçoit  partout  que  tendres  devises, 
chiffres  entrelacés,  armoiries,  lettres  ini- 
tiales liées  par  des  lacs  d'amour.  Le  tom- 
beau de  Philibert  le  Beau,  placé  à  l'entrée 
du  sanctuaire, masque  entièrcmenl  le  maître- 
autel.  On  voit  que  Dieu  s'efface  de  plus  en 
plus  dans  son  temple,  jusqu'à  ce  qu'il  en  soit 
totalement  exclu. 

Indépendamment  des  articles  Sculpture, 
Rbstitut  (Sainf-),  Statuaire,  Reims  {Cathé- 
drale de),  Strasbourg  [Cathédrale  de),  Albi 
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(Cathédrale  d'),  Brou  (Egliie  de},  que  nous 
avons  analysés,  en  tant  qu'ils  touchent  h.  la 
sculpture,  on  pourra  lire,  à  titre  de  complé- 
ment, pour  la  sculpture  sut  bois  :  Amiens 
(Cathédrale  <f)[stfflles];SAiNT-MAXiiiiN  (Eglise 
de)  [stalles];  pour  la  sculpture  sur  bronze  :  Pise 
(Portes  de  la  Cathédrale  de),  et  pour  la  scul- 
pture chrétienne  en  général,  les  articles  sui- 
vants :  Architecture,  Allégorie,  Basiliques, 
Beau,  Caractère,  Catacombes,  Contraste, 
Convenance,  Décoration  ,  Détails,  Dôme. 
Expression,  France,  Grandeur,  Latra* 
(Basilique  de  Saint- Jean  de),  Marie-Majeure 
(Sainff),  Narbonnic  (Cathédrale  de),  Ogival. 
Paul  (Saint-)  hors  les  murs,  Pierre  (Saint-) 
de  Rome,  Pise  (Cathédrale  de),  Renaissance, 
Roman  (Style),  Types,  Vitraux  peints. 

Il  est  une  autre  sorte  de  beauté,  qui,  sans 
dépendre  entièrement  de  l'architecture,  de 
la  musique,  de  la  peinture  et  de  la  sculpture 
chrétienne,  leur  doit  en  partie,  quand  l'art 
vient  se  mêler  aux  grandes  scènes  de  la  na- 
ture et  aux  pensées  de  la  foi,  ses  effets  les 
plus  grandioses  et  les  plus  touchants.  Nous 
voulons  parler  de  la  beauté  qui  naît  des 
harmonies  de  la  nature  et  de  la  religion* 
Trois  articles  ont  pour  but  de  faire  ressortit* 
ce  nouveau  genre,  de  beauté  que  les  Chré- 
tiens seuls  peuvent  comprendre,  saisir  et 
apprécier.  Ces  articles  sont  ceux  de  la 
Grande  Chartreuse,  du  Mont- Ferrât 
et  de  la  Sainte-Baume.  D'autres  ont  pour 
objet  de  rechercher,  d'expliquer  les  ori- 
gines les  plus  hautes,  les  plus  intimes, 
et  de  décrire  les  effets  les  plus  merveilleux 
du  beau,  au  point  de  rue  chrétien.  C'est  à 
cette  catégorie  que  se  rattachent  surtout 
les  deux  articles  Révélation  et  Paradis. 
D'autres,  enfin,  sont  consacrés  à  l'explica- 
tion particulière  de  certains  mots,  d'un  em- 
ploi fréquent,  dans  la  théorie  et  dans  la  pra- 
tique du  beau  dans  les  arts,  tels  que  ceux-ci: 
Caractère,  Convenance,  Détails,  Décora- 
tion, Dessin,  Contraste,  Coulelr,  Expres- 
sion, Grandeur,  etc. 
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APPENDICE 

AU  DICTIONNAIRE  D'ESTHÉTIQUE. 


ESSAI  SUR  LE  BEAU , 

PAR  LE  P.  ANDRÉ . 


PREMIER  DISCOURS. 

Sur  le  beau  en  général,  et  en  particulier  sur 
le  beau  vieible. 

Messieurs, 

Je  ne  sais  par  quelle  fatalité  il  arrive  que 
les  choses  dont  on  parle  le  plus  parmi  les 
hommes,  sont  ordinairement  celles  que  l'on 
connaît  le  moins.  Telle  est,  entre  mille  au- 
tres, la  matière  que  j'entreprends  de  traiter. 
C'est  le  beau  ;  tout  le  monde  en  parle,  tout 
le  monde  en  raisonne.  Il  n'y  a  point  de 
cercles  à  la  cour,  il  n'y  a  point  de  sociétés 
dans  les  villes,  il  n'y  a  point  d'échos  dans 
les  campagnes,  il  n'y  a  point  de  voûtes  dans 
nos  temples,  qui  n'en  retentissent.  On  veut 
du  beau  partout;  du  beau  dans  les  ouvrages 
de  la  nature,  du  beau  dans  les  productions 
de  l'art,  du  beau  dans  les  ouvrages  d'esprit, 
du  beau  dans  les  mœurs;  et,  si  l'on  en  trouve 
quelque  part,  c'est  peu  de  dire  qu'on  en  est 
touché,  on  en  est  frappé,  saisi,  enchanté. 
Mais  de  quoi  l 'est-on? 

Demandez  daps  une  compagnie  aux  per- 
sonnes qui  en  paraissent  les  plus  éprises, 
quel  est  ce  beau  qui  les  charmo  tant?  quel 
en  est  le  fond,  la  nature,  la  notion  précise, 
la  véritable  idée?  si  le  beau  est  quelque 
çhose  d'absolu  ou  de  relatif?  s'il  y  a  un 
beau  essentiel,  et  indépendant  de  toute-ins- 
titution ?  un  beau  fixe,  et  immuablement  tel  ? 
un  beau  qui  plaît,  ou  qui  a  droit  de  plaire  à 
la  Chine,  comme  en  France,  aux  Barbares 
mêmes,  comme  aux  nations  les  plus  poli- 
cées? un  beau  suprême,  qui  soit  la  règle  et 
le  modèle  du  beau  subalterne  que  nous 
voyons  ici-bas?  ou,  enfin,  s'il  en  est  de  la 
beauté  comme  des  modes  et  des  .parures, 
dont  le  succès  dépend  du  caprice  des  hom- 
mes, de  l'opinion  et  du  goût? 

A  ces  questions,  vous  verrez  aussitôt  tou- 
tes les  idées  se  confondre,  les  sentiments  se 
partager,  naître  mille  doutes  sur  les  choses 
du  monde,  que  l'on  croyait  le  mieux  savoir  : 
et  pour  peu  que  vous  pressiez  vos  interroga- 
tions pour  faire  expliquer  les  contendants, 
vous  reconnaîtrez  que,  si  le  je  ne  sais  quoi 

(759)  Platon,  dans  son  grand  Hippiat. 


ne  vient  à  leur  secours,  la  pluoart  ne  sau- 
ront que  vous  répondre. 

Quelqu'un  me  dira  peut-être  :  faut-il  dune 
aller  si  loin  pour  trouver  du  beau?  Ouvrez 
les  yeux,  voilà  une  belle  compagnie  ;  écou- 
tez, voilà  un  bel  air.  Mais  il  est  évident  que 
ce  serait  là  sortir  de  la  question.  Je  ne  vous 
demande  pas  ce  qui  est  beau,  disait  autre- 
fois un  philosophe  (759)  à  un  sophiste,  qui, 
sur  le  même  sujet,  lui  faisait  à  peu  près  la 
même  réponse.  Je  vous  demande  ce  que  c'est 
ne  le  beau  ?  Les  deux  questions  sont  bien 
ifférentea..  Vous  répondrez,  suivant  le  style 
ordinaire,  parfaitement  juste  à  celle  que  je 
ne  vous  fais  pas.  Mais  vous  ne  réjxmdex 
point  du  tout  à  celle  que  je  vous  fais.  Je 
vous  demande  encore  un  coup,  qu'est-ce  que 
le  beau?  le  beau,  qui  rend  tel  tout  ce  qui  est 
beau  dans  le  physique,  dans  le  moral,  dans 
les  ouvrages  de  la  nature,  dans  les  produc- 
tions de  Tai  t,  en  quelque  genre  de  beauté 
que  ce  puisse  être. 

Je  sais  qu'il  y  a  des  philosophes  par  le 
monde,  qui  m  auraient  bientôt  répondu. 
Après  avoir  épuisé  sur  le  beau  tous  les  lieux 
communs  d6  l'éloquence  pyrrhonienne,  qui 
se  réduit  à  prouver  aux  hommes  qu'ils  ne 
savent  rien,  parce  qu'ils  ne  savent  pas  tout, 
ils  concluraient  sans  façun  à  le  mettre  au 
rang  des  êtres  de  pure  opinion.  Mais  si  ces 
grands  philosophe»  ne  veulent  point  passer 
pour  des  extravagants,  qui  parlent  du  beau 
sans  savoir  ce  qu  ils  disent,  il  faut  du  moins 
qu'ils  en  admettent  l'idée,  qui  est  en  effet 
très-constante.  Je  veux  dire,  pour  ne  rien 
supposer  que  d'indubitable,  qu'il  y  a  dans 
tous  les  esprits  une  idée  du  beau  ;  que  cette 
idée  dit  excellence,  agrément,  perfection; 
qu'elle  nous  représente  le  beau  comme  une 
qualité  avantageuse,  que  nous  estimons  dans 
les  autres,  et  que  nous  aimerions  dans  nous- 
mêmes.  La  question  est  de  la  développer, 
en  sorte  qu'elle  devienne  manifeste  à  tous 
les  esprits  attentifs  ;  c'est  le  dessein  que  je 
me  propose. 

J'ai  cru,  Messieurs,  que  vous  verriez  avec 
plaisir  traiter  dans  vos  assemblées  acadé- 
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iniques  une  matière  si  intéressante  et  si 
agréable  par  elle-même,  d'ailleurs  sr  peu 
connue  dans  la  théorie,  et  cependant  si  di- 
gne de  l'être  par  les  grands  principes  qu'on 
en  peut  tirer  pour  former  ses  sentiments, 
son  langage,  sa  conduite  sur  le  vrai  beau, 

3ui  en  doit  être  la  règle.  C'est  ce  qui  me 
onne  lieu  d'espérer  une  audience  favo- 
rable. 

Pour  donner  d'abord  un  plan  général  de 
mon  dessein,  je  dis  qu'il  y  a  un  beau  essen- 
tiel et  indépendant  de  toute  institution, 
même  divine  :  qu'il  y  a  un  beau  naturel  et 
indépendant  de  l'opinion  des  hommes  :  en- 
fin qu'il  y  a  une  espèce  de  beau  d'institu- 
tion humaine,  et  qui  est  arbitraire  jusqu'à 
un  certain  point.  Trois  propositions  qui 
renferment  tout  mon  sujet,  qui  font  voir 
l'ordre  que  je  dois  suivre  en  le  traitant,  et 
qui  commencent  déjà,  si  je  ne  me  trompe, 
a  y  répandre  quelque  jour,  par  la  distinction 
qu'elles  mettent  entre  les  choses  qu'on  a  si 
souvent  coutume  de  brouiller  ensemble.  Re- 
tenez, s'il  vous  plaît,  Messieurs,  cette  pre- 
mière division  de  la  matière  que  je  me  pro- 
pose d'éclaircir. 

Mais  comme  le  beau  peut  être  considéré 
ou  dans  l'esprit,  ou  dans  le  corps,  on  voit 
assez  que,  pour  ne  rien  confondre,  il  faut 
encore  le  diviser  par  ses  différents  territoi- 
res ;  en  beau  sensible  et  en  beau  intelligi- 
ble :  le  beau  sensible,  que  nous  apercevons 
dans  les  corps  et  le  beau  intelligible  que 
nous  apercevons  dans  les  esprits.  On  con- 
viendra, sans  doute,  que  l'un  et  l'autre  ne 
peuvent  être  aperçus  que  par  la  raison  ; 
sensible,  par  la  raison  attentive  aux  idées 
qu'elle  reçoit  des  sens  ;  et  le  beau  intelligi- 
ble, par  la  raison  attentive  aux  idées  de 
l'esprit  pur.  Je  commence  par  le  beau  sen- 
sible, quoique  peut-être  le  plus  compli- 
qué, mais  qui  d  ailleurs  me  paraît  le  plus 
facile  a  éclaircir,  par  les  secours  que  je 
puis  tirer  de  nos  idées  les  plus  familières, 
pour  me  faire  entendre  à  toutes,  aortes  de 
personnes. 

D'abord,  il  est  certain  que  tous' nos  sens 
n'ont  pas  le  privilège  de  connaître  le  beau. 
Il  y  en  a  trois  que  la  nature  a  exclus  de 
cette  noble  fonction  :  le  goût,  l'odorat  et  le 
toucher.  Sens  stupides  et  grossiers,  qui  ne 
cherchent,  comme  les  bêtes,  que  ce  qui  leur 
est  bon,  sans  se  mettre  en  peine  du  beau, 
La  vue  et  l'ouïe  sont  les  seules  de  nos  fa- 
cultés corporelles,  qui  aient  le  don  de  le 
discerner.  Qu'on  ne  m'en  demande  pas  la 
raison  ;  je  n'en  connais  point  d'autre  que 
la  volonté  du  Créateur,  oui  fait,  comme  il 
lui  plaît,  le  partage  des  talents. 

Toute  la  question  se  réduit  donc  ici  au 
beau  qui  est  du  ressort  de  ces  deux  seus 
privilégiés  :. c'est-à-dire  au  beau  visible  ou 
optique,  et  au  beau  acoustique  ou  musical  : 
au  beau  visible,  dont  l'œil  est  le  juge  natu- 
rel; et  au  beau  acoustique,  dont  l'oreille 
ost  l'arbitre  née  :  l'un  et  l'autre  établis  par 
un  ordre  souverain,  pour  en  décider  chacun 
dans  son  district,  mais  en  tribunaux  subal- 
ternes suivant  certaines  lois  qui,  leur  étant 
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antérieures  et  supérieures,  doivent  dicter 
tous  leurs  arrêts. 

Celles  que  l'oreille  doit  suivre  dans  les 
siens,  sont  d'une  théorie  trop  fine  et  trop 
délicate  pour  me  résoudre  à  commencer  par 
elles.  Ainsi,  pour  la  plus  grande  facilité,  je 
me  borne  dans  ce  premier  discours  au  beau 
sensible,  qui  est  l'objet  de  la  vue.  Nous 
n'aurons  encore  que  trop  de  matière. 

Il  faut  montrer  qu'il  y  a  un  beau  visible 
dans  tous  les  sens  que  nous  avons  distin- 
gués ;  un  beau  essentiel,  un  beau  naturel, 
et  un  beau  en  quelque  sorte  arbitraire.  Il 
faut  expliquer  la  nature  de  ces  trois  espèces 
de  beau  visible.  Il  faut  établir  quelques  rè- 
gles pour  les  reconnaître,  chacun  par  le  trait 
particulier  qui  le  caractérise. 

Vous  voyez,  Messieurs,  par  la  manière 
toute  simple  dont  j'expose  mon  dessein,  que 
je  n'ai  nulle  intention  de  surprendre  vos 
suffrages,  ni  de  vous  demander  grâce  pour 
mes  preuves.  Mais  aussi  vous  me  permettrez 
de  vous  demander  justice  contre  ''insolence 
du  pyrrhonisme,  dont  la  folie  et  le  ridicule 
ne  parurent  jamais  plus  palpables  que  dans 
cette  matière. 

Est-il  possible  qu'il  y  ait  eu  des  hommes, 
et  même  des  philosophes,  qui  aient  douté 
un  moment  s'il  y  a  un  beau  essentiel  et  in- 
dépendant de  toute  institution,  qui  est  la 
règle  éternelle  de  la  beauté  visible  des 
corps  ?  La  plus  légère  attention  à  nos  idées 
primitives  n'aurait-elle  pas  dû  les  convain- 
cre que  la  régularité,  l'ordre,  la  proportion, 
la  symétrie  sont  essentiellement  préférables 
à  l'irrégularité,  au  désordre  et  à  la  dispro- 
portion? La  géométrie  naturelle,  qui  ne  peut 
être  ignorée  de  personne,  puisqu'elle  fait 
partie  de  ce  qu  on  appelle  sens  commun, 
aurait-elle  oubliéde  leur  mettre,  comme  aux 
autres  hommes,  un  compas  dans  les  yeux, 
pour  juger  de  l'élégance  d'une  figure,  ou 
de  la  perfection  d'un  ouvrage?  Aurait-elle 
oublié  de  leur  apprendre  ces  premiers  prin- 
cipes du  bon  sens  :  qu'une  ûgure  est  d'au- 
tant plus  élégante,  que  le  contour  en  est 
plus  iusle  et  plus  uniforme  ;  qu'un  ouvrage 
est  d  autant  plus  parfait,  que  l'ordonnance 
en  est  plus  dégagée;  que,  si  l'on  compose 
un  dessin  de  plusieurs  pièces  différentes, 
égales  ou  inégales,  en  nombre  pair  ou  im- 
pair, elles  y  doivent  être  tellement  distri- 
buées, que  la  multitude  n'y  cause  point  de 
confusion;  que  les  parties  uniques  soient 

E lacées  au  milieu  de  celles  qui  sont  dou- 
tes ;  que  les  parties  égales  soient  en  nom- 
bre égal,  et  à  égale  distance  de  part  et  d'au- 
tre ;  que  les  inégales  se  répondent  aussi  de 
part  et  d'autre  en  nombre  égal,  et  suivent 
entre  elles  une  espèce  de  gradation  réglée  ; 
en  un  mot,  en  sorte  que,  de  cet  assemblage, 
il  en  résulte  un  tout  où  rien  ne  se  confonde, 
où  rien  ne  se  contrarie,  où  rien  ne  rompe 
l'unité  du  dessin?  Et  pour  descendre  de  la 
métaphysique  du  beau  à  la  pratique  des  arts 
qui  le  rendent  sensible,  un  simple  coup 
d'œil  sur  deux  édifices,  l'un  régulier,  l'autre 
irrégulier,  n*  doit-il  pas  suffire,  non-seule- 
ment pour  nous  faire  voir  qu'il  y  a  des  re- 
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gles  du  beau,  mais  pour  nous  en  découvrir 
la  raison. 

Cette  raison  fondamentale  des  règles  du 
beau,  qui  est  assez  subtile,  paraîtra  peut- 
être  meilleure  dans  la  bouche  de  quelque 
auteur  célèbre  que  dans  la  mienne.  Je  n  en 
connais  que  deux  qui  aient  un  peu  appro- 
fondi la  matière  que  je  traite  :  Platon  et 
saint  Augustin. 

Platon  a  fait  deux  dialogues  intitulés,  du 
Seau  :  son  grand  Hippias  et  son  Phèdre. 
Mais  comme  dans  le  premier  il  enseigne 
plutôt  ce  que  le  beau  n  est  pas,  que  ce  qu'il 
est;  comme  dans  le  second  il  parle  moins 
du  beau  que  de  l'amour  naturel  qu'on  a 
(tour  lui;  comme  dans  l'un  et  dans  l'autre 
il  étale  à  son  ordinaire  plus  d'esprit  et  d'é- 
loquence que  de  véritable  philosophie,  je 
renonce  à  la  gloire  de  prouver  ma  thèse  en 
grec.  Saint  Augustin,  qui  était  un  aigle  en 
tout,  a  traité  la  question  plus  en  philoso- 
phe. Il  nous  apprend  même  que,  dans  sa 
jeunesse  (760),  il  avait  composé  un  livre 
exprès  sur  la  nature  du  beau;  et  nous  se- 
rions inconsolable  de  l'avoir  perdu  ,  si 
nous  n'en  retrouvions  les  principes  dans 
ceux  de  ses  ouvrages  que  le  temps  nous  a 
conservés.  Je  les  trouve  surtout  bien  déve- 
loppés dans  sun  sublime  traité  De  la  vraie 
religion.  Il  y  élève  son  lecteur,  du  beau  vi- 
sible des  arts  au  beau  essentiel  qui  en  est 
)&  règle,  par  une  analyse  qui  ferait  hon- 
neur a  la  philosophio  moderne.  Mais  il  faut 
l'écouter  lui-même  : 

«  Si  je  demande  à  un  architecte  (761),  dit 
ce  saint  docteur,  pourquoi,  avant  construit 
une  arcade  à  une  des  ailes  de  son  édifice, 
il  en  fait  autant  à  l'autre,  il  me  répondra, 
sans  doute,  que  c'est  afin  que  les  membres 
de  son  architecture  (762)  syroétrisent  bien 
ensemble.  Mais  pourquoi  cette  symétrie 
vous  paratt-elie  nécessaire?  Par  la  raison 
qne  cela  plall.  Mais  qui  êtes-vous  pour  vous 
ériger  en  arbitre  de  ce  qui  doit  plaire  ou  ne 
doit  pas  plaire  aux  hommes,  et  d'où  savez- 
vous  que  la  symétrie  nous  plaît?  J'en  suis 
sûr,  parce  que  les  choses  ainsi  disposées  ont 
de  la  décence,  de  la  justesse,  de  la  grâce , 
eu  un  mot  parce  que  cela  est  beau.  Fort 
bien.  Mais,  dites -moi,  cela  est-il  beau  parce 
qu'il  platt,  ou  cela  plalt-il  parce  qu'il  est 
beau  ?  Sans  difficulté,  cela  plaît  parce  qu'il 
est  beau.  Je  le  crois  comme  vous.  Mais  je 
vous  demande  encore  :  pourquoi  cela  est- il 
beau  ?  et  si  ma  question  vous  embarrasse, 
parce  qu'en  effet  les  maîtres  de  votre  art  no 
vont  guère  jusque-là,  vous  conviendrez  du 
moins  sans  peine  que  la  similitude,  l'égalité, 
la  convenance  des  parties  de  votre  bâtiment, 
réduit  tout  à  une  espèce  d'unité  qui  con- 
tente la  raison.  C'ect  ce  que  ie  voulais  dire. 
Oui,  mais  prenez-y  garde.  11  n'y  a  point  de 
vraie  unité  dans  les  corps,  puisqu  ils  sont 
tous  composés  d'un  nombre  innombrable 
de  parties,  dont  chacune  est  encore  compo- 
sée d'une  infinité  d'autres.  Où  est-ce  donc 

(760)Conf.,  1.  iv.c.13,  elc. 
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que  vous  la  voyez  cette  unité  qui  vous  di- 
rige dans  la  construction  de  votre  dessin  ; 
cette  unité,  que  vous  regardez  dans  votre 
art  comme  une  loi  inviolable;  cette  unité, 
que  votre  édifice  doit  imiter  pour  être  beau, 
mais  que  rien  sur  la  terre  ne  peut  imiter 
parfaitement,  puisque  rien  sur  la  terre  ne 
peut  être  parfaitement  un  ?  Or,  de  là,  qoe 
s'cnsuil-il  ?  Ne  faut-il  pas  reconnaître  qu'il 
y  a  donc  au-dessus  de  nos  esprits  une  cer- 
taine unité  originale,  souveraine,  éternelle, 
parfaite,  qui  est  la  règle  essentielle  du 
beau  que  vous  cherchez  dans  la  pratique  de 
votre  art  ?  » 

C'est  le  raisonnement  de  saint  Augustin, 
dans  son  livre  de  la  véritable  religion,  d'où 
il  a  conclu,  dans  un  autre  ouvrage,  ce  grand 
principe,  qui  n'est  pas  moins  évident,  savoir  : 
que  cest  l'unité  qui  constitue,  pour  ainsi 
dire,  la  forme  et  I  essence  du  beau  en  tout 
genre  de  beauté.  Omni$  porto  pulchriiudinis 
forma  unitas  est  (763). 

J'adopte  le  principe  dans  toute  son  éten- 
due. Mais  il  n'est  encore  question  que  de 
l'appliquer  au  beau  visible  ou  optique.  On 
vient  de  voir  qu'il  y  en  a  un  qui  est  essen- 
tiel, nécessaire  et  indépendant  de  toute  insti- 
tution :  un  beau  géométrique,  si  i'ose  ainsi 
m'exprimer.  C'est  celui  dont  l'idée,  comme 
parle  encore  saint  Augustin,  forme  l'art  d* 
Créateur;  cet  art  suprême,  qui  lui  fournit 
tous  les  modèles  des  merveilles  de  la  nature, 
que  nous  allons  considérer. 

Je  dis,  en  second  lieu,  qu'il  y  a  un  beau 
naturel,  dépendant  de  la  volonté  du  Créa- 
teur, mais  indépendant  de  nos  opinions  et 
de  ros  goûts.  Gardons-nous  bien  de  le  con- 
fondre, comme  le  vulgaire,  avec  le  beau  es- 
sentiel. 11  en  est  plus  différent  que  le  ciel 
ne  l'est  de  la  terre.  Le  beau  essentiel,  con- 
sidéré dans  la  structure  des  corps,  n'est,  pour 
ainsi  dire,  que  le  fond  du  beau  naturel  :  un 
fond,  je  l'avoue,  qui  est  par  lui-même  riche 
et  agréable,  mais  qui,  avectousses  agréments, 
plairait  à  la  raison  plus  qu'à  l'œil,  si  l'au- 
teur de  la  nature  n'avait  pris  soin  de  le  re- 
lever par  les  couleurs. 

C'est  par  leur  éclat  qu'il  a  trouvé  le  moyen 
d'introduire  dans  l'univers  un  nouveau  gen- 
re de  beauté,  qui  nous  offre  partout  un  spec- 
tacle si  brillant  et  si  diversifié,  ll.a  peint  le 
ciel  d'un  azur  dont  la  vue  ne  lasse  jamais. 
11  a  tapissé  la  terre  d'une  verdure,  émaillée 
de  mille  fleurs,  qui  nous  applique  sans  nous 
fatiguer.  Il  nous  étale  pendant  le  jour  une 
clarté  pure,  qui  nous  charme  par  sa  distri- 
bution partout  uniforme.  Il  nous  présente 
pendant  la  nuit  une  illumination  naturelle, 
dont  la  beauté  le  dispute  à  celle  du  jour,  la 
surpasse  peut-être,  du  moins  par  la  variété 
de  la  décoration  ;  et  si  quelquefois  il  tire  le 
rideau  sur  ce  grand  théâtre  de  la  nature  en 
le  couvrant  de  nuages,  c'eat  pour  nous  of- 
frir, dans  les  différentes  couleurs  dont  il  les 
j>are,  un  nouvel  objet  d'admiratiou.  Dans 
ce  partage  d'agréments,  il  n'a  point  oublié 

(762)  Hem.  De  mus.,  I.  tî,  c.  13. 
(703)  S.  Ang.,  epist.  *8,  édil.  PP.  BB. 
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les  spectateurs-nés  des  merveilles  de  sa  puis- 
sance. H  a,  comme  un  habile  peintre,  di- 
versement coloré  les  hommes,  pour  les  ren- 
dre les  uns  à  l'égard  des  autres  un  spec- 
tacle encore  plus  ravissant  que  le  ciel  et  la 
terre. 

Qu'il  y  ait  un  beau  nature),  cela  donc  est 
évident  par  le  seul  coup  d'œil  de  la  nature. 
Que  ce  genre  de  beau  soit  indépendant  de 
nos  opinions  et  de  nos  goûts,  il  ne  serait 
pas  plus  possible  d'en  douter,  si  tous  les 
hommes  étaient  de  môme  couleur.  Mais  le 
Créateur  en  a  ordonné  autrement.  11  y  a  des 
peuples  noirs  et  il  y  a  des  peuples  blancs  :  et 
chacun  n'a  point  manqué  de  prendre  parti 
selon  les  intérêts  de  son  amour-propre.  Je 
viens  de  lire  le  discours  d'un  nègre  (764), 
qui  donne  sans  façon  la  palme  de  la  beauté 
au  teint  de  sa  nation.  Ajoutez  qu'il  n'y  a 
presque  personne  qui  n'ait  sa  couleur  favo- 
rite. Les  uns  aiment  plus  le  vert,  les  autres 
le  bleu,  ceux-là  le  rouge,  ceux-ci  le  jaune 
ou  le  violet.  El  les  peintres  mêmes,  qui  de- 
vraient avoir  sur  cette  matière  des  principes 
moins  flottants,  sont  partagés  en  plusieurs 
sectes  sur  le  mélange  qui  forme  la  vraie 
beauté  du  coloris.  Faisons  voir  qu'il  y  a  des 
règles  dans  la  nature,  sinon  pour  juger  tous 
ces  différends  par  un  arrêt  définitif  et  con- 
tradictoire, du  moins  pour  les  mettre  en 
état  d'être  terminés  à  l'amiable.  Il  ne  faudra 
pas  même  aller  bien  loin  pour  trouver  ces 
règles. 

Nous  n'avons  qu'à  consulter  les  juges  na- 
turels du  beau  visible.  Que  nous  disent  les 
veux  ?  Ils  nous  déclarent  hautement  que  la 
la  lumière  est  la  reine  et  la  mère  des  cou- 
leurs. Sa  présence  les  fait  naître,  son  ap- 
proche les  anime,  son  éloignement  les  affai- 
blit, son  absence  les  fatt  mourir.  Vient-elle 
à  reparaître  sur  l'horizon,  nous  sommes  dans 
l'instant  frappés  de  l'idée  du  beau.  Et  celui 
même  qui  est  la  beauté  essentielle  a  cru  ne 
se  pouvoir  délinir  sous  une  image  plus 
agréable  qu'en  disant  :  Je  $ui$  la  ïumère. 
La  lumière  est  belle  de  son  propre  fonds.  La 
lumière  embellit  tout.  C'est  tout  le  contraire 
des  ténèbres;  elles  enlaidissent  tout  ce 
qu'elles  enveloppent.  Or,  de  toutes  les  cou- 
leurs, celle  qui  approche  le  plus  de  la  lu- 
mière, c'est  le  blanc;  celle  qui  approche  le 
plus  des  ténèbres,  c'est  le  noir.  Notre  pre- 
mière question  est  donc  décidée  par  la  voix 
même  de  la  nature.  Et  si  l'orateur  des  nègres 
veut  paraître  dans  une  compagnie  de  blancs, 
il  faut  qu'il  se  résolve  à  n  y  servir  que  de 
mouche,  pour  l'embellir  par  le  contraste. 

Me  permettra-t  on  de  hasarder  ici  une 
conjecture?  De  cette  conclusion  qui  ne  peut 
être  douteuse  que  chez  les  Maures  ou  en 
Ethiopie,  ne  pourrait-on  pas  tirer  quelque 
ouverture  favorable  pour  juger  le  procès  des 
autres  couleurs?  Je  les  réduis  toutes  è  cinq 
primitives  :  le  jaune,  le  rouge,  le  vert,  lo 
bleu  et  le  violet.  Ne  pourrait-on  pas,  dis-je, 
en  prenant  la  lumière  pour  la  mesure  du 
beau  en  ce  genre  de  beauté,  leur  donner  à 

(764)  Dans  le  pour  et  contre,  173G. 
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chacune  le  rang  d'estime  qu'elles  méritent, 
selou  qu'elles  en  approchent  plus  ou  moins? 
D'où  if  s'en  suivrait  que  le  jaune  pur  serait 
placé  à  la  tête,  comme  le  plus  lumineux  j  le 
rouge  après,  puis  le  vert,  le  bleu  ensuite, 
et  enfin  le  violet,  comme  le  plus  sombre 
C'est  l'ordre  de  clarté  que  le  célèbre  M.  New- 
ton (765),  l'auteur  le  plus  original  que  nous 
ayons  sur  cette  matière,  a  remarqué  entre 
les  couleurs  en  les  considérant  au  travers 
du  prisme,  où  il  est  certain  qu'elles  parais- 
sent dans  toute  leur  pureté  et  dans  tout  leur 
brillant.  Or,  dites-moi,  qu'y  a-l-il  de  plus 
naturel  et  de  plus  raisonnable  que  de  me- 
surer leur  beauté  par  leur  éclat  ? 

Mais  après  tout,  Messieurs,  je  ne  veux  me 
brouiller  avec  aucune  couleur.  II  me  sullit 
qu'indé|>endamment  de  nos  opinions  et  de 
nos  goûts,  elles  aient  toutes  leur  beauté 
propre  et  singulière.  Il  me  suffit  qu'elles 
nous  plaisent  toutes  naturellement,  chacune 
dans  la  place  que  l'auteur  de  la  nature  leur 
a  marquée  dans  le  monde  :  le  bleu  dans  le 
ciel,  le  vert  sur  la  terre,  les  trois  autres 
couleurs  dans  les  divers  objets  qu'elles  ont 
ordre  de  revêtir  pour  parer  nos  jardins  et 
nos  campagnes.  Il  me  suffit  enfin  que  cha- 
cune en  particulier  soit  d'autant  plus  belle 
qu'elle  est  plus  pure ,  plus  homogène,  plus 
uniforme;  en  un  mot,  d'autant  plus  belle 

3u'on  y  découvre  une  image  plus  sensible 
e  l'unité.  C'est  toujours  le  principe. 

11  faut  pourtant  l'avouer,  quelque  bril- 
lante que  soit  une  couleur,  elle  nous  rassa- 
sierait bientôt ,  si  nous  n'en  avions  qu'une 
seule  à  considérer  dans  le  monde.  L'auteur 
de  la  nature  ,  en  cela  comme  en  tout  autre 
chose,  a  eu  soin  de  prévenir  nos  dégoûts.  Il 
y  a  très-peu  de  couleurs  simples.  M.  New- 
ton n'en  compte  que  sept  :  le  rouge,  l'o- 
rangé, le  jaune,  le  vert,  le  bleu,  l'indigo  et 
le  violet.  11  y  en  a  un  nombre  infini  de  com- 
posées; je  veux  dire,  qui  résultent  de  leurs 
mélanges  en  les  prenant  deux  à  deux,  trois 
à  trois,  quatre  à  quatre,  etc.,  et  en  combi- 
nant encore  ces  résultats  les  uns  avec  les 
autres  pour  en  former  de  nouveaux  mélan- 
ges qui,  par  les  règles- des  combinaisons, 
nous  en  donneront  encore  un  plus  grand 
nombre,  à  l'infini.  Ou  plutôt,  parce  qu  il  est 
évident  que  chacune  d'elles,  soit  simples  , 
soit  composées ,  peut  avoir  à  l'infini  divers 
degrés  de  force  et  de  vivacité  suivant  les- 
quels on  les  peut  mêler  ensemble  pour  en 
produire  d'autres ,  ne  pourrait-on  pas  dire 
qu'il  y  a  dans  la  nature,  non-seulement  une 
infinité,  mais  une  infinité  d'infinités  de  cou- 
leurs différentes?  Au  moins  est-il  constant 
qu'après  tant  de  siècles  d'observations,  l'ex- 
périence nous  en  découvre  tous  les  jours 
de  nouvelles.  Voilà  donc  encore ,  dans  cette 
infinie  variété  de  couleurs,  une  autre  sorte 
de  beauté  dont  le  Créateur,  indépendam- 
ment de  nos  opinions  et  de  nos  goûts,  a  dé- 
coré la  scène  de  l'univers  ;  et,  pour  comble 
le  merveilles ,  il  ne  faut  qu'un  ravon  de 

(785)  Newton,  Opt  ,  pag.  80. 
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lumière  pour  en  faire  tout  d'un  coup  le  dis- 
cernement. 

Voici  quelque  chose  qui  vous  paraîtra 
peut-être  encore  plus  digne  d'attention,  parce 
qu'il  y  paraît  plus  d'intelligence,  bu  du 
moins  un  art  plus  aisé  à  reconnaître.  C'est 
le  beau  qui  résulte ,  je  tie  dis  plus  du  mé- 
lange des  couleurs,  qui  détruit  les  unes  pour 
produire  les  autres  ,  mais  de  leur  union  et 
de  leur  assemblage  pour  composer  un  tout 
hétérogène  où  elles  se  voient  distinguées 
sur  le  même  fond ,  chacune  dans  sa  beauté 
spéciale. 

Afin  de  mieux  comprendre  ce  nouveau 
genre  de  beau  visible  ,  qui  est  l'objet  de  la 
peinture ,  faisons ,  avec  les  maîtres  de  l'art, 
deux  observations  : 

La  première  est  que,  de  même  qu'il  y  a 
dans  la  musique  des  sons  accordants  et  des 
sons  discordants ,  il  y  a  dans  l'optique  des 
couleurs  fumes  et  des  couleurs  ennemies  : 
des  couleurs  amies  qui  semblent  se  recher- 
cher pour  s'embellir  mutuellement,  et  des 
couleurs  ennemies  ,  jalouses  ,  pour  ainsi 
dire,  de  1a  beauté  les  unes  des  autres,  et 
qui  semblent  se  fuir,  comme  de  peur  d'être 
effacées  ou  obscurcies  par  leurs  rivales. 
C'est  ce  qu'on  suppose  naturellement  quand 
on  approche  la  doublure  de  l'étoffe  pour 
voir  si  elles  sont  bien  assorties. 

La  seconde  observation  est  qu'il  n'y  a 

Eoint  de  couleurs  si  amies  qui,  étant  assem- 
lées  sur  le  même  fond,  n'aient  besoin  de 
quelque  autre  couleur  moyenne  qui  les  sé- 
pare un  peu,  pour  empêcher  que  leur  union 
pe  paraisse  trop  brusque  ;  ni  de  couleurs  si 
ennemies  que  l'on  ne  puisse  les  réconcilier 
ensemble  par  la  médiation  de  quelque  au- 
tre, comme  par  une  amie  commune  :  deux 
points  essentiels  que  les  habiles  peintres 
ont  toujours  en  vue,  comme  la  perfection  de 
leur  art. 

«  Ils  veulent,  dit  un  auteur  fameux  (766), 
que  parmi  les  lumières  et  les  ombres  bien 
ménagées ,  on  voie  dans  un  tableau  Jes 
vraies  teintes  du  naturel;  qu'on  aperçoivo 
des  masses  de  couleurs  ou  l'on  observe 
soigneusement  cette  amitié  ou  cet  accord 
qui  se  doit  trouver  entre  elles;  qu'on  as- 
sortisse habilement  les  chairs  avec  les  dra- 
peries, les  draperies  les  unes  avec  les  au- 
tres, les  personnages  entre  eux,  les  paysa- 
ges, les  lointains,  en  sorte  que  tout  y  pa- 
raisse à  l'œil  si  artistement  lié,  que  le  ta- 
bleau semble  avoir  été  peint  tout  d'une 
suite,  et ,  pour  ainsi  dire,  d'une  même  pa- 
lette de  couleurs.  » 

Voilà  justement  ce  qu'on  peut  appeler  le 
roman  de  la  peinture.  Mais  ce  qui  n'est 
qu'un  roman  par  rapport  à  cet  art  est  dans  la 
nature  un  phénomène  très-commun.  Toutes 
ces  grandes  idées  de  colorisation  parfaite 
que  nous  voyons  dans  les  livres  des  pein- 
tres plus  que  dans  leurs  tableaux  ,  nous  les 
trouvons  réalisées  dans  un  million  d'objets 
qui  nous  environnent,  dans  les  couleurs  de 
1  arc-en-ciel,  dans  celles  d'un  paon  qui  fait 

(766)  r'èliUicii,  Dial,  de*  pdntre*. 
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la  roue,  dans  celles  d'un  papillon  éployé  aux 
rayons  du  soleil ,  dans  les  parterres  de  nos 
jardins  ,  souvent  dans  une  simple  fleur. 
Quelle  profusion  d'or,  de  perles,  de  dia- 
mants parsemés  avec  tant  d  art  sur  un  fond 
si  fin,  aans  un  contour  si  juste,  dans  un  or- 
dre .si  régulier,  dans  une  perspective  si 
exacte,  dans  un  lustre  si  parfait  1  et,  dans 
cet  assemblage  de  couleurs  si  différen- 
tes, quelle  sympathie  entre  quelques-unes  1 
quelle  adresse  dans  la  conciliation  des  plus 
ennemies  I  quelle  vivacité  dans  celles  qui 
dominent  1  quelle  douceur  dans  la  dégrada- 
tion imperceptible  de  celles  qui  ne  leur  doi- 
vent servir  que  de  parure  1  et  entre  celles-ci 
encore,  quelle  attention,  si  j'ose  ainsi  par- 
ler, pour  ne  pas  offusquer  leurs  amies  ,  ni 
même  leurs  rivales ,  qui  en  font  autant  de 
leur  côté ,  comme  par  un  retour  de  condes- 
cendance réciproque  l  En  un  mot,  quelle  dé- 
licatesse dans  le  passage  de  l'une  à  l'autre  1 
quelle  diversité  dans  les  parties  1  quel  ac- 
cord dans  le  total  1  Tout  y  est  distingué, 
tout  y  est  un.  Oui,  je  défierais  les  yeux  les 
plus  pyrrhoniens  de  ne  point  reconnaître  là 
un  beau  indépendant  de  nos  opinions  et  de 
nos  goûts. 

Allons  plus  loin.  Si  dans  les  êtres  pure- 
ment matériels  il  y  a  un  beau  visible  réel  et 
absolu,  n'y  en  aura-t-il  point  dans  l'homme? 
En  peut-on  douter  sérieusement?  Et  ne  se- 
rait-ce pas  même  lui  faire  injure  que  de 
mettre  sa  beauté  en  comparaison  avec  celle 
d'aucun  être  animé  ou  inanimé?  Il  porte 
sur  le  front,  dans  l'œil ,  dans  son  air,  dins 
son  port,  les  titres  de  l'empire  et  de  la  su- 
périorité que  le  Créateur  lui  a  donnés  sur 
eux  en  toute  manière.  Ses  couleurs,  il  est 
vrai,  ne  sont  pas  tout  à  fait  si  vives  que  cel- 
les des  objets  dont  nous  venons  de  parler; 
mais,  en  récompense,  ne  faut-il  pas  conve- 
nir qu'elles  paraissent  incomparablement 
plus  vivantes  ?  Peut-on  avoir  des  yeux  et 
ne  pas  voir  que  l'a  me  répand  sur  le  visage 
un  air  de  pensée  ,  de  sentiment ,  d'action , 
qui  lui  donne  un  nouveau  genre  de  beauté 
inconnu  à  tout  le  reste  du  monde  visible? 
Je  veux  bien  croire  que  l'auteur  de  la  na- 
ture ,  nous  ayant  faits  pour  vivre  ensemble 
en  société,  notre  cœur  tlatte  quelquefois  uu 
peu  les  images  que  nous  recevons  à  la  vue 
les  uns  des  autres.  Mais  la  raison  la  plus  en 
garde  contre  les  illusions  du  cœur  peut-elle 
s'empêcher  d'apercevoir  du  beau  dans  la  ré- 
gularité des  traits  d'un  visage  bien  propor- 
tionné, dans  le  choix  et  dans  le  tempérament 
des  couleurs  qui  enluminent  ces  traits,  dans 
le  poli  de  la  surface  où  ces  couleurs  sont 
reçues,  dans  les  grâces  différentes  qui  en 
résultent  successivement  selon  les  divers 
âges  de  la  vie  humaine,  dans  les  grâces 
tendres  de  l'enfance,  dans  les  grâces  bril- 
lantes de  la  jeunesse,  dans  les  grâces  majes- 
tueuses de  l'âge  parfait,  dans  les  grâces  vé- 
nérables d'une  belle  vieillesse,  et  principa- 
lement dans  cet  air  de  vie  et  d'expression 
qui  relève  les  grâces  mêmes ,  qui. les  reud , 
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pour  ainsi  dire ,  parlantes ,  qui  distingue  si    fois  ^  diainètre  de  sa  ^  e  t^lt^g* 
avantageusement  une  personne  de  sa  statue    huit,  dans    ionique  neuT,  dans  «  conn 
et  de  son  oortrait;  enfin,  qui  donne  au    thien  dix,  etdans  le  composite  autant,  que 
corps  hSmafn  une  espèïï  deVauté  spiri-    les  colonnes  aient  un  ren  fie  ment  depuis 

leur  naissance  jusqu'au  tiers  du  fût  ;  que, 
^Comment  donc  s'est-il  trouvé  des  es-    dans  les  deux  autres  tiers  ^ 
■prits  assez  bizarres  ou  assez  stupides  pour    peu  à  peu  en  fuyant  vers  !?_cJîaPî.teiu j „q!î! 


philosopher  contre  un  jugement  naturel  si 


es  entre-colonnements  soient  au  plus  de 


rnnfnrmiTV  l7râ"ison?  comment  s'en  trou-  huit  modules,  et  au  moins  de  trois;  que  la 
y e-  TeYcore  Suefo  s  dans  certi  nés  hauteur  des  portiques,  des  arcades,  des  por- 
JompagnTes  qu?  voudraient  faire  dépendre  tes  et  des  fenêtres  soient  doub  « ,  de >  leur 
l'idée  du  beau  de  l'éducation,  du  préiugé,  largeur,  et  plusieurs  autre  s  déterm  nations 
du  caprice  ou  de  l'imagination  des  nom-  sembl«blesA?ur^ 
—  »  W  à  la  source  de  l'erreur.  vres  ^^J^J^'^ 
!  C'est  qu'en  effet  il  y  a  une  troisième  es-  JJ»  §ur  des  ob'servalio4ns  à  l'œil,  toujours 
pèce  de  beau,  qu  on  peut  appeler  arbitraire,  h   peu  incertaines,  ou  sur  des  exemples 
ou  artificiel,  comme  il  vous  plaira.  Les  souÇenl  équivoques,  ne  sont  pas  des  règles 
philosophes  dont  je  parle  en i  auront  re-  tûut  a  fait4  indispensables, 
marqué  sans  peine  partout  où  ils  ont  été,  a  .     .  voyons.nous  que  les  grands  archi- 
la  cour  et  à  la  ville,  chez  nous  et  parmi  les  prennent  quelquefois  la  liberté  de  se 
étrangers  :  un  beau  de  système  et  de  ma-  œeUreFau.dessus  d'elles.  Ils  y  ajoutent,  ils 
mère  dans  la  pratique  des  ai-Us,  un  beau  en  rabattenl  iis  en  imaginent  de  nouvelles, 
de  mode  ou  de  coutume  dans  les  parures ,  selon  les  circonstances  qui  déterminent  le 
certains  agréments,  même  personnels,  qui  rf,  u<  Miche|-Ange,  Palladio ,  Vignole 
n'ont  souvent  d'autre  mérite  que  d  avoir  plu  en         Mansard  et      l'Orme  en  France, 
au  hasard  à  cette  espèce  de  gens  qui  don-  .,  - ...»  ayec  une  ~loire  quj  doit  animer 
nent  le  ton  dans  le  monde.  Ils  auront  eu  leurs  successeurs  à  imiter  leur  hardiesse, 
assez  d'esprit  pour  voir  qu  il  entre  bien  de  pourvu  néanmoins  qu'en  se  dispensant, 
l'arbitraire  dans  ces  idées  de  beauté  ;  et  de-  »          ux  des  règies  établies  par  l'usage, 
la  ils  ont  conclu  sans  façon  que  tout  beau  ,    .      flUlant  d>a  °  licalioa  que  leurs  maî- 
est  donc  arbitraire.  Je  ne  leur  demanderai  à     j    négliger  que  pour  leur  en  sub- 
point par  quelles  règles  de  logique  ordi-  til      de  meilleures  ou  d'équivalentes, 
nairement  ces  messieurs  savent  bien  raison-  Voila  donc  manifestement  un  beau  arbi- 
ner  sans  elles.  Mais  1  faut  leur  démontrer  .     un  b      si  yose  ainsi  parler)  de  créa. 
par  des  raisons  palpables  en  quel  sens  on  humaine,  un  beau  de  génie  et  de  svs- 
peut  admettre  un  beau  arbitraire,  et  en  quel  (ème        UQUS  p0uvons  admettre  dans  les 
sens  on  ne  le  doit  pas.              »  «  a—  arts,  mais  toujours  sans  préjudice  du  beau 
Je  leur  passe  d'abord  qu'il  y  en  a  dans  'mie,       *  est  une  barrière  qu'on  ne 
tous  les  arts,  et  l'on  ne  peut  en  douter ,  d     iamais  passer  :  Hic  murus  aheneui  e$to. 
quand  on  fait  attention  à  la  nature  de  leurs  M  J  nerraeUrez-vous,  Messieurs,  de  me 
règles.  Celles  de  l'architecture  m  ont  paru  conlreSire  un  peu  en  faveur  des  grands  gè- 
les plus  faciles  à  comprendre;  je  m  y  ren-  nies?  CeUe  l)arriére  même,  qui  nous  parait 
ferme,  pour  mettre  la  matière  à  la  portée  sj  nécessaire>  n'est  peut-être  pas  toujours, 
la  plus  commune.  el  en  tout  une  i0i  de  rigueur  pour  eux. 
«  L'architecture  a  des  règles  de  deux  sor-  -     sflns  sorlir  de  notre  exemple,  qu'en 
tes  :  les  premières,  fondées  sur  les  priuci-  om'p;nsé  ]es  archiiectes  les  plus  célèbres? 
pes  de  la  géométrie;  les  autres,  formées  sur  iUgeHons.en  par  leurs  pratiques.  Il  y  en  a 
les  observations  particulières  que  les  maî-  p      été  &^sez  hardis   ûur  se  permettre 
très  de  l'art  ont  faites  en  divers  temps,  sur  *  elaues  |icences  contre  certaines  règles 
les  proportions  qui  plaisent  à  la  vue  par  i  ^  même  essentiel.  Emportés  par  une 
leur  régularité  vraie  ou  apparente,  espèce  de  fureur  poétique,  ils  ont  jeté  quel- 
On  sait  qne  les  premières  sont  invaria-  qUes  défauts  de  régularité  dans  leurs  ou- 
bles  comme  la  science  qui  les  prescrit.  La  vrages,  d'ailleurs  les  mieux  ordonnés,  quand 
perpendicularité  des  colonnes  qui  soutien-  jjs  onl  prévu,  ou  que  ces  petits  défauts  don- 
nent l'édiûce,  le  parallélisme  des  étages ,  la  neraient  lieu  à  de  grandes  beautés,  ou  qujils 
symétrie  des  membres  qui  se  répondent,  le  rendraient  plus  remarquables  celles  qu'ils 
dégagement  et  l'élégance  du  dessin,  surtout  aVaient  dessein  d'y  faire  plus  dominer,  ou 
l'unité  dans  le  coup  d'œil,  sont  des  beautés  enfin,  que  ces  défauts  mêmes  paraîtraient 
architectoniques  ordonnées  par  la  nature,  des  beautés  au  plus  grand  nombre  de  leurs 
indépendamment  du  choix  de  l'architecte.  spectateurs,  dans  la  place  où  ils  les  sau- 
II  n'en  est  pas  de  même  des  règles  de  la  raient  mettre  :  c'est-à-dire >9^»fi 
seconde  espèce.  Telles  sont,  par  exemple,  fautes,  pour  avoir  a  gloire  de  les  rache  er 
celles  qu'on  a  établies  pour  déterminer  les  avec  avantage.  *f""f^JEL  8ma  . 
proportions  des  parties  d'un  édifice  dans  les  traire,  qui  ne  sied  qu  eus       g™*  JJ 
cina  ordres  d'architecture  :  que,  dans  le  tos-  très.  La  peinture,  la  sculpture,  tous  les  arts, 
Sï-tahïïte^                        sept  quedis-je?la  nature  même  nous  fournit 

7W)  Yitrqve,  Palladio,  Vignole. 
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une  infinité  d'exemples  de  ces  rieuresses 
irrégularités. 

Nous  cherchions  la  source  de  l'erreur  as- 
sez commune,  qui  fait  dépendre  l'idée  du 
Vau  des  préjugés  de  l'éducation,  du  ca- 
price et  de  l'institution  des  hommes.  Nous 
y  voilé,  si  je  ne  me  trompe.  Encore  un  mo- 
ment d'attention  h  la  courte  analyse  que 
nous  en  allons  faire  : 

Un  bel  ouvrage  de  l'art  ou  de  la  nature  se 
présente  à  nos  yeux.  On  en  est  frappé,  on 
l'admire,  on  le  trouve  beau.  Cette  idée  du 
beau,  qui  nous  a  saisis  dans  le  total,  nous 
suit  encore  dans  l'examen  des  parties.  On 
commence  ordinairement  par  les  plus  bel- 
les :  on  étend  leur  mérite  aux  suivantes, 
et  si  l'on  en  rencontre  quelqu'une  qui  s'é- 
carte un  peu  de  la  règle,  on  la  voit  si  bien 
accompagnée,  qu'on  lui  donne  en  propre 
une  beauté  qu'elle  ne  tire  que  de  ses  ac- 
compagnements. C'est  un  défaut;  mais  un 
défaut  si  avantageusement  réparé,  que  l'on 
veut  bien  lui  faire  la  grâce  de  ne  s'en  point 
apercevoir.  Souvent  on  va  plus  loin  ;  on  s'en 
aperçoit;  mais  l'objpt  où  il  se  rencontre  est 
un  ouvrage  de  l'art,  sorti  de  quelque  main 
fameuse ,  comme  d'un  Rubens  ou  d'un 
Raphaël,  son  défaut  changera  bientôt  de  nom 
et  d'idée  ;  on  y  remarquera  du  génie,  on  y 
soupçonne  du  mystère  :  il  n'en  faut  pas  da- 
vantage. On  le  métamorphose  en  coup  de 
maître.  Et  si  c'est  un  ouvrage  de  la  nature, 
un  beau  visage,  par  exemple,  où  l'on  observe 
quelque  petite  irrégularité,  on  érigera  vo- 
lontiers ce  défaut  en  agrément.  On  nasse 
tout  au  talent  ou  au  bonheur  de  plaire. 
C'est  la  première  source  de  l'erreur  :  sui- 
vons-la dans  ses  progrès. 

Qu'il  arrive  ensuite  que  l'on  rencontre  ce 
même  défaut  dans  quelque  imitation,  quoi- 
que imparfaite,  de  l'ouvrage  ou  de  la  per- 
sonne qu'on  admire,  l'idée  du  beau  qu'on 
y  avait  attachée  se  réveille  aussitôt  dans 
l'esprit.  On  s'en  souvient  avec  plaisir.  Au- 
trefois l'on  avait  admiré  ce  défaut  dans  l'o- 
riginal,' par  le  mérite  emprunté  de  ses  ac- 
compagnements ,  et  en  vertu  de  cet  agré- 
ble  souvenir,  on  l'admire  encore  ,  quoique 
isolé  dans  sa  copie,  par  la  force  de  l'habi- 
tude, qui  prévient  la  réflexion. 

Que  si,  à  ce  jugement  d'habitude,  vous 
opposez  la  raison  et  la  règle,  on  vous  oppo- 
sera, dans  le  moment,  la  contre-batterie  or- 
dinaire de  l'exemple  et  de  l'autorité.  On  vous 
rappellera  ce  chef-d'œuvre  que  vous  admi- 
rez vous-même  avec  tout  le  monde.  Mais 
vous  ne  prenez  pas  garde  que  c'est  le  total 
de  l'ouvrage  que  j'admire  avec  tout  le  monde, 
et  non  pas  cette  partie  accessoire  qui  est  vi- 
siblement défectueuse.  N'importe,  on  ne 
veut  point  distinguer  des  choses  qui  coû- 
teraient trop  à  démêler.  On  s'en  tient  au  pre- 
mier coup  d'œil  qui  a  tout  confondu.  En  un 
mot,  on  veut  croire  en  général  que  tout  est 
beau  dans  ce  qu'on  estime,  plus  beau  encore 
dans  ce  qu'on  aime. 

J'en  appelle  à  ceux  qui  sont  plus  savants 
que  moi  sur  l'article.  Combien  de  laideurs 
travesties  en  beautés  par  cette  manière  de 
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raisonner  si  commune  parmi  les  hounuest 
De  la,  combien  de  peuples  ont  trouvé  de  la 
grâce  dans  plusieurs  défauts  visibles  1  C'est 
ainsi  qu'un  front  étroit,  un  nez  court,  de 
petits  yeux,  de  grosses  lèvres,  sont  devenus 
des  beautés  nationales.  D'abord,  on  ne  les 
avait  trouvées  que  supportables,  et  seule- 
ment, dans  certaines  personnes,  en  fa- 
veur de  quelque  heureuse  compensation. 
A  force  de  les  voir,  ils  ont  passé  peu 
à  peu  pour  excusables,  puis  pour  loua- 
bles, et  enfin,  de  degrés  en  degrés,  pour  des 
agréments  nécessaires  à  la  beauté  du  pars. 
Je  dois  encore,  au  principe  de  la  véritable 
philosophie,  à  saint  Augustin,  la  première 
idée  de  cette  analyse.  Injucunda,  dit-il  dans 
son  Traité  de  la  musique  (lib.  vi,  c.  H], 
quibusdam  gradibus  appetitui  nottro  conn- 
liamut,  et  ea  primo  tolerabilitcr,  deindtli- 
benter  accipimus.  Voilà  pour  ce  qui  regarde 
le  beau  qu  on  appelle  personnel. 

Que  dirons-nous  de  celui  des  modes? 
Combien  de  beautés  arbitraires  n'ont-elles 
pas  été  inventées  pour  parer  celle  qu'on 
a,  ou  pour  suppléer  à  celle  qu'on  n'a  pas! 
On  porte,  en  Europe,  des  pendants  d'o- 
reilles ;  on  y  joint,  dans  le  Mogol,  des  peo- 
dants  de  nez.  En  France,  on  se  poudre  les 
cheveux,  et  on  les  frise  pour  les  mettre  en 
boucles  ;  en  Canada,  on  se  les  graisse  pour 
les  laisser  pendre  sur  les  épaules.  Dans  le 
Nouveau  Monde,  on  voit  des  peuples  entiers 
ui  se  peignent  le  visage  de  vert,  de  bleu, 
e  rouge,  de  jaune,  de  mille  couleurs  étran- 
gères :  dans  notre  ancien  monde,  qui  se 
pique  d'être  plus  élégant ,  on  y  met  un 
masque  de  fard,  peint,  à  la  vérité,  de  cou- 
leurs plus  naturelles  que  celui  des  Améri- 
cains, mais  qui  n'en  est  pas  moins  un  mas- 
que, et  un  masque  très-certainement  Gui 
nous  paraîtrait  aussi  ridicule,  si  nous  né- 
tions  accoutumés,  dans  le  monde,  à  voir 
plus  de  masques  que  de  visages;  preuve 
nouvelle  et  sensible  de  la  force  de  l'habitude 
dans  les  jugements  que  l'on  porte  du  beau. 

Je  ne  finirais  pas  si  j'entreprenais  d'épui- 
ser la  matière;  mais  il  est  temps  de  venir  à 
la  conclusion. 

De  ces  diversités  infinies  d'opinions  et  de 
goûts  sur  le  beau  visible,  les  pyrrhoniens 
ont  conclu  qu'il  n'y  a  point  de  règle  pour 
en  juger.  Mais  qu'on  aille  à  la  source;  qu'on 
examine  les  choses  par  les  premiers  prin- 
cipes du  bon  sens,  on  en  conclura,  au  con- 
traire, non  pas  qu'il  n'y  a  point  de  rèsle 

Eour  en  juger,  mais  que  la  plupart  des 
ommes  se  plaisent  à  juger  sans  règle.  Nous 
avons  fait  voir  qu'il  y  en  a  une,  qu'H  est 
même  facile  delà  reconnaître;  qu'il  nya, 
d'abord,  qu'à  distinguer,  en  généra!,  trois 
sortes  de  neau  :  un  beau  essentiel,  un  beau 
naturel,  un  beau  artificiel  ou  imaginaire. 
Mais,  pour  plus  grand  éclaircissement,  il  fau- 
drait peut-être  encore  diviser  le  beau  ar- 
bitraire en  plusieurs  espèces;  un  beau  de 
génie,  un  beau  de  goût,  un  beau  de  pur  ca- 
price; un  beau  de  génie,  fondé  sur  une  con- 
naissance du  beau  essentiel,  assez  étendue 
pour  se  former  un  système  particulier  dans 
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l'application  des  règles  générales,  ce  que 
nous  admettons  dans  les  arts;  un  beau  de 

goût,  fondé  sur  un  sentiment  éclairé  du 
eau  naturel;  ce  qu'on  peut  admettre  dans 
I  •  modes  avec  toutes  les  restrictions  que 
'demandent  la  modestie  et  la  bienséance; 
enfin,  un  beau  de  pur  caprice,  qui,  n'étant 
fondé  sur  rien,  ne  doit  être  âamis  nulle 
part,  si  ce  n'est,  peut-être,  sur  le  théâtre  de 
la  comédie. 

Ne  soyez  pas  surpris,  Messieurs,  si  je 
coule  si  rapidement  sur  ce  dernier  détail;  je 
sais  qu'à  des  esprits  aussi  pénétrants  que  les 
vôtres,  il  suffit  de  montrer  les  principes  de 
loin.  Faites-moi  seulement  la  grâce  de  les 
retenir  chacun  dans  sa  place  naturelle;  vous 
en  aurez  bientôt  percé  toutes  les  consé- 
quences, et  vous  en  ferez  sans  peine  les  ap- 
plications convenables  à  tous  les  genres  de 
beau  visible  qui  nous  environnent  dans  le 
monde. 

DISCOURS  II. 
Sur  le  beau  dans  les  mœurs. 
Messieurs, 

.ji  beauté  du  corps  dont  j'ai  eu  l'honneur 
de  vous  parler  dans  le  premier  discours  sur 
le  beau,  est  une  qualité  brillante  que  tout 
Je  monde  admire  naturellement, que  chacun 
voudrait  posséder,  mais  qu'il  n'est  au  pou- 
voir de  personne  ni  d'acquérir  par  ses  soins, 
ni  de  conserver  longtemps  :  c'est  la  nature 
toute  seule  qui  la  donne  et  qui  la  reprend, 
quand  il  lui  plaît.  La  moitié  de  l'espèce  hu- 
maine, qui  la  regarde  comme  son  plus  grand 
mérite,  en  reconnaît  elle-même,  sinon  la 
vanité,  du  moins  la  fragilité.  Une  maladie 
la  défigure,  un  chagrin  la  ternit  ;  un  air  trop 
vif,  un  aliment  trop  fort,  un  excès  de  travail 
ou  d'indolence,  mille  accidents  la  dégradent; 
et  après  uir  petit  nombre  de  beaux  jours, 
qu'on  appelle  son  printemps,  l'âge  impi- 
toyable lui  fait  éprouver,  comme  aux  fleurs, 
un  dépérissement  rapide  qui  l'emporte  enfin 
totalement  et  sans  retour. 

.11  n'en  est  pas  ainsi  du  genre  de  beau 
dont  fai  aujourd'hui  à  vous  parler.  On  ne 
forme  jamais  pour  lui  des  vœux  inutiles  ; 
nous  pouvons  toujours  l'acquérir  par  nos 
soins,  le  conserver  tant  qu'il  nous  platl,  le 
recouvrer  quand  nous  l'avons  perdu,  lui 
ajouter  même  chaque  jour  quelque  nouveau 
degré  de  perfection.  A  ces  traits,  l'on  re- 
connaît, sans  doute,  le  beau  dans  les  mœurs. 
C'est  le  plus  riche  ornement  dont  on  puisse 
parer  -a  beauté  du  corps  :  il  en  relève  les 
grâces,  il  en  couvre  les  défauts,  il  en  peut 
réparer  les  brèches  ,  il  en  peut  même  rem- 

S lacer  la  perte  ou  la  privation  totale.  Un 
ocrate  parmi  les  Grecs,  un  Claranus  parmi 
les  Romains,  un  Pellisson  parmi  nous,  que 
les  disgrâces  de  la  nature  n'empêchèrent 
point  'd'être  les  délices  de  leur  siècle,  en 
sont  d'illustres  témoins.  Le  beau  dans  les 
mœurs  est,  à  proprement  parler,  le  seul  vrai 
mérite  de  l'homme,  puisque  c'est  celui  du 
cœur,  le  seul  mérite  qui  soit  de  son  choix, 
le  seul  qui  soit  à  lui  véritablement,  et  dont 
ou  puisse  dire  qu'il  est  en  quelque  sorte 
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l'auteur;  enfin, c'est  une  beauté  que  l'âge  ne 
ride  pas,  que  les  maladies  ne  peuvent  ter- 
nir, et  que  nu)  accident  ne  peut  nous  ravir 
'malgré  nous.  Puis-je,  Messieurs,  vous  allé- 
guer des  considérations  plus  puissantes  pour 
obtenir  une  attention  favorable  ?  Je  commence 
par  les  notions  les  plus  communes. 

Tout  homme  raisonnable  convient  sans 
peine  que  le  beau  dans  les  mœurs,  dans  les 
sentiments,  dans  les  manières,  dans  les  pro- 
cédés, suppose  une  loi  qui  en  est  la  règle; 
que  cette  règle  du  beau  dans  les  mœurs  est 
un  certain  ordre  qui  se  trouve  entre  les  ob- 
jets de  nos  idées,  selon  qu'ils  renferment 
plus  ou  moins  de  perfection  ;  que  cet  ordre 
des  objets  nous  donne,  dans  les  divers  de- 
grés de  perfection  qui  les  distinguent,  la 
mesure  naturelle  de  l'estime  et  de  l'amour, 
des  sentiments  du  cœur  et  des  égards  effec- 
tifs que  nous  devons  avoir  pour  eux  ;  en  un 
mot,  que  l'idée  d'ordre  entre  nécessairement 
dans  la  notion  du  beau  moral. 

Il  n'y  a  rien  là  sans  doute  qu'on  ne  sai- 
sisse du  premier  coup  d'œil.  Je  veux  dire, 
encore  une  fois,  qu'il  est  évident  que,  dans 
le  moral  commme  dans  le  physique,  c'est 
l'ordre  qui  est  toujours  le  fondement  du 
beau.  Je  ne  connais  dans  l'univers  qu'une 
espèce  d'hommes  qui  en  puissent  douter  : 
ceux  qui,  n'ayant  point  de  mœurs,  vou- 
draient aussi  qu'il  n'y  eût  point  de  morale. 
Mais  pour  faire  voir  qu'ils  se  font  eux-mê- 
mes plus  aveugles  qu  ils  ne  peuvent  l'être, 
nous  n'avons  qu'à  développer  notre  princi- 
pe, en  éclaircissant  d'abord  l'idée  de  l'ordre; 
après  quoi  nous  n'aurons  plus  qu'à  nous 
abandonner  au  fil  des  conséquences  pour 
décider  toutes  les  questions  sur  le  beau  que 
nous  entreprenons  d'expliquer. 

Je  distingue,  par  rapport  aux  mœurs,  trois 
espèces  d'ordres  qui  en  sont  la  règle  :  un  or- 
dre essentiel,  absolue!  indépendant  de  toute 
institution,  même  divine;  un  ordre  naturel, 
indépendant  de  nos  opinions  et  de  nos  goûts, 
mais  qui  dépend  essentiellement  de  la  vo- 
lonté du  Créateur  ;  enfin,  un  ordre  civil  et 
politique  institué  par  le  consentement  des 
hommes  pour  maintenir  les  Etats  et  les  par- 
ticuliers chacun  dans  ses  droits  naturels  ou 
acquis. 

Voilà  un  grand  pays,  Messieurs,  dont  je 
vous  propose  de  parcourir  avec  moi  les  dif- 
férentes contrées.  Je  sais  qu'il  en  coûte  un 
peu  pour  y  aller  loin  ;  mais  considérez,  s'il 
vous  plaît,  que  c'est  au  pays  du  beau  que  je 
vous  appelle,  et  vous  me  permettrez  de 
croire  que  je  ne  vous  dépayse  pas. 

D'abord,  sortons  un  moment  de  ce  monde 
matériel  et  terrestre,  pour  nous  transporter 
dans  la  région  des  esprits,  ou,  comme  parle 
saint  Augustin,  dans  ce  monde  intelligible, 
qui  est  le  séjour  de  la  lumièro  et  de  la  vé- 
rité. Là,  pour  peu  que  nous  nous  rendions 
attentivement  à  nos  idées  primitives,  nous 
verrons  tous  les  êtres  que  nous  connaissons, 
Dieu,  l'esprit  créé,  la  matière,  placés  chacuu 
dans  le  rang  que  lui  marque  dans  l'univers 
son  degré  d'essence  et  de  perfection;  Dieu  à 
Ja  tête,  comme  l'être  infini  et  suorême. 
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l'esprit  créé  immédiatement  au-dessous, 
comme  son  premier  sujet,  par  sa  prérogative 
essentielle  de  se  connaître  lui-même,  et  de 
pouvoir  s'élever  à  son  auteur:  la  matière* 
dans  le  dernier  rang,  comme  une  substance 
aveugle  et  purement  passive,  capable  de  re- 
cevoir l'être  ,  mais  incapable  de  le  sentir.  A 
la  vue  de  cette  lumière,  je  le  demande, 
peut-on  douter  un  moment  que  ce  ne  soit  la 
l'ordre  véritable  des  trois  divers  êtres  qui 
renferment  tous  les  objets  de  nos  connais- 
sances? Peut-on  douter  que  cet  ordre  ne  soit 
essentiel,  immuable  et  nécessaire,  comme 
l'essence  même  de  ces  objets?  Peut-on  dou- 
ter que  cet  ordre,  immuable  et  nécessaire 
qui  règne  entre  les  objets  de  nos  idées ,  ne 
doive  aussi  régner  dans  les  jugements  que 
nous  en  portons?  Et  s'il  n'y  avait  dans  le 
monde  que  des  esprits,  je  ne  dis  pas  péné- 
trants, mais  attentifs  aux  premiers  principes 
de  la  raison,  n'aurais-je  pas  tort  même  d  in- 
sister si  longtemps  sur  une  vérité  qui  se  dé- 
montre par  la  seule  intelligence  des  termes? 
P  Or,  de  là  je  conclus,  en  trois  mots,  toutes 
les  règles  du  beau  dans  les  mœurs  :  que 
l'Etre  suprême  doit  donc  avoir  le  rang  su- 
prême dans  notre  estime,  dans  notre  amour, 
dans  notre  attachement  ;  que  nous  devons 
donner  à  l'esprit  le  premier  pas  sur  le  corps  ; 
et  que  si  ces  deux  êtres,  malgré  la  distance 
infinie  qui  les  sépare,  se  trouvent  réunis 
ensemble  pour  composer  un  même  tout,  il 
faut  que  le  corps  soit  soumis  à  l'esprit,  com- 
me à  son  supérieur  naturel  ;  ou*  si  l'on  veut 
me  permettre  celte  expression,  il  faut  que 
l'esprit  se  considère  dans  le  corps,  comme 
un  gouverneur  d'une  place  dont  il  doit  ré- 
pondre, à  tous  les  instants  du  jour  et  de  la 
nuit,  au  souverain  qui  la  lui  a  confiée.  Voilà 
l'ordre  primitif,  que  les  sens  ne  connaissent 
pas,  mais  que  la  raison  ne  peut  ignorer; 
ordre  essentiellement  juste,  puisqu'il  établit 
chaque  être  dans  son  rang  essentiel  ;  ordre 
par  conséquent  éternel,  absolu,  immuable; 
nous  ne  craignons  point  d'ajouter,  indé- 

Esndant  de  toute  institution  même  divine, 
t  en  cela,  bien  loin  de  manquer  au  respect 

Î[ue  nous  devons  à  l'Etre  souverain,  nous 
ui  en  rendons,  au  contraire,  le  plus  signalé 
témoignage,  puisqu'il  est  visible  que  nous 
ne  pouvons  lui  conserver  son  rang  et  ses 
droits*  sans  maintenir  l'ordre  qui  les  lui 
donne  dans  la  possession  de  sou  indépen- 
dance et  de  son  immutabilité  absolue. 

Ainsi,  manifestement,  nous  avons  dans  la 
morale  un  point  fixe  où  il  faut  tout  rappor- 
ter, l'ordre  essentiel  que  nous  apercevons 
entre  les  trois  divers  objets  de  nos  connais- 
sances, Dieu,  l'esprit  et  le  corps  :  c'est  la 
première  règle  du  beau  dans  les  mœurs. 
Nous  avons  dit  que  la  seconde  est  l'ordre 
naturel  ;  je  veut  dire  de  ce  bel  ordre  que  le 
Créateur  a  établi  parmi  les  hommes.  Voyons 
de  quelle  manière. 

Jusqu'ici,  Messieurs,  je  n'ai  parlé  qu'à 
l'esprit,  en  vous  représentant  les  idées  pri- 
mitives de  la  raison  sur  le  beau  moral  ;  je 
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vais  parler  au  cœur,  en  vous  rappelant  les 
premiers  sentiments  de  la  nature  :  et  comme, 
sans  doute,  il  n'y  a  personne  dans  la  com- 
pagnie qui  ne  se  fasse  la  justice  de  s'en  pi- 
quer, je  me  flatte  que,  dans  cet  endroit, 
vous  m'entendrez  encore  mieux,  ou  du 
moins  plus  agréablement  que  lorsque  nous 
étions  dans  ce  monde  intelligible,  qui  ne 
l'est  pas  trop  au  commun  des  hommes  :  je 
rentre  donc  dans  le  sensible. 

Il  est  évident  que  tous  les  hommes  sont, 
de  leur  nature,  parfaitement  égaux,  et  par 
conséquent,  que  si  le  Créateur  les  avait  for- 
més tous  ensemble,  indépendamment  les 
uns  des  autres,  il  n'y  aurait  point  entre  eux 
de  subordination  naturelle  :  il  n'  y  aurait, 
dans  cette  hypothèse,  ni  supérieurs,  pi  in- 
férieurs. Il  y  aurait  peut-être  des 'amis, 
mais  point  de  sujets,  point  de  maîtres,  point 
de  rang  ni  d'autorité  légitime.  Nous  serions 
tous  dans  un  parfait  niveau  de  conditions, 
et  chacun  de  ndus  composerait,  à  part,  com- 
me un  petit  état  isolé,  libre  et  indépendant, 
mais  qui  aurait  aussi  le  malheur  de  se  voir 
étranger  à  tout  le  reste  du  monde.  Que  fal- 
lait-il donc  faire  pour  mettre  parmi  nous  un 
ordre  constant  qui,  sans  détruire  notre  éga- 
lité naturelle,  nous  subordonnât  néanmoins 
les  uns  aux  autres  par  une  loi  efficace? 

On  admire,  avec  raison,  l'ordre  qui  règne 
dans  les  cieux,  dans  le  cours  majestueux  et 
uniforme  des  étoiles  fixes,  qui  nous  cachent 
tant  de  rapidité  sous  une  apparence  de  re- 
pos; dans  la  marche  IH»re  des  planètes  qui, 
malgré  les  erreurs  inséparables  d'une  course 
vagabonde,  ne  sortent  jamais  de  leurs  rangs 
dans  leurs  plus  grandes  irrégularités.  Mais 
on  me  permettra  de  le  dire,  dans  toutes  ces 
merveilles  du  monde,  si  dignes  de  nos  ad- 
mirations, rien  de  comparable  à  l'ordre  que 
le  Créateur  a  établi  parmi  les  hommes,  et  au 
moyen  qu'il  a  trouvé  dans  sa  sagesse  pour 
le  maintenir,  malgré  l'obstacle  de  notre  éga- 
lité naturelle.  C'est  de  les  soumettre  ies  uns 
aux  autres  par  la  loi  la  plus  douce,  la  plus 
forte  et  la  plus  facile  à  reconnaître,  qui  est 
celle  du  sang  et  du  sentiment.  On  ne  dé- 
couvre bien  le  fond  des  choses,  que  lors- 
qu'on les  examine  dans  leur  naissance.  Re- 
montons à  notre  origine. 

La  plus  ancienne  des  histoires,  qui  est 
aussi  la  plus  incontestable,  nous  apprend 
(768)  que  Dieu  a  formé  un  premier  nomme 
pour  être,  après  lui,  le  père  commun  de 
tout  le  genre  humain  ;  c'est  le  principe  de 
l'ordre  que  nous  appelons  naturel.  Car  dès 
lors  voila  nécessairement  des  rangs  établis 
parmi  les  hommes  ;  un  père,  voilà  un  maî- 
tre, un  roi,  mais  dont  l'empire  est  adouci 
par  la  tendresse  paternelle  ;  il  y  a  des  en- 
fans,  voilà  des  sujets,  mais  dont  la  sujétion 
est  tempérée  par  la  douceur  de  l'affection 
filiale;  ils  ne  lui  naissent  pas  tous  ensemble, 
mais  successivement:  voilà  un  droit  d'aî- 
nesse, et  en  général  celui  de  l'âge  qui  nous 
inspire  du  respect  et  de  la  vénération  ;  ces 
enfants  lui  en  donnent  d'autres  ;  voilà  des 
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familles  distinguées,  mais  toutes  unies  en- 
tre elles  par  les  tendres  noms  de  frères,  de 
soeurs,  de  proches;  ces  familles  se  multi- 
plient; voilà  des  peuples  rassemblés  sous 
divers  chefs,  mais  tons  encore  subordonnés 
à  un  seul  qui,  étant  leur  père  commun,  de- 
meure toujours  leur  roi  naturel  :  ces  peu- 
ples s*étant  encore  multipliés  de  son  vivant 
et 'sous  son  règne,  qui  fut  de  neuf  cents  ans 
entiers,  couvrent  enfin  toute  la  surface  de  la 
terre  ;  voilà  les  hommes  bien  séparés  ;  les 
uns  demeurent  sur  la  terre  ferme ,  pendant 
que  les  autres  vont,  par  colonies.,  peupler 
les  lies  de  la  mer. 

Oui,  voilà  les  hommes  bien  séparés,  mais 
ils  ne  sont  pas  désunis  ;  un  sentiment  secret 
imprimé  dans  leur  Âme  par  les  mains  mô- 
mes de  la  nature  les  rapproche  tous"  malgré 
la  distance  des  lieux.  L'histoire  de  noire 
première  origine  s'est  perdue  dans  la  mé- 
moire de  la  plupart  des  peuples  ;  mais  la 
tradition  s'en  est  conservée  dans  les  cœurs. 
Nous  la  trouvons  parmi  les  barbares  comme 
parmi  les  nations  policées;  et  quand  nous 
allons  chez  eux  ou  qu'ils  viennent  chez 
nous ,  nous  sentons  profondément ,  surtout 
dans  nos  besoins  ou  dans  les  leurs ,  que 
nous  ne  pouvons  nous  empêcher  de  les  re- 
connaître pour  nos  frères.  Ce  n'est  pas  une  le- 
çon que  nou$) avons  apprise  des  philoso- 
phes; ce  n'est,.pàs4une  loi  que  nous  ayons 
reçue  des  législateurs.  Avant  qu'il  y  eût  des 
philosophes,  il  y  avait  des  hommes,  et 
avant  qu'il  y  eût  des  législateurs,  il  y  avait 
une  lot  d'humanité ,  un  sentiment  naturel 
et  intime  qui  nous  unissait  tous.  C'est  un 
héritage  que  nous  recevons,  en  naissant,  du 
cœur  de  nos  pères,  et  que  notre  sang  porte, 
pour  ainsi  dire ,  empreint  dans  toute  sa 
masse.  La  frénésie  du  libertinage  le  mécon- 
naît quelquefois,  je  l'avoue;  la  stupidité 
l'assoupit  et  l'endort;  le  trouble  des  pas- 
sions l'étouffé  pour  un  temps;  la  petitesse 
de  certaines  âmes  le  restreint  dans  les  bor- 
nes d'une  famille ,  d'un  canton,  d'une  pro- 
vince, dans  ce  qu'on  appelle  sa  patrie.  Mais 
j'en  atteste  ici  toutes  les  consciences  atten- 
tives, le  premier  moment  lucide  de  la  rai- 
son le  reconnaît  dans  les  plus  libertins;  le 
premier  réveil  de  la  stupidité  le  découvre 
aux  esprits  les  plus  fermés  à  tout  le  reste  ; 
le  premier  calme  des  passions  lui  rend  la 
vie  et  sa  vivacité  naturelle,  la  première  li- 
berté que  nous  laissons  à  notre  cœur  de  s'é- 
tendre au  gré  de  ses  désirs  ;  il  embrasse 
toute  la  nature  humaine.  Je  me  trouve  aus- 
sitôt partout  où  il  y  a  des  hommes  :  en  Eu- 
rope, en  Asie  ,  en  Afrique,  dans  l'ancien  et 
daus  le  nouveau  monde.  Je  m'informe  de 
leurs  nouvelles  comme  d'une  partie  de  ma 
famille ,  quelle  est  leur  situation ,  leur  ma- 
nière de  vivre,  leur  religion,  leurs  lois, 
leurs  mœurs.  Je  ne  distingue  ni  Européen , 
ni  Asiatique,  ni  Grec,  ni  Barbare,  ni  Fran- 
çais, ni  Romain.  Cette  portion  de  matière 
que  j'appelle  mon  corps  n'est  que  d'un  pays  ; 
-  cœur  voit  partout  des  compatriotes,  ou 
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plutôt  des  proches,  dont,  à  la  vérité,  je  ne 
connais  pas  le  degré  du  sang  qui  me  les  lie, 
mais  dont  je  sens  bien  que  je  ne  puis  mé- 
connaître la  sanguinité.  -, 

Au  reste,  Messieurs,  ce  n'est  point  là  uu 
sentiment  qui  me  soit  particulier.  Je  n'eu 
rougirais  pas,  quoique  j'avoue  que  ma  soli- 
tude me  ferait  peur.  Mais  je  n'ai  rieu  à 
craindre;  c'est  le  sentiment  général  du  cœur 
humain,  fondé  sur  l'ordre  primitif  de  la  na- 
ture, et  qui  se  déclare  par  mille  traits  lumi- 
neux dans  toutes  les  histoires.  On  sait  que 
Socrate  ,  le  plus  sage  des  Grecs ,  regardait 
toute  la  terre  comme  sa  patrie,  parce  qu'il  y 
voyait  partout  des  hommes.  On  sait  que  Se- 
nèque,  le  prince  de  la  philosophie  romaine, 
veut  (769)  que  nous  regardions  tous  les  peu- 

Eles  du  monde  comme  nos  concitoyens, 
'autres  philosophes  nous  demandent  en- 
core plus;  ils  venlent  que  nous  regardions 
tout  le  genre  humain  comme  une  seule  et 
môme  famille.  Que  faut-il  encore  pour  ache- 
ver de  convaincre  les  esprits  les  plus  pyr- 
rhoniens,  qu'il  y  a  dans  tous  les  cœurs  uu 
sentiment  général  d'humanité  indépendant 
de  l'éducation,  de  l'opinion,  de  toutes  les 
institutions  arbitraires  des  hommes?  Vou- 
draient-ils que  nous  leur  fissions  voir  tous 
les  peuples  rassemblés  pour  le  croire T  Nous 
avons  de  quoi  les  satisfaire,  ou  du  moins 
l'équivalent  de  la  preuve  qu'ils  nous  peu- 
vent demander.  Ce  beau  sentiment,  qui  em- 
brasse tous  les  hommes,  dans  le  cœur.de 
chaque  nommé  en  particulier,  a  été  en  ef- 
fet solennellement  reconnu  dans  une  as- 
semblée fameuse  que  nous  pouvons  consi- 
dérer comme  les  états  généraux  de  la  na- 
ture humaine. 

Saint  Augustin  rapporte,  sur  la  foi  de 
l'histoire,  que  la  première  fois  qu'on  enten- 
dit à  Rome  prononcer  sur  la  scène  ce  beau 
vers  de  Térence  : 


Homo  non  ;  humant  nihil  a  me  alïemtm  puto. 

«  Je  suis  homme,  et  je  ne  puis  regarder  ni 
la  personne  d'un  autre  homme,  m  ses  in- 
térêts, comme  étrangers,  »  il  s'éleva  dans 
l'amphithéâtre  un  applaudissement  univer- 
sel. Il  ne  se  trouva  pas  un  seul  homme  dans 
une  assemblée  si  nombreuse ,  composée  de 
Romains  et  des  envoyés  de  toutes  les  na- 
tions déjà  soumises  ou  alliées  à  leur  em- 
pire, qui  ne  parût  sensiblement  touché,  at- 
tendri ,  pénétré.  Or,  que  nous  apprend  un 
concert  si  unanime  entre  des  peuples  d'ail- 
leurs si  peu  concertés,  si  différents  d'opi- 
nions, de  mœurs,  d'éducation,  d'intérôts? 
Que  dis-je?  la  plupart  ennemis  secrets, 
quelques-uns  môme  déclarés?  N'est-ce  point 
là  évidemment  le  cri  de  la  nature,  qui,  dans 
ce  moment  d'audience  que  chacun  donnait 
à  la  raison  en  écoutant  lecteur,  suspendait 
toutes  les  querelles  particulières  pour  pro- 
noncer avec  lui  solennellement  cette  belle 
maxime  ;  que  tout  homme  est  notre  pro- 
chain, notre  sang,  notre  frère  ?  Votre  cœur, 
Messieurs,  à  ce  moment  l'entend  aussi,  sans 
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douie,  ce  cri  de  la  mture  qui  rend  un  té- 
moignage si  glorieux  a  la  sagesse  de  son 
Auteur;  ou  si  quelqu'un  de  la  compagnie  ne 
l'entendait  pas,  je  lui  permets  de  m'inter- 
rompre  pour  en  faire  sa  confession  publi- 
que ;  et  après  cela ,  peut-être ,  je  lui  dirais 
pourquoi  il  est  sourd. 

Conclusion,  parconséquent,  évidente,  que, 
de  même  qu'il  y  a  dans  nos  esprits  un  ordre 
d'idées  qui  est  la  règle  de  nos  devoirs  es- 
sentiels par  rapport  aux  trois  genres  d'êtres 
que  nous  connaissons  dans  l'univers ,  il  y  a 
aussi  dans  nos  cœurs  un  ordre  de  senti- 
ments qui  est  la  règle  de  nos  devoirs  natu- 
rels par  rapport  aux  autres  hommes,  selon 
les  divers  degrés  d'union  ou  d'affinité  que 
la  Providence  nous  a  donnés  avec  eux. 

Je  sais.  Messieurs,  que  ces  premiers  sen- 
timents de  la  nature,  quoique  beaux,  quoi- 

3ue  délicieux  même ,  quoique  ineffaçables 
e  notre  cœur,  y  trouvent  néanmoins  de 
cruels  ennemis  à  combattre ,  je  veux  dire 
des  passions  rebelles  qui  semblent  nées 
pour  le  malheur  du  genre  humain.  C'est  une 
contradiction,  mais  qui  n'est  que  trop  réelle. 
Toutes  les  passions  humaines  sont  naturel- 
lement misanthropes,  et  ne  tendent,  si  on 
les  laissait  faire,  qu'a  la  destruction  totale 
de  l'homme.  La  colère  en  veut  à  sa  vie. 
l'ambition  à  sa  liberté,  l'avarice  à  ses  biens, 
l'envie  à  son  mérite  ou  à  ses  succès;  la  plus 
basse  de  toutes ,  si  basse  que  je  n'usé  la 
nommer,  à  son  honneur  et  a  sa  vertu.  H  fal- 
lait donc  un  frein  pour  en  arrêter  la  licence; 
i.  fallait  armer  les  droits  de  l'ordre  essen- 
tiel et  de  l'ordre  naturel  contre  la  fureur  de 
leurs  attaques.  C'est  ce  qu'on  a  exécuté  en 
leur  opposant  la  barrière  de  l'ordre  civil  et 
politique,  troisième  règle  du  beau,  dans  les 
mœurs ,  dont  H  nous  reste  à  éclaircir  l'idée. 

Nous  n'avons  qu'à  jeter  les  veux  sur  la 
carte  du  monde  moral,  pour  découvrir  par 
toute  la  terre  une  étonnante  inégalité  dans 
les  conditions  humaines  :  les  unes  immédia- 
tement ordonnées  par  la  providence  du  Créa- 
teur; des  grands  et  des  petits,  des  riches  et 
des  pauvres ,  tels  uniquement  par  le  sort  de 
leur  naissance  ;  les  autres  établies  par  la 
prudence  des  législateurs  pour  maintenir 
chacun  dans  ses  droits  et  dans  ses  devoirs  ; 
des  princes,  des  magistrats,  des  officiers  de 
toute  espèce  préposés  par  les  lois,  ceux-ci 
pour  veiller,  ceux-là  pour  commander,  d'au- 
tres pour  exécuter  :  c'est  ce  que  nous  en- 
tendons par  ordre  civil  et  politique. 

11  n'est  pas  question  de  le  justifier  à  ceux 
qui  auraient  le  malheur  d'être  mécontents 
de  leur  partage  ;  il  n'est  jamais  permis  de 
demander  à  Dieu  raison  de  ses  ordonnances, 
et  il  n'est  plus  temps  de  la  demander  aux 
hommes.  L'ordre  est  établi,  nous  ne  le  chan- 
gerons pas ,  et  nous  aurons  plutôt  fait  de 
nous  y  soumettre  que  de  nous  en  plaindre. 
Mais  de  plus,  sans  demander  ni  à  Dieu  ni 
aux  hommes  raison  de  leur  conduite,  il  n'est 
pas  difficile  de  prouver  que,  dans  l'état  pré- 
sent de  la  nature  humaine,  cette  inégale 
distribution  des  biens  et  des  rangs  était  ab- 
solument nécessaire,  et  que  de  là  môme  il 
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résulte  dans  l'univers  une  espèce  de  beauté 
qui  compense,  peut-être  avec  usure,  le  dé- 
sordre apparent  de  l'inégalité  des  partages. 

Que  cette  inégalité  soit  une  suite  néces- 
saire de  l'état  présent  de  la  nature  humaine, 
la  preuve  en  saute  aux  yeux.  Faites  aujour- 
d'hui, entre  les  hommes,  le  partage  le  plus 
égal  et  le  plus  géométrique  des  biens  de  la 
terre,  l'inégalité  s'y  remettra  demain  par  la 
violence  des  uns  ou  par  la  mauvaise  éco- 
nomie des  autres.  Il  faudrait  ignorer  trop 
parfaitement  le  monde  pour  en  douter.  De 
même,  que  l'on  mette  aujourd'hui  tous  les 
hommes  dans  un  parfait  niveau  pour  les 
rangs,  ce  niveau,  dont  la  théorie  parait  si 
agréable,  se  verra  demain  renversé  dans  la 
pratique  par  l'esprit  de  domination,  qui  sai- 
sira les  plus  forts  pour  s'élever  sur  la  tête 
des  plus  faibles,  ou  par  l'esprit  d'adulation, 
qui  prosternera  toujours  les  plus  faibles  aux 
pieds  des  plus  forts.  En  faut-il  d'autres  preu- 
ves que  le  malheur  des  Etats  qui  tombent 
dans  l'anarchie  par  le  mépris  de  l'ordre  éta- 
bli par  les  lois  ?  Quelle  confusion  I  quelle 
tyrannie  sous  le  nom  de  protection  des  peu- 
ples 1  quelle  servitude  sous  le  nom  de  li- 
berté 1 11  n'y  a  pas  bien  longtemps  que  nous 
en  avions  à  nos  portes  un  exemple  qui  a  fait 
frémir  toute  l'Europe.  L'égalité  géométrique 
ne  pouvant  donc  subsister  entre  les  hommes, 
ni  pour  les  biens,  ni  pour  les  rangs,  que 
nous  dicte  la  raison,  notre  propre  intérêt, 
celui  de  nos  concitoyens,  que  nous  ne  de- 
vons jamais  séparer  du  nôtre  ?  sinon  que, 
pour  nous  rendre  mutuellement  heureux,  il 
faut  nous  contenter  de  cette  espèce  d'égalité 
morale,  qui  consiste  à  maintenir  chacun  dans 
ses  droits,  dans  son  état  héréditaire  ou  ac- 
quis, dans  sa  terre,  dans  sa  maison,  dans  sa 
liberté  naturelle,  mais  aussi  dans  la  subor- 
dination nécessaire  pour  y  maintenir  les 
autres.  C'est  ainsi  que  les  lois  égalent  tout 
le  monde.  Pouvons-nous  sagement  souhai- 
ter d'être  plus  égaux? 

Or,  voilà  le  chef-d'œuvre  de  l'ordre  civil 
et  politique.  11  remplace,  par  l'équité  des 
lois,  l'égalité  des  conditions.  11  n  était  pas 
possible  de  les  mettre  de  niveau.  Il  a  trouvé 
une  balance  pour  les  mettre  du  moins  dans 
une  espèce  d'équilibre;  et  de  là,  combien 
d'avantages,  combien  même  d'agréments  et 
de  beautés  ne  voyons-nous  pas  naître  dans 
la  société  civile!  C'est  de  quoi  il  importe 
encore  à  notre  bonheur  de  nous  bien  coo- 
vaincre. 

Avant  qu'il  y  eût  parmi  les  hommes  un 
ordre  établi  par  les  lois,  quelle  était  la  face 
du  monde?  La  violence,  les  rapines,  les  as- 
sassinats. Représentons-nous  tous  les  rava- 
ges que  peut  produire  une  armée  de  pas- 
sions déchaînées.  Nulle  assurance  pour  la 
vie,  nulle  sauve-garde  pour  les  biens,  nul 
asile  pour  l'honneur.  La  force,  qui  a  donné 
au  lion  l'empire  sur  les  animaux,  le  donnait 
aussi  sur  les  hommes  au  premier  Nemrod 
qui  se  sentait  assez  puissant  pour  les  sub- 
juguer. C'est  un  fait  attesté  par  toutes  les 
histoires  sacrées  et  profanes  ;  mais  voici  une 
barrière  qui  va  arrêter  le  cours  du  désordre. 
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Aussitôt  que  tes  hommes  eurent  inventé  le 
remède  des  lois  pour  mettre  la  force  à  la 
raison;  quand,  pour  les  faire  exécuter,  ou 
eut  nrmé  de  la  puissance  du  glaive  un  ma- 
gistrat suprême,  ici  un  roi,  là  un  sénat,  là 
un  conseil  populaiie,  car  je  ne  décide  point 
entre  les  diverses  formes  de  gouvernement  ; 
en  un  mot,  quand  on  eut  établi  Tordre  civil 
pour  rétablir  dans  ses  droits  celui  de  la  na- 
ture, quel  heureux  changement  de  scène  1 
La  subordination  succède  à  l'indépendance, 
la  règle  à  la  confusion,  la  justice  à  la  force, 
la  sûreté  publique  à  l'inquiétude  générale, 
le  repos  des  particuliers  aui  alarmes  conti- 
nuelles; tout  devient  tranquille  sous  la  pro- 
tection des  lois.  Sous  cette  garantie,  nous 
pouvons  sans  crainte  voyager  dans  toutes  les 
parties  du  monde  habitable;  dans  les  pays 
étrangers,  sur  la  foi  du  droit  des  gens,  'et 
dans  le  nôtre,  sur  la  foi  des  ordonnances 
royales  :  elles  sont  nos  gardes  pendant  le 
jour,  nos  sentinellei  pendant  la  nuit,  nos 
escortes  fldèles  en  tout  temps  et  en  tout  lieu. 
Km  quelque  endroit  du  royaume  que  je  me 
transporte,  je  vois  partout  le  sceptre  de  mon 
roi  qui  assure  ma  route,  qui  tient  tout  en 
respect,  tout  en  paix,  les  laboureurs  dans  les 
campagnes,  les  artisans  dans  les  villes,  les 
marchands  sur  la  mer,  les  voyageurs  dans 
les  forêts.  Il  semble  que  toutes  les  passions 
soient  désarmées.  Le  cœur  peut  bien  encore 
en  recevoir  secrètement  quelques  impres- 
sions rebelles;  mais  le  bras,  retenu  par  la 
crainte,  n'ose  plus  les  servir  à  leur  gré.  Sem- 
blables à  ces  torrents  qui  coulent  entre  des 
montagnes,  il  faut  qu'elles  se  resserrent 
dans  leurs  bords,  ou  s'il  y  en  a  quelqu'une 
qui  déborde  encore  malgré  la  digue  des  lois, 
un  petit  coup  de  sceptre  vient,  qui  la  fait  à 
l'instant  rentrer  dans  son  lit  pour  ne  plus 
désoler  que  son  propre  terrain,  ou  du  moins 
pour  ne  causer  au  dehors  aucun  ravage  con- 
sidérable. 

Mais  ce  n'est  là  que  l'extérieur  de  l'ordre 
civil  et  politique  ;  pénétrons-en  l'intérieur. 
Quel  est  le  ressort  secret  qui  maintient  si 
constamment  cet  ordre  dans  une  machina 
aussi  composée  qu'un  Etat,  et  dans  un  si 
grand  nombre  d'Etats  si  différents,  répandus 
u«ns  le  monde,  les  uns  plus  forts,  les  autres 
plus  faibles,  ceux-ci  monarchiques,  ceux-là 
républicains,  tous  naturellement  satisfaits 
de  leur  partage,  pourvu  qu'on  les  laisse  jouir 
en  paix  des  biens  que  la  nature  ou  l'habi- 
tude leur  y  fait  trouver?  C'est  une  des  mer- 
veilles de  la  Providence,  nécessaire  pour 
empêcher  les  nations  de  se  confondre  ou  de 
se  détruire ,  une  merveille  d'autant  plus  ad- 
mirable que  depuis  la  dispersion  des  peu- 
ples nous  la  voyons  partout  subsister,  comme 
d'elle-même  et. sans  effort,  je  veux  dire  l'a- 
mour de  la  patrie,  amour  aussi  naturel  que 
l'amour  de  nous-mêmes  et  de  nos  parents, 
qui  nal'  en  nous  par  instinct,  mais  qui  se 
coufL'me  par  la  raison,  qui  s'accroît  par  l'ha- 
bitudï,  mais  qui  se  fortifie  par  la  réflexion  ; 
qui  s  établit  d  abord  par  l'intérêt,  mais  qui 
se  soutient  par  l'honneur  et  par  la  vertu  ; 
qui  s'allume,  jiour  ainsi  dire,  par  le  zèle 
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pour  sa  propre  maison,  mais  qui  s'enflamme 
par  celui  des  autels;  qui  réunit  ainsi  tous 
les  motifs  divins  et  humains  pour  nous  lier 
ensemble  inséparablement  sous  les  idées  les 
plus  touchantes,  les  rois  à  leurs  peuples 
comme  à  leurs  enfants,  les  peuples  à  leurs 
rois  comme  à  leurs  pères;  les  peuples  entre 
eux  comme  les  enfants  d'une  même  famille. 
Car,  en  effet,  ne  sont-ce  point  là  les  idées 
que  nous  présente  naturellement  le  nom  de 
patrie?  Un  père,  des  enfants,  une  famillo 
réunie  sous  la  même  autorité  paternelle  :  il 
n'en  fallait  pas  moins  pour  maintenir  tous 
les  états  chacun  dans  ses  bornes,  pour  le* 
conserver  entre  eux  dans  ce  bel  équilibre, 
que  la  politique  humaine  chercherait  en 
vain,  si  la  nature  ne  lui  en  fournissait  le 
ressort  et  le  point  d'appui  nécessaire  dans 
l'amour  de  la  |tatrie;  enfin,  pour  tenir  cha- 
que peuple  attaché  au  lieu  de  sa  naissance, 
quoique  souvent  très-mal  partagé  des  biens 
ne  la  vie;  à  sa  forme  de  gouvernement, 
quoique  souvent  très-dure;  à  ses  lois  et 
à  ses  coutumes ,  quoique  souvent  très-in- 
commodes, il  n'en  fallait  pas,  dis-je,  moins 
pour  produire  dans  l'univers  tous  ces  mi- 
racles de  constance.  Mais  aussi,  Messieurs, 
vous  m'avouerez  qu'il  n'en  fau  pas  davan- 
tage pour  démontrer  à  tout  esprit  attentif  que 
par  là  l'ordre  civil,  quoique  arbilt  aire  dans 
une  infinité  de  ses  règlements,  rentre  néan- 
moins dans  l'ordre  naturel,  ou  plutôt  que 
l'ordre  civil,  pour  mériter  ce  nom,  ne  doit 
être  autre  chose  que  l'ordre  naturel  ormô 
par  la  force  du  pouvoir  suprême  pout  se 
faire  obéir. 

Concluons  en  deux  mots  nos  trois  article*  ■ 
préliminaires.  De  môme  qu'il  y  a  un  ordre 
d'idées  éternelles  qui  doit  régler  les  juge- 
ments que  nous  portons  des  c-bjets  considé- 
rés en  eux-mêmes  par  leur  mérite  absolu, 
et  un  ordre  de  sentiments  naturels  qui  doit 
régler  nos  affections  pour  les  autres  hommes, 
par  le  mérite,  si  j'ose  dire  ainsi ,  du  sang 
qui  nous  unit  ensemble  dans  une  source 
commune;  il  y  a  aussi  un  certain  ordre  d'é- 
gards civils  qui  doit  régler  nos  devoirs  ex- 
térieurs par  Je  mérite  du  rang,  de  ia  condi- 
tion ou  de  la  place  des  personnes  arec  qui 
nous  avons  à  vivre  ou  à  traiter  dans  le 
monde. 

Ces  principes  supposés  ,  nous  n'avons 
plus,  comme  nous  l'avions  promis,  qu'à  sui- 
vre le  cours  des  conséquences  pour  y  trou- 
ver la  réponse  à  toutes  les  questions  du 
beau  moral  ;  en  quoi  il  consiste  ?  combien 
il  y  en  a  de  sortes?  quel  est  en  particulier 
le  caractère  propre  qui  les  distingue  ?  et, 
en  général,  quelle  est  la  forme  précise  du 
beau  dans  les  mœurs? 

En  quoi  il  consiste?  On  voit  d'abord  que 
c'est  dans  une  constante,  pleine  et  entière 
conformité  du  cœur,  avec  toutes  les  espèces 
d'ordres  que  nous  avons  distinguées. 

Combien  il  y  en  a  de  sortes  ?  Nous  avons 
distingué  trois  espèces  d'ordre  :  un  ordre 
essentiel,  un  ordre  naturel,  un  ordre  civil  ; 
d'où  je  conclus  trois  espèces  de  beau  moral, 
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un  beau  moral  essentiel,  un  beau  moral  na- 
turel, un  beau  moral  civil. 

Quel  est  en  particulier  le  caractère  propre 
qui  les  dislingue?  11  est  encore  évident  que 
ces  trois  sortes  de  beau  moral  se  doivent  dé- 
finir chacune  par  l'espèce  d'ordre  qui  la  dé- 
nomme. Le  beau  moral  essentiel,  confor- 
mité du  cœur  avec  l'ordre  essentiel,  qui  est 
la  loi  universelle  de  toutes  les  intelligences; 
le  beau  moral  naturel,  conformité  du  cœur 
avec  l'ordre  naturel,  qui  est  la  loi  générale 
de  toute  la  nature  humaine  ;  le  beau  moral 
civil,  conformité  du  cœur  avec  l'ordre  civil, 
qui  est  la  loi  commune  de  tous  les  peuples 
réunis  dans  un  môme  corps  de  cité  ou 
d'Etat. 

Je  suppose,  Messieurs,  que  les  principes 
généraux  que  nous  avons  d'abord  établis, 
vous  sont  encore  assez  présents  pour  y  voir, 
tout  d'un  coup,  la  preuve  de  mes  réponses 
aux  trois  premières  questions  proposées.  La 
dernière,  qui  est  plus  subtile,  demande  un 
examen  plus  profond.  Il  s'agit  de  savoir 
quelle  est  la  forme  précise  du  beau  dans  les 
mœurs?  Je  veux  dire,  pour  mettre  la  ques- 
tion dans  tout  son  jour  ,  ce  qui ,  dans  les 
mœurs,  dans  les  sentiments,  dans  les  ma- 
nières ,  dans  les  procédés,  constitue  le  vrai 
honnête,  le  Trai  décent ,  le  vrai  sublime,  le 
vrai  gracieux,  en  un  mot ,  la  vraie  beaulé 
morale  de  l'homme? 

Pour  satisfaire  à  toute  sorle  d'esprit,  j'ap- 
puierai ma  réponse,  comme  dans  le  premier 
discours,  sur  une  autorité  respectable.  C'est 
l'unité,  dit  saint  Augustin,  qui  est  la  vraie 
forme  du  beau  on  tout  genre  de  beauté  : 
Omni  s  porro  pulchritudinis  forma  uniias 
esl  (770).  Nous  avons  déjà  adopté  ce  prin- 
cipe dans  toute  son  étendue  :  nous  croyons 
l'avoir  suffisamment  démontré  du  beau  vi- 
sible; faisons-en  l'application  au  beau  mo- 
ral. 

On  peut  considérer  l'homme  en  deux  états , 
seul  ou  en  société.  Il  doit  partout  avoir  ce 
qu'on  appelle  des  mœurs.  Voyons  en  quel 
sens  il  est  bon  de  dire  que  dans  l'ordre 
moral,  comme  dans  l'ordre  physique,  c'est 
toujours  une  espèce  d'unité  qui  est  la  forme 
essentielle  du  beau  : 

Quand  je  dis  que  l'homme  peut  être  con- 
sidéré seul,  je  ne  prétends  pas  que  dans  cet 
état  il  soit  absolument  sans  société.  Dans 
quelque  solitude  que  nous  puissions  être, 
nous  avons  toujours  à  vivre  avec  Dieu  et 
avec  nous-mêmes,  c'est-à-dire  que  dans  la 
retraite  la  plus  sombre  et  la  plus  isolée, 
nous  avons  toujours  un  maître  à  contenter, 
un  empire  à  gouverner  sous  ses  ordres,  un 
Etat  à  policer,  des  sujets  à  réduire  ,  en  un 
mot,  un  peuple  de  passions  à  mettre  à  la  rai- 
son. Ce  n'est  point  là  être  sans  compagnie  ; 
c'est  en  avoir  trop  :  et  l'auteur  qui  a  dit  que 
l'homme  n'est  jamais  moins  seul  que  lors- 
qu'il est  seul,  a  dit  peut-être  plus  qu'il  ne 
voulait  dire  :  car  au  lieu  de  ces  belles  pen- 
sées avec  lesquelles  on  suppose  qu'il  s'en- 
tretient dan3  la  solitude,  quelle  est  sa  cotu- 
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agnie  la  plus  ordinaire?  Une  imagination 
nzarre  et  impérieuse  qui  veut  régner  sur 
son  esprit  ;  des  sens  rebelles  qui  entrepren- 
nent de  gouverner  sa  raison;  des  humeurs 
sans  règle,  qui  le  subjuguent  tour  à  tour; 
des  besoins  qui  crient  toujours  famine  ;  des 
désirs  plus  inquiets  encore  que  ses  besoins  : 
des  idées  fantastiques  de  gloire  ou  de  bon- 
heur, qui  multiplient  encore  à  l'infini  et 
ses  besoins  et  ses  désirs,  autant  d'ennemis 
secrets,  autant  de  partis  contraires  qui  le 
divisent,  et  qui  se  divisent  eux-mêmes  pour 
le  tirer  chacun  de  son  Côté.  Faut-il  s'éton- 
ner que  la  plupart  des  hommes  cherchent  à 
s'éviter  avec  tant  de  soins?  Ils  ne  peuvent 
rentrer  chez  eux  sans  trouver  la  guerre,  la 
sédition,  la  révolte,  sans  y  voir  toutes  les 
horreurs  et  toute  la  difformité  d'un  Etat  armé 
contre  lui-même. 

Voulez -vous  faire  succéder  l'idée  du  beau 
à  ce  moustre  de  laideur,  mettez  l'ordre  dans 
celte  multitude  confuse  de  sentiments  en- 
nemis :  que  la  raison  commande  à  l'âme, 
que  l'âme  reçoive  la  loi  et  la  donne  au 
corps  ,  que  le  corps,  docile,  ne  fasse  jamais 
qu'obéir  sans  murmure,  ou  du  moins  sans 
révolte.  Vous  rétablirez  aussitôt  la  subordi- 
nation dans  toutes  les  facultés  de  l'homme, 
dans  ses  affections,  dans  ses  sentiments,  la 
subordination  y  mettra  l'ajeord,  l'accord  la 
décence,  et  le  tout  ensemble  se  trouvera 
ainsi  réduit  à  une  espèce  d'unité,  où  rien 
ne  se  contredit,  ne  se  dément.  Or,  par  les 
principes  du  simple  sens  commun,  n'est-ce 
point  là  dans  les  mœurs  de  l'homme  consi- 
déré seul,  ce  qu'on  doit  appeler  grand,  no- 
ble, sublime,  beau  ;  régner  sur  soi-môme 
sous  l'empire  de  la  raison  éternelle  qui  est 
une,  et  qui  rend  tout  un? 

Suivons  l'homme  dans  la  société.  N'est-il 
pas  évident  que  l'unité  y  doit  faire  encore 
la  véritable  beauté  de  ses  mœurs?  Que  ses 
discours  soient  toujours  d'accord  avec  sa 
pensée,  sa  conduite  avec  ses  maximes,  ses 
maximes  avec  le  bon  sens,  son  air  et  ses 
manières  avec  son  état ,  avec  sa  naissance, 
avec  son  âge,  avec  la  place  qu'il  tient  dans 
Je  monde  :  quelle  estime  aussitôt  ne  conce- 
vons-nous pas  pour  sa  personne?  Tout  y 
plaît,  parce  que  tout  y  convient  :  tout  y 
{liait,  parce  que  lout  y  est  un.  Et  par  la 
raison  des  contraires  ,  quel  mépris  ne  sen- 
tons-nous pas  naître,  sans  égard  ni  au  rang, 
ni  à  la  naissance,  ni  même  quelquefois  au 
mérite  personnel,  à  la  vue  de  ces  gens  qui 
paraissent  toujours  en  contraste  et  en  oppo- 
sition avec  eux-mêmes?  Quand  nous  voyons, 
par  exemple,  un  air  cavalier  dans  un  homme 
d'église,  un  air  de  soldat  dans  un  homme 
de  robe,  un  air  de  magistral  dans  un  homme 
d'épée,  un  air  de  village  dans  un  courtisan, 
un  air  de  cour  dans  un  anachorète,  un  air 
de  piton  dans  un  jeune  homme,  un  air  de 
petit-maîlre  dans  un  vieillard ,  en  un  mot, 
un  air  de  masque  sur  un  visage,  on  ne  peut 
s'empêcher  d'en  rire  :  pourquoi?  Nous  cher- 
chions un  homme,  et  nous  en  trouvons  deux 
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souslambinblêle,  et  toujours  deux  hommes 
qui  ne  conviennent  pas.  C'est  ce  qui  fait  lo 
ridicule  ,  assortiment  bizarre,  qui  est  tou- 
jours diamétralement  opposé  au  beau  dans 
les  mœurs.  Il  n'est  peut-être  pas  impossible 
de  les  avoir  bonnes  avec  ce  défaut;  mais  il 
est  certain  qu'on  ne  peut  les  avoir  belles, 
tandis  que  la  contrariété  de  la  personne  et 
du  personnage  rompra  ,  pour  ainsi  dire, 
l'unité  de  l'homme  par  leur  opposition  in- 
décente :  c'est  un  principe  incontestable  du 
bon  sens. 

Des  manières  je  passe  aux  procédés. 
N'est-ce  pas  encore  par  cette  règle  de  l'u- 
nité partout  nécessaire  pour  la  beauté  des 
mœurs,  que  nous  mesurons  naturellement 
l'estime  ou  le  mépris,  l'amuur  ou  la  haine, 
la  louange  ou  le  blâme  des  diverses  condui- 
tes que  nous  voyons  tenir  aux  hommes  dans 
Ja  société?  Car,  pour  n'alléguer  que  des 
exemples  très-communs  ,  pourquoi  la  jus- 
tice, qui,  sans  acception  de  personnes,  rend 
à  chacun  ses  droits,  nous  paratt-elle  une  si 
belle  vertu T  c'est  qu'en  jugeant  ainsi  toutes 
les  conditions  par  l'équité  de  la  même  loi, 
elle  nous  fait  souvenir  agréablement  que 
nous  sommes  tous  égaux,  tous  un  par  na- 
ture. Pourquoi ,  au  contraire ,  un  procédé 
injuste  et  inique  nous  paratt-il  si  révoltant? 
il  rompt  ce  nœud  d'équité  qui  nous  réunis- 
sait tous,  malgré  la  dislance  de  nos  fortunes. 
Pourquoi  la  modération  est-elle  dans  le 
monde  si  généralement  estimée?  c'est  qu'elle 
nous  fait  voir  des  hommes  qui  tiennent  h  la 
société  plus  qu'à  eux-mêmes.  Pourquoi,  au 
contraire,  les  humeurs  intolérantes  et  em- 
portées sont-elles  partout  en  horreur?  elles 
sont  toujours  prêtes  à  faire  schisme  avec 
tout  l'univers.  Pourquoi  sommes-nous  si 
charmés  de  la  politesse  des  grands,  qui  sa- 
vent, par  bonté,  descendre  jusqu'aux  plus 
petits?  c'est  qu'elle  rend  témoignage  à  l'u- 
nité de  la  nature.  Pourquoi ,  au  contraire, 
a-t-on  tant  de  mépris  pour  la  fierté  de  quel- 

3 ues  nouveaux  nobles,  qui,  à  peine  sortis 
e  la  roture ,  se  croient  déjà  au  rang  des 
demi-dieux?  c'est  que  par  là  il  semble  qu'ils 
renoncent  à  la  communion  de  l'espèce  hu- 
maine. Pourquoi  l'amitié  entre  les  proches 
nous  offre-t-elle  une  idée  si  agréable?  c'est 
que  nous  aimons  à  voir  l'union  naturelle  du 
sang  ratifiée  par  le  choix  du  cœur.  Pourquoi, 
au  contraire,  tient-on  pour  monstres  des 
frères  ennemis,  des  enfants  ingrats,  des  pa- 
rents dénaturés?  c'est  que  la  nature  ne  peut, 
sans  horreur,  voir  désunis  des  cœurs  ou  cir- 
cule le  même  sang.  Pourquoi  tous  les  siècles 
ont-ils  donné  tant  d'éloges  aux  amateurs  de 
la  pairie,  à  un  Machabée,  qui  s'immola  pour 
la  liberté  de  son  peuple ,  à  un  Codrus  ei  à 
un  Décius,  qui  se  dévouèrent  à  la  mort  pour 
le  salut  de  leur  armée?  ils  conservèrent  en 
mourant  l'unité  du  corps  dont  ils  avaient 
l'honnenr  d'être  membres.  Pourquoi  ,  au 
contraire,  délestons -nous  les  rois  tyrans,  les 
ministres  brouillons,  lous  les  gensde  parti 
et  de  cabale  ?  ris  déchirent  un  corps  dont 
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ils  devraient  maintenir  l'intégrité  aux  dépens 
de  leur  propre  vie.  Pourquoi,  au  seul  nom 
de  la  paix,  que  notre  grand  monarque  vient 
de  nous  procurer  (771),  voyons-nous  la  joie 
partout  répandue?  elle  nous  annonce  l'union 
et  la  concorde.  Mais,  au  contraire,  pourquoi 
la  guerre  la  plus  juste  nous  paraît-elle  tou- 
jours un  fléau  si  terrible?  elle  rompt  l'uniié 
du  genre  humain. 

Il  me  serait  aisé  de  pousser  plus  loinectte 
indnetion,  en  citant  1  un  après  l'autre  tous 
les  jugements  de  la  nature,  pour  démontrer 
le  grand  principe  que  nous  avons  adopté  de 
saint  Augustin  :  Que  dans  le  moral,  comme 
dans  le  physique,  c'est  toujours  une  espèce 
d'unité  qut  constitue  la  forme  du  beau.  Mais 
je  crois  en  avoir  assez  dit,  et  je  finis  en  ras- 
semblant tous  les  traits  du  beau  moral  dans 
une  peinture  sensible,  que  j'emprunte  d'un 
ancien  philosophe,  pour  faire  voir  que  tout 
ce  nue  j'en  ai  dit  de  plus  fort  ne  passe  pas 
les  lumières  de  la  raison  naturelle.  On  re- 
connaîtra aisément  Sénèque  à  sa  manière 
de  peindre,  forte,  vive,  noble,  hardie,  qui 
va  quelquefois  au  delà  du  but,  mais  qu'il 
est  facile  d'y  ramener 

Voulons-nous,  dit-il,  nous  tirer  de  cette 
bassesse  de  mœurs  si  commune  dans  le 
monde  (772)  ?  Elevons  d'abord  nos  idées. 
Considérons-nous  dans  l'univers  comme  ha- 
bitant deux  grandes  républiques;  l'une  im- 
mense et  véritablement  publique,  celle  qui 
embrasse  tous  les  êtres  sociables ,  Dieu  et 
les  hommes;  l'autre  plus  bornée  dans  son 
contour,  celle  où  la  Providence  -nous  a,  pour 
ainsi  dire,  inscrits  et  incorporés  par  le  sort 
de  notre  naissance.  Duas  animo  respublicas 
complectamur  :  alteram  magnam  et  vere  pu- 
blicam,  qua  dit  atque  homines  continentur  : 
alteram  cui  nos  ascripsit  conditio  nascendi. 
C'est  dans  ce  point  de  vue  que  tout  l'ordre  de 
mes  devoin  se  présente  à  mon  cœur  sous  la 
forme  la  plus  aimable  :  je  les  vois,  je  les 
veux  suivre.  Et  premièrement  dans  cette 
république  universelle,  qui  embrasse  lous 
les  êtres  sociables,  Dieu  à  la  tête,  je  veux 
désormais  me  le  représenter  sans  cesse  au- 
dessus  de  moi,  au  dedans,  et  partout  à  me3 
côlés,  veillant  nuit  et  jour  sur  mes  pensées,  " 
sur  mes  discours,  sur  toutes  mes  démarches. 
Présides  deot  supra  me,  circa  me,  stare  sciam, 
factorum  dictorumque  censores  (773).  Dans 
la  république  générale  des  hommes,  je  n'ou- 
blierai jamais  que  je  suis  né  pour  eux,  ren- 
dant même  grâce  à  l'Auteur  de  la  nature 
d'une  si  glorieuse  destination,  de  m'avoir 
fait  pour  tout  le  monde,  et  tout  le  monde 
pour  moi.  Ego  sic  vivam,  quasi  me  sciam  alits 
natum,  et  nalurœ  rerum  hoc  no  mine  gratins 
agam  :  unum  me  donavit  omnibus ,  uni  mihi 
omnes.  Dans  la  république  particulière,  où 
la  Providence  m'a  placé,  dans  le  monde,  je 
n'aurai  rien  à  moi  qui  ne  soit  à  mes  conci- 
toyens. Sans  ambition ,  sans  pnvie,  ie  verrai 
leurs  terres  dans  l'abondance  avec  ie  même 
plaisir  que  les  miennes  propres,  et  je  regar- 
derai toujours  les  miennes  comme  une  es- 

(773)  De  vila  beala,  c.  ÎO. 
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pèce  commune,  dont  je  ne  me  réserverai 
que  le  soin  de  la  faire  valoir  à  leur  profit. 
Ego  terras  omîtes  tanquam  meas  videbo,  meas 
tanquam  omnium.  Surtuut  en  garde  contre 
tout  esprit  de  ligue,  de  secte  ou  de  parti , 
je  n'épouserai  jamais  sans  réserve,  ni  tous 
les  intérêts,  ni  tous  les  sentiments  d'aucune 
société,  bien  moins  d'aucune  personne  par- 
ticulière. S'attacher  ainsi  aux  uns  à  l'exclu- 
sion des  autres  ,  ce  n'est  pas  union  ni  con- 
corde, c'est  faction  et  cabale.  Sententiam  si 
guis  unius  sequitur,  non  id  vitœ,  sedÇactiunis 
est  (77i).  Dans  le  commerce  ordinaire  de  la 
vie  civile,  sensible  à  l'amitié,  incapable  de 
haine,  complaisant  pour  mes  amis,  je  serai 
toujours  prêt  à  faire  le  premier  pas,  ou 
pour  nous  unir  plus  étroitement,  ou  pour 
nous  réunir  plus  promplement.  Ego  amicis 
jucundus,  inimicis  mitis  et  facilis  ,  exorabor 
antequam  roger.  Dans  le  plus  secret  de  ma 
maison,  je  regarderai  tout  ce  que  je  fais,  se- 
lon les  yeux  do  ma  conscience,  comme 
ayant  tout  le  public  pour  spectateur.  Populo 
teste  fieri  credam  quid/juid  me  conscio  faciam. 
Maître  de  mes  sens,  je  me  garderai  bien  de 
partager  avec  eux  l'empire  de  mon  cœur. 
Suis-je  donc  né  pour  être  l'esclave  de  mon 
corps  ?  Major  »um,  et  ad  majora  genitus  , 
quam  ut  mancipium  sim  corporis  mei  (775). 
Dans  la  fâcheuse  nécessité  de  conserver  un 
sujet  rebelle,  je  songerai  moins  à  satisfaire 
ses  désirs  gu'à  les  apaiser;  jamais  à  les  as- 
souvir. Edendi  erit  bibendique  finis,  deside- 
ria  naturœ  restinguere,  non  implere  (776). 
Laborieux  et  infatigable,  je  le  soumettrai 
aux  plus  grands  travaux,  en  soutenant  sa 
faiblesse  par  mon  courage.  Laboribus,  quan- 
ticunque  erunt ,  parebo,  animo  fulciens  cor- 
pus. El  quand  la  Providence  me  viendra  re- 
demander la  vie  qu'elle  ma  donnée,  je  tache- 
rai, par  le  bon  usage  de  ses  dons,  de  la  lui 
rendre  meilleure  que  je  ne  l'avais  reçue,  en 
prenant  tout  l'univers  à  témoin  que,  si  je 
n'ai  point  été  vertueux,  j'ai,  du  moins,  aimé 
la  vertu; que  j'ai  rempli  mes  jours  d'occu- 
pations utiles,  et  qu'en  conservant  ma  liberté, 
j'ai  toujours  eu  soin  de  respecter  celle  des 
autres.  Quandoque  autem  natura  spiritum 
repetet,  testatus  exibo,  bonam  me  conscien- 
Uam  amasse,  bona  studia  :  nullius  per  me 
iibertatem  imminutam,  minime  meam. 

C'est,  Messieurs,  l'idée  qu'avait,  du  beau 
dans  les  mœurs,  un  philosophe  qui  n'avait 
pour  guide  que  le  bon  sens  naturel,  et  en- 
core bien  obscurci  par  les  ténèbres  de  son 
siècle.  Quelle  doit  être  la  nôtre,  avec  des 
lumières  infiniment  supérieures  à  celles  de 
Ja  philosophie  païenne?  Mais  enfin  ,  me 
dira-l-on,  qui  la  pourra  remplir,  cette  grande 
idée?  On  me  permettra  de  répondre,  qu'il 
me  suffit  d'avoir  prouvé  que  le  beau  mural 
est  une  conquête  proposée  à  tout  le  monde 
par  l'Auteur  de  la  nature.  Facile  ou  difficile, 
ce  n'est  pas  de  quotil  s'agit  :  nous  la  devons 
entreprendre,  chacun  en  personne,  tous 
etl  corps.  L'ordre  en  est  porté,  la  loi  est  gé- 

(.774)  De  olio  Sap.,  c.  30. 
'775)  Ep.CS. 
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nérale  :  et  quand  elle  pourrait  avoir  des 
exceptions,  vous  m'avouerez.  Messieurs, 
que  ce  ne  serait  pas  pour  une  académie  de 
belles- lettre  s,  à  qui  rien  ne  convient  mieux 
que  d'être  en  même  temps  une  académie 
de  belles  mœurs. 

DISCOURS  III. 
Sur  le  beau  dans  les  pièces  d'esprit. 
Messieurs , 
Après  le  beau  dans  les  mœurs,  dont  j'ai 
eu  I  honneur  de  vous  parler  dans  le  discours 
précédent,  il  n'est  point  de  sujet  plus  di- 

f;ne  de  I  attention  d'une  académie,  que  ce- 
ui  où  l'ordre  des  matières  me  conduit  au- 
jourd'hui tout  naturellement;  je  veux  dire, 
le  beau  dans  les  pièces  d'esprit.  Vous  sa- 
vez, Messieurs,  que  c'est  là  ce  que  le  public 
attend  de  vous.  On  peut  supporter  le  mé- 
diocre dans  les  autres  personnes  qui  se  mê- 
lent de  parler  ou  d'écrire,  surtout  en  cer- 
tains genres  et  en  certaines  circonstances. 
On  ne  leur  demande  que  le  bon  et  le  solide 
dans  un  discours  d'affaires,  dans  un  plai- 
doyer, dans  un  sermon  devant  le  peuple, 
dans  une  apologie  nécessaire,  dans  un  jour- 
nal, dans  un  mémoire,  et,  pourvu  qu'ils  y 
évitent  les  défauts  trop  palpables  de  style 
ou  de  langage,  on  leur  passe  tout  le  reste 
sans  difficulté.  On  demande  plus  à  un  aca- 
démicien. Ce  titre,  qui  annonce  un  homme 
tiré  de  la  foule  des  gens  de  lettres,  est 
comme  un  engagement  public  et  solennel 
de  sortir  des  voies  communes.  On  veut  que 
dans  ses  ouvrages  il  porte  le  bon  jusqu'à 
l'excellent.  On  veut  qu'il  sache  orner  le 
solide,  allier  les  grâces  avec  le  bon  sens, 
parer  la  science,  polir  l'érudition,  s'élever, 
descendre,  marcher  terre  à  terre,  ou  pren- 
dre l'essor,  selon  la  nature  des  sujets  ;  en 
un  mot,  Messieurs,  le  public  s'obstine  à 
vous  demander  du  beau  dans  toutes  vos 
productions  académiques  :  le  fait  est  cer- 
tain. 

La  question  est  de  savoir  quel  est  l'ob- 
jet de  sa  demande?  Ce  qu'il  entend,  ou  plu- 
tôt, pour  traiter  la  matière  à  fond,  ce  qu'on 
doit  entendre  par  ce  qu'on  appelle  oeau 
dans  les  ouvrages  d'esprit  ?  quelle  en  est  la 
nature  en  général?  combien  il  y  en  a  de 
sortes  ?  à  quels  traits  on  les  peut  reconnaî- 
tre, pour  les  distribuer  chacune  dans  sa 
cla.>se  particulière?  enfin, quelle  est  la  forme 
précise  du  beau  dans  le  total  d'une  comj»o- 
sition? 

Voilà  bien  de  la  matière  pour  un  seul  dis- 
cours; mais  je  |>arle  dans  une  académie 
dont  la  pénétiation  m'épargnera  la  longueur 
des  raisonnements,  et  dont  l'érudition  sup- 
pléera sans  peine  à  la  multitude  des  autori- 
tés, qui  tno  seraient  peut-être  nécessaires, 
partout  ailleurs,  pour  appuyer  mes  rai- 
sons. 

-  D'abord,  en  général,  quelle  est  la  nature 
du  beau  dans  les  pièces  d'esprit?  est-ce 
quelque  chose  d'absolu  ,  qui  ait  droit  lie 

(77t>)  De  tita  beala,  c.  40,  clc. 
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nous  plaire  par  son  propre  fond ,  ou  seule- 
ment quelque  chose  de  relatif  aui  disposi- 
tions particulières  que  nous  apportons  à  les 
lire  ou  à  les  entendre? 

Ne  soyez  pas  surpris,  Messieurs,  de  me 
voir  débuter  par  un  doute,  qui  très-certai- 
nement n'en  est  pas  un  pour  vous.  Mais 
tous  ne  pouvez  ignorer  que  dans  la  répu- 
blique des  lettres,  comme  partout  ailleurs, 
il  v  a  des  gens  qui,  à  l'exemple  des.  anciens 
sceptiques,  regardent  le  beau  spirituel  dont 
nous  (tarions,  commo  une  affaire  de  pur  goût 
et  de  pur  sentiment.  Ils  entreprennent  môme 
quelquefois  de  le  prouver  à  leur  manière. 
Certains  ouvrages  de  poésie  ou  d'éloquence, 
qui  paraissent  beaui  dans  un  siècle,  n«  le 
paraissent  pas  toujours  dans  un  autre  ;  ce 
qui  plaît  eu  Italie  ou  en  Espagne,  déplaît 
eu  France  assez  communément.  Et,  sans 
sortir  de  chez  nous,  il  n'est  pas  rare  qu'un 
orateur  ou  un  poète ,  qui  charmait  la  pro- 
vince, va  échouer  a  Paris;  que  ce  qui  a 
succès  à  Paris  tombe  à  la  cour;  que  la  cour 
elle-même  se  trouve  partagée  sur  le  mérite 
d'un  auteur,  ou,  ce  qui  est  encore  plus 
étrange,  qu'elle  varie  è  son  égard  d'un  jour 
à  l'autre,  lui  donnant  aujourd'hui  son  ap- 
probation, la  retirant  demain,  selon  le  vent 
qui  règne  à  Versailles  ou  à  Fontainebleau. 
Nos  divers  âges,  nos  caractères  particuliers, 
nos  humeurs,  nos  situations  différentes,  nos 
pnrtis,  nos  intérêts ,  autres  sources  intaris- 
sables de  variations  et  de  variétés  dans  les 
jugements  que  nous  portons  des  ouvrages 
d'esprit. 

Or,  de  là,  concluent  nos  modernes  pyr- 
rnoniens,  ne  s'ensuil-il  pas  que  la  beauté 
de  ces  sortes  d'ouvrages  n'a  rien  de  Uxe  et 
d'absolu  ?  Que  tout  ce  qui  plaît  est  beau  , 
par  rapport  à  ceux  qui  le  jugent  tel,  et  par 
conséquent  que  dès  là  qu'il  cesse  de  plairo 
il  cesse  d'être  beau,  non  par  aucun  change» 
ment  qui  arrive  dans  sa  nature,  mais  par 
celui  qui  arrive  dans  nos  opinions  cl  dans 
nos  sentiments  ;  d'où  ils  infèrent,  sans  .fa- 
çon, que  nous  devons  étendre  à  tout,  le  pro- 
verbe ordinaire  qu'il  ne  faut  pas  disputer 
des  goûts.  « 

ta  vanité  des  auteurs  médiocres  et  la  pré- 
somption des  lecteurs  superficiels  sont  as- 
surément bien  obligées  à  ces  messieurs  de 
leur  donner  un  moyen  si  facile  d'être  tou- 

nrs  contents  d'eux-mêmes  :  ceux-là  de 
rs  ouvrages,  et  ceux-ci  de  leurs  juge- 
ments. Mais  dussent-ils  tous  me  traiter  d'as- 
sassin, comme  ce  fou  d'Athènes  traita  ceux 
qui  l'avaient  guéri  d'une  illusion  agréable,  il 
faut  essayer  de  les  détromper,  en  définissant 
ce  qu'ils  affectent  de  laisser  toujours  indé- 
fini, en  distinguant  ce  qu'ils  no  manquent 
jamais  de  confondre,  et  en  les  rappelant, 
s'il  est  possible,  aux  premiers  principes  du 
bon  sens. 

J'appelle  beau,  dans  un  ouvrage  d'esprit, 
non  pas  ce  qui  plall  au  premier  coup  u'œil 
de  l'imagination  ,  dans  certaines  disposi- 
tions particulières  des  facultés  de  l'âme  ou 
des  organes  du  corps,  mais  ce  qui  a  droit  do 
claire  à  la  raison  et  à  la  réllexion  par  son 


excellence  propre,  par  sa  lumière  ou  par  sa 
justesse,  et  si  l'on  me  permet  ce  terme,  par 
son  agrément  intrinsèque. 

C'est  l'idée  générale  du  beau  spirituel 
dont  il  est  question  ;  rendons-la  plus  sensi- 
ble en  la  développant. 

Je  distingue  ici,  comme  dans  les  deux 
premiers  discours,  trois  sortes  de  beau  :  un 
beau  essentiel,  qui  plaît  à  l'esprit  pur,  in- 
dépendamment de  toute  institution,  même 
divine  ;  un  beau  naturel,  qui  plaît  è  l'esprit 
en  tant  qu'uni  au  corps,  indépendamment 
de  nos  opinions  et  de  nos  goûts,  mais  avec 
une  dépendance  nécessaire  des  lois  du  Créa- 
teur, qui  sont  l'ordre  de  la  nature  ;  un  beau 
arbitraire,  si  j'ose  ainsi  parler,  ou  si  l'on 
veut,  un  beau  artificiel,  qui  plait  à  l'esprit 
par  l'observation  de  certaines  règles  que  les 
sages  de  la  république  des  lettres  ont  éta- 
blies sur  la  raison  et  sur  l'expérience,  pour 
nous  diriger  dans  nos  compositions. 

11  s'agit  de  représenter  en  détail  de  ces 
trois  sortes  de  beau  spirituel,  chacune  par  les 
traits  propres  qui  la  caractérisent.  C'est, 
Messieurs,  ce  que  nous  allons  essayer  de 
faire,  mais  en  comptant  toujours,  s'il  vous 

[>lall,  sur  votre  pénétration,  pour  éviter  les 
ongueurs  dans  une  matière  déjà  si  éten- 
due : 

Premièrement,  quel  est  ce  beau  spirituel, 
primitif  et  original  que  nous  disons  être  es- 
sentiel à  une  pièce  d'esprit,  à  un  discours, 
à  un  poëme,  à  une  histoire,  à  tout  ouvragu 
qui  veut  plaire  à  des  hommes  raisonnables? 
Pour  en  découvrir  le  véritable  caractère  aveu 
ses  principaux  traits,  oublions  pour  un  mo- 
ment nos  goûts  particuliers,  capricieux  et 
bizarres,  comme  les  honneurs  qui  les  font 
naître  :  changeants  cl  variables  selon  les 
temps  elles  lieux,  souvent  qui  se  contredi- 
sent, et  par  conséquent  qui  ne  décident  rien. 
Consultons  le  goût  général ,  fondé  sur  l'es- 
sence même  de  l'esprit  humain,  gravé  dans 
tous  les  cœurs,  non  par  une  institution  ar- 
bitraire, mais  par  la  nécessité  de  la  nature, 
et  par  coméquent  sûr  et  infaillible  dans  ses 
décisions.  Suivez-moi  ,  s'il  vous  plall , 
dans  la  courte  analyse  que  nous  en  allons 
faire: 

Un  orateur  nous  parle  de  vive  voix,  un 
auteur  nous  parle  par  écrit  :  le  premier 
adresse  la  parole  au  public,  le  second  l'a- 
dresse non-seulement  au  public,  mais  en 
core  à  la  postérité.  Que  doivent-ils  faire  l'un 
et  l'autre  pour  mériter  les  suffrages  d'un 
auditoire  si  respectable  ?  Que  leur  a-t-on  de- 
mandé dans  tous  les  temps,  depuis  la  nais- 
sance des  lettres  jusqu'à  nos  jours?  que 
leur  a-t-on  demandé  dans  toutes  les  na- 
tions, depuis  les  extrémités  de  l'orient,  qui 
a  vu  naître  l'éloquence,  jusqu'à  celles  de 
l'occident,  qui  Ta  vue  portée  à  sa  perfection? 
et  aujourd'hui  encore,  qu'est-ce  que  toute 
la  terre  leur  demande  comme  par  le  cri  gé- 
néral de  la  raison  ? 

La  vérité,  l'ordre,  l'honnête  et  le  décent, . 
voilà,  Messieurs  (je  ne  crains  pas  d'en  être 
jamais  démenti  par  le  bon  goût),  voilà  le 
beau  essentiel  que  nous  cherchons  tout  na— 
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turelicmenl  dans  un  ouvrage  d'esprit  :  la  vé- 
rité, parce  que  la  parole  n  est  instituée  que 
pour  en  être  l'interprète,  pour  la  dire,  pour 
l'éclaircir,  pour  la  faire  passer  d'un  esprit 
à  l'autre  comme  une  lumière  qui  doit  être 
commune  à  tous  les  hommes;  1  ordre,  parce 
qu'il  y  en, a  un  entre  les  vérités  :  d'où  il 
s'ensuit  que  l'ordre  est  absolument  néces- 
saire, dans  un  discours,  pour  les  mettre 
chacune  dans  son  vrai  point  de  vue,  en  sorte 
que  les  premières  éclairent  les  suivantes,  et 
que  celles-ci,  à  leur  tour,  donnent  aux  pre- 
mières, par  leur  suite  naturelle,  une  es- 
pèce de  nouvel  éclat  :  l'honnête;  je  veux 
dire  ici  le  respect  pour  la  religion  et  pour 
la  pudeur,,  parce  qu'il  est  certain,  comme 
nous  l'avons  fait  voir  en  parlant  du  beau 
moral,  que  nous  portons  tous  dans  l'âme 
un  sentiment  d'honneur  composé  de  ces 
deux  vertus»  qui  s'offense  nécessairement 
de  tout  ce  qui  les  blesse  ;  règle  indispensa- 
ble, que  les  païens  mêmes  ont  reconnue  : 
Platon,  dans  son  fameux  dialogue  du  Beau 
*   dans  le  discours;  Longin,  dans  son  admi- 
rable traité  du  Sublime  ;Cicéron,  Quintilien, 
Sénèque,  dans  leurs  Réflexions  sur  l'art 
oratoire.  Ces  grands  génies,  par  un  concert 
unanime,  que  la  raison  seule  peut  avoir 
formé  entre  eux,  nous  donnent  pour  un  pré- 
cepte essentiel  d'éloquence*  de  parler  tou- 
jours de  la  Divinité  avec  respect,  et  de  par- 
ler toujours  aux  hommes  avec  pudeur  et 
modestie.  Nous  comprenons,  dit  Quintilien, 
sous  le  nom  d'honnéle,  la  justice,  la  reli- 
gion, la  prêté,  et  autres  vertus  semblables  : 
ÏNo$  iuttum}pium,  religiosum,  cœteraque  his 
limilia  honesto  comptée timur  (T77).  Et  Sé- 
nèque y  comprenait  si  scrupuleusement  la 
pudeur  dans  les  paroles,  qu'il  veut  que  l'o- 
rateur se  résolve  plutôt  à  perdre  quelques- 
uns  des  avantages  de  sa  cause,  que  de  man- 
quer à  cette  règle  de  l'honnêteté  publique 
(778}.  Satius  eut  quœdam  causœ  detrimento 
tacerc,  guam  verecundiœ  damno  dicere  :  en- 
tin  le  décent,  qui  suppose  toujours  l'hon- 
nête, mais  qui  embrasse  un  plus  grand  ter- 
rain, quatrième  trait  du  beau  essentiel,  ab- 
solument nécessaire  à  un  ouvrage  d'esprit 
pour  contenter  le  goût  du  bon  sens.  Car,  eu 
effet,  dites-moi,  Messieurs,  le  moyen  qu'un 
homme,  qui  entreprend  de  parler  au  public, 
puisse  réussir  à  lui  plaire,  s'il  ignore  les 
bienséance?,  les  égards,  ce  qu'il  doit  aux 
temps,  aux  lieux,  à  la  nature  de  son  sujet, 
à  sou  état  ou  à  son  caractère,  à  celui  des 
personnes  qui  l'écoutent,  à  leur  qualité  ou 
a  leur  rang,  surtout  à  leur  raison,  qui,  dans 
lo  moment,  va  juger  de  son  cœur  par  ses 
paroles;  en  un  mot,  s'il  oublie  dans  son 
discours  cette  noble  décence  qui  relève  tout 
par  sa  grâce  naturelle,'  qui  plaît  par  elle- 
même,  et  dont  le  plus  grand  maître  d'élo- 
quence (779)  qui  ait  jamais  été,  a  fait  expres- 
sément la  loi  capitale  de  son  art.  Caput  arlis 
dicere. 

Mais  qu'avons-nous  besoin,  Messieurs,  de 

(777)  Qui  Mil.  lib.  M,  c.  4. 
1^778}  Sciieq.  I.  i  Controc,  ± 
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citations  et  d'autorités  pour  nous  convaincre 
de  ce  premier  principe  du  sens  commun, 
que  la  vérité,  l'ordre  et  le  décent  sont  des 
beautés  essentielles  à  un  ouvrage  d'esprit? 
Sans  donc  insister  davantage  sur  un  article 
si  évideut,  je  passe  à  un  autre  genre  de  beau 
spirituel,  qui  n'est  pas  tout  a  fait  si  néces- 
saire dans  une  composition,  mais  qui  n'est 
pas  moins  indépendant  de  nos  opinions  et 
de  nos  goûts.  C'est  celui  que  nous  avons  ap- 
pelé beau  naturel.  Je  m'explique. 

Si  nous  n'avions  pour  auditeurs  que  de 
pures  intelligences,  ou  du  moins  des  hom- 
mes plus  raisonnables  que  sensibles,  nous 
n'aurions,  pour  les  satisfaire,  qu'à  leur  ex- 
poser la  vérité  toute  simple  :  elle  aurait  par 
elle-même  de  quoi  les  charmer  par  sa  lu- 
mière, par  l'ordre  des  principes  qui  la  dé- 
montrent, ou  par  celui  des  conséquences, 
qui  en  naissent  toujours  en  foule,  comme 
les  rayons  du  soleil.  C'est  la  seule  beauté 
que  l'on  demande  h  un  ouvrage  de  mathé- 
matiques; mais  dans  la  plupart  de  nos  dis- 
cours, nous  avons  à  parler  à  des  hommes 
bien  plus  sensibles  que  raisonnables,  qui 
ne  veulent  rien  entendre  que  ce  qu'ils  peu- 
vent imaginer,  qui  croient  ne  rien  connaî- 
tre que  ce  qu'ils  peuvent  sentir,  qui  ne  se 
laissent  persuader  que  par  des  mouvements 
qui  les  transportent  ;  en  un  mot,  à  des 
hommes  qui  se  dégoûtent  bientôt  d'un  dis- 
cours qui  ne  dit  rien  à  l'imagination  ni  au 
cœur. 

Quoique  peut-être  il  serait  à  souhaiter 
que  notre  goût  fût  un  peu  plus  dégagé  du 
commerce  des  sens,  j'avoue  que  cette  dis- 
position ne  m'étonne  pas.  L'imagination  et 
le  cœur  sont  des  facultés  aussi  naturelles  à 
l'homme,  que  l'esprit  et  la  raison  :  il  a 
même  pour  elles  une  prédilection  qui  n'est 
que  trop  marquée.  Peut-on  espérer  de  lui 
plaire  sans  leur  présenter  le  genre  de  beau 
qui  leur  convient,  soit  à  chacune  en  parti- 
culier, soit  au  composé  qui  résulte  de  leur 
assemblage? 

Il  faut  donc,  dans  un  discours,  non-seule- 
ment dire  la  vérité  pour  »  ontenter  l'esprit, 
il  faut  la  revêtir  d'images  |>our  mettre  l'ima- 
gination dans  ses  intérêts,  l'accompagner  de 
sentiments  pour  la  faire  goûter  au  cœur, 
l'animer  par  des  mouvements  convenables 
pour  l'introduire  dans  l'âme  avec  plus  de 
lorce.  Ainsi,  le  beau  que  nous  appelons  na- 
turel, parce  qu'il  est  fondé  sur  la  constitu- 
tion même  de  notre  nature,  se  divise  eu 
trois  espèces  particulières  qu'il  faut  bien 
distinguer  :  le  beau  dans  les  images,  le  beau 
dans  les  sentiments,  le  beau  dans  les  mou- 
vements. ;C'est  ce  que  nous  allons  tâcher 
d'éclaircir,  non  par  des  exemples,  qui  nous 
mèneraient  trop  loin,  et  qui  n'en  donne- 
raient encore  que  des  idées  bien  courtes, 
mais  en  remontant  aux  principes  généraux 
de  la  raison  et  du  bon  goût. 

Que  les  images  soient  un  agrément  né- 
cessaire dans  un  discours  d'éloquence  ou  de 

(779)  Uiccrou 
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poésie, cela est  indubitable;  elles  nous  met- 
tent sous  les  yeux  les  objets  dont  on  nous 
parle;  elles  y  arrêtent  la  vue  de  l'esprit  ; 
elles  soutiennent  l'attention  ;  elles  prévien- 
nent le  dégoût  ;  et  ce  n'est  pas  sans  raison 
qu'on  a  dit  que  tout  auteur  doit  être  pein- 
tre. Mais  en  quoi  consiste  leur  véritable 
beauté?  J'en  appelle  encore  ici  au  goût  gé- 
néral. Nous  aimons  tous  dans  les  peintures 
le  grand  et  le  gracieux  :  le  grand,  qui  nous 
élève,  et  le  gracieux,  qui  nous  attache.  Vou- 
lez-vous donc  faire  des  discours  qui  soient 
assurés  de  nous  plaire  :  notre  imagination 
est  naturellement  vaste;  présentez-lui  de 
grandes  images.  Elle  ne  peut  souffrir  des 
portraits  secs  et  durs;  présentez-lui  des 
images  gracieuses.  Que  du  moins  l'un  ou 
l'autre,  le  grand  ou  le  gracieux,  paraisse 
toujours  dans  vos  tableaux.  Mais  si  vous 
trouviez  le  secret  de  les  y  rassembler  quel- 
quefois tous  deux,  le  grand  dans  le  gracieux, 
et  le  gracieux  dans  le  grand,  voilà  le  beau 
complet  des  images. 

Les  sentiments  ne  sont  pas  toujours  si 
nécessaires  dans  une  composition  :  il  v  a 
des  matières  qui  n'en  sont  |»as  susceptibles, 
mais  quand  ils  peuvent  y  avoir  lieu,  comme 
dans  un  discours  de  religion  ou  de  morale; 
dans  un  poëme,  dans  une  histoire,  quelles 
sont  les  qualités  qui  en  forment  le  vrai 
beau  ?  Consultons  toujours  notre  oracle  in» 
faillible  du  goût  intime  de  la  nature.  N'est- 
il  pas  vrai  que,  dans  les  sentiments,  on  ne 
peut  soullrir  le  ba?  et  le  grossier;  qu'on 
aime  au  contraire  le  noble  et  le  fin,  ou  le 
délicat?  N'est-il  pas  vrai  que  c'est  là  notre 
pente  nalurelle?  Il  n'y  a  point  de  cœur  hu- 
main qui  osât  m'en  dédire.  Un  sentiment 
noble  et  généreux  nous  rend  un  témoi- 
gnage agréable  de  la  supériorité  de  nuire 
âme  aux  choses  basses  et  terrestres.  Un 
sentiment  lin  et  délicat  nous  donne  un 

(daisir  pur,  qui  nous  saisit  sans  nous  trou- 
ver, qui  nous  pénètre  saus  nous  confon- 
dre. La  conclusion  est  .évidente,  que  la  no- 
blesse ou  la  délicatesse  doit  régner  dans 
tous  les  discours  que  nous  adressons  à  des 
hommes  ;  ou  plutôt,  si  la  matière  le  eom- 

t>orte,  l'un  et  l'autre  ensemble.  C'est,  dans 
es  sentiments,  tout  le  beau  que  l'on  peut 
souhaiter. 

Que  dirons-nous  des  mouvements  qu'on 
appelle  pathétiques,  c'est-à-dire,  des  senti- 
ments vifs  et  animés,  suivis  et  poussés,  si 
j'ose  ainsi  dire,  avec  une  espèce  de  trans- 
port spirituel  pour  émouvoir  l'âme  d'uu  au- 
diteur ou  d'un  spectateur,  par  rapport  aux 
objets  qu'on  lui  présente?  On  voit  assez  que 
des  mouvements  de  cette  nature  ne  doivent 
guère  paraître  que  dans  les  pièces  dramati- 
ques, ou  qui  tiennent  de  ce  genre  par  les 
circonstances,  dans  un  discours  adressé  à 
Dn  vaste  auditoire,  dans  une  ouverture  «Té- 
lais,  dans  une  rentrée  de  parlement,  dans 
une  cause  illustre  plaidée  en  plein  sénat  ; 
en  un  mot,  sur  les  grands  théâtres  de  l'élo- 
quence ou  de  la  poésie.  Mais  alors  quelle 
est  l'espèce  de  beau  qui  les  doit  animer? 
c'est  encore  au  goût  général  de  la  nature  à 
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nous  décider  là-dessus.  Or,  naturellement, 
qu'est-ce  que  nous  admirons,  qu'est-ce  que 
nous  aimons  dans  ces  mouvements  du  dis- 
cours que  nous  appelons  pathétiques?  Je' 
réponds,  sur  la  foi  de  l'expérience  univer- 
selle, c'est  le  fort  et  le  tendre;  deux  espèces 
de  pathétiques  qui  sont  évidemment  les 
deux  grands  mobiles  du  cœur  humain.  Le 
fort  nous  réveilJe,  nous  applique  ,  nous 
détermine;  le  tendre  nous  attire,  nous 
eu  {a  je  ,  nous  fait  déterminer  par  nous- 
mômes.  Le  fort  nous  subjugue,,  pour  ainsi 
dire,  par  la  voie  des  armes;  le  tendre  nous 
sollicite,  nous  gagne,  nous  prend  par  intel- 
ligence et  par  composition.  Le  tort  entre 
dans  notre  âme  en  conquérant,  et  comme 
>ar  la  brèche  ;  le  tendre  se  présent»  devant 
a  place  comme  un  roi  débonnaire,  qui  n'a 
qu'à  se  montrer  pour  se  faire  ouvrir  les  por- 
tes. Je  ne  décide  pas  entre  ces  deux  genres 
de  mouvements  pathétiques  lequel  répand 
plus  de  beauté  dans  un  discours,  je  dirai 
seulement  que,  pour  leur  imprimer  ce  mer- 
veilleux qui  nous  enlève  dans  certains  au- 
teurs, surtout  dans  les  anciens,  Grecs  et 
Romains,  vainement  irons-nous  implorer 
le  secours  de  l'art.  Le  grand  art,  et  le  seul 
art,  est  de  savoir  se  mettre  dans  les  situa- 
tions d'esprit  et  de  cœur  qui  les  enfantent, 
pour  ainsi  dire,  sans  douleur  et  sans  effort, 
du  sein  de  la  nature;  autrement,  je  vous  le 
déclare,  tous  vos  mouvements  les  mieux 
figurés  ne  seraient  à  mes  yeux  que  des 
convulsions  de  rhéteurs,  qui  me  glaceraient 
au  lieu  de  m'enflammer;  des  grimaces  de 
comédiens  qui  me  feraient  rire,  ou  des  em- 
portements d'énergumènes  qui  me  feraient 
horreur.  En  un  mot,  ils  doivent  naître,  com- 
me nous  l'avons  déjà  insinué,  d'un  certain 
transport  de  l'âme  qu'on  appelle  feu,  en- 
thousiasme, fureur  divine,  sans  laquelle, 
disent  les  maiires  de  l'art,  il  n'y  eut  jamais 
ni  véritable  éloquence,  ni  véritable  poésie. 
Tel  est  le  beau  que  nous  concevons  dans  les 
mouvements  qui  doivent  animer  un  auteur 
dans  la  composition. 

Je  parcours,  Messieurs,  ces  matières  plur 
tôt  que  je  ne  les  traite ,  sans  m'arrôter  à 
prouver  des  choses  que  tout  le  monde  sent; 
mais  nous  ne  devons  pas  oublier  une  obser- 
vation importante.  Afin  que  les  images,  les 
sentiments,  les  mouvements  pathétiques 
forment  dans  un  ouvrage  d'esprit  un  beau 
véritable,  il  faut  qu'ils  y  conviennent,  il  faut 
que  ces  ornements  naturels  du  discours 
se  trouvent  appliqués  sur  un  fond  qui  eu 
soit  digne  ,  ou  Ju  moins  qui  n'en  soit  pas 
indigne  par  quelque  difformité  choquante  ; 
car  certainement  l'auteur  de  la  nature  n'a 
point  formé  les  grâces  pour  parer  Ja  laideur. 
C'est  un  principe  incontestable,  et  la  preuve 
que  j'en  veux  tirer  no  l'est  pas  moins.  Le 
beau  essentiel  du  discours  dont  nous  avons 
d'abord  parlé,  doit  donc  être  indispensable- 
menl  le  fond  du  beau  naturel  dont  nous  par- 
lons. La  vérité,  l'ordre,  l'honnête  et  le  dé- 
cent sont  des  beautés  nécessaires  que  les 
images,  les  sentiments,  les  mouvements  pa- 
thétiques ne  doivent  jamais  perdre  de  vue.. 
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Or,  je  le  demande,  que  s'ensuit-il  de  là?  Nos 
principes  sont  établis  :  ne  craignons  pas  de 
conclure.  Donc,  à  proprement  parler,  les 
images  ne  sont  belles  dans  un  discours 
qu'autant  qu'elles  parent  la  vérité  :  les  sen- 
timents n'y  sont  beaux  qu'autant  qu'ils  ont 

f>our  objet  la  vertu.  Et  si  vous  y  employez 
es  mouvements  pathétiques  pour  nous  por- 
ter ailleurs  qu'à  ces  deux  fins  essentielles 
de  l'homme,  c'est,  pour  ne  rien  diro  de  plus 
fort,  un  ornement  déplacé,  qui  ne  choque 
pas  moins  le  bon  goût  que  le  bon  sens  et  les 
bonnes  mœurs.  Cette  conclusion  n'est-elle 
pas  d'une  évidence  palpable.? 

Que  certains  auteurs  du  temps,  orateurs, 
poètes,  historiens,  philosophes  môme,  si 
l'on  veufî  se  fassent,  tant  qu'il  leur  plaira, 
d'autres  maximes  du  bon  goût:  qu'ils  ail- 
lent choisir,  pour  le  fond  de  leurs  ouvrages, 
des  erreurs  impies  ou  des  vices  infâmes, 
des  contes  libertins  ou  des  chroniques  scan- 
daleuses, des  médisances  cruelles  ou  des  ca- 
lomnies controuvées  pour  noircir  la  vertu; 

Sue  sur  ce  fond  hideux  ils  réjundent  les 
eurs  à  pleines  mains,  qu'ils  en  relèvent 
la  difformité  par  les  plus  belles  couleurs, 
qu'ils  y  étalent  tous  les  ornements  du  dis- 
cours, les  images  les  plus  gracieuses,  les 
sentiments  les  plus  doux,  les  mouvements 
les  plus  forts,  les  figures  les  plus  brillantes, 
les  tours  les  plus  fins,  les  termes  les  plus 
délicats;  la  raison  et  l'honneur  c|ui  entrent 
,  certainement  dans  l'idée  totale  du  bon  goût, 
réciameront  toujours  contre  cet  assemblage. 
On  dira  toujours,  partout  où  il  y  aura  une 
étincelle  de  sens  commun,  que  tant  de  pa- 
rures siéent  mal  avec  la  laideur,  que  le  fond 

fjâte  la  broderie,  et  que  la  matière  dégrade 
a  forme.  En  vain  des  esprits  stupides  ou 
corrompus  nous  vanteront  la  belle  surface 
dont  l'auteur  sait  envelopper  ses  infamies, 
son  masque  est  trop  transparent  pour  cacher 
sa  honte  ;  on  découvrira  toujours  au  tra- 
vers, et  la  fausseté  de  son  esprit  et  la  cor- 
ruption de  son  cœur,  et  par  conséquent  la 
dépravation  de  son  goût.  On  louera  peut- 
être  ses  talents  naturels,  mais  avec  tout  le 
mépris  que  mérite  sa  personne  par  un  abus 
si  abominable  des  dons  «le  la  nature.  Et  en 
effet,  j'en  atteste  le  bon  sens,  quel  mépris 
ne  mérite  pas  l'impertinence  d  un  homme 
qui  s'applique  à  orner  des  monstres?  N'est- 
ce  pas  visiblement  (qu'on  me  permette  cette 
comparaison  pour  égayer  un  peu  la  matière), 
n'est-ce  pas  visiblement  tomber  dans  le  ri- 
dicule de  ces  personnes  laides  et  disgra- 
ciées, qui,  n'ayant  point  par  elles-mêmes 
de  quoi  plaire,  se  parent  d'habits  somp- 
tueux, magnifiques,  brillants,  pour  attirer 
du  moins  par  là  les  regards  du  monde.  Mais 
qu  arrive-t-il?  elles  ont  le  malheur  d'y  réus- 
sir; elles  se  font  regarder  :  on  admire  la 
parure  et  on  méprise  la  personne.  Combien 
d'auteurs  qui  courent  le  monde  ont  éprouvé 
Je  même  sort  en  ornant  des  laideurs  d'une 
nuire  espèce  1  Je  vous  laisse,  Messieurs,  à 
faire  les  applications,  et  je  reprends  la  suite 
du  notre  division  du  beau  spirituel. 
Des  trois  espèces  générales  que  nous  en 
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avons  distinguées,  les  deux  premières,  le 
beau  essentiel  et  le  beau  naturel  sont,  si  je 
ne  me  trompe,  suffisamment  éclaircies.  Reste 
la  troisième,  que  nous  appelons  beau  arbi- 
traire ,  parce  qu'elle  dépend  en  partie  de 
l'institution  des  hommes,  des  règles  du  dis- 
cours qu'ils  ont  établies,  du  génie  des  lan- 
ues,  du  goût  des  peuples,  et  plus  encore 
es  talents  particuliers  des  auteurs,  ("/est 
proprement  la  beauté  qui ,  dans  un  ouvrage 
d'esprit,  résulte  de  l'agrément  des  paroles. 

Pour  nous  en  former  une  idée  plus  nette 
et'plus  étendue,  je  dislingue  dans  le  corps 
du  discours  trois  choses  qui  en  sont  comme 
les  éléments  :  l'expression,  le  tour  et  le 
style;  l'expression,  qui  rend  notre  pensée; 
le  tour,  qui  lui  donne  une  certaine  forme, 
et  le  style,  qui  la  développe  pour  la  mettre 
dans  les  différents  jours  qu'elle  demande 
par  rapport  à  notre  dessein.  On  voit  déjà 
que  ces  trois  éléments  du  discours  y  doivent 
avoir  chacun  sa  beauté  propre; il  s'agit  de 
la  faire  connaître  dans  le  détail,  cette  beauté 
propre  de  l'expression,  du  tour  et  du  style. 
Suivons  toujours  les  principes  de  la  ua- 
ture. 

On  ne  parle  que  pour  se  faire  entendre  ; 
la  première  beauté  de  l'expression  doit  donc 
être  la  clarté  :  c'est  elle  qui  porte  nos  pen- 
sées dans  l'esprit  des  autres  avec  toute  la 
fidélité  que  demande  le  commerce  de  la  pa- 
role. Jl  y  a  même  des  sciences,  comme  les 
mathématiques,  l'histoire ,  la  philosophie, 
qui  n'exigent  dans  les  termes  que  cette  seul© 
beauté;  mais  il  y  a  aussi  des  sujets  où  les 
personnes  d'esprit  (et  qui  est-ce  aujourd'hui 
qui  ne  s'en  pique  pas?)  ne  peuvent  souffrir 
qu'on  leur  parle  d  une  manière  qui  ne  leur 
laisse  rien  à  deviner.  Us  vous  entendent  à 
demi-mot  dans  un  discours  de  morale  ou  de 
mœurs.  C'est  donc  alors  une  espèce  de 
beauté  dans  l'expression,  de  ne  leur  en  dire 
qu'autant  qu'il  en  faut,  pour  leur  donner  Se 
plaisir  de  suppléer  le  reste;  surtout  quand 
on  traite  certaines  matières  délicates,  où  la 
vérité  ne  doit  jamais  paraître  que  voilée.  La 
difficulté  est  de  prendre  un  juste  milieu  en- 
tre un  jour  trop  clair, qui  n  attire  point  l'at- 
tention, et  un  jour  trop  sombre,  qui  la  rebote. 
Combien  d'écrivains,  même  fameux,  v  ont 
échoué  dans  notre  siècle  I  ris  ont  voulu  évi- 
ter dans  leurs  expressions  une  clarté  trop 
fade  à  leur  goût,  et  ils  ont  donné  malheureu- 
sement dans  l'énigmatique,  l'entortillé,  le 
mystérieux,  sans  songer  que,  dans  le  dis- 
cours, le  mystérieux  est  toujours  bien  près 
du  précieux,  et  que  le  précieux  ne  va  jamais 
sans  le  tùdicule. 

Quoi  qu'il  en  soit  de  ces  auteurs,  qui  ont 
la  manie  de  vouloir  briller  par  les  ténèbres, 
il  est  certain,  en  général,  que  le  beau  dans 
les  expressions  consiste  dans  la  manière  lu- 
mineuse dont  elles  rendent  notre  pensée, 
tantôt  simplement  et  en  termes  propres,  pour 
la  représenter  avec  cette  justesse  inestima- 
ble, qui  est  le  charme  do  l'esprit  pur;  tantôt 
en  termes  figurés,  pour  la  revêtir  de  ces  cou- 
leurs intéressantes,  qui  font  les  délices  de 
l'imagination;  tantôt  en  termes  pathétiques, 
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forts  ou  tendres,  pour  lui  donner  ce  goût  de 
sentiment  qui  enlève  le  cœur.  Mais  entin,  où 
les  aller  prendre,  ces  belles  expressions? 
sera-ce  à  la  cour  ?  sera-ce  dans  les  acadé- 
mies? sera-ce  dans  les  livres?  Non,  je  l'ose 
dire  avec  tout  le  respect  que  nous  devons  à 
nos  modèles,  ces  expressions  transplantées 
d'un  esprit  à  l'autre  dégénèrent  le  plus  sou- 
vent comme  les  arbres,  en  changeant  de 
ierroir.  Il  faut  que  chacun  les  trouve  dans 
son  propre  fonds,  ou,  si  vous  les  emprunte* 
d'ailleurs,  il  faut  tellement  vous  les  appro- 
prier, qu'on  y  aperçoive  toujours  votre  tour 
d'esprit.  Je  dis  un  tour,  qui  no  les  dépare 
pas.  C'est  la  seconde  chose  qui  nous  frappe 
dans  un  discours,  et  qui  mérite  une  attention 
lurticalière. 

La  plupart  des  hommes  qui  réfléchissent 
ont  à  peu  près  les  mêmes  pensées  sur  les 
mêmes  sujets.  11  n'y  a  que  le  tour  qui  les 
distingue.  Je  veux  dire  que  la  vérité,  qui  se 
présente  la  même,  quant  au  fond,  à  tous  les 
esprits  attentifs,  se  modifie  diversement  se- 
lon les  diverses  dispositions  qu'elle  trouve 
dans  l'âme  qui  la  conçoit.  Elle  se  façonne, 
pour  ainsi  dire,  dans  notre  entendement; 
elle  se  colore  dans  l'imagination;  elle  s'a- 
nime dans  le  cœur.  Elle  prend  ainsi  un  cer- 
tain air  marqué,  souvent  original,  qui,  de  la 
pensée,  passe  dans  l'expression  :  c'est  ce  que 
j'appelle  Unir  d'esprit. 

Vous  savez,  Messieurs,  que  chaque  peuple 
a  le  sien  propre,  qui  forme  l'esprit  dominant 
de  la  nation  ;  grave  et  majestueux  en  Espa- 
gne ;  libre  et  cavalier  en  France  ;  véhément 
et  impétueux  en  Angleterre;  délicat  et  fin 
en  Italie  ;  solide  et  ferme  en  Allemagne.  Il 
en  est  de  même  des  particuliers  ;  chacun  a 
son  tour  d'esprit  qui  le  caractérise  dans  sa 
nation.  Le  sublime  de  Comeilje,  et  le  gra- 
cieux de  Hacine;  le  bon  sens  iumineux  de 
Boileau,  et  le  sel  piquant  de  Molière;  la 
force  de  Bossuet,  et  la  délicatesse  de  Féne- 
lon  ;  la  noble  facilité  de  Mallebranche,  el  le 
brillant  de  Fontenelle;  la  vivacité  rapide  de 
Bourdaloue,  et  la  douceur  insinuante  de 
Massillon;  le  burin  profond  du  cardinal  du 
Ketz,  et  le  crayon  fin  de  Pascal,  nous  font 
voir  dans  nos  propres  écrivains  des  manières 
de  penser  presque  aussi  différentes  que  cel- 
les d'un  Espagnol  et  d'un  Italien.  La  ques- 
tion est  de  savoir  en  quoi  consiste  la  beauté 
de  ce  tour  d'esprit,  qui  distingue  les  grands 
auteurs  des  médiocres,  oui  relève  quelque- 
fois leurs  productions  les  plus  faibles,  et 
d'où  il  arrive  si  souvent  que  la  même  parole, 

2ui  dans  les  uns  ne  parait  qu'une  proposi- 
on  toute  simple  qui  n'a  rien  de  piquant, 
devient  dans  les  autres  ce  qu'on  appelle  une 
belle  pensée,  un  beau  sentiment,  un  bon 
mot.  N'en  soyons  pas  surpris.  Les  auteui-s 
médiocres,  sans  génie  et  sans  âme,  nous  pré- 
sentent les  objets  froids  comme  eux,  et  ina- 
nimés; au  lieu  que  les  grands  écrivains  nous 
les  transmettent,  si  j'ose  ainsi  dire,  avec  tou- 
tes les  images  et  avec  tous  les  mouvements 
qu'ils  en  reçoivent  eux-mêmes.  Les  uns  ne 
font  que  les  crayonner,  les  autres  les  pei- 
gnent; ceux-là  ne  savent  tout  au  plus  que 
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les  décrire ,  ceux-ci  les  gravent  jusqu'au 
fond  du  cœur  par  le  tour  d'imagination  et  de 
sentiment  dont  ils  les  animent.  Nous  en 
sommes  frappés  comme  d'un  éclair  qui  nous- 
surprend.  Pourquoi?  Nous  y  voyons  tout  à, 
coup  paraître  quelqu'un  de  ces  traits  du, 
beau  essentiel  ou  naturel  dont  nous  avons 
tant  parlé.  Ici  un  esprit  vif  et  iuste,  qui  sait 
en  peu  de  mots  nous  offrir  plusieurs  idées, 
lumineuses;  là  un  esprit  facile  et  profond, 
qui  pense,  et  qui  sait  nous  faire  penser;  un 
esprit  fin  et  modeste,  qui  sait  nous  faire  en- 
tendre ce  qu'il  n'est  pas  permis  de  dire  ;  une 
imagination  riante,  qui  nous  réveille  par  ses 
saillies;  un  génie  élevé,  qui  nous  élève  avec 
lui  au-dessus  des  préjugés  vulgaires:  un 
cœur  géuéreux,  qui  nous  rend,  comme  lui, 
supérieur  aux  faiblesses  des  autres  hommes; 
en  un  mot,  une  manière  de  penser  ou  de 
sentir  les  choses,  qui  n'a  rien  de  commun, 
et  qui  n'a  rien  que  de  naturel.  Voilà,  dans 
une  pièce  d'esprit,  ce  que  nous  croyons  de- 
voir entendre  parla  beauté  du  tour.  Quelle 
est.enfin  celle  du  style?  Commençons  tou- 
jours par  définir. 
J'appelle  style  une  certaine  suite  d*ex- 

I cessions  et  de  tours  tellement  soutenue  dans 
e  cours  d'un  ouvrage,  que  toutes  ses  parties 
ne  semblent  être  que  les  traits  d'un  môme 
pinceau;  ou,  si  nous  considérons  le  dis- 
cours comme  une  espèce  de  musique  natu- 
relle, un  certain  arrangement  de  paroles 
qui  forment  ensemble  des  accords,  d'où  il 
résulte  à  l'oreille  une  harmonie  agréable  : 
c'est  l'idée  que  nous  en  donnent  las  maîtres 
de  l'art. 

Je  suis  fâché  de  le  dire,  mais  il  n'en  est 
pas  moins  vrai, il  s'ensuit  de  là  qu'ily  aau- 
jourd'hui  peu  d'auteurs  qui  aient  un  vrai 
style.  On  en  trouve  encore  qui  ont  de  l'ex- 
pression: il  y  en  a  même  qui  ont  du  tour,  du 
moins  par  intervalles.  Il  ne  faut,  pour  ces 
deux  articles,  qu'un  génie  assez  médiocre  ; 
mais  pour  en  former  dans  le  discours  une 
suite  bien  liée  ;  de  manière  que  le  bon  sens, 
l'esprit  et  l'oreille  soient  partout  également 
satisfaits,  il  faut  une  certaine  étendue  d'in- 
telligence et  de  goût,  qui  est  une  qualité 
bien  rare.  Ne  dirait-on  pas  même  que  plu- 
sieurs n'en  ont  pas  l'idée?  Jugeons-en  parla 
foule  de  nos  orateurs  et  de  nos  écrivains. 
Quelle  est  leur  manière  de  composition  ? 
Quelques  termes  nouveaux,  quelques  phrases 
à  la  mode,  quelques  tours  cavaliers  ou  pré- 
cieux, quelques  lieux  communs  souvent 
usités  par  nos  ancêtres,  quelques  traits  de 
rhétorique  lancés  au  hasard,  quelques  pe- 
tites fleurs  dérobées  en  passant  aux  anciens 
ou  aux  modernes  ;  c'est  aujourd'hui  notre 
style  ordinaire  ;  décousu  et  libertin,  vaga- 
bond et  inégal,  sans  nombre,  sans  mesure, 
sans  liaison,  sans  proportion  ni  entre  les 
choses,  ni  entre  les  mots.  Me  permettra-t-on 
de  le  dire?  Nous  ne  voyons  presque  plus 
dans  la  république  des  lettres  que  des  ou- 
vrages de  pièces  rapportées,  qui  ne  se  rap- 
portent pas,  et  qui  ne  sont  point  laites  pour 
aller  ensemble. 

Cependant,  Messieurs,  peut-on  douter 


Digitized  by  Google 


891 


DICTIONNAIRE  D'ESTHETIQIE. 


que  le  style,  tel  que  nous  t'a  vous  riétini,  ne 
soit  en  quelque  sorte  l'âme  du  discours,  Pat- 
trait  et  le  charme,  qui  soutient  l'attention 
de  l'esprit  par  la  suite  des  matières  qu'il  en- 
ehatne  ensemble,  par  la  liaison  naturelle  des 
tours  différents  dont  il  les  assortit,  par  la 
douceur  de  l'harmonie  dont  il  nous  frappe 
l'oreille,  et  par  là  le  cœur,  qui,  par  une  im- 
pression invincible  de  la  nature,  aime  par- 
tout les  accords,  non  seulement  dans  la  mu- 
sique, mais  en  tout  genre  de  composition. 
Je  ne  crois  pas  qu'on  m'en  demande  d'autre 
preuve  que  ce  goût  même  de  la  nature,  qui 
e*t  incontestable. 

Ainsi,  en  trois  mots,  voilé  tous  les  traits 
que  renferme  l'idée  du  beau  dans  le  style  ; 
une  suite  marquée  dans  les  matières,  dans 
les  pensées,  dans  les  raisonnements  qui  com- 
posent le  fond  du  discours;  un  assortiment 
juste  dans  les  tours  et  dans  les  figures  sous 
lesquels  on  les  présente  ;  une  espèce  d'har- 
monie dans  le  choix  des  termes  qui  en  ex- 
priment l'enchaînement  ;  et  par-dessus  tout 
le  reste,  un  certain  feu  partout  répandu,  qui 
ne  souffre  ni  lus  réflexions  inutiles,  toujours 
froides  ;  ni  les  faux  brillants,  toujours  en- 
nuyeux ;  ni  les  paroles  superflues  toujours 
glaçantes. 

C'est  en  demander  beaucoup  à  la  plupart 
de  nos  auteurs.  J'en  conviens.  Mais  je  les 
irie  de  considérer  que  je  parle  du  beau  dans 
e  discours,  que  je  n'en  parle  que  d'après 
es  règles  de  la  nature,  et  que,  s'ils  n'ont  pas 
e  courage  d'y  aspirer,  ils  en  seront  quittes 
pour  ne  plus  écrire;  ou,  s'ils  no  peuvent 

i>as  se  laire,  pour  continuer  à  écrire  mal. 
)n  ne  force  personne  au  bien  dans  la  répu- 
blique des  lettres. 

N'exagérons  pourtant  pas  la  rigueur  des 
lois.  Nous  n'avons  garde  de  prétendre  que 
ie  style  doive  être  partout  également  beau 
et  soutenu.  On  permet  dans  la  peinture 
quelques  nigligements  de  pinceau,  pour 
donner  plus  de  relief  aux  traits  fins  et  ache- 
vés. On  peut  aussi  permettre  dans  le  dis- 
cours quelques  négligences  de  style,  pourvu 
que  l'auteur  sache  couvrir  ces  petits  défauts 
par  des  beautés  nui  les  effacent.  Cicéron,  co 
grand  modèle  d'éloquence,  ne  voulait  point 
qu'à  ses  harangues  ou  se  récriât  trop  sou- 
vent :  Que  cela  est  beau  1  que  cela  est  bien 
dit!  Nolo  nimium,  belle  et  festive.  11  avait 
pour  maxime  d'y  laisser  des  ombres  et  des 
nuances  pour  tempérer  le  brillant  d'un  su- 
blime trop  continu.  Il  ne  faut  jamais  tomber, 
mais  on  peut  descendre  quelquefois  pour  se 
relever  tout  à  coup  avec  plus  de  force.  Le 
feu  de  l'esprit,  qui  est  l ibne  du  stvle,  ne 
doit  jamais  s'éteindre  tout  à  fait  ;  mais  il  y 
a  des  endroits  où  l'on  peut  lui  permettre 
de  s'amortir  un  peu,  pour  se  rallumer  en 
d'autres  avec  plus  d'éclat.  Je  crois  môme, 
disait  encore  un  grand  maître  de  l'art,  qu'il 
faut  pardonner  à  l'essor  du  génie  quelques 
défauts  réels,  mais  à  condition  que  ce  ne  soit 
»|uedes  défauts,  et  non  pas  des  monstres  en 
liit  de  style  :  Multa  donanda  ingeniis  puto, 
red  donanda  viiia,  non  portenla  [180).  C'est- 
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à-dire  des  irrégularités,  mais  non  pas  des 
désordres,  des  écarts,  et  non  pas  des  égare- 
ments, des  hardiesses,  cl  non  pas  des  inso- 
lences, des  obscurcissements,  elnon  pas  des 
obscurités,  des  fautes  contre  l'art,  mais  non 
pas  contre  la  nature;  c'est-à-dire,  en  un 
mot,  que  les  défauts  pardonnables  dans  un 
discours  doivent  être  comme  les  taches  du 
soleil,  qui  ne  se  découvrent  pointà  la  simple 
vue,  mais  seulement  au  télescope,  et  uni 
alors  même  nous  paraissent  cornraeabsorbées 
par  la  lumière  qui  les  environne.  C'est,  en 
matière  de  style,  tout  ce  qu'on  peut  relâcher 
de  la  rigueur  des  règles  ;  mais  voici  un  ar- 
ticle sur  lequel  il  n'y  a  point  de  grâce  &  leur 
demander. 

Je  viens  à  la  dernière  question  que  nous 
avons  proposée  sur  la  nature  du  beau  spi- 
rituel; savoir,  quelle  en  est  la  forme  pré- 
cise, non  plus  dans  les  parties,  mais  dans  le 
total  d'une  pièce.  On  peut  se  souvenir  du 
grand  principe  que  nous  avons  emprunté  de 
saint  Augustin  dans  les  discours  précédents. 
Mais  en  tout  cas,  je  le  répète,  c'est  que  l'u- 
nité est  la  forme  essentielle  du  beau  en  tout 
genre  de  beauté.  Omnis  porro  pulchritudi- 
nis  forma  unit  as  est  (781).  Nous  l'avons  ap- 
pliqué au  beau  sensible  :  nous  l'avons  étendu 
au  beau  moral.  On  va  voir  qu'il  embrasse 
également  le  beau  spirituel  :  preuve  mani- 
feste que  c'est  un  des  premiers  axiomes  du 
bon  sens  et  du  bon  goût. 

Je  dis  donc  que,  pour  qu'un  ouvrage  d'é- 
loquence ou  de  poésie  soit  véritablement 
beau,  il  ne  suffit  pas  qu'il  ait  de  beaux  traits  : 
il  faut  qu'on  y  découvre  une  espèce  d'unité, 
qui  en  fasse  un  tout  bien  assorti.  Unité  de 
rapport  entre  toutes  les  parties  qui  le  com- 
posent, unité  de  proportion  entre  le  style 
et  la  matière  qu'on  y  traite,  unité  de  bien- 
séance entre  la  personne  qui  parle,  les 
choses  qu'elle  dit  et  le  ton  qu'elle  prend 
pour  les  dire.  C'est  le  fameux  précepte  d'Ho- 
race, ou  plutôt  de  la  nature  : 

Dcnique  «il  qtwdvis  simple*  duntaxat,  et  unum. 

Tâchons  de  faire  bien  concevoir  tout  le 
prix  de  cette  unité  du  discours  par  les  dis- 
parates et  par  les  contrastes  ridicules  où 
tombent  nécessairement  les  auteurs  qui  la 
négligent. 

Vous  avez,  Messieurs,  trop  d'expérience 
dans  la  république  des  lettres,  pour  ignorer 
qu'il  y  en  a  un  très-grand  nombre  qui  bor- 
nent tous  leurs  soins  à  bien  former  iliaque 
partie  de  leurs  ouvrages,  sans  penser  au  tout. 
Un  poète  lyrique,  par  exemple,  ne  songera 
qu'à  faire  ue  belles  strophes;  un  poêle  dra- 
matique, à  composer  de  belles  scènes;  un 
orateur,  à  tracer  de  belles  figures;  un  au- 
teur, à  semer  dans  sou  livre  beaucoup  d'es- 
prit, souvent  même  plus  qu'il  n'en  a,  et  aux 
dépens  de  sa  mémoire.  On  coud  ainsi  en- 
semble, disait  Horace  des  écrivains  de  sou 
temps,  un  beau  morceau  d'ici,  uu  beau  mor- 
ceau de  là.  Unus  et  aller  assuitur  pannus. 
Voilà  une  pièce  faite.  Ces  Messieurs  ne  lais- 
sent pas  d'éblouir  d'abord  un  certain  public» 
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parce  qu'en  effet  ils  ont  de  temps  en  temps 
quelques  beautés.  Mais  parce  que  toutes  ces 
beautés  disparates  ou  sans  liaison  n'agis- 
sent que  séparément,  quel  en  est  l'effet  or- 
dinaire? On  s'aperçoit  bientôt  que,  par  celte 
composition  décousue,  ils  ont  trouvé  l'art 
de  faire  une  méchante  ode  avec  de  belles 
strophes,  une  tragédie  pitoyable  avec  de 
belles  scènes,  une  harangue  fade  et  insipide 
avec  de  belles  figures,  un  livre  très-en- 
nuyeux avec  de  beaux  traits  d'esprit.  Sem- 
blables à  ces  peintres  d'un  talent  borné,  qui 
savent  bien  faire  un  portrait,  mais  qui  ne 
sauraient  faire  un  tableau;  ils  réussissent  en 
détail,  et  ils  tombent  en  gros.  Ils  font  élé- 
gamment une  description,  un  récit,  un  ca- 
ractère; mais  tous  ces  membres  détachés 
n'ont  point  d'articulations  qui  en  fassent  un 
corps.  Chaque  pensée,  chaque  mot  est  un 
éclair  qui  nous  réveille  :  on  y  applaudit;  on 
se  récrie,  comme  les  enfants  aux  feux  de 
joie,  quand  ils  voient  partir  quelque  belle 
fusée.  Mais  rassemblez  tous  ces  éclairs, 
toutes  ces  fusées  brillantes  de  l'éloquence 
moderne,  vous  n'en  ferez  jamais  un  beau 
jour.  Ainsi»  un  ouvrage  d  esprit  plaît  par 
parties,  et  il  déplaît  par  le  tout  :  on  lira 
peut-être  une  page;  mais  lise  qui  voudra 
toute  la  pièce.  La  suite  y  manque,  l'unité 
y  est  rompue,  et  je  ne  puis  me  résoudre  à 
suivre  un  auteur  qui  ne  se  suit  pas  lui- 
même. 

J'avoue,  Messieurs,  que,  malgré  le  goût 
libertin  de  notre  siècle,  il  est  encore  des 
esprits  solides.  Ils  savent  prendre  un  dessin, 
en  assortir  les  matériaux,  en  former  une 
suite  bien  liée.  Ils  vont  toujours  a  un  but  ' 
sans  écart,  ou  du  moins  sans  égarement.  Le 
fond  de  votre  ouvrage  est  donc  parfaitement 
beau?  je  vous  en  félicite;  mais  par  malheur 
votre  style  dépare  votre  matière,  ou  le  pare 
trop  :  vous  entonnez  la  trompette  dans  une 
églogue,  et  vous  prenez  le  chalumeau  dans 
un  poëme  épique  :  votre  sujet  est  sublime, 
et  votre  style  rampant;  ou  au  contraire, 
votre  sujet  est  simule  et  votre  style  pom- 
peux. Vous  confondez  tous  les  genres  d'é- 
crire ;  yous  parlez  prose  en  vers,  et  vers  en 

Êrose  :  vous  portez  dans  l'histoire  Je  ton  de 
k  chaire;  dans  la  chaire,  les  fleurs  de  l'aca- 
démie, et  dans  l'académie,  le  style  austère 
du  barreau  :  du  reste,  votre  discours  est 
bien  pris,  le  cadre  en  est  beau,  le  plan  bien 
tracé,  bien  ordonné,  bien  rempli;  c'est-à- 
dire  que  vous  entendez  bien  le  dessin,  mais 
uuc  vous  manquez  dans  le  choix  et  dans 
l'application  des  couleurs  ;  disproportion 
choquante,  qui,  rompant  l'unité  de  votre 
discours  dans  un  point  aussi  essentiel  que 
le  rapport  du  style  à  la  matière,  détruit  ma- 
nifestement, ou  du  moins,  dégrade  la  beauté 
du  fond  par  le  contraste  de  la  parure.  ' 

Voilà  nien  des  attentions  que  l'on  de- 
mande à  un  auteur  :  ce  n'est  pas  tout.  Il  y 
a  une  troisième  espèce  d'unité  qui  me  parait 
encore  plus  essentielle  à  la  beauté  d'une 
pièce  d'esprit;  c'est  par  où  ie  vais  finir. 

Vous  l'avez  sans  doute,  Messieurs,  mille 
fois  remarqué  :  en  lisant  un  ouvrage,  on  lit 


aussi  l'auteur.  C'est  une  expression  reçue, 
mais  dont  on  me  permettra  d'étendre  un  peu 
la  signification;  je  veux  dire,  que  naturelle- 
ment on  compare  sa  personne,  son  état,  son 
âge,  son  caractère,  sa  religion,  sa  naissance- 
mf-me,  et,  le  rang  qu'il  tient  dans  le  inonde, 
avec  les  choses  qu'il  dit,  ave  sa  manière  de 
penser,  avec  son  style,  son  air,  son  langage; 
avec  le  ton  qu'il  prend  dans  ses  discours; 
on  examine  si  tout  cela  lui  convient  selon 
les  lois  de  la  décence;  on  incorpore,  si  j'ose 
ainsi  m'exprimer,  l'auteur  avec  sa  pièce, 
pour  voir  ie  total  qui  en  résulte;  en  un  mot, 
on  veut  trouver  dans  un  ouvrage  d'esprit  un 
tableau  dont  la  perspective  sou  un  honnête 
homme,  qui  parle  au  public  avec  tout  le 
respect  qu'il  doit  à  la  vérité,  à  l'ordre,,  à  son 
propre  honneur  et  à  l'honnêteté  publique; 
c'est  ce  que  j'appelle  unité  de  bienséance^ 
La  règle  est  incontestable  ;  mais,  parmi  nos 
auteurs,  surtout  depuis  un  certain  temps,, 
qui  est-ce  qui  l'observe  avec  toute  l'exac- 
titude requise,  ou  plutôteombien  en  vovons- 
nous  qui  la  violent  sans  égard?  Est-ce 
manque  d'étendue  d'esprit  pour  en  embras- 
ser tous  les  rapports?  est-ce  inattention? 
est-ce  ignorance  des  règles,  ou  mépris  des 
lois  et  des  mœurs?  Quelle  qu'en  soit  la 
cause,  qui  ne  peut  être  que  honteuse,  il  est 
manifeste  que  ce  défaut  d'unité  de  bien- 
séance répand  toujours,  dans  leurs  écrits, 
un  certain  air  discordant  qui  choque  la 
raison,  et  par  conséquent  le  goût. 

Car,  Messieurs,  j  en  appelle  encore  une 
fois  au  sentiment  de  la  nature;  le  moyen  de 
n'être  pas  choqué  en  lisant,  par  exemple,  un 
auteur  qui  se  pique  de  finesse  d'esprit,  et 
qui  ne  sait  nous  entretenir  que  de  grossiè- 
retés ;  un  poëte,  qui  se  pique  de  bon  sens, 
et  qui,  dans  une  ode  sérieuse,  met  sur  le 
compte  de  la  raison  toutes  les  folies,  toutes 
les  déraisons  du  genre  humain;  une  poé- 
tesse, qui  nous  vante  partout  la  beauté  de 
son  âme,  et  qui  nous  déclare  sans  façon  que 
l'idée  d'honneur  l'incommode  ;  un  petit  maî- 
tre du  Parnasse,  à  peine  sevré  du  collège, 
qui  prend  déjà  le  ton  des  Boileau  et  des 
Corneille,  pour  y  prêcher  la  réforme  ;  un 
auteur  chrétien  qui  fait  le  Juif  errant  ou 
YEipion  turc,  pour  nous  débiter  plus  libre- 
ment ses  extravagances  et  ses  impiétés;  un 
philosophe,  qui  a  fait  toute  sa  vie  profession 
de  croire  à  l'Evangile,  affecté  hautement  la 
qualité  d'homme,  délié  tous  ses  adversaires 
de  le  trouver  en  défaut  sur  la  religion  ou 
sur  les  mœurs,  et  qui  semble  n'avoir  tra- 
vaillé près  de  quarante  ans  que  pour  amas 
ser  dans  un  seul  ouvrage  une  bibliothèque 
entière  d'irréligion  et  d'infamie;  enfin,  des 
auteurs  consacrés  par  la  sainteté  de  leur 
état,  qui  prennent  le  masque  de  cavaliers, 
pour  en  prendre  impunément  le  style  liber- 
tin; qui  s'amusent  à  faire  des  romans  de 
galanterie,  des  opéras  tout  profanes,  des  co- 
médies bouffonnes,  des  contes  ridicules,  ou 
qui,  par  uu  abus  encore  plus  énorme,  éta- 
blissent dans  leurs  cabinets  des  manufactu- 
res de  libelles,  d'où  ils  lâchent  dans  le  monde 
la  médisance,  la  calomnie,  la  fureur,  toujours 
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déguisées  sous  quelqu 
toujours  reconnaisses  :  peut-on.  dis-je, 
en  lisant  de  pareils  écrivains,  s'empêcher  d'y 
apercevoir  avec  horreur  un  contraste  révol- 
tant? Et  pourquoi  révoltant?  Je  le  demande 
à  quiconque  a  des  mœurs.  N'est-ce  pas  sur- 
tout par  I  opposition  indécente  qui  se  trouve 
entre  le  caractère  de  l'ouvrage  et  celui  que 
devrait  avoir  l'auteur?  c'est-à-dire,  parce 
qu'on  y  voit  rompre  sans  respect  cet  aima- 
ble unité  de  bienséance,  qui,  de  l'auteur  et 
de  son  ouvrage,  ne  doit  faire  qu'un  tout, 
dont  aucune  partie  ne  déshoime  l'autre, 
ni  par  sa  dillbruiilô  ,  ni  par  son  incon- 
gruité. 

Telle  est,  Messieurs,  si  je  ne  me  trompe, 
l'idée  totale  du  beau  dans  les  ouvrages  d'es- 

5 rit.  Rassemblons-en  tous  les  traits  en  peu 
9  mots  pour  la  rendre  plus  sensible  :  quo 
la  hase  en  soit  toujours  la  vérité,  l'ordre, 
l'honnête  et  le  décent  ;  que  sur  ce  fond  du 
beau  essentiel  on  répande,  selon  1  exigence 
des  matières,  les  images,  les  sentiments,  les 
mouvements  convenables,  toutes  les  grâces 
du  heau  naturel;  que  l'expression,  le  tour, 
le  style  relèvent  encore  à  l'esprit  et  à  l'o- 
reille ces  heautés  fondamentales  du  discours, 
mais  avec  un  art  qui  ressemble  si  hien  à  la 
nature  qu'on  le  prenne  pour  elle-même;  en- 
lin,  que  tout  cela  forme  un  corps  d'ouvrage 
lié,  suivi,  animé,  soutenu,  et  dans  lequel  il 
n'y  ait  aucun  hors-d'œuvre  qui  en  rompe 
l'unité. 


DICTIONNAIRE  D'ESTHETIQUE. 


DISCOURS  IV. 

'  Sur  le  beau  musical. 

Messieurs, 
Dans  les  trois  premiers  discours  sur  le 
beau,  je  ne  vous  ai  présenté  que  des  spec- 
tacles :  h  l'œil,  celui  du  beau  visible;  au 
cœur,  le  beau  moral  ;  à  l'esprit,  le  Leau  spi- 
rituel ;  il  faut  aussi  contenter  l'oreille.  Je 
me  propose  de  vous  donner  aujourd'hui  uno 
espèce  de  concert,  en  vous  parlant  du  beau 
musical. 

Mais  avant  que  d'entrer  en  matière,  per- 
mettez-moi d'abord  de  préluder  un  peu, 
comme  les  musiciens  de  profession,  pour 
concilier  à  mon  sujet  une  attention  favora- 
ble; je  veux  dire,  de  vous  y  préparer  eu 
vous  rappelant  les  notions  générales  de  la 
musique,  puisées  dans  la  nature,  en  établis- 
sant les  premiers  principes  de  l'harmonie 
fondés  sur  l'expérience,  et  par  un  abrégé 
historique  des  divers  systèmes  qu'on  en  a 
formés  en  divers  temps  ,  connaissances  pré- 
liminaires, sans  lesquelles  il  me  serait  assez 
difficile  de  me  faire  bien  entendre  quand  il 
s'agira  de  pénétrer  dans  le  fond  du  beau 
harmonique.  Ainsi,  je  diviserai  ce  discours 
en  deux  parties,  dont  la  première  contiendra 
les  éléments  de  la  science  musicale,  qui 
m'ont  paru  nécessaires  pour  servir  d'ouver- 
ture à  la  seconde.  C'est  aujourd'hui,  Mes- 
sieurs ,  le  seul  dessein  que  je  me  pro- 
pose. 

1782)  SfcwMn,  Opt ,  p.  101  tl  177. 


PRKMlàng  PARTIE. 

D'abord  il  est  certain  que  la  musique  nous 
charme  tons  naturellement;  c'est  un  goût 
aussi  ancien  que  le  monde,  aussi  répandu  que 
le  genre  humain,  et  le  Créateur,  qui  wms 
Va  inspiré  avec  la  vie,  n'a  rien  oublié  pour 
l'entretenir  dans  notre  âme  par  les  conceru 
naturels  de  voix  et  d'instruments,  que  m 
providence  nous  fait  entendre  de  tout*  s 
parts.  Des  oiseaux  qui  chantent,  comme  \«ht 
nous  piquer  d'émulation  ;  des  échos  qui 
leur  répondent  avec  tant  de  justesse,  des 
ruisseaux  qui  murmurent,  des  rivières  qui 
grondent,  les  Ilots  de  la  mer  qui  montent  et 
qui  descendent  en  cadence  pour  mêler  leurs 
sons  divers  au  résonnement  des  rivages;  kî 
les  téphirs  qui  soupirent  parmi  les  roseaui, 
là  les  aquilons  qui  sililent  dans  les  forêt»; 
tantôt  tous  les  vents  conjurés,  ou  plutôt  con- 
certés ensemble  par  la  contrariété  même  de 
leurs  mouvements,  qui,  après  s'être  choqué* 
dans  les  airs,  se  réfléchissent  contre  les 
corps  terrestres,  montagnes,  rochers,  bois, 
vallons,  collines,  palais,  cabanes,  pour  en 
tirer  toutes  les  parties  d'un  concert,  et,aûu 
que  rien  ne  manque  à  la  symphonie,  aui- 
quels  souvent  se  joint  dans  les  nues  crue 
belle  basse  dominante,  vulgairement  nun> 
méo  tonnerre,  si  grave,  si  majestueuse,  cl 
qui,  sans  doute,  nous  plairait  davantage  u 
la  terreur  qu'elle  nous  imprime  ne  nous  em- 
pêchait quelquefois  d'enLien  goûter  la  nw- 
gnilique  expression. 

Mais*,  après  l'orago,  voilà  Iris  qui  parait 
pour  nous  annoncer  le  calme.  Le  croirait-on 
que  c'est  encore  là  une  image  musicale?  Uu 
ne  peut  guère  en  douter  d  après  les  eipé- 
riences  du  célèbre  Newton.  Il  en  rapporte 
plusieurs  dans  son  Optique  (782;,  d'où  il 
conclut  que  les  sept  couleurs  de  l'arc-cn- 
ciel,  savoir  :  le  rouge,  l'orangé,  le  jaune,  lo 
vert,  le  bleu,  l'indigo  et  le  violet,  y  occupent, 
dans  la  bande  colorée,  des  espaces  qui  sont 
entre  eux  dans  la  même  proportion  que  ku 
intervalles  des  sept  tons  de  la  musique.  Voila 
donc  une  espèce  de  tablature  naturelle  que 
je  Créateur  présente  à  uos  yeux,  |K)uri)ous 
initier  aux  mystères  de  cet  art,  et  avec  elle 
combien  nous  donne-l-il  de  moyens  pour 
l'eiécuier  avec  succès?  Tant  de  corps  sono- 
res pour  construire  nos  instruments,  «te* 
cordes  harmonieuses  pour  en  tirer  des  son» 
agréables;  des  mains  et  des  doigts  agiles 
pour  en  composer  des  accords;  des  voix  de 
tous  les  degrés,  des  basses,  des  tailles,  des 
dessus,  pour  eu  former  des  accompagne- 
ments; et  ce  qui  était  encore  plus  essentiel, 
un  juge  lin  et  délicat  pour  en  diriger  le  con- 
cert ,  je  veux  dire  l'oreille,  que  tout  le 
monde  reconnaît  aujourd'hui  sans  contesta- 
tion pour  le  plus  subtil  et  le  plus  spirituel 
de  nos  sens. 

J'ai  donc  eu  raison  d'assurer  que  l'auteur 
do  la  nature  n'a  rien  oublié  pour  entretenir 
dans  nos  cœurs  le  goût  de  la  musique.  Il  »  * 
réussi  :  nous  la  voyons  aimée  parmi  tous  le* 
peuples  de  (a  terre.  Mais  si  le  goût  en  e>» 
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commun,  on  peut  dire  que  la  vraie  idée  en 
est  assez  rare.  On  se  contente  presque  tou- 
jours du  plaisir  sensible  qu'elle  imprime 
dans  le  cœur,  sans  remonter  à  la  source, 
qui,  avec  ce  plaisir  sensible,  nous  en  donne- 
rait un  raisonnable,  infiniment  plus  déli- 
cieux. Il  faut  donc,  après  avoir  ébauché 
l'idée  de  la  musique  parla  considération  des 
essais  que  nous  en  trouvons  dans  la  nature, 
poser  les  principes  fondamentaux  de  l'art 
pour  en  rendre  la  notion  plus  étendue  :  c'est 
un  second  prélude,  qui  ne  me  fournira  pas 
des  images  aussi  agréables  que  le  premier, 
niais  qui,  en  récompense,  me  sera  beaucoup 
plus  utile  pour  faire  entendre  pleinement 
mon  sujet. 

La  musique,  dans  sa  notion  propre,  est  la 
science  des  sons  harmoniques  et  de  leurs 
accords. 

J'appelle  son  harmonique  non  pas  un 
son  tout  simple,  sec  et  instantané,  qui  n'est 
proprement  que  du  bruit,  comme  celui  d'un 
caillou  qui  en  frappe  un  autre  ;  mais  un  son 
ui,  par  la  résonnance  d'un  corps  sonore 
'où  il  part,  nous  fait  entendre,  outre  le  son 
principal,  une  succession  de  plusieurs  autres 
agréables  à  l'oreille  ;  comme  celui  du  tim- 
bre d'une  bonne  cloche,  celui  de  la  corde 
d'un  clavecin,  ou  celui  d'une  voix  sonore 

Sii  entonne  un  air.  Je  dois  cette  idée  au  cé- 
bre  M.  Sauveur.  {But.  Acad.,  1701,  p.  299, 
Me  m.) 

Le  son  harmonique  se  divise  en  grave  et 
en  aigu.  Tout  le  monde  sait  que  du.  grave 
on  monte  à  l'aigu,  suivant  l'ordre  des  noies 
musicales,  ut,  re,  mi,  fa,  sol,  la,  si,  ut,  et 
que  l'on  descend  de  l'aigu  au  grave  dans  un 
ordre  contraire,  ut,  si,  ta,  sol,  fa,  roi,  re,ut, 
c'est  ce  qu'on  appelle  gamme. 

11  y  a  huit  sons  dans  cette  suite  harmo- 
nique :  on  passe  de  l'un  à  l'autre,  soit  en 
montant,  soit  en  descendant,  par  certains 
degrés  ou  intervalles  qui  les  lient  ensemble. 
Il  y  en  a  sept,  et  on  les  nomme  vulgaire- 
ment les  sept  tons  de  la  musique  :  septem 
discrimina  vocum.  Nous  en  donnerons  ail- 
leurs une  idée  plus  exacte.  Il  suflit  de  re- 
marquer en  général  : 

r  Que,  si  l'on  prend  les  huit  sons  har- 
moniques en  montant,  on  appelle  seconde, 
la  distance  du  premier  au  second,  celle  de 
Mt  à  re  ;  tierce,  la  distance  du  premier  au 
troisième,  celle  de  ut  h  mi;  quarte,  sa  dis- 
tance au  quatrième /a;  quinte,  sa  distance  au 
cinquième  sol;  sixte,  sa  distance  au  sixième 
ta;  septième,  sa  distance  au  septième  si; 
entin,  octave,  sa  distance  au  huitième,  celle 
de  M/à  ut,  laquelle,  comme  vous  le  voyez, 
renferme  dans  son  éteudue  tous  les  autres 
intervalles. 

2*  Que,  si  l'on  veut  pousser  plus  loin 
cette  suite  harmonique,  en  montant  du  se- 
cond ut  à  un  troisième,  d'un  troisième  à  un 
quatrième,  etc.,  on  appellera  les  notes  in- 
terposées de  l'un  à  l'autre,  neuvième, 
dixième,  onzième,  etc.,  du  nom  de  leurtang 
numérique.  On  a  remarqué,  en  effet,  que  la 
voix  humaine,  après  s'être  élevée  à  l'octave 
«i'uu  tou,  peut  encore  s'élever  a  l'octave  de 


cette  octave,  et  quelquefois  même  au  delà  : 
c'est  ce  qu'on  appelle  son  étendue.  (Bist. 
Acad.,  1700,  p.  261,  Me'm.,  etc.) 

3*  Que  le  son  n'est  grave  ou  aigu  que  par 
comparaison  ;  qu'il  faut  «Jeux  sons  différents, 
l'un  grave,  et  l'autre  aigu,  pour  faire  un  ton  ; 
deux  tons  pour  faire  une  consonnance,  deux 
consonnances  pour  faire  un  accord,  plusieurs 
accords  pour  faire  un  mode,  et  plusieurs 
modes  pour  faire  une  harmonie  complète, 
une  mélonie  de  voix,  ou  une  symphonie 
d'instruments  bien  remplie  et  bien  variée  : 
ce  qu'on  appelle  aussi  modulation. 

4"  Que  deux  sons  harmoniques  peuvent 
être  ou  successifs,  ou  simultanés  ;  successifs, 
quand  ils  s'entre-suivent  comme  dans  le 
chant  d'une  seule  voix;  simultanés,  quand 
ils  s'accompagnent,  lors,  par  exemple,  que 
plusieurs  voix  chantent  en  parties. 

Dans  l'un  et  flans  l'autre  cas,  les  deux 
sons  peuvent  produire  dans  l'oreille  trois 
impressions  différentes:  l'unisson,  la  con- 
sonnance et  la  dissonance. 

L'unisson,  quand  ils  sont  tous  deux  si 
égaux  et  si  consonnants  qu'ils  semblent  ne 
faire  qu'un  seul  et  même  son. 

Li  consonnance,  quand  l'aigu  et  le  grave 
se  mêlent  sans  se  confondre,  en  sorte  qu'on 
en  voit  sans  peine  la  différence  et  la  confor- 
mité, la  distinction  et  l'union:  ce  qui  donne 
à  l'Ame  un  plaisir  facile,  et  par  là  très- 
agréable. 

La  dissonance,  quand  ces  deux  sons  se 
trouvent  au  contraire  si  différents  ou  si  dis- 
proportionnés, que  leur  rapport  paraît  à 
l'oreille  ou  indéterminable,  ou  trop  difficile 
à  déterminer;  difficulté  que  l'âme  ne  peut . 
sentir  sans  quelque  désagrément. 

De  cette  idée  générale  de  la  musique  il 
est  aisé  de  conclure  que  c'est  une  science 
mixte,  qui  tient  en  même  temps  et  de  la 
physique  et  de  la  mathématique  :  deux  ter- 
ritoires, prenons-y  garde,  qu  il  y  faut  bien 
distinguer  pour  lêur  assigner  a  chacun  ses 
droits  et  ses  limites. 

Et  tant  que  science  physique,  elle  a  pour 
objet  le  son  harmonieux,  tel  que  nous  l'a- 
vons défini  ;  le  temps  de  sa  durée,  son  degré 
d'aigu  et  de  grave,  ses  élévations  et  ses 
abaissements  réciproques,  les  vibrations  des 
corps  sonores  qui  le  rendent,  celles  de  l'air 
qui  le  transmettent,  et  la  nature  des  impres- 
sions qu'en  reçoit  l'oreille,  selon  qu'elle  en 
est  frappée. 

Et  tant  que  science  mathématique,  elle 
considère  les  rapports  géométriques  des 
sons,  des  intervalles  qui  les  séparent,  des 
tons  qui  en  résultent,  et  des  accords  qu'elle 
en  compose.  Elle  exprime  ces  rapppots  par 
des  nombres,  pour  les  représenter  à  l'esprit 
avec  toute  la  précision  que  demande  une 
science  véritable:  enfin,  de  ces  nombres 
qu'on  appelle  sonores  à  cause  de  cet  usage, 
elle  forme  des  proportions  et  des  progres- 
sions harmoniques,  pour  mettre  tout  en  rè- 
gle dans  ses  compositions  ;  ainsi  nous  pou- 
vons encore  la  définir,  sous  ce  regard,  la 
géométrie  des  sons. 

La  fin  de  la  musique  est  double  comme 


APPENDICE.  —  ESSAI  SUR  LE  BEAU. 


1! 


Digitized  by  Google 


Rua 


DICTIONNAIRE 


son  objet;  elle  veut  plaire  à  l'oreille,  qui 
est  son  juge  naturel  :  elle  veut  plaire  à  la 
raison,  qui  préside  essentiellement  aux  ju- 
gements de  l'oreille,  et  par  le  plaisir  qu'elle 
cause  à  l'une  et  l'autre,  elle  veut  exciter 
dans  l'âme  les  mouvements  les  plus  capables 
de  ravir  toutes  ses  facultés.  Un  ancien  au- 
teur, nommé  Aristide,  fameux  par  un  excel- 
lent traité  de  musique,  lui  donne  une  fin 
encore  plus  noble,  c'est  de  nous  élèvera 
l'amour  du  beau  suprême  :  Finis  musicœ 
pulthri  amor  (783). 

N'en  doutons  pas,  Messieurs,  c'est  là 
principalement  qu'elle  doit  tendre.  Je  sais 
très-bien  que  la  plupart  des  amateurs  de  la 
musique  ne  s'élèvent  pas  si  haut;  mais  pour 
faire  voir  la  solidité  de  cette  pensée,  nous 
n'avons  qu'à  considérer  la  nature  des  nom- 
bres que  nous  avons  appelés  sonores,  et 
auxquels  tant  de  philosophes  ont  attribué 
toute  la  force  de  l'harmonie,  du  moins  est-il 
certain  qu'ils  y  entrent  pour  beaucoup.  11 
s'agit,  pour  mettre  tout  le  monde  au  fait  du 
beau  musical,  de  les  déterminer  par  des 
principes  sûrs. 

L'expérience  nous  apprend: 

f  Que,  tout  le  reste  étant  égal  en  deux 
cordes  sonores  inégales  en  longueur,  le  son 
de  la  plus  longue  est  toujours  plus  grave 
que  celui  de  la  plus  courte  ;  que,  si  l'on  al- 
longe un  peu  la  plus  courte,  le  son  qu'elle 
rendra  devient  d'autant  plus  grave,  qu'elle 
approche  plus  d'être  égale  à  la  plus  longue; 
enfin,  que  les  deux  sons  arrivent  à  l'unisson 
parfait,  quand  les  deux  cordes  parviennent 
a  être  parfaitement  égales  :  d'où  il  s'ensuit 
.  que,  tout  le  reste  étant  égal  dans  un  instru- 
ment de  musique  à  cordes,  le>on  est  au  son, 
comme  la  corde  à  la  corde  ;  et  le  grand  Des- 
cartes, qui  l'avait  examiné  parTui-même, 
en  a  fait  le  fondement  de  son  abrégé  de  mu- 
sique. 

2-  Que  si  l'on  divise  une  corde  sonors  en 
2,  en  3,  en  4,  en  5  ou  bien  en  6  parties 
égales,  le  son  de  la  corde  entière  et  celui  de 
l'une,  ou  d'un  certain  nombre  de  ses  parties 
aliquotes,  produiront  dans  l'oreille  cette 
impression  agréajile,  qu'on  appelle  conson- 
nanee.  Jusque  -  là  rien  de  surprenant  : 
voici  une  espèce  de  paradoxe. 

11  n'en  sera  plus  de  même,  si  l'on  pousse 
plus  avant  la  division  de  la  corde,  par  exem- 
ple, en  7  ou  en  8  parties  égales.  On  éprou- 
vera que  la  corde  entière  et  ses  parties  ne 
rendront  plus  des  sons  amis  et  consonnants  ; 
mais,  si  j'ose  ainsi  dire,  des  sons  ennemis,' 
discordants,  rudes  et  d'autant  plus  désa- 
gréables, que  leurs  rapports  seront  plus  dif- 
ficiles à  déterminer  :  c'est  un  fait  attesté  par 
toutes  les  oreilles  musicah  s,  depuis  le  fa- 
meux Pythagore,  le  premier  que  nous  sa- 
chions qui  ait  entrepris  de  réduire  la  musi- 
que en  art,  jusqu'à  M.  Kanie.iu,  le  dernier 
de  nos  auteurs  qui  en  ait  traité  un  peu  à 
fond. 

Ainsi,  tous  les  nombres  sonores  se  trou- 
vent renfermés  dans  les  six  premiers  termes 

Arisii.1.,  p.  |30,  ftfit.  Meiboro. 
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de  la  suite  naturelle,  1,  2,  3,  4,  5.  6.  Or,  six 
termes  ne  donnent  que  cinq  intervalles  im- 
médiatement consécutifs;  d'où  je  conclus 
que  nous  n'avons  que  cinq  consonnances 
primitives,  représentées  par  les  intervalles 
ou  par  les  rapports  géométriques  des  six 
premiers  nombres  ;  l'octave,  par  le  rapport 
de  1  à  2;  la  (quinte,  par  celui  de  2  à  3;  la 
quarte,  par  celui  de  3  à  4;  la  tierce  majeure, 
par  celui  de  4  à  5;  et  la  tierce  mineure,  par 
le  rapport  de  5  à  6. 

On  distingue  les  consonnances  en  simples 
et  en  composées. 

On  appelle  simples,  celles  dont  le  rapport 
n'est  pas  plus  grand  que  la  raison  double. 
Telles  sont,  par  conséquent,  toutes  les  con- 
sonnances primitives. 

On  appelle  composées,  celles  dont  le  rap- 
port est  plus  que  double;  comme  celui  de 
1  à  3,  qui  donne  la  double  quinte  ;  celui  de 
1  à  4,  la  double  octave  ;  celui  de  1  à  5,  la 
double  tierce,  etc. 

Le  nombre  des  consonnances  ne  peut  donc 
être  que  très:norné.  Il  y  a  au  contraire  une 
infinité  de  dissonances,  mais  qui  ne  sont 
pas  toutes  également  désagréables.  Il  y  en 
a  même  qui  ne  laissent  pas  de  plaire,  sinon 
par  leur  nature,  du  moins  par  le  mérite  em- 
prunté de  quelques  belles  consonnances 
voisines,  ou  par  l'usage  que  les  maîtres  de 
l'art  en  savent  faire  par  le  moyen  du  tempé- 
rament. Aussi,  les  anciens,  tout  scrupuleux 
qu'ils  étaient  en  celle  matière,  n'ont-ils 
point  fait  difficulté  d'en  admettre  quelques- 
unes  dans  leur  musique  :  toutes  celles,  par 
exemple,  qui  semblent  naître  en  quelque 
sorte  des  consonnances  primitives  par  la 
multiplication  ou  par  la  division  des  nom- 
bres sonores. 

Par  la  multiplication,  comme  les  inter- 
valles compris  entre  leurs  carrés,  4,  0,  16, 
25, 36,  dont  les  rapports  consécutifs  d«  4  à  9, 
de  9  à  16,  de  16  à  25,  et  de  25  à  36,  nous  of- 
frent tout  de  suite  la  neuvième,  la  septième, 
la  quinte  superflue,  et  la  fausse  quinte. 

Par  la  division,  comme  les  rapports  de 
quotients,  qui  expriment  les  plus  petits  in- 
tervalles de#  la  musique,  ou  les  éléments  des 
consonnances. 

Il  y  en  a  trois  :  les  tons,  les  demi-tons  rt 
Iescorama  :  on  les  divise  en  majeurs  et  eu 
mineurs. 

Le  ton  majeur  est  la  différence,  ou  plutôt 
le  rapport  géométrique  de  la  quinte  à  la 
quarte,  qui  est  {  :  c'est  la  distance  de  re  à 
mi  dans  la  gamme  vulgaire. 

Le  ton  mineur  est  la  différence  delà  quarte 
à  la  tierce  mineure,  qui  est  fV  :  c'est  la  dis- 
tance de  ut  à  re. 

Le  demi-ton  majeur  est  la  différence  de  la 
quarte  à  la  tierce  majeure,  qui  est  ff  ;  c'est 
la  distance  de  mi  à  fa,  ou  de  si  à  ut. 

Le  demi  ton  mineur,  qu'on  appelle  aussi 
dièze,  est  la  différence  de  la  tierce  majeure 
à  la  mineure,  qui  est  f*.  Il  n'y  en  a  point 
d  exemple  dans  le  gamme  ordinaire,  qui  e*t 
celle  de  la  nature  toute  simple;  mais  on  en 
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fait  un  grand  usage  dans  ia  musique  figu- 
rée. 

Les  comma  sont  des  parties  de  tons  encore 
plus  petits;  le  majeur  est  la  différence  du 
ton  majeur  au  mineur,  qui  est  ft;  et  le  mi- 
neur, la  différence  du  semi-ton  majeur  au 
mineur,  qui  est  J-*-J. 

Les  profonds  musiciens  portent  encore 
loin  leurs  opérations  sur  les  nombres  sono- 
res, pour  trouver  des  parties  de  tons  encore 
plus  fines.  Mais  pourquoi,  dira-t-on,  tant  de 
calculs  si  pénibles  dans  un  art  tout  destiné 
à  la  satisfaction  des  sens,  qui  ne  s'amusent 
guère  à  supputer  leurs  plaisirs?....  N'aura- 
t-on  jamais  que  de  l'ingratitude  pour  les 
géomètres,  qui  se  donnent  tant  de  peine 
pour  nous  en  épargner?  n'a-t-il  point  fallu, 
pour  diriger  le  musicien  dans  ses  composi- 
tions, déterminer  léchant  où  la  nature  nous 
conduit  par  elle-même,  et  celui  où  Fart 
peut  conduire  la  naturo  sans  le  forcer?  Or, 
c'est  par  le  moyen  de  ces  opérations,  jointes 
à  l'expérience,  qui  les  a  toujours  ou  préve- 
nues ou  confirmées,  que  les  inventeurs  de 
la  musique  ont  découvert  que  la  voix  ne 
peut  entonner  avec  grâce,  que  la  moitié,  le 
tiers  ou  le  quart  d'un  ton. 

De  là  les  trois  fameux  systèmes  des  an- 
ciens, que  nous  suivons  encore,  le  diatoni- 
que, le  chromatique  et  l'enharmonique  :  le 
premier,  qui  procède  par  des  moitiés  ;  le  se- 
cond, par  des  tiers;  le  troisième,  par  des 
quarts  de  ton. 

Le  premier,  qui  est  le  plus  naturel,  plaît 
h  tout  le  monde;  le  second,  qui  ajoute  beau- 
coup d'art  à  la  nature,  platt  surtout  aux  sa- 
vants musiciens;  le  troisième,  qui  est  lo 
plus  exact  et  le  plus  Cn,  ne  plaît  guère 
qu'aux  plus  habiles,  et  aux  plus  profonds 
d'entre  les  habiles.  C'est  ainsi  que  le  célè- 
bre Aristide  (784)  les  a  autrefois  caractéri- 
sés. Plutarque  en  parle  à  peu  près  dans  les 
mêmes  termes ,  et  nous  ne  croyons  pas  que 
le  jugement  de  l'oreille  ait  changé  à  cet 
égard  depuis  ce  temps-là. 

Dans  la  pratique  de  ces  trois  systèmes 
d'harmonie,  on  peut  encore  distinguer  deux 
es|>èccs  de  musique  ,  la  musique  juste  et  la 
musique  tempérée  :  la  première ,  géométri- 
quement exacte  ;  et  la  seconde,  qui  ne  l'est 
que  physiquement.  L'histoire  en  lixera  peut- 
être  mieux  ies  idées  que  des  définitions  en 
forme  :  c'est  le  troisième  prélude  que  j'a- 
vais promus. 

Pylhagore  (785),  qui  était  trop  sage  pour 
un  musicien ,  observa  scrupuleusement  les 
règles  qu'il  avait  trouvées  de  la  musique 
jur>le.  Il  n'admettait  dans  ses  compositions 
que  les  consonnances  primitives;  il  en  ban- 
nissait à  toute  rigueur  les  dissonances  les 
plus  supportables  ;  il  y  voulait  partout  la 
précision  de  la  règle  èl  du  compas.  Mais 
quel  fut  le  succès  de  celle  justesse  trop  ma- 
thématique? 11  réussit  à  plaire  à  la  raison, 

(784)  Arisliil.,  p.  19,  edil.  Mcib. 

(785)  L'an  du  momie  51X0. 
(78C.J  L'an  «le  N.-S.  MO. 
(737)  Eu  1589. 


ce  qui  n'est  pas  un  grand  mérite  auprès  du 
peuple,  et  il  ne  contenta  pas  l'oreille  à  aui 
sa  musique  parut  trop  simple,  trop  sèche, 
troji  abstraite  ;  ce  qui  est  toujours  un  grand 
défaut. 

Après  un  peu  plus  d'un  siècle,  Aristoxène 
chercha  le  moyen  d'y  remédier.  Il  trouva 
le  tempérament,  une  des  plus  belles  inven- 
tions de  l'espn't  humain,  c'est-à-dire  la  ma- 
nière de  concilier  les  dissonances  avec  les 
consonnances  par  une  altération  modérée 
des  unes  et  des  autres  pour  en  tirer  des  ac- 
cords plus  piquants  et  plus  variés.  Mais, 
quoique  très-habile  dans  son  art,  il  ne  prit 
pas  garde  qu'à  force  de  piquer,  on  blesse  ; 
il  prodigua  trop  le  sel  des  dissonances,  et 
on  l'accusa  bientôt  d'avoir  cherché  à  plaire 
à  l'oreille  aux  dépens  de  la  raison  ;  ce  qui 
déplut  aux  sages  d'Athènes,  où  la  musique 
faisant  partie  de  l'éducation  des  enfants,  on 
jugea  qu'il  était  à  craindre  que  la  licence 
musicale  n'influât  trop  de  liberté  dans  les 
mœurs  de  la  jeunesse.  Il  fallut  donc  tem- 
pérer ce  tempérament  même,  en  le  rédui- 
sant à  des  bornes  où  la  justesse  ne  fût  pas 
trop  sensiblement  violée. 

Plolomée  (786) ,  parmi  les  anciens ,  tâcha 
de  le  rectifier  par  de  nouvelles  règles;  Zar- 
lin,  parmi  les  modernes  (187),  y  réussit 
encore  mieux  dans  ses  institutions  harmo- 
niques :  ouvrage  le  plus  rempli  que  nous 
ayons  sur  les  matières  musicales,  et  .qui  a 
mérité  à  son  auteur  le  glorieux  titre  de 

{)ri nce  des  musiciens.  Deux  célèbres  roem- 
>res  de  l'Académie  royale  des  sciences, 
M.  Hugens  et  M.  Sauveur,  se  sont  signalés 
de  nos  jours  (788)  dans  la  même  carrière, 
en  inventant  chacun  un  nouveau  système  de 
musique  tempérée.  Le  grand  Lulli  (789)  nous 
a  donné  plus  dans  ses  admirables  composi- 
tions, où,  en  suivant  pas  à  pas  le  génie  de  la 
nature,  il  a  exécuté  tout  ce  que  la  plupart 
des  autres  n'avaient  fait  qu'imaginer.  Nous 
ne  parlons  point  d'un  nouveau  musicien  (790) 
qui  semble  partager  tout  Pans;  nous  lais- 
sons mûrir  sa  réputation ,  d'autant  plus  que 
les  principes  qui  lui  sont  propres  ne  sont 

Eas  encore  assez  bien  établis  pour  la  mettre 
ors  d'atteinte  aux  révolutions  de  la  for- 
tune 

Mais  ne  dirons-nous  rien  de  la  fameuse 
qu  relie  entre  les  partisans  de  l'ancienne 
musique  et  ceux  de  la  moderne?  Celte  ques- 
tion n'entre  pas  dans  mon  dessein.  Cepen- 
dant, si, après  avoir  lu  tous  les  auteurs  que 
j'ai  pu  trouver  sur  la  musique  depuis  Aris- 
toxène jusqu'à  M.  Rameau  ,  il  m'était  seu- 
lement permis  de  dire  l'impression  qui 
m'en  est  restée,  je  la  rendrais  en  trois  mots. 
Les  anciens  sont  les  pères  de  la  uiusique  : 
ils  en  ont  établi  tous  les  principes;  et  par 
le  goût  musical  que  leurs  ouvrages  ont  ré- 
pandu de  siècle  en  siècle,  ils  ont  produit 
dans  le  nôtre  des  enfants,  dont  il  m'a  paru 

(788)  En  1699. 
(78»;  Mort  mi  168G. 
(790)  En  1759. 
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que  .la  plupart  ne  connaissent  pas  leurs 
pères,  et  que  d'autres,  plus  ingrats,  refu- 
sent de  les  reconnaître. 

La  question,  d'ailleurs,  n'est  pas  fort 
importante  ni  même  trop  raisonnable  :  nous 
n'avons  plus  les  pièces  musicales  des  an- 
ciens, où,  apparemment,  le  génie  et  le  goût 
répandaient  des  grâces  que  les  livres  ne 
sauraient  exprimer.  La  dispute  qui  s'élève 
depuis  quelque  temps  sur  la  préséance  entre 
la  musique  italienne  et  la  musique  fran- 
çaise peut  avoir  plus  de  fondement  et  d'u- 
tilité ;  mais  je  ne  sais  si  elle  fait  plus  d'hon- 
neur à  notre  goût.  Il  y  a  soixante  ans  que 
la  musique  française,  qui  se  contente  dans 
ses  compositions  de  parer  modestement  la 
nature,  l'emportait  sans  contradiction  sur 
tous  les  brillants  de  la  musique  italienne. 
Lulli,  quoique  Italien  de  génie  et  de  nais- 
sance, mais  Français  d'éducation  et  de  goût, 
l'avait  rendue  partout  victorieuse.  Je  pour- 
rais citer  en  sa  faveur  le  témoignage  de 
toute  l'Europe ,  qu'elle  attirait  à  Paris.  La 
musique  italienne ,  qui  ne  laissait  pas  dès 
lors  de  nous  être  fort  connue,  ne  lui  ser- 
vait encore  que  d'ombre  ;  mais,  depuis  quel- 
ques années,  Lulli  commence  à  devenir  an- 
cien. Voilà  le  moment  fatal  do  la  révolution  : 
cela  suflit  à  mille  gens  pour  le  réléguer 
presque  au  rang  des  musiciens  grecs.  II 
n'est  pourtant  pas  si  abandanné  qu'il  .n'ait 
encore  nombre  de  partisans  ;  mais  combien 
de  temps  tiendront-ils  contre  le  torrent  de 
la  mode? 

C'est,  Messieurs,  l'état  présent  de  la  mu- 
sique en  France.  J'ai  cru  qu'il  était  à  propos 
de  vous  rappeler  d'abord  les  notions  géné- 
rales que  nous  en  fournit  la  nature,  les  prin- 
cipes que  la  raison,  jointe  à  l'expérience,  a 
trouvés  pour  en  former  un  art,  et  la  manière 
dont  on  s'y  est  pris  en  divers  temps  pour  en 
perfectionner  la  pratique.  Mais,  enfin,  c'est 
trop  préluder;  il  est  temps  de  venir  à  la 
pièce  même,  et  de  vous  parler  du  beau  mu- 
sical, ou  plutôt,  pour  ne  vous  pas  trop  fati- 
guer à  la  fois,  de  vous  l'annoncer  pour  la 
première  séance  publique. 

SECONDE  PARTIE. 

Messieurs , 
Un  ancien  auteur  de  musique  (791),  dont 
nous  avons  le  Traité  dans  la  collection  des 
musiciens  grec,  entre  dans  son  sujet  par  un 
enthousiasme  digne  de  sa  matière  : 

Profanes,  fuyez  d«  ces  lieux; 
Accourez,  amateurs  des  beautés  élhérécs  • 

Ce  n'est  qu'aux  âmes  épurées 
Que  se  doit  adresser  le  langage  des  dieux. 

C'est  l'idée  que  tous  les  anciens  philoso- 
sophes,  Platon  à  la  tête,  avaient  de  la  mu- 
sique; ils  la  regardaient  comme  un  langage 
tout  divin,  par  le  ton  qu'elle  prend,  non 
seulement  au-dessus  de  la  poésie,  par  la 
sublimité  de  ses  sujets,  qui  étaient,  dans 
son  origine,  les  louanges  de  la  Divinité  et 
celles  des  grands  hommes,  dont  les  vertus 

(791)  Gaudent.,  edit.  Meibom. 
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avaient  assez  d'éclat  pour  en  exprimer  quel- 
ques traits,  surtout  par  la  nature  des  nom- 
bres sonores,  qui,  du  haut  des  cienx,  si 
j'ose  ainsi  parler,  président  à  ses  composi- 
tions, et  par  les  transports  extraordinaire* 
qu'elle  inspire  à  tous  les  cœurs  qui  savent 
1  entendre.  Avec  celte  idée  de  la  musique, 
faut-il  s'étonner  que  nos  anciens  maîtres 
eussent  bien  voulu  n'adresser  ce  langage 
divin  qu'à  des  âmes  divines,  à  des  âmes  éle- 
vées au-dessus  des  sentiments  vulgaires  par 
le  génie  ou  par  le  goût;  plus  sensibles  aux 
accords  de  1  harmonie  qu'à  la  douceur  des 
sons;  cultivées  môme  par  la  science,  ou  par 
l'exercice,  pour  en  mieux  connaître  toutes 
les  finesses  ? 

Je  sais  qu'il  y  a  dans  le  monde  une  es- 
pèce de  philosophes  qui  n'ont  pas  de  la  mu- 
sique une  idée  si  avantageuse,  ou  plutôt 
qui  en  ont  une  presque  toute  contraire.  Ils 
prétendent  que  le  sentiment  est  le  seul  juge 
de  l'harmonie,  que  le  plaisir  de  l'oreille  est 
le  seul  beau  qu'on  y  doive  chercher;  que  ce 
plaisir  même  dépend  trop  de  l'opinion,  du 
préjugé,  des  coutumes  reeues,  des  habi- 
tudes acquises,  pour  pouvoir  être  assujetti 
à  des  règles  certaines,  et  la  preuve,  disent- 
ils,  n'en  est-elle  point  palpable?  Trouvez- 
moi  dans  l'univers  deux  nations  qui  s'ac- 
cordent sur  ce  point?  Européens  et  Orien- 
taux, Français,  Italiens,  Allemands,  Espa- 
gnols et  Anglais,  les  Turcs  même  et  les  Tar- 
tares  n'ont-ils  pas  tous  leur  musique  parti- 
culière, qu'ils  élèvent  sans  façon  par-dessus 
toutes  les  autres?  en  un  mol,  ils  en  sont 
charmés,  contents;  que  faut-il  davantage? 
rien,  sans  doute,  pour  des  gens  qui  ne  veu- 
lent vivre  et  penser  qu'au  hasard  ;  mais 
pour  des  gens  d'esprit,  pour  des  hommes, 
il  faut  certainement  quelque  chose  de  [dus  : 
il  faut  toujours  que,  dans  leurs  plaisirs,  la 
raison  soit  pour  le  moins  de  moitié  avec  les 
sens.  Me  dédise  qui  voudra  dans  le  jiarterre 
du  concert,  quelque  nouveau  Midas,  par 
exemple,  qui  n'a  que  des  oreilles  à  y  por- 
ter; la  raison, du  moins,  ne  m'en  dédira  pas; 
suivons-la  jusqu'au  bout,  et,  à  l'exemple  de 
Pvthagore  (792),  tâchons  de  bannir  le  ha- 
sard du  monde,  sinon  de  la  vie  humaine, 
du  moins  des  sciences  et  des  arts  :  c'est  le 
dessein  que  je  me  pro|>ose  dans  ce  discours 
par  rapport  a  la  musique.  Pour  y  procéder 
avec  ordre,  je  reprends  ma  division  ordi- 
naire du  beau  en  trois  genres;  on  en  verra 
mieux  la  solidité  par  son  étendue. 

Je  dis  donc,  1°  qu'il  y  a  un  beau  musical 
essentiel,  absolu,  indépendant  de  toute  ins- 
titution, même  divine. 

2*  Qu'il  y  a  un  beau  musical  naturel, 
dépendant  de  l'institution  (lu  Créateur, 
mais  indépendant  de  nos  opinions  et  de  nos 
goûts. 

3"  Qu'il  y  a  un  beau  musical  artificiel  et 
en  quelque  sorte  arbitraire,  mais  toujours 
avec  dépendance  des  lois  éternelles  de  l'har- 
monie. 


edit.  Wallis. 
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Enfin,  en  quoi  consiste  la  forme  précise 
<Ju  beau  musical?  C'est  la  dernière  question 
que  nous  tâcherons  de  résoudre.  Entrons 
en  pleine  matière  : 

Un  beau  musical  essentiel,  absolu,  et  in- 
dépendant de  toute  institution,  même  di- 
vine, quel  paradoxe  pour  une  inGnité  de 
personnes  que  je  vois  d'ici  l  Rien  pourtant, 
Messieurs,  de  plus  certain;  rien  qui  dût 
être  plus  vulgairement  connu  dans  une  ville 
aussi  éclairée  que  la  vôtre  :  et  pour  en  con- 
vaincre tout  homme  capable  de  réllexion, 
je  n'aurais  qu'à  le  prendre  au  sortir  de  quel- 
qu'un de  nos  concerts,  pendant  qu*  il  en 
porte  encore  toute  l'harmonie  dans  l'oreille 
et  dans  le  cœur.  Vous  venez,  Monsieur, 
d 'entendre  une  belle  musique,  voudriez- 
vous  me  dire  ce  que  vous  y  avez  trouvé  de 
beau?  Tout  :  la  mélodie  des  voix  et  la  sym- 
phonie des  instruments  semblaient,  à  l'envi, 
se  disputer  l'honneur  de  vous  plaire.  Mais, 
comment  vous  plaire?  cette  multitude  con- 
fuse de  voix  si  différentes,  d'instruments  si 
divers,  de  sons  si  dissemblables,  n'est-elle 
pas  plus  propre  à  étourdir  l'oreille  qu'à  la 
divertir?....  Vous  ne  rendez  pas  justice  à 
nos  concertants  ;  la  multitude  n'y  cause  point 
de  confusion  ;  nous  les  avons  tous  entendus 
partir  ensemble  au  premier  signal,  unis  et 
distingués,  monter  en  cadence,  descendre 
de  môme,  se  relever,  se  soutenir,  se  prêter 
mutuellement  leurs  grâces  réciproques  : 
nous  admirions  surtout  la  belle  ordonnance 
des  sons  consécutifs,  la  décence  de  leur 
marche,  la  régularité  de  leurs  mouvements 
périodiques,  la  proportion  des  intervalles, 
la  justesse  des  temps,  le  .parfait  accord  de 

toutes  les  parties  concertantes  Fort  bien. 

Ordonnance, régularité,  proportion,  justesse, 
décence,  accord  ;  je  commence  à  voir  du 
beau  dans  votre  musique.  Mais  tout  cela 
n'est  pas  le  son  qui  vous  frappait  l'oreille, 
ni  la  sensation  agréable  qui  en  résultait 
dans  votre  âme,  ni  la  satisfaction  rélléchie 
qui  la  suivait  dans  votre  cœur..,..  Quevou- 

!ez-vous  conclure  de  là  Je  conclus  que, 

dans  le  concert,  il  y  a  un  agrément  plus  pur 

3ue  la  douceur  des  sons  que  vous  v  enten- 
ez  ;  un  beau  qui  n'est  pas  l'objet  Jes  sens, 
un  certain  beau  qui  charme  l'esprit,  que 
l'esprit  seul  y  aperçoit  et  dont  il  juge.  En 
doutez-vous?....  Non;  mais  je  voudrais  sa- 
voir par  quelle  règle  on  en  juge?....  Par 
qué.le  règle  en  avez-vous  jugé  vous-même, 
pour  me  donner  de  votre  concert  une  si  belle 
idée  ?....  Par  quelle  règle  1  je  n'en  ai  point 
cousulté  d'autre  que  de  me  rendre  attentif 
à  tout  :  je  suivais  tous  les  mouvements  des 
sons  successifs  ou  simultanés  ;  je  les  com- 
parais entre  eux  ;  j'en  observais  toutes  Jes 
cadences;  je  les  sentais,  les  élévations  cl  les 
nbaisseniens,  le  style  coulant  et  nombreux 
de  la  composition,  les  saillies,  les  repos,  les 
reprises,  les  rencontres,  les  fuites,  les  re- 
tours  C'est-à-dire,  Monsieur,  que  pen- 
dant que  tant  de  voix  et  d'instruments  so- 

(7970  Desc,  Abrégé  de  la  mut.  ch.  de  l'octaie. 
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nores  vous  frappaient  l'oreille  par  des  ac- 
cords agréables,  vous  sentiez  en  dedans  do 
vous-même  un  maître  de  musique  intérieur 
qui  battait  la  mesure,  si  j'ose  ainsi  parler, 
pour  vous  en  marquer  la  justesse,  qui  vous 
en  découvrait  le  principe  dans  une  lumière 
supérieure  aux  sens  ;  dàns  l'idée  de  l'ordre, 
la  beauté  de  l'ordonnance  du  dessein  de  la 
pièce  ;  dans  l'idée  des  nombres  sonores,  la 
règle  des  proportions  et  des  progressions 
harmoniques,  dont  ils  sont  les  images  es- 
sentielles, dans  l'idée  de  la  décence,  une 
loi  sacrée,  qui  prescrivait  à  chaque  partie 
son  rang,  son  terme,  et  sa  route  légitime  pour 
y  arriver  :  c'est-à-dire,  que  pendant  que 
tous  ios  concertants  lisaient  sur  le  papier 
chacun  sa  tablature,  vous  lisiez  aussi  la  vô- 
tre écrite  en  notes  éternelles  et  ineffaçables 
dans  le  grand  livre  de  la  raison,  qui  est  ou- 
vert à  tous  les  esprits  attentifs  ;  c'est-à-dire, 
en  un  mot,  qu'il  faut,  ou  refuser  à  la  mu- 
sique le  nom  d'harmonie,  qu'elle  a  toujours 
porté  sans  contradiction,  depuis  le  premier 
concert  qu'elle  a  donné  au  monde  jusqu'à 
notre  siècle,  ou  convenir  qu'il  y  a  un  beau 
musical  essentiel  et  absolu  qufen  doit  être 
la  règle  inviolable  :  vérité  fondamentale,  que 
nous  devions  d'abord  établir  pour  l'honneur 
d'un  si  bel  art. 

Je  dis,  en  second  lieu,  qu'il  y  a  un  beau 
musical  naturel,  dépendant  de  l'institution 
du  Créateur,  mais  indépendant  de  nos  opi- 
nions et  de  nos  goûts.  En  peut-on  disconve- 
nir, pour  peu  que  l'on  se  rende  attentif  à  la 
nature  des  corps  sonores,  à  la  sensibilité  de 
l'oreille  dans  le  discernement  des  sons,  à  la 
structure  tout  harmonique  du  corps  humain, 
surtout  à  la  sympathie  de  certains  sons  avec 
les  émotions  de  notre  âme?  Quatre  preuves 
sensibles  que  la  musique  n'est  fias  une  insti- 
tution purement  humaine  à  laquelle  il  nous 
soit  permis  d'ajouter,  d'ôler,  de  changer 
tout  ce  qu'il  nous  plaît.  N'avançons  rien 
que  sur  la  foi  des  expériences  les  plus  in- 
contestables. 

Premièrement,  que  nous  apprennent-elles 
sur  la  nature  des  corps  sonores  ?  Le  grand 
Descartes  (793)  avait  remarqué,  au  commen- 
cement du  dernier  siècle,  que  le  son  d'une 
corde  ne  se  fait  jamais  entendre  seul,  mais 
toujours  avec  son  octave  aiguë.  Le  savant 
père  Mersenne,  son  ami,  confirme  sa  remar- 
que par  plusieurs  expériences.  Après  eux, 
M.  Sauveur,  fameux  académicien  (79i),  dé- 
couvrit dans  le  même  son  harmonique,  dans 
celui,  par  exemple,  de  la  corde  d'un  clave- 
cin, deux  autres  consonnances  très-agréa- 
bles, sa  quinte  et  sa  tierce  majeure.  On  les 
y  distingue  si  bion  toutes  trois,  quand  on  a 
l'oreille  un  peu  exercée,  que  M.  Hameau  (795) 
vient  d'en  faire  le  principe  fondamental  de 
son  nouveau  système  de  musique.  Il  en  est 
de  même  du  son  de  la  voix.  11  parait  uni- 
que,  et  il  est  triple  de  sa  nature,  c  est-à-dire 
qu'outre  le  son  principal,  qui  est  le  plu* 
grave  et  le  dominant,  il  porte  avec  lui 

(795)  Rameau,  Préf.  de  sa  Cànér.  harm. 
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son  octave,  sa  quinte  et]  sa  tierce  majeure. 

Quelle  doit  être  la  sensibilité  de  l'organe 
oui  les  distingue  avec  cette  précision  ?  Sa 
délicatesse  est  telle  que  si  deux  cordes  so- 
nores étant  mises  à  1  unisson  sur  un  mono- 
corde, on  accourc.it  l'une  des  deux  de  la 
deux-millième  partie  de  sa  longueur,  une 
oreille}  juste  en  aperçoit  la  dissonance,  qui 
n'est  pourtant  que  de  la  cent  quatre-vingt- 
seizième  partie  d'un  ton.  L'expérience  et  le 
calcul  sont  de  M.  Sauveur.  II.  Dodard  (796), 
autre  illustre  académicien,  les  rapporte  et 
les  confirme  dans  son  excellent  Mémoire  sur 
la  formation  de  la  voix,  imprimé  dans  l'his- 
toire de  1700.  M.  Sauveur  ayant  fait,  depuis 
sur  le  même  sujet,  plusieurs  autres  expé- 
riences, nous  donne  un  second  calcul  (797), 
d'où  il  infère  que  la  finesse  de  l'oreille,  pour 
le  discernement  des  sons,  est  environ  dix 
mille  fois  plus  grande  que  celle  de  la  vue 
dans  le  discernement  des  couleurs.  Doit-on 
s'étonner  que  la  musique  ait  produit  de  tout 
temps  des  effets  si  prodigieux  ? 

On  s'en  étonnera  moins  encore,  si  l'on 
considère  que  la  structure  du  corps  humain 
est  tout  harmonique.  Je  ne  dirai  pas  que  les 
nerfs  y  sont  tendus  sur  les  os  comme  les 
cordes  sonores  sur  leurs  tables,  dans  un 
instrument  de  musique,  ni  que  les  artères 
y  battent  la  mesure  par  leurs  pulsations  ré- 
glées, ni  que  le  cœur  y  marque  les  temps  et 
lés  cadeuces  par  la  justesse  de  ses  balance- 
ments réciproques.  Cette  pensée  ,  qui  est 
peut-être  solide  quoique  ancienne,  pourrait 
ne  paraître  qu'une  imagination  frivole;  je 
me  borne  è  1  évident. 

L'anatomie  nous  démontre  que  les  nerfs 

3ui  tapissent  le  fond  de  l'oreille,  pour  servir 
'organe  au  sens  de  l'ouïe,  se  divisent  en 
une  infinité  de  fibres  délicates  ;  que  ces  fi- 
bres, au  sortir  du  tambour  et  du  labyrinthe, 
se  vont  répandre  de  toutes  parts,  les  unes 
dans  le  cerveau ,  qui  est  le  siège  des  esprits 
et  de  l'imagination;  les  autres  au  fond  de  la 
bouche,  où  est  l'organe  de  la  voix;  les  au- 
tres dans  le  cœur.qui  est  le  principejdes  affec- 
tions et  des  sentiments;  d'autres,  enfin, 
dans  les  viscères  inférieurs  ;  que  toutes  ces 
fibres  sont  d'une  très-grande  mobilité,  d'un 
ressort  très-prompt ,  et  dans  la  tension  con- 
venable pour  être  ébranlées  au  premier 
mouvement  de  la  membrane  acoustique ,  à 
peu  près  comme  les  cordes  d'un  clavecin  au 
premier  branle  des  touches  qui  leur  répon- 
dent. A  cette  communication  du  nerf  audi- 
tif avec  les  principales  parties  du  corps,  et 
par  elles  à  toutes  les  autres,  ajoutez  la  cons- 
truction admirable  des  divers  organes  qui 
concourent  ensemble  pour  former  la  voix  :  le 
creux  de  la  poitrine,  pour  contenir  l'air  né- 
cessaire à  sa  production  ;  le  tuyau  de  l'âpre- 
artère,  pour  lui  servir  comme  de  porte- 
vent  ;  l'ouverture  de  la  glotte,  pour  la  pro- 
duire en  effet  par  ses  vibrations  sonores  ;  le 
canal  de  la  bouche  et  les  voûtes  du  palais, 
pour  la  fortifier  par  leur  résonnance  ;  la  lan- 
gue, les  dents  et  les  lèvres,  pour  la  modi- 

(7%)  Hi$l.  derAcad.,  1700,  Mém  ,  p.  262. 


fier  en  tant  de  manières  que  l'art  ne  saurait 
imiter.  Or,  dans  toutes  ces  institutions  du 
Créateur,  dans  tous  ces  organes  si  propres 
de  leur  nature,  les  uns  pou  r  former  le  son,  les 
autres  pour  en  recevoir  l'impression,  com- 
bien de  marques  sensibles  d'un  dessin  d'har- 
monie, et  d'une  harmonie  touchante  et  pa- 
thétique. 

Je  dis  le  dessin  d'une  harmonie  pathéti- 
que, par  la  sympathie  naturelle  qu'il  a  mise 
entre  certains  sons  et  les  émotions  de  notre 
âme.  11  n'est  pas  question  d'en  expliquer  la 
manière  ;  je  n'ai  ici  que  besoin  du  l'ait,  qui 
est  indubitable.  Il  y  a  des  sons  qui  ont  avec 
notre  cœur  une  secrète  intelligence,  que 
nous  ne  pouvons  méconnaître  ;  des  sons  vifs 
qui  nous  inspirent  du  courage,  des  sons 
languissants  qui  nous  amollissent,  des  sons 
riants  qui  nous  égaient,  des  sons  dolents 
qui  nous  attristent,  des  sons  majestueux  qui 
nous  élèvent  l'âme ,  des  sons  durs  qui  nous 
irritent,  des  sons  doux  qui  nous  modèrent. 
L'amOur  et  la  haine,  le  désir  et  la  crainte, 
la  colère  et  la  pitié,  l'espérance  et  le  déses- 
poir, admiration,  terreur,  audace;  autant 
que  nous  avons  de  passions  différentes,  au- 
tant de  sons  dans  la  nature  pour  les  expri- 
mer et  pour  les  imprimer.  Je  vais  plus  loin  : 

Ne  peut-on  pas  même  ajouter  qu'il  y  a  une 
espèce  de  gradation  dans  les  sentiments 
qu'ils  nous  impriment,  selon  les  diverses 

Îualités  des  corps  sonores  d'où  ils  parlent? 
e  veux  dire  selon  que  les  corps  qui  nous 
les  envoient  sont  vivants  ou  inanimés,  ou 
selon  que  dans  leur  origine  ils  ont  été  ani- 
més ou  non.  J'en  appelle  à  l'expérience. 
N'a-t-on  pas  souvent  remarqué  que  le  son 
d'une  trompette,  d'un  hautbois,  ou  d'une 
flûte  qui  reçoit  son  harmonie  du  souille  vi- 
vant d'un  homme ,  nous  pénètre  tout  autre- 
ment que  celui  d'un  tuyau  d'orgue,  qui  n'est 
animé  que  par  le  souffle  d'un  air  mort?  Je 
crois  encore  avoir  éprouvé  que  le  son  d'une 
corde  de  laiton,  quoique  plus  harmonieux 
à  l'oreille,  est  moins  touchant  pour  le  cœnr 
que  celui  d'une  corde  de  boyau.  Et,  en  effet, 
celle-ci  étant,  par  sa  structure,  beaucoup 
plus  conforme  à  celle  des  nerfs  et  des  fibres 
de  notre  corps,  n'est-il  pas  naturel  qu'elle 
ail  avec  eux  plus  de  consonnance  qu'un 
métal  dur  et  inflexible,  qui  tient  toujours  un 
peu  de  l'aigreur  de  sa  matière  ?  Quoi  qu'il 
en  soit,  il  est  notoire,  par  la  raison  même  de 
cette  conformité,  que  de  tous  les  instruments 
de  musique,  celui  dont  les  sons  sympathi- 
sent le  plus  avec  nos  dispositions  intérieu- 
res, c'est  la  voix  humaine,.  J'en  atteste  tou- 
tes les  oreilles  un  peu  attentives.  Une  voix 
canore,  bien  conduite  et  bien  maniée,  l'em- 
porte infiniment,  pour  le  pathétique,  sur  les 
instruments  :  le  son  en  est  plus  vivant,  le  ton 
plus  net,  les  accords  plus  justes,  les  passa- 

Î;es  plus  doux,  les  nuances  plus  gracieuses, 
e  tempérament  plus  fin  ,  l'expression  plus 
animée,  le  total  qui  en  résulte  plus  moel- 
leux, si  j'ose  ainsi  dire,  plus  insinuant,  plus 
pénétrant.  Et  comment  ne  le  serait -il  pas, 
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Suisque  de  sa  nature  la*  voix  humaine  doit 
tre  nécessairement  plus  à  l'unisson  avec 
l'harmonie  de  notre  corps  et  de  notre  âme  ? 
Que  tous  les  pyrrhoniens  du  monde  en- 
»  treprennent  donc  tant  qu'il  leur  plaira  de 
contredire  la  raison  et  l'expérience  en  at- 
tribuant toutes  les  règles  de  la  musique  à 
l'opinion  et  au  préjugé  ;  il  faut  ici,  ou  qu'ils 
se  déclarent  sourds,  ou  qu'ils  demeurent 
muets.  La  nature  des  corps  sonores  ,  la 
finesse  de  l'oreille  dans  le  discernement  des 
sons ,  la  structure  du  corps  humain ,  si  har- 
monique dans  toute  sa  composition,  la  sym- 
pathie naturelle  de  certains  tons  avec  cer- 
taines passions  de  l'âme,  sont  des  preuves 
invincibles  que  la  force  d'esprit  dont  ils  se 
font  honneur  n'est  en  ce  point ,  comme  en 
tout  autre ,  qu'une  force  de  frénétiques  et 
d'insensés,  toujours  d'autant  plus  féconds 
en  raisonnements  qu'ils  sont  plus  dénués  de 
raison. 

Concluons,  Messieurs ,  avec  tout  ce  qu'il 
v  eut  jamais  de  musiciens  philosophes  ,  que 
la  musique  n'est  pas  une  invention  pure- 
ment humaine  ;  que  l'auteur  de  la  nature  en 
est  le  premier  instituteur  ;  qu'il  en  a  me- 
suré les  tons,  les  consonnances,  les  accords, 
à  la  lumière  éternelle  des  uombres  que  nous 
appelons  sonores;  qu'il  en  a  ordonné  la 
marche,  subordonné  les  cadences,  marqué 
les  temps  convenables;  qu'il  en  a,  pour 
ainsi  dire  ,  noté  l'harmonie  fondamentale 
dans  la  plupart  des  corps  sonnants  et  réson- 
nants qui  nous  environnent  ;  qu'il  en  a  lui- 
même  distingué  les  genres ,  différencié  les 
caractères,  assigné  à  chacune  des  parties  qui 
peuvent  entrer  dans  un  concert  son  charme, 
son  agrément  propres,  et  par  conséquent 
qu'il  y  a  un  beau  musical  naturel  qui  est  ar- 
bitraire par  rapport  à  lui ,  mais  qui ,  dans 
tout  ce  qu'il  en  a  voulu  déterminer,  est  ab- 
solument nécessaire  par  rapport  à  nous  : 
c'est  la  seconde  proposition  que  j'avais  en- 
trepris de  prouver. 

Mais  quoil  ne  faudra-t-il  donc  rien  aban- 
donner a  la  discrétion  du  musicien  ,  rien  à 
la  liberté  du  génie  ,  rien  à  l'instinct  du 
goût ,  rien  à  l'essor  du  caprice?  La  profes- 
sion musicale  est-elle  donc  faite  pour  être 
ainsi  resserrée  dans  la  prison  des  règles? 
Ne  serait-ce  pas  le  moyen  d'éteindre  son  feu 
que  de  lui  ôier  le  grand  air?  Et  interdire  le 
caprice  au  musicien,  ne  serait-ce  pas  vou- 
loir bannir  la  quinte  de  la  musique? 

Non,  Messieurs,  la  rigueur  des  règles  ne 
va  noint  jusque-là.  Outre  les  deux  espèces 
de  beau  musical  qui  existent,  comme  nous 
venons  de  le  prouver,  indépendamment  de 
la  volonté  des  hommes,  nous  en  admettons 
■  une  troisième  qui  en  dépend  en  quelque 
sorte,  et  dans  son  institution  et  dans  son 
application.  J'entends  un  beau  musical  ar- 
tiliciel  qui,  après  avoir  accordé  aux  règles 
éternelles  de  1  harmonie  tout  ce  qu'elles  de- 
mandent absolument  par  la  voix  de  la  na- 
ture, lâche,  pour  ainsi  dire,  la  main  au  gé- 
nie, donne  beaucoup  au  goût,  et  cède  même 
quelque  chose  au  caprice  du  compositeur. 
En  est-ce  assez  pour  contenter  messieurs 


les  musiciens?  Nous  convenons  avec  eux 
qu'il  y  a  dans  la  musique  une  espèce  de 
beau  d'institution  et  d'art,  un  beau  de  gé- 
nie, un  beau  de  goût,  et,  en  certaines  ren- 
contres, un  certain  beau  de  caprice  et  du 
saillie.  Voilà  un  champ  bien  vaste  ouvert  à 
la  liberté  musicienne  ;  mais  pour  prévenir 
les  abus  qui  la  pourraient  faire  dégénérer 
en  licence,  il  faut  nous  expliquer.  Qu'on  se 
rappelle  ici  les  premiers  principes  de  l'art 
que  nous  avons  établis  dans  notre  discours 
préliminaire. 

La* seule  idée  des  consonnances,  qui  en 
ont  été  le  principal  objet ,  nous  déclare 
qu'elles  entrent  nécessairement  dans  la  com- 
position' musicale.  Mais  parce  qu'elles  sont 
en  assez  petit  nombre,  il  serait  à  craindra 
que,  malgré  la  douceur  qui  les  accompagne, 
elles  ne  vinssent  enfin  à  causer  du  dégoût 
par  le  retour  trop  fréquent  des  mêmes  tons. 
Il  fallait  donc  trouver  le  secret ,  ou  d'eu 
augmenter  le  nombre,  ou  d'en  relever  quel- 
quefois le  goût  par  quelque  assaisonnement. 
D'augmenter  le  nombre  des  consonnances , 
les  bornes  que  la  nature  a  prescrites  à  l'o- 
reille y  étaient  un  obstacle  insurmontable. 
Il  a  donc  fallu  se  contenter  d'en  assaisonner 
la  douceur  par  une  espèce  de  sel  harmoni- 
que. Et  où  Va-t-on  trouvé,  ce  sel  harmoni- 
que si  nécessaire  ,  surtout  dans  les  grandes 
compositions,  pour  en  varier  les  accords, 
pour  les  lier  ensemble,  pour  en  rendre  l'ex- 
pression plus  sensible  par  une  modulation 
plus  piquante?  L'eût-on  deviné?  La  musi- 
que l'est  allée  prendre  dans  le  sein  de  ses 
plus  cruelles  ennemies;  elle  a  trouvé  des 
tempéraments  pour  se  les  concilier,  c'est-à- 
dire  l'art  d'en  adoucir  la  rudesse ,  de  leur 
prêter  même  une  partie  de  l'agrément  des 
consonnances  pour  les  empêcher  d'en  trou- 
bler l'harmonie  ;  de  les  employer  comme  les 
ombres  dans  la  peinture,  ou  comme  les  liai- 
sons dans  le  discours,  pour  servir  de  passage 
d'un  accord  à  l'autre  ;  de  les  préparer  a  vaut 

Su'eJles  arrivent,  en  les  faisant  précéder  par 
es  sous  vifs  et  doux  qui  eu  étouffent  le  dé- 
sagrément dans  sa  naissance  ;  et  quand  cette 
préparation  est  impossible  ou  trop  difficile, 
de  les  sauver  avec  adresse  en  les  faisant 
succéder  par  des  accords  brillants  pour  en 
couvrir  le  défaut  ;  en  un  mot ,  on  a  trouvé 
l'art  de  placer  tellement  les  dissonances 
dans  une  composition,  que  si  elles  blessent 
encore  un  peu  l'oreille,  elles  ne  la  blessent 
que  pour  nous  plaire  davantage.  Il  y  a  là  du 
paradoxe  ;  en  voici  l'explicatiou  : 

Les  consonnances  étant  obligées,  par  leur 
petit  nombre,  à  se  répéter  trop  souvent, 
elles  auraient  à  la  longue  endormi  leurs  au- 
diteurs par  une  harmonie  trop  uniforme. 
Que  fait  la  musique  pour  nous  réveiller, 
pour  nous  tenir  toujours  en  haleine?  Per- 
mettez-moi, Messieurs,  une  comparaison 
sensible,  pour  me  faire  entendre  de  tout  le 
monde  :  elle  emploie  les  dissonances  dans 
sos  compositions  pour  aiguiser,  si  j'ose  ainsi 
parler,  l'appétit  de  l'oreille,  comme  un  autre 
art ,  qui  est  d'un  usage  plus  ordinaire ,  em- 
ploie dans  les  siennes  le  sel,  le  poivre  et  le* 
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autres  épiceries,  pour  piquer  le  goût  des 
convives  ;  et  ses  auditeurs,  dédommagés  par 
la  surprise  agréable  de  voir  naître  des  ac- 
cords du  sein  même  de  la  discordance,  par- 
donnent sans  peine  au  musicieD  ces  petites 
Aprelés  passagères ,  comme  la  plupart  des 
convives  pardonnent  volontiers  à  leur  hôte 
ces  ragoûts  piquants  qui  leur  mettent  le 
palais  en  feu ,  pourvu  qu'il  ait  soin ,  en 
même  temps,  de  leur  faire  servir  de  quoi 
l'éteindre, 

Nous  avons  encore  une  raison  plus  pro- 
fonde pour  admettre  les  dissonances  dans  la 
musique.  On  a  remarqué  de  tout  temps  que, 
si  elles  blessent  l'oreille  par  quelque  ru- 
desse, elles  sont,  par  cela  même,  d'autant 
plus  propres  pour  exprimer  certains  objets  : 
les  transports  irréguliers  de  l'amour,  les 
fureurs  de  la  colère  ,  les  troubles  de  la  dis- 
corde, les  horreurs  d'une  bataille,  le  fracas 
d'une  tempête;  et,  pour  me  borner  à  l'exem- 
ple de  la  voix  humaine,  il  n'y  a  personne 
qui  ne  sache  que,  dans  certaines  émotions 
de  l'Ame,  elle  s  aigrit  naturellement,  qu'elle 
détonne  tout  à  coup,  qu'elle  s'élève  ou  s'a- 
baisse ,  non  par  degrés ,  mais  comme  par 
sauts  et  par  bonds.  Voilà  donc  évidemment 
la  place  où  les  dissonances  peuvent  avoir 
lieu;  voilà  même  quelquefois  où  elles  sont 
nécessaires;  et  alors,  disent  les  plus  sa- 
vants musiciens  (798),  on  éprouvera  indu- 
bitablement que,  si  elles  déplaisent  à  l'o- 
reille par  la  rudesse  des  sons,  elles  plairont 
à  l'esprit  et  au  cœur  par  la  force  de  l'ex- 
pression :  plaisir  de  raison  qui ,  étant  le 
plus  essentiel  à  l'âme,  doit  être  toujours  le 
principal  objet  d'un  habile  compositeur. 

11  est  donc  manifeste  que  l'emploi  des 
dissonances  bien  entendu  produit  dans  la 
musique  un  nouveau  genre  de  beau  toujours 
fondé  sur  la  nature,  puisque  les  dissonances 
ne  passent  qu'à  la  faveur  des  consonnances, 
qui  les  préparent  ou  qui  les  sauvent  ;  mais 
un  beau  néanmoins  qui  est  en  quelque  sorte 
arbitraire,  parce  quo  les  tempéraments  qui 
les  adoucissent,  les  expressions  qu'on  en 
tire,  les  variétés  infinies  dont  elles  ornent  les 
compositions  musicales,  sont  véritablement 
l'ouvrage  du  musicien,  des  beautés  libres 
qui  sont  de  son  choix,  et,  si  j'ose  ainsi  dire, 
de  sa  création.  Il  est  vrai  que,  pour  faire 
entrer  dans  l'harmonie  ces  beautés  que  j'ap- 
pelle d'institution  de  l'art,  il  a  fallu  bien 
consulter  la  nature,  bien  méditer,  bien  rai- 
sonner, quelquefois  bien  hasarder  ;  mais  à 
force  d'expériences  et  de  raisonnements,  on 
y  est  enfin  parvenu, 
i  *  C'est  ainsi  qu'on  a  formé,  de  la  musique, 
t  une  espèce  de  rhétorique  sonore,  qui  a, 
comme  celle  des  paroles,  ses  granaes  fi- 
gures {tour  élever  l'âme,  ses  grâces  pour 
la  toucher,  son  style  badin,  ses  ris  et  ses 
jeux  pour  la  divertir.  La  question  est  de 
placer  à  propos  tous  ces  différents  styles  ; 
mais  quand  on  eu  a  ou  l'art  ou  le  talent, 
nous  en  voyons  naître  selon  la  qualité  des 
matières  qu'on  entreprend  d'exprimer,  les 


trois  espèces  particulières  de  beau  musical 
artificiel  que  nous  en  avons  ci-dessus  dis- 
tinguées :  le  beau  de  génie,  le  beau  de  goût,  ^ 
et,  si  l'on  me  pardonne  ce  terme,  le  beau 
.  de  caprice. 

Le  beau  de  génie  dans  les  sujets  nobles, 
où  la  musique  peut  étaler  avec  pompe  ses 
grandes  figures,  images,  mouvements,  sus- 
pensions, feintes,  ses  fugues  et  ses  contre- 
fugues,  ses  passages  de  mode  en  mode,  pour 
.  étonner  l'oreille  par  la  variété  ;  le  silence 
tout  à  coup,  pour  la  délasser  un  moment  ; 
les  rentrées  soudaines,  pour  la  surprendre  ; 
ses  longues  tenues  sur  le  même  ton,  pour 
la  tenir  eu  attente  ;  ses  enthousiasmes,  |»our 
la  ravir  ;  en  un  mot,  tout  le  sublime  île 
l'éloquence  musicale. 

Le  beau  du  goût  dans  les  sujets  ûns  et 
délicats,  où  elle  sait  attendrir  les  sous, 
les  animer,  les  tempérer;  préparer  l'oreille 
à  les  recevoir  ;  lui  faire  désirer  certaines 
consonnances  pour  les  lui  faire  mieux  goû- 
ter ;  la  pressentir  sur  d'autres  pour  lui  en 
accorder  de  plus  agréables;  la  dérouter  même 
quelquefois  pour  la  remettre  dans  sou  che- 
min avec  plus  d'agrément;  supposer,  pro- 
mettre, sous-entendre,  pour  lui  donner  le 
plaisir  flatteur  de  suppléer  par  elle-même  ce 
qu'elle  n'entend  pas,  ou  d'achever  ce  qu'elle 
n'entend  qu'à  demi. 

Enfin,  si  l'on  me  permet  d'avoir  cette 
complaisance  pour  les  musiciens,  le  beau  de 
caprice  dans  les  sujets  badins,  qui  compor- 
tent la  saillie;  lors,  par  exemple,  qu'il  s'a- 
git d'exprimer  quelque  imagination  nizarre, 
quelque  action  comique,  ou  quelque  pas- 
sion burlesque.  On  permet  bien  aux  poètes, 
leurs  confrères,  d'extravaguer  un  peu  dans 
ces  rencontres  ;  et  nous  voyons  tous  les  jours 
des  caprices  poétiques  réussir  à  plaire  aux 
esprits  les  plus  sérieux.  Pourquoi  un  ca- 
price musical  n'aurait -il  pas  même  privilège 
dans  des  circonstances  pareilles  ?  Pourquoi 
n'aurait-il  pas  le  sort  de  l'opéra  nouveau 
de  Fréni,  qui  a  diverti  toute  la  France?  11 
nous  plaira  même  quelquefois,  peut-être  arec 
raison,  quand  il  n'aurait  d'autre  agrément 
que  de  nous  bien  peindre  l'original  qui  s'y 
abandonne. 

Les  musiciens  modernes  se  plaindront-ils 
encore  que  la  théorie  voudrait  renfermer  le 
génie  et  le  goût  dans  des  bornes  étroites  ? 
On  vient  de  voir  qu'ils  n'ont  rien  à  craindre 
de  cecûté-là.  Nous  savons  que  le  génie  et  le 
goût  musical  sont  une  espèce  de  musique 
infuse,  notée  dans  certaines  âmes  par  les 
mains  mêmes  de  la  nature.  Mais  il  faut 
aussi  avouer  que  ces  notes  naturelles  y  sont 
tracées  bien  légèrement;  quelles  y  sont  bien 
confuses  ;  qu'il  est  bien  dillicile,  pour  ne  pas 
dire  impossible,  de  les  déchiffrer  sans  la 
connaissance  des  nombres  sonores,  qui  en 
sont  la  véritable  clef  ;  en  un  mot,  que  la 
théorie  musicale  est  absolument  nécessaire 
pour  conduire  la  pratique  à  sa  perfection. 
Le  petit  peuple  musicien  a  donc  beau  re- 
garder ces  deux  sœurs  comme  deux  enne- 
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nnes  qui  ont  des  vues  contraires  :  le  célèbre 
Zarlin,  après  les  avoir  toute  sa  vie  étudiées 
J'une  et  l'autre,  nous  déclare  en  propre  ter- 
mes, qu'il  a  toujours  éprouvé  que  la  vraie 
théorie,  bien  loin  d'être  jamais  opposée 
à  la  bonne  pratique,  y  est  en  tout  point 
iwrfaitement  conforme  :  La  $cienza  non 
discorda  punto  dalla  buona  pratica  (799). 

Les  trois  premières  propositions  que  j'a- 
vais avancées  sur  le  beau  musical,  étant  ainsi 
prouvées  par  toutes  sortes  de  raisons,  reste 
à  répondre  à  notre  dernière  question  :  Quelle 
en  est  la  forme  précise  ?  Tous  ceui  de  la 
compagnie,  qui  m'ont  fait  l'honneur  d'en- 
tendre mes  trois  premiers  discours  sur  le 
beau  voient  déjà  ma  réponse.  Mes  principes 
sont  partout  les  mômes,  ma  conclusion  doit 
l'être. 

Je  dis  donc  encore,  avec  saint  Augustin: 
Omnis  porro  pulchritudinis  forma  unitas 
est  (800).  En  tout  genre  de  productions,  soit 
de  la  nature,  soit  de  l'art,  c'est  toujours  l'u- 
nité qui  constitue  la  forme  du  vrai  beau.  Et 
en  matière  de  musique,  je  ne  crains  pas  d'as- 
surer, que  ce  grand  principe  est  plus  incon- 
testable qu'en  toute  autre. 

En  effet,  Messieurs,  interrogeons  le  bon 
sens,  consultons  notre  oreille  ;  que  cher- 
chons-nous naturellement  dans  une  compo- 
sition musicale?  Des consonnances,  des  ac- 
cords, un  concert,  une  harmonie  partout 
répandue:  c'est-è-dire,  unité  partout.  Et  au 
contraire,  qu'est-ce  que  nous  entendons  aveu 
tant  de  peine  dans  son  exécution?  La  déto- 
nation d'une  voix,  la  dissonance  d'une  corde, 
ce  qu'on  appelle  un  chant  faux  ;  les  batte- 
ments irréguliers.de  certains  instruments,  la 
discordance  entre  les  parties  d'un  concert  ; 
c'est-à-dire,  en  un  mot,  la  rupture  de  l'u- 
nité harmonique.  Disons  quelque  chose  de 
plus  sensible.  Que  demandons-nous  à  un 
musicien  qui  compose  un  air  sur  des  paro- 
les? Qu'il  ait  soin  d'entrer  dans  l'esprit  de 
la  pièce  ;  qu'il  en  saisisse  bien  le  caractère, 
le  genre,  le  mode  ;  qu'il  en  exprime  dans 
ses  tons,  non-seulement  les  mots,  mais  sur- 
tout le  sens  ;  non-seulement  le  sens  de  cha- 
que mot,  mais  le  sens  de  la  phrase  ;  non- 
seulement  le  sens  particulier  de. chaque 
phrase,  mais  le  sens  total  de  la  lettre  en- 
tière dans  le  total  de  sa  composition.  Peut- 
on  lui  demander  plus  formellement,  que,  des 
parolesqu'on  lui  donne  et  l'airqu'il  y  ajoute, 
il  en  fasse  naître  un  tout  parfaitement  un? 
Unité  si  nécessaire  que,  sans  elle,  vous  m'é- 
talcriez  en  vain  toutes  les  finesses  de  votre 
art,  je  ne  trouverais  dans  le  total  de  votre 
pièce,  qu'une  disproportion  choquante.  Vous 
me  faites  entendre  les  sons  les  plus  doux, 
les  cadences  les  plus  régulières,  les  accords 
les  plus  harmonieux  :  c'est  un  plaisir  pour 
l'oreille.  Mais  par  un  oubli  fatal  de  votre  su- 
jet, vous  me  donne/  malheureusement  un 
4ir  qui  jure  contre  vos  paroles.  Vous  m'en- 
tonnez une  tempête  sur  un  air  de  victoire  ; 
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vous  me  fredonnez  une  pompe  funètre, 
comme  une  sarabande  ;  vous  me  représen- 
tez la  descente  d'une  divinité  sur  la  terre, 
comme  une  danse  de  village.  Votre  musique 
chante  où  elle  ne  devrait  que  parler  ;  vous 
courez  à  perte  d'haleine  où  il  ne  faudrait 
que  marcher  ;  vous  tratnez  languissamment  ; 
vous  planez,  si  j'ose  le  dire,  où  il  faudrait 
volera  tire  d'aile  ;  vous  badinez  harmonieu- 
sement sur  chaque  mot,  et  vous  abandonnez 
l'harmonie  du  sens.  Quel  supplice  pour  la 
raisan  l 

Nous  sommes  naturellement  si  délicats  sur 
ce  point  de  l'unité  mtisteale  que  nous  vou- 
lons sans  miséricorde  que  fies  compositeurs 
portent  leur  attention,  non-seulement  au  ca- 
ractère des  sujets  qu'ils  traitent,  mais  jus- 
qu'au lieu  de  la  scène  où  leurs  pièces  doivent 
paraître:  jusqu'à  la  condition  des  personnes 
qu'ils  y  font  parler  ;  jusqu'aux  mœurs  et  aux 
sentiments  qui  les  caractérisent  dans  l'his- 
toire. Attention  difficile,  je  l'avoue,  par 
l'étendue  de  science  et  de  génie  qu'elle  de- 
mande ;  mais  attention  indispensable,  pour 
éviter  les  affreux  contrastes  qui  déparent 
assez  souvent  les  beautés  de  notre  musique. 
Je  veux  dire,  pour  éviter  le  ridicule  dépor- 
ter, par  exemple,  à  l'église  le  ton  de  l'opéra, 
ou  à  l'opéra  le  ton  de  l'église  ;  de  composer 
pour  le  théâtre  des  airs  qui  ne  conviennent 
qu'au  plain-pied  d'une  chambre,  ou  pour 
une  chambre,  des  airs  qui  ne  conviennent 
qu'au  sublime  du  théâtre;  de  faire  chanter 
un  roi  qui  commande,  sur  le  ton  d'un  par- 
ticulier qui  prie,  ou  un  particulier  qui  prie, 
sur  le  ton  d  un  roi  qui  commande  en  maî- 
tre; et,  si  l'on  a  quelques  passions  com- 
munes à  exprimer,  de  noter  les  soupirs  d'un 
Alexandre  sur  le  ton  d'un  Sybarite,  ou  les 
soupirs  d'un  Sybarite  sur  le  ton  d'un 
Alexandre  *  en  un  mot,  le  ridicule  de  nous 
faire  entendre  deux  personnes  dans  le  même 
personnage,  l'une  dans  le  nom  qu'on  lui 
donne,  et  l'autre  dans  le  ton  qu'on  lui  fait 
prendre. 

Enfin,  pour  achever  de  mettre  notre  prin- 
cipe dans  la;dernière  évidence,  qu'est-ce  que 
nous  admirons  quelquefois  jusqu'à  l'extase 
dans  ces  grands  concerts,  où  1  on  assemble 
tant  de  voix  de  tous  les  degrés,  tant  d'ins- 
truments de  tous  les  genres,  tant  de  parties 
si  discordantes  en  apparence,  pour  concerter 
ensemble?  N'est-ce  pas  encore  l'unité,  qu'on 
a  trouvé  l'art  d'introduire  et  de  soutenir 
dans  cette  multitude  prodigieuse  de  sons 
différents?  On  dit  que  ces  grandes  musiques 
doivent  leur  naissance  à  l'esprit  inventif  du 
dernier  siècle.  Mais  le  savant  et  ingénieux 
Sénèque  (801)  nous  en  fait  une  description 
qui  prouve  très-bien,  si  je  ne  me  trompe, 
qu'elles  ne  sont  que  ressuscitées.  Du  moins 
est-il  certain  qu'on  y  va  voir  la  règle  d'unité 
dont  nous  parlons  parfaitement  bien  éta- 
blie : 

Voyez-vous,  dit-il  dans  sa  lettre  84,  celte 
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multitude  de  voi  x  qui  composent  nos  grands 
chœurs  de  musique?  etles  se  joignent  toutes 
si  parfaitement,  qu'il  semble  qu'elles  ne  ren- 
dent à  l'oreille  qu'un  seul  et  unique  son. 
Vides  quant  mtiltorumvocibus  chorus  constet; 
■  unus  tamen  ex  omnibus  sonus  redditur. 
Parmi  ces  voix ,  il  y  a  des  dessus,  il  y  a  des 
basses,  il  y  a  des  voix  moyennes  de  tous  les 
degrés.  On  entend  celles  des  hommes  avec 
celles  des  femmes,  les  unes  et  les  autres 
entremêlées  du  son  des  flûtes  qui  les  accom- 
pagnent. Chacune  de  ces  voix  est,  pour  ainsi 
dire,  cachée  dans  la  multitude  ;  et  cependant 
elles  paraissent  toutes  avec  le  caractère  qui 
les  distingue.  Aliqua  illic  acuta  vox  est , 
atiqua  gravis,  aliqua  média.  Accedunt  tiris 
feminœ,  interponantur  tibiœ  :  singulorum  illic 
latent  voces;  omnium  apparent.  Je  ne  parle 
encore  que  des  chœurs  qui  étaient  connus 
aux  anciens  philosophes.  11  y  a  plus,  dans 
les  nôtres,  continue  Sénèque  ;  dans  les  con- 
certs solennels  que  nous  donnons  au  public, 
ily  a  plus  de  chanteurs  que  le  théâtre  n'avait 
autrefois  de  spectateurs:  De chorodico,  quant 
veteres  philosophi  noteront  :  in  commisstoni- 
bus  nostris  plus  cantorum  est,  quam  in  thea- 
tris  olim  spectalorum  fuit.  Outre  ce  grand 
nombre  de  voix,  nos  amphithéâtres  sont  en- 
vironnés de  trompettes ,  et  nos  orchestres 
pleins  d'une  infinité  d'instruments  de  toute 
espèce,  à  vent  et  à  corde.  Voilà  une  mul- 
titude qui  semble  nous  menacer  d'une  hor- 
rible discordance.  Ne  craignez  rien,  il  s'en 
forme  un  concert  :  Cum  omnes  vias  ordo  ca- 
ne ni  ium  implevit,  et  cavea  œneatoribus  cin- 
cla  est,  et  ex  pulpito  omne  tibiarum  genus, 
organorumque  consonuit ,  fit  concentus  ex 
dissonis.  Or,  Messieurs,  je  vous  le  demande: 
comment  un  concert  peut-il  naître  d'une 
multitude  de  sons  si  différents,  et  quelque- 
fois si  dissonants  ,  si  nos  Orphées  anciens 
et  modernes  n'avaient  trouvé  l'art  de  ré- 
duire cette  multitude  à  l'unité  ;  ou,  pour 
me  servir  de  la  belle  expression  d'Horace 
dans  sa  poétique,  s'ils  n'avaient  trouvé  l'art 
d'en  composer  un  total  sonore,  qui,  malgré 
la  multitude  de  ses  parties,  devient  parfaite- 
ment un,  par  une  espèce  de  prodige  :  Rem 
prodigialiter  unam  ? 

Après  toutes  ces  raisons,  que  je  viens  de 
puiser  dans  les  notions  les  plus  communes 
du  bon  sens,  et  dans  l'expérience  des  plus 

Srands  maîtres,  peut-on  douter, je  ne  dis  plus 
e  l'existence  d'un  beau  musical  indépen- 
dant de  nos  opinions  et  de  nos  goûts  ;  je  dis 
de  la  prééminence  que  la  nature  lui  a  don- 
née sur  tous  les  autres  genres  de  beau  sen- 
sible? On  lui  opposera  peut-être  celui  de 
la  peinture  qui  ,  en  effet,  a  beaucoup  de 
merveilleux.  Mais  si,  avant  de  finir,  nous 
voulons  un  moment  les  mettre  en  parallèle, 
quel  parallèle,  ou  plutôt  quel  contraste  1  11 
n'y  a  personne  qui  ne  sache  que  ces  deux 
genres  de  beaux  consistent  dans  l'imitation  ; 
ou,  si  on  l'aime  mieux,  dans  l'expression. 
Voilà  un  point  de  concours  où  la  um>ique 
ci  la  peinture  se  réunissent  dans  le  môme 
dessein.  Quelle  différence  dans  l'exécution! 
Que  voyons  nous  dans  la  plus  belle  pein- 


ture  ?  Uniquement  la  surface  des  corps,  un 
visage,  des  yeux,  des  couleurs  fixes  et  inani- 
mées ,  quelques  airs  au  plus  qui  semblent 
vouloir  parler.  La  musique  nous  découvre, 
jusqu'au  fond  de  J'âme ,  ses  agitations  psr 
des  sons  rapides  ;  ses  combats  par  des  sons 
contraires  ;  son  calme  par  des  sons  tran- 
quilles et  uniformes.  La  peinture  ne  peut 
offrir  à  nos  yeux  que  des  objets  immobiles  ; 
des  objets  tout  au  plus  dans  l'attitude  au 
mouvement  :  c'est  toute  la  vie  qu'elle  peut 
donner  à  ses  tableaux.  La  musique  peint  le 
mouvement,  même  avec  ses  divers  degrés 
d'accélération  ou  de  retardement ,  tels  que 
son  sujet  le  demande,  ou  tels  qu'il  lui  plaît. 
Nous  ne  voyons  dans  un  tableau  qu'une 
action  momentanée  ,  souvent  la  moindre 
partie  de  l'action  totale,  dont  le  peintre  nous 
veut  rappeler  le  souvenir.  Un  seul  air  Je 
musique  nous  la  rappelle  tout  entière,  sou 
commencement,  son  progrès,  sa  lin.  11  fau- 
drait vingt  tableaux  pour  rassembler  toot 
ce  que  renferme  la  moindre  de  nos  cantates 
ou  de  nos  souates.  Que  la  peinture  vous 
représente  une  bataille:  vous  croyez  la  voir. 
C'est  le  plus  grand  éloge  qu'on  en  puisse 
faire.  Que  la  musique  entreprenne  de  vous 
la  représenter  dans  un  concert  de  voix  et 
d'instruments,  vous  croyez  y  être.  On  en- 
tend sonner  la  marche  des  deux  armées , 
battre  la  charge,  bruire  les  armes,  retentir 
les  coups  dont  elles  s'entre-choqueut ,  les 
cris  triomphants  des  vainqueurs  ,  les  tons 
plaintifs  des  vaincus  :  il  semble  que  notre 
cœur  soit  le  champ  de  bataille  ou  se  livre 
le  combat.  Rien  de  plus  admirable  dans  la 
peinture  que  la  perspective,  qui,  sur  une 
surface; plate,  nous  fait  apercevoir  des  en- 
foncements et  des  lointains  qui  semblent  fuir 
à  perte  de  vue.  Mais,  dans  le  vrai,  il  faut 
que  l'imagination  lui  prête  beaucoup,  pour 
les  croire  bien  éloignés,  malgré  le  témoi- 
gnage des  yeux,  qui  nous  assure  le  con- 
traire. La  musique  a  des  lointains  qui  par- 
aissent plus  réels.  Après  un  coup  a'archet 
unanime  de  vingt  concertants,  elle  nous 
fait  entendre  leurs  échos  dans  un  éloigne- 
ment  qui  trompe  l'oreille  è  coup  sûr  :  un 
aveugle  jurerait  qu'il  entend  deux  concerts, 
qui  se  répondent  à  une  distance  très-consi- 
dérable. 

Que  la  peinture  ne  se  plaigne'  pourtant 
pas  de  sa  défaite.  Je  ne  veux  point  dire  que 
son  art  ne  soit  aujourd'hui  dans  un  très- 
haut  degré  de  perfection,  peut-être  même 
plus  haut  que  celui  de  la  musique;  je  veux 
dire  seulement  qu'elle  n'a  point  reçu  de  la 
nature  ni  autant  de  secours ,  ni  autant  de 
leçons  que  sa  rivale.  Je  veux  (lire,  par  exem- 
ple, que  les  couleurs  ne  sont  pas  si  expres- 
sives que  les  sons;  ni  la  main  qui  conduit 
le  pinceau  si  flexible  que  la  glotte  qui  pro- 
duit la  voix;  ni  l'œil  qui  dirige  le  peintre 
si  fin  que  l'oreille  qui  dirige  le  musicien; 
ni  la  toile  qui  reçoit  les  teintes,  si  docile 
que  l'air  qui  reçoit  les  impressions  sonores  ; 
ni  les  rayons  de  lumières  qui  nous  font  voir 
la  beauté  d'un  tableau,  si  pénétrants  ou  si 
sensibles  que  les  vibrations  aériennes  qui 
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nous  font  entendre  les  charmes  d'un  concert; 
ni  enfin  les  degrés  de  colorisation  qui  doi- 
vent distinguer  les  personnages  d'un  grand 
dessin  de  peinture,  si  facile  à  mesurer  ou 
h  calculer,  que  les  degrés  d'intonation  que 
l'on  doit  donner  à  une  voix  ou  à  un  instru- 
ment, selon  la  partie  qu'on  lui  assigne  dans 
u  n  cœur  de  musique.  Or,  avec  tous  ces  a- 
vantages,  est-il  surprenant  que  le  beau  mu- 
sical ait  des  grât  es  plus  sublimes  et  plus 
délicates  /  plus'fortcs  et  plus  tendres,  que 
celui  de  tous  les  autres  arts? 

C'est  un  nouvel  agrément,  Messieurs.que 
d'illustres  citoyens  viennent  de  procurer  à 
votre  ville,  par  l'institution  d'un  concert  en 
règle.  Plusieurs  capitales  du  royaume  vous 
en  avaient  donné  l'exemple  ;  mais  ce  qui 
vous  est  particulier,  ce  qui  est  peut-être 
unique  dans  toute  la  France,  vous  avez 
trouvé  chez  vous-mêmes  de  quoi  former  un 
concert  complet,  sans  avoir  eu  besoin  de 
rien  emprunter  d'ailleurs  ;  des  génies  pour 
la  composition,  des  talents  pour  "exécution  ; 
et,  ce  qui  est  infiniment  plus  estimable,  des 
directeurs  pour  le  conduire,  du  caractère  le 
plus  propre  pour  le  rendre  en  toute  manière 
utile  et  agréable  ;  des  hommes  comme  parle 
un  auteur  sacré,  dans  l'éloge  des  héros  les 
moins  équivoques  de  l'histoire,  des  hommes 
amateurs  du  beau  pour  en  ordonner  le  des- 
sin; Pulchritudinis  itudium  habentes  (Eccli. 
xliv,  6);  aussi  connaisseurs  qu'amateurs 
de  la  belle  musique,  pour  faire  avi*c  goût  le 
choix  des  pièces  :  Peritia  sua  rcquircntt$ 
modosmusicos  ilhid.,  5),  mais  surtout  des 
hommes  pleins  d'honneurs  et  de  vertus  : 
Hominei  magni  in  virtute,  et  prudentia  sua 
prœditi  (/6i<f.,6);  sages  et  prudents,  pour 
en  bannir  toutes  les  dissonances  morales  qui 
auraient  pu  déconcerter  dans  la  ville  l'har- 
monie des  bonnes  mœurs;  pour  en  marquer 
les  jours  d'assemblée,  en  sorte  que  le  plai- 
sir et  le  devoir  ne  se  trouvassent  jamais  en 
opposition  ;  enfin,  pour  en  régler  l'ordre  et 
la  décence,  qui  est  toujours  la  plus  belle  dé- 
coration d'une  assemblée  publique.  Ainsi, 
dans  une  seule  institution,  ils  ont  trouvé  le 
moyen  de  vous  donner  tous  les  genres  de 
de  beau  que  j'avais  entrepris  d'expliquer  ; 
le  beau  optique,  dans  le  spectacle  brillant 
des  personnes  que  le  concert  assemble;  le 
beau  moral,  dans  les  bienséance*  qu'on  y  ob- 
serve; le  beau  spirituel,  dans  le  choix  des 

gièi-es  qu'on  y  chante  ou  qu'on  y  joue  ;  et  le 
eau  harmonique,  dans  la  justesse  de  l'exé- 
cution :  ce  qui  forme  un  tout  ensemble  si 
propre  à  vous  rappeler  agréablement  l'idée 
du  beau  éternel  et  suprême,  le  seul  capable 
de  nous  satisfaire  pleinement. 

DISCOURS  V. 

Sur  les  modus. 

Messieurs, 

La  matière  dont  je  me  propose  aujourd'hui 
de  vous  parler  ma  toujours  paru  une  des 
plus  dignes  d'être  discutée  dans  une  acadé- 
mie; mais  malheureusement  nous  ne  pouvons 
dans  notre  langue  l'exprimer  par  un  seul 
mot.  Vous  savez,  dans  un  discours,  quel  est 


l'inconvénient  des  périphrases  'pour  l'ora- 
teur et  pour  les  auditeurs  :  permettez-moi, 
pour  les  éviter,  d'aller  à  l'emprunt  dans  une 
langue  étrangère,  si  néanmoins  on  peut  ain- 
si nommer  une  langue  que  nous  apprenons 
presque  tous  au  sortir  du  berceau,  et  qui  est 
la  mère  de  la  nôtre. 

En  un  mot,  Messieurs,  je  vais  vous  parler 
de  ce  qu'on  appelle  en  latin  modus  :  qualité 
ou  vertu  que  tous  les  philosophes  sacrés  et 
profanes  nous  recommandent  partout  avec 
tant  de  soin,  en  nous  prêchant  sans  ct-ssc 
de  nous  modérer  dans  l'usage  des  bieosde  la 
vie,  pour  éviter  les  maux  qui  sont  insépa- 
rables des  excès  de  modifier  nos  prétentions 
dans  la  société  civile,  si  nous  y  voulons  vi- 
vre agréablement  ;  de  porter  la  modestie  dans 
les  plus  hautes  fortunes,  et  de  conserver  la 
tranquillité  de  cœur  dans  les  plus  obscures, 
de  prendre  garde  en  visant  au  grand,  do 
donner  dans  le  vaste,  ou,  en  nous  conten- 
tant du  médiocre,  de  tomber  dans  le  bas  ; 
d'avoir  toujours  la  règle  à  Ja  main  pour  me- 
surer la  carrière  que  nous  devons  remplir 
dans  le  monde,  et  le  compas  pour  la  circons- 
crire dans  les  bornes  où  la  raison  nous  or- 
donne de  nous  renfermer;  enfin,  en  nous 
prescrivant  dans  la  vie,  dans  les  sciences, 
dans  les  arts,  dans  nos  sentiments,  dans  nos 
discours,  dans  nos  procédés,  cette  règle  gé- 
nérale, qu'il  faut  garder  le  modus  en  tout. 
Je  demande  encore  une  fois  grftce  pour  un 
terme  dont  la  nécessité  seule  m'oblige  de 
me  servir.  Le  décorum  des  Romains  a  bien 
passé  dans  notre  langue,  pourquoi  le  modus 
n'y  passerait-il  pas?  Mais  sans  entreprendre 
de  le  justifier  pleinement,  je  prie  qu  on  me 
le  pardonne,  en  attendant  que  l'Académie 
française  m'ait  fourni  un  terme  olus  heu- 
reux pour  me  *»ire  entendre. 

Le  modus  en  général,  tel  que  je  viens  de 
le  décrire,  embrasse  des  matières  trop  dis- 
parates pour  que  j'entreprenne  de  les  ras- 
sembler dans  mon  discours  ;  je  me  borne  au 
rapport  qu'il  peut  avoir  avec  le  beau,  dont 
j'ai  eu  l'honneur  de  vous  parler  si  souvent, 
et  dont  on  ne  peut,  ce  me  semble,  trop  ap- 
profondir la  nature  avec  toutes  ses  apparte- 
nances. Voyons  si  le  modus  y  doit  entrer 
comme  tout  le  reste,  pourquoi,  et  com- 
ment : 

Vous  l'avez  sans  doute.  Messieurs,  raille 
fois  remarqué  :  rien  de  plus  ordinaire  dans 
le  monde,  que  de  voir  des  ouvrages  de  l'art 
ou  de  la  nature  qui  enlèvent  notre  estime 
<m  premier  coup  d'œil,  mais  dont  les  beau- 
tés, quoique  réelles,  ne  soutiennent  pas 
longtemps  l'épreuve  d'un  regard  trop  atten- 
tif :  ils  perdent  presque  toujours  à  être  con- 
sidérés de  près.  Ici,  l'on  trouve  que  les 
plus  beaux  traits  ne  sont  qu'ébauchés;  là, 
qu'ils  sont  plus  que  finis  ;  qu'il  y  a  des  agré- 
ments, mais  la  (il  u  part  déplacés  ou  affec- 
tés, forcés  ou  manqués  ;  qu'il  y  en  a  un  trop 
grand  nombre  en  certains  endroits  qui  en 
demandaient  moins  ;  qu'il  y  en  a  trop  peu 
en  d'autres  qui  en  demanuaient  plus.  D  oit 
il  arrive  quelquefois  qu'après  nous  avoir 
charmés  d'alwrd,  ils  tombent  tout  à  coup 
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de  l'admiration  dans  le  mépris,  ou  du  moins 
dans  l'indifférence  et  dans  l'oubli. 

La  première  conclusion  que  jetire  de  cette 
vérité  d'expérience,  est  que  dans  le  beau, 
comme  en  toute  autre  chose,  il  y  a  une  cer- 
taine mesure  qu'il  faut  remplir,  mais  qu'il 
ne  faut  pas  combler  ;  qu'il  y  a  dans  la  re- 
cherche môme  du  beau  deux  exirémités  con- 
traires à  éviter,  le  défaut  et  l'excès  ;  que, 
entre  ces  deux  extrémités,  il  y  a  un  certain 
point  marqué  par  la  nature,  en  deçà  duquel 
un  objet  n  est  pas  encore  tout  à  fait  beau,  et 
au  delà  duquel  il  cesse  de  l'être  ;  enlin,  que 
ce  point  fixe,  qui  est  une  espèce  da  milieu 
entre  le  trop  et  le  trop  peu,  est  tellement  le 
siège  du  vrai  beau  qu'il  n'en  peut  sortir  ni 
de  part,  ni  d'autre,  sans  dégénérer  de  lui- 
môme  eiu»ontraitant  quelque  vice,  ou  du 
moins  quelque  viciosité  blâmable,  c'est-à- 
dire,  en  un  mot,  que  dans  le  beau  même 
il  y  a  un  modui  à  observer,  suivant  cette 
maxime  d'un  ancien  philosophe,  ou  plutôt 
du  bon  sens  naturel  :  Cum  sit  ubique  virtu- 
tis  modus,  xque  peccat,  quod  excedit,  quam 
quod  déficit  (802). 

Je  sens  bien,  Messieurs,  que  cet  amas 
d'expressions,  quoique  très-tarni  Itères,  ne 
représentent  encore  le  modus  que  sous  des 
idées  assez  confuses.  Peut-être  même  qu'on 
me  dira,  ou  plutôt,  je  crois  déjà  vous  en- 
tendre, que  vous  concevez  bien  que  le  beau 
peut,  en  tout  genre  de  beauté,  pécher  par 
défaut,  mais  qu'il  n'est  guère  concevable 
qu'il  puisse  pécher  par  excès.  Il  faut  donc 
m'expliquer  plus  clairement. 

Pour  le  faire  avec  ordre,  je  divise  mon  su- 
jet en  trois  questions,  dont  je  dois  la  pre- 
mière idée  au  prince  des  orateurs,  qui  était 
aussi  un  très-grand  philosophe  : 

t*  En  quel  sens  il  est  vrai  de  dire  que  le 
beau  est  susceptible  du  trop,  comme  du  trop 
peu? 

2'  Le  trop  ou  le  trop  peu  de  beauté  se 
trouvant  é^aux  en  deux  objets ,  lequel  des 
deux  est  le  plus  supportable;  ou,  en  cas 
d'option,  lequel  des  deux  serait  préférable  à 
l'autre? 

3"  Si,  dans  la  nécessité  de  garder  le  modus 
en  tout,  jusque  dans  le  beau,  il  v  a  même  un 
modus  à  observer  dans  la  recherche  du  mo- 
dus ;  et  s'il  y  en  a  un,  quelle  est  la  consé- 
quence que  nous  devons  tirer,  chacun  dans 
mju  état  et  dans  sa  profession,  pour  y  excel- 
ler autant  que  possible? 

Permette/.-moi ,  Messieurs,  de  le  dire; 
fut-il  jamais  une  matière  plus  digne  d'être 
proposée  à  la  discussion  d'une  académie  par 
son  importance,  par  sa  nouveauté,  par  sa 
diflicullé  môme,  qui  doit  être,  à  l'égard  des 
bous  esprits,  plutôt  un  attrait  pour  piquer 
leur  attention  qu'un  obstacle  pour  la  re- 
buter? Je  commence  par  répondre  à  la  pre- 
mière question,  oui  est  le  fondement  des 
deux  autres. 

N'est-ce  pas  d'al>ord  un  étrange  paradoxe 
que  le  beau,  dont  il  semble  que  la  nature  est 
<lo  pouvoir  toujours  croître  dans  les  objets 
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créés,  puisse  être  susceptible  du  trop?  C'est- 
à-dire  qu'un  objet  puisse  avoir  un  excès  d'a- 
grément qui  le  disgracie,  déplaire  par  trop 
de  charmes,  et  par  conséquent  devenir  laid, 
en  quelque  sorte,  h  force  d'être  beau.  Voilà, 
certainement  une  contradiction  bien  appa- 
rente :  il  faut  la  faire  disparaître  pour  en  ti- 
rer le  vrai  qu'elle  nous  cache. 

Dans  les  discours  sur  le  beau  ,  qui  ont 
précédé  celui-ci,  nous  en  avons  distingué  de 
trois  sortes  ;  le  beau  essentiel,  le  beau  na- 
turel, et  le  beau  artificiel;  ou,  en  quelque 
manière  ,  dépendant  de  l'institution  des 
hommes.  Rappelez-vous-en,  s'il  vous  plait, 
les  idées  précises;  nous  y  trouverons,  si  je 
ne  me  trompe,  le  dénoûment  de  la  diffi- 
culté. 

J'avoue  donc,  premièrement,  que  le  beau 
essentiel  ne  peut  être  susceptible  du  trop  : 
que  dans  la  construction,  par  exemple, d'un 
ouvrage  d'architecture,  ou ,  dans  la  confor- 
mation du  corps^ humain,  la  symétrie  des 
membres  qui  le  composent  ne  saurait  être 
trop  bien  gardée  ;  que  dans  une  composition 
musicale,  on  ne  peut  se  rendre  trop  attentif 
à  la  direction  des  nombres  sonores  qui  en 
doivent  régler  l'harmonie  :  que,  dans  une 
pièce  d'esprit,  on  ne  peut  être  ni  trop  vrai, 
ni  trop  honnête,  ni  trop  décent  ;  que,  dans 
la  morale  ,  on  ne  peut  trop  aimer'  l'ordre , 
la  vérité,  la  justice  envers  Dieu  et  envers  les 
hommes,  l'honneur  intime  de  sa  conscience, 
ou  la  pureté  du  cœur ,  surtout  l'Auteur  de 
notre  être,  qu'il  est  évident  que  nous  n'ai- 
merons jamais  assez,  si  nous  ne  l'aimons 
sans  mesure.  Et  il  n'est  pas  même  besoin  de 
penser  bien  profondément  pour  en  décou- 
vrir la  raison  :  c'est  que  le  beau  essentiel, 
comme  nous  l'avons  prouvé  ailleurs,  est  un 
beau  absolu, tdont  la  beauté  se  mesure,  non 
par  les  impressions  plus  ou  moins  agréables 
que  nous  recevons  des  objets,  mais  par  des 
règles  éternelles,  absolument  indépendantes 
du  nos  opinions  et  de  nos  goûts  ;  celle  du 
beau  essentiel  sensible,  optique  ou  musical  ; 
par  les  règles  éternelles  des  proportions  géo- 
métriques ou  harmoniques,  dont  on  sait  que 
la  nature  consiste  en  une  espèce  d'égalité, 
et  par  conséquent,  que  le  trop  n'y  peut 
avoir  lieu;  celle  du  beau  essentiel,  intel- 
ligible dans  les  pièces  d'esprit,  ou  dans  les 
mœurs,  par  les  règles  éternelles  de  la  raison 
et  de  l'ordre,  du  bon  sens  et  de  la  décence, 
où  l'excès  n'est  pas  plus  à  craindre  que  dans 
les  projetions  mathématiques. 

Toute  notre  question  ne  doit  donc  rouler 
que  sur  le  beau  naturel  et  sur  le  beau  arti- 
ficiel; savoir,  s'ils  peuvent  être  susceptibles 
d'un  excès  de  beauté,  ou,  ce  qui  est  moins 
équivoque,  si  la  nature  a  déterminé  aux  ob- 
jets une  certaine  mesure  d'embellissement, 
au  delà  duquel  on  ne  peut  plus  rien  ajouter 
sans  les  gâter,  ou,  du  moins,  sans  en  dimi- 
nuer le  vrai  charme  par  cette  addition  su- 
perfiuo?  Il  ne  faudra  qu'un  simple  exposé 
pour  nous  en  convaincre  par  rapport  aux 
qualre  espèces  particulières  du  beau,  qui 
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ont  fmt  la  matière  ues  quatre  discours  pré- 
cédents. 

Pour  commencer  par  le  plus  sensible,  qui 
est  l'objet  de  la  vue,  on  convient  que  c'est 
une  beauté  dans  un  tableau  d'avoir  une  colo- 
risalion  vive  et  animée;  mais  en  même 
temps,  tous  les  connaisseurs  ne  conviennent- 
ils  pas  que  cette  colorisation  peut  avoir  trop 
d'éclat  et  de  vivacité?  que  les  couleurs  trop 
claires  divariquent  le  coup  d'œil  en  nous 
éblouissant?  qu'elles  nous  cachent,  par  leur 
trop  grand  lustre,  des  beautés  plus  solides, 
l'ordonnance  et  la  distribution  des  parties  du 
tableau,  la  justesse  des  attitudes,  la  dégra- 
dation des  nuances  ,  la  perspective  des  per- 
sonnages ou  des  autres  objets  qui  entrent 
dans  la  composition  du  dessin?  que  par  là 
elles  nous  dérobent  la  vue  distincte  du  tout 
ensemble;  et  enfin,  que  c'est  la  raison  pour- 
quoi les  peintures  nouvelles  n'ont  jamais 
cette  douceur  touchante,  ces  grâces  tempé- 
rées,' ce  clair  obscur  précieux,  que  l'éponge 
du  temps  a  donné  aux  anciennes  ? 

On  ne  peut  aussi  nier  quo  les  ouvrages 
d'architecture  ne  doivent  avoir  quelques  or- 
nements pour  en  rendre  le  coup  d'œil  plus 
varié,  plus  rempli.  Les  Grecs  et  les  Romains, 
qui  sont  nos  premiers  maîtres,  en  ont  in- 
venté pour  tous  les  ordres,  aûn  de  leur  don- 
ner à  chacun  la  juste  dose  de  beauté  dont 
il  est  capable.  Un  corps  d'édifice  trop  nu  ne 
peut  longtemps  plaire  à  des  yeux  délicats; 
mais  aussi  quel  est  l'œil  assez  gothique 
pour  pouvoir  supporter  cette  multitude  af- 
freuse de  colifichets  dont  on  ornait  autre- 
fois les  frontispices  de  nos  temples,  ou  les 
vestibules  de  nos  vieux  châteaux?  Ce  n'est 
pas  que  dans  cet  assemblage  de  petites  fi- 
gures architectoniques ,  il  n'y  ait  beaucoup 
d'art  :  il  y  en  a  trop  ;  et  la  nature,  qui  se 
contente  à  moins,  réprouvera  toujours  une 
profusion  qui  la  rassasie  sans  la  satisfaire. 

Le  beau  musical  n'est  pas  moins  suscep- 
tible du  trop  que  le  beau  visible  :  on  sait 
que  les  consonnances  en  sont  toujours  le 
fondement  essentiel  ;  cependant,  faites-moi 
une  musique  où  il  n'entre  que  des  accords 
parfaits,  vous  m'ennuierez  à  coup  sûr  par 
cette  justesse  trop  rigoureuse.  Kntre  les  con- 
sonnances l'octave  est  la  plus  parfaite,  et  la 
quinte  la  plus  douce.  Composez-moi  néan- 
moins un  air  où  vous  entassiez  sans  mesure 
octave  sur  octave,  quinte  sur  quinte;  soyez 
certain  que  vous  fatiguerez  tous  vos  audi- 
teurs par  cette  belle  monotonie.  Les  disso- 
nances bien  ménagées,  bien  préparées,  bien 
sauvées,  sont  comme  le  se!  d'une  composi- 
tion musicale  :  il  faut  donc,  pour  ainsi  dire, 
en  saupoudrer  vos  accords  ;  mais,  si  au  lieu 
de  les  saupoudrer  un  peu,  vous  y  jetez  le 
sel  à  pleines  mains  commme  un  cuisinier  de 
village,  à  quoi  se  terminera  cette  folle  dé- 
pense? Vous  piquerez  d'abord  l'oreille; 
mais  comptez  que  bientôt  vous  la  blesserez 
infailliblement.  11  y  a  des  airs  d'images  ou 
de  passions  dans  lesquels  on  avoue  que  la 
répétition  de  certaines  paroles  énergiques, 
ou  de  certains  tons  pathétiques,  peut  avoir 
de  la  grâce ,  peut  même  quelquefois  être  ' 


nécessaire  :  elle  sert  à  nous  graver  dans 
l'Ame  des  traits  que  le  premier  coup  de  bu- 
rin n'avait  fait  aue  dessiner,.  Mais,  si  après 
deux  ou  trois  répétitions,  qui  peuvent  être 
naturelles,  vous  continuez  encore  à  me  ré- 
péter vos  répétitions,  seulement  pour  me 
faire  une  belle  figure  de  rhétorique  musicale, 
ou  môme,  si  vous  le  voulez,  pour  me  pé- 
nétrer plus  profondément ,  craignez  plutôt 
de  produire  un  effet  tout  contraire.  Mon 
cœur  se  révolte  contre  un  burin  trop  pro- 
fond qui  le  déchire;  mon  oreille  se  lasse 
d'une  répétition  qui  dégénère  en  ballologie, 
et  ce  qui,  dans  les  commencements,  était  une 
beauté,  devient  un  défaut  par  son  excès.  11 
faut  savoir  finir  ;  c'est,  dans  tous  les  arts,  la 
maxime  des  grands  mattres. 
11  est  donc  clair  que  cette  maxime  s'étend 
•' aussi  au  beau  dans  les  pièces  d'esprit;  je 
me  borne  à  celle  d'éloquence.  On  veut  y 
plaire,  comme  dans  la  musique,  à  l'oreille, 
a  l'imagination  et  au  cœur;  mais  à  force  de 
leur  vouloir  plaire ,  combien  de  fois  s'y 
rend-on  insupportable  en  leur  présentant 
sans  mesure  les  beautés  mêmes  qui  naturel- 
lement les  charment  le  plus?  A  l'oreille,  eu 
lui  offrant  sans  cesse  un  stvle  trop  nom- 
breux et  trop  sonore,  des  phrases  trop  me- 
surées, des  cadences  trop  marquées,  des  pé- 
riodes faites  au  tour,  si  j'ose  ainsi  dire  ;  eu 
un  mot,  un  style  qui  sent  plus  la  modula- 
tion d'un  chant  qu'une  simple  composition 
de  paroles?  A  l'imagination,  en  lui  étalant 
des  images  trop  grandes  ou  trop  hardies, 
des  figures  poussées  à  outrance  ou  trop  en- 
tassées les  unes  sur  les  autres,  métaphores 
sur  métaphores,  antithèses  sur  antithèses, 
fieurs  sur  fleurs,  brillants  sur  brillants,  qui 
la  tiennent,  comme  des  éclairs,  dans  un 
éblouisseraent  perpétuel  ?  Au  cœur,  en  lui 
présentant,  au  lieu  des  sentiments  de  la  pâ- 
ture, des  sentimeuts  hyperboliques,  ou  an. 
moins  sophistiqués  par  l'esprit  qu'on  y  en- 
tasse ;  un  sublime  de  romans  qui  le  guindé 
au  lieu  de  l'élever,  ou  un  pathétique  de 
théâtre,  qui  l'étourdit  au  lieu  de  le  remuer? 
Il  est  pourtant  vrai  que  nous  voyons  sou- 
vent les  auditeurs  sortir  tout  extasiés  de  ces 
magnifiques  et  superbes  discours,  comme 
on  les  appelle.  Je  n'en  suis  pas  surpris  : 
l'orateur  a  eu  le  talent  d'enivrer  son  audi- 
toire; c'est  une  débauche  d'esprit  dont  on 
vient  de  sortir,  la  tête  en  est  encore  tout 
étonnée.  Mais  attendons  un  peu  que  l'ivresse 
ait  fait  place  h  la  raison,  et  nous  verrous 
bientôt  le  bon  sens,  revenu  à  lui-même,  con- 
damner sans  rémission  cette  intempérance 
d'esprit,  ce  faste  et  ce  luxe  oratoire  qui, 
en  son  espèce,  n'est  guère  moins  choquant 
que  celui  des  mœurs. 

Mais  enfin  ne  ferons-nous  point  grâce  au 
beau  moral,  et  dirons-nous  que  la  vertu 
même  peut  être  susceptible  de  trop?  11  n'y 
a  qu'a  nous  expliquer  pour  en  convaincre 
toutes  les  personnes  de  bon  sens. 

Le  nom  d«  vertu  a  deux  significations 
très-différentes  :  on  appelle  ainsi  l'amour 
dominant  et  habituel  do  l'ordre,  ou  la  vo- 
lonté constante  de  suivre  en  toutes  choses 
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la  raison,  la  loi,  la  religion,  l'honneur;  en 
un  mot,  Hum  ii  Ê te  en  tout  genre.  Nous  avons 
déjà  déclaré  que  cet  amour,  qui  a  pour  objet 
le  beau  moral  essentiel,  ne  peut  jamais  ex- 
(  céder.  Mais  on  entend  aussi  par  vertu  (  et 
c'est  le  sens  le  plus  ordinaire  )  la  pratique 
des  devoirs,  telle  que  nous  la  voyons  dans 
les  hommes  qu'on  appelle  vertueux,  je  veux 
dire  un  certain  assemblage  de  vues  qu'ils  se 
proposent,  de  mouvements  du  cœur  aux- 
quels ils  s'adonnent,  et  d'actions  extérieures 
qui  naissent  de  ces  mouvements.  Or,  Mes- 
sieurs, n'est-il  pas  certain,  par  l'expérience 
de  tous  les  siècles,  que  dans  la  pratique  de 
la  vertu  ces  vues  do  l'esprit  peuvent  être 
fausses,  trop  vastes  ou  trop  hardies;  ces 
mouvements  du  cœur  trop  impétueux  ou 
trop  ardents,  et  les  actions  extérieures  qui 
en  procèdent  poussées  au  delà  des  règles  ; 
qu'elles  sont  même  très-souvent  si  peu  me- 
surées qu'en  accomplissant  un  devoir  on  en 
blesse  plusieurs  autres  ?  Voilà  donc  un  sens 
où  l'on  peut  dire  que  le  trop  défigure  sou- 
vent le  beau  dans  les  mœurs,  qu'il  en  altère 
le  fond  par  la  manière,  qu'il  en  corrompt 
même  quelquefois  toute  la  nature,  jusqu  à 
la  transformer  en  son  contraire,  en  laideur 
et  en  difformité  morale.  C'est  le  sens  où  l'on 
dit  en  effet  tous  les  jours  que  la  plupart  de 
nos  vertus  dégénèrent  en  vices  par  les  excès 
où  elles  se  portent  :  Iq  prudence  en  artifice, 
la  constance  en  entêtement,  l/i  justice  en 
dureté,  l'honneur  en  orgueil,  la  religion  en 
superstition,  le  zèle  en  fureur  et  en  empor- 
tement. 

Vérité  si  évidente,  qu'elle  a  été  connue 
jusque  dans  les  ténèbres  du  paganisme. 
Tout  le  monde  sait  que  Socrate,  le  plus  sage 
des  philosophes  grecs,  mettait  à  la  tête  de 
morale  cette  grande  maxime  qu'il  ne  faut 
rien  outrer  :  Ne  quid  nimis.  Le  premier  des 
philosophes  romains,  Cicéron,  suppose, 
comme  un  principe  incontestable,  que  dans 
les  meilleures  choses  il  y  a  un  point  où  il 
faut  savoir  s'arrêter,  de  peur  de  corrompre 
le  bien  par  le  mélange  du  ma)  :  Omnibus  in 
rébus  videndum  est  quatenus.  Principe 
que  Sénèque  adopte  si  universellement  qu  il 
s'attache  partout  a  prouver  que  la  vertu  con- 
siste non-seulement,  comme  le  vulgaire  se 
l'imagine,  dans  la  bonne  intention  ou  dans 
la  pratique  des  devoirs,  mais  encore  plus  dans 
le  modus  qu'on  y  observe  pour  les  accorder 
tous  ensemble  :  Omnis  in  modo  virtus  est. 

Mais  s'il  était  ici  question  d'agir  |>ar  voie 
d'autorités,  nous  en  trouverions  sans  peine 
de  plus  irréfragables  à  vous  alléguer.  Avant 
Socrate,  Salomon,  le  plus  sage  des  rois,  nous 
avait  donné  pour  maxime  de  fuir  le  trop  en 
tout  t  Noli  nimius  esse,  ne  forte  ojfendas. 
(Eccli.  xxxi,  10)  ;  de  ne  pas  porter  la  pru- 
dence trop  loin  :  Prudentiœ  tuœ  pone  mo- 
dum  (  Prov.  xxm,  3  )  ;  de  ne  pas  même  ou- 
trer la  justice  :  Noli  esse  justus  multum  ;  et  de 
ne  pas  vouloir  être  plus  sage  qu'il  ne  faut  : 
Nequc  plus  sapins  quam  necesse  est,  ne  forte 
obstupescas.  [  Ecclt.  vu,  17.  )  La  sobriété  do 
sagesse  que  saint  Paul  recommandait  aux 

<803)  Cïc,  De  oraf.,  n.  7ô. 


premiers  fidèles,  nous  représente  encore 
mieux  ce  tempérament  de  vertu,  que  noqs 
appelons  modus  :  Non  plus  saper e ,  quam 
oportet  sapere,  sed  sapere  ad  sobrietatem. 
{Rom.  n,  3.  )  Pouvait-il  nous  déclarer  plus 
nettement  que  dans  les  meilleures  choses  et 
même  dans  les  plus  saintes,  il  y  a  des  bor- 
nes qu'on  ne  peut  franchir  sans  péril  ;  enfin,  4 
pourquoi  nous  prêcherait-il  la  sobriété  jus- 
que dans  la  vertu,  si  l'excès  n'y  était  jamais 
à  craindre  ? 

Certainement,  Messieurs,  vous  n.e  m'en 
demandiez  pas  tant  pour  demeurer  convain- 
cus que,  dans  le  sens  ci-dessus  expliqué,  le 
beau  est  susceptible  du  trop  comme  du  trop 
peu  ;  c'était  ma  première  question. 

Ma  seconde  est  de  savoir  lequel  des  deux 
est  le  plus  supportable,  ou,  en  cas  d'option, 
lequel  des  deux  serait  préférable  à  l'autre? 

Y  a-t-il  donc  à  balancer,  me  dira-t-on 
d'abord,  entre  le  trop  et  le  trop  peu,  quand 
il  s'agit  du  beau  ?  Allons  aux  voix  de  toute 
la  compagnie  ;  est-il  un  homme  dans  cette 
nombreuse  assemblée,  en  est-il  un  seul  dans 
tout  l'univers  qui  n'aimât  mieux  trop  de 
beauté  que  trop  peu  dans  sa  personne  ;  trop 
d'esprit  que  trop  peu  dans  ses  discours  ou 
dans  ses  écrits  ;  trop  de  vertu  que  trop  peu 
dans  sa  conduite  ou  dans  ses  mœurs  ?  Est-il 
même  permis  de  penser  autrement?  Et  en 
beauté  comme  en  richesses  ne  vaut-il  |  as 
toujours  mieux  avoir  du  superflu  que  de 
manquer  du  nécessaire? 

Le  raisonnement  est  spécieux  r  je  m'aper- 
çois même  qu'il  a  l'avantage  signalé  d'avoir 
pour  lui  les  rieurs;  mais  c'est  tout  le  bieu 
qu'on  en  peut  dire  :  il  ne  touche  seulement 
pas  au  point  de  la  question.  Le  voici  en  deux 
mots. 

Il  s'agit  de  comparer  ensemble  deux  ou- 
vrages de  l'art  ou  deux  procédés  dans  les 
mœurs,  non  pas  dont  il  y  en  aurait  un  qui 
manquerait  du  nécessaire  pour  mériter  I» 
nom  de  beau,  mais  dont  l'un  ne  va  pas  aussi 
loin  qu'il  le  pourrait,  et  l'autre  va  plus  loiu 

au'il  ne  devrait  ;  ou,  si  vous  l'aimez  mieux, 
eux  ouvrages  ou  deux  procédés  qui  ne 
manquent  du  nécessaire  pour  être  parfaite- 
ment beaux,  qu'en  ce  que  l'un  demeure  eu 
deçà  du  point  de  beauté  où  il  doit  tendre, 
et  que  l'autre  passe  au  delà  du  point  où  il 
devrait  s'arrêter;  ils  manquent  donc  tous 
deux  en  quelque  chose  :  le  premier  par  dé- 
faut et  le  second  par  excès.  On  ne  peut  dis- 
convenir que  l'un  et  l'autre  ne  soient  un  désa- 
grément qui  dégrade  la  beauté  Je  l'objet  où 
il  se  rencontre. 

La  question  est  de  savoir  lequel  des  deux 
est  le  plus  supportable  ou  le  moins  choquant 
de  sa  nature.  C'est  le  sens  de  notre  pro- 
blème académique,  dont  vous  voyez  sans 
doute  l'extrême  utilité  par  l'influence  qu'il 
peut  avoir  sur  nos  jugements  et  sur  notre 
conduite. 

Le  grand  auteur  qui  m'en  a  fait  naître  la 
première  pensée  m'en  fournit  aussi  la  solu- 
tion, du  moins  en  partie.  Cicéron  (803), 
dans  son  sublime  traité  du  parfait  orateur, 
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après  avoir  posé  pour  principe  qu'en  toute 
chose  il  n'y  a  point  d  excellence  où  il  faut 
savoir  s'arrêter,  ajoute  incontinent  qu'il  a 
toujours  remarqué  que  le  trop  nous  cnoque 
plus  que  le  trop  peu  :  Etsi  suut  cuique  rei 
tnodus  eif,  tamen  magis  offendit  mmtum, 
quant  parum.  Pourquoi  ?  C'est  ce  qu'il  a  ou- 
blié de  nous  dire.  Mais  dans  son  troisième 
dialogue  de  l'orateur,  où  il  parle  des  orne- 
ments du  discours,  il  démontre  le  fait  par 
un  détail  d'expériences,  qui  viennent  d'au- 
tant mieux  à  notre  sujet,  qu'il  y  en  a  presque 
pour  toutes  les  espèces  de  beau  que  nous 
avons  distinguées.. 

Il  est,  dit-il  (804),  assez  difficile  de  ren- 
dre raison  pourquoi  les  beautés  dont  la  pre- 
mière impression  nous  avait  d'abord  le  plus 
cbarmés  dans  un  ouvrage,  sont  aussi  celles 
qui  nous  lassent  le  plus  tôt  quand  on  nous 
les  offre  trop  souvent,  ou  en  trop  grand 
nombre.  Mais  il  ne  suffit  pas  que  tous  les 
arts  nous  en  fournissent  des  expérien- 
ces journalières.  Dans  les  nouvelles  pein- 
tures ,  par  exemple  ,  combien  d'endroits 
plus  brillants  et  plus  fleuris  que  dans  les 
anciennes  !  Nous  éprouvons  néanmoins  tous 
les  jours  qu'après  nous  avoir  éblouis  au 
premier  coup  dœil,  notre  admiration  cesse 
en  un  quart-d'heure;  que  souvent  môme 
elles  nous  fatiguent  bientôt  par  leur  trop 

grand  éclat,  pendant  que  les  anciens  ta- 
leaux,  avec  leurs  couleurs  sombres  et 
rembrunies ,  nous  attachent  et  nous  plai- 
sent des  jours  entiers  :  voilà  pour  le  beau 
visible. 

Dans  le  chant  (805),  combien  d'inflexions 
âi  voix  molles  et  délicates,  combien  de 
passages  fins,  de  petits  tons  fuvants,  d'ac- 
cords même  un  peu  altérés  par  l'adresse  du 
musicien,  nous  causent  d'abord  un  plaisir 
plus  piquant  que  des  accents  plus  fermes 
ou  plus  réguliers  1  Cependant  qu'on  nous 
les  fasse  revenir  trop  fréquemment,  et  coup 
sur  coup,  ces  finesses  de  l'art,  non  seule- 
ment les  oreilles  savantes,  mais  le  peuple 
même,  par  le  simple  goût  de  la  nature,  se 
récriera  contre  cette  profusion  ambitieuse 
de  beautés  harmoniques  :  voilà  pour  le 
beau  musical. 

Que  si,  dans  les  beautés  qui  frappent 
nos  sens,  continue  notre  orateur  philoso- 
phe (806),  le  dégoût  est  si  proche  des  plus 
grands  plaisirs,  bien  moins  doil-nn  s'éton- 
ner que  la  même  chose  arrive  dans  les  piè- 
ces d'esprit.  Un  discours,  par  exemple,  ou 
un  poème  d'ailleurs  bien  ordonné,  bien 
conduit,  élégant,  net,  orné  des  plus  belles 
couleurs  de  l'éloquence,  ou  de  la  poésie, 
mais  qui  l'est  partout  trop  également,  et  sans 
interruption  ,  ne  soutient  pas  longtemps  la 
première  satisfaction  qu'il  nous  avait  don- 
née, nous  sentons  qu'il  nous  fatigue  à  force 
de  se  faire  admirer.  L'admiration  est  une 
situation  de  l'âme  trop  violente  pour  être 
durable,  et  cet  excès  de  beau  spirituel  nous 
•irgoûte  môme  ordinairement  beaucoup  plus 
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lût  que  l'excès  du  beau  sensible,  parce  que 
le  jugement  de  l'esprit  est  plus  prompt  et 

t>lus  fin  que  celui  des  sens.  Aussi,  je  le  cou- 
èsse,  ajoute  Cicéron,  j'aime  assez  qu'à  mes 
discours  on  se  récrie  :  voilà  qui  est  bon  ; 
mais  je  serais  bien  fâché  d'entendre  crier 
trop  souvent  :  voilà  qui  est  beau.  Bene  et 
prœclare,  nobit  quamvis  sœpe  dictatur  ;  belle 
et  feslive,  nimiumnolo.  Je  craindrais  de  las- 
ser bientôt  mon  auditoire.  11  faut,  pour  sou- 
tenir son  attention  jusqu'au  bout,  lui  don- 
ner quelque  relâche.  11  faut  qu'il  y  ait  dans 
un  discours,  comme  dans  un  tableau,  des 
ombres  et  des  enfoncements  pour  donner 
du  relief  aux  endroits  qui  doivent  être  plus 
éclairés  ou  plus  remarqués;  voilà  pour  le 
beau  spirituel. 

Je  suis  fâché,  Messieurs,  que  l'éloquence 
de  Cicéron  ne  me  conduise  pas  plus  loin  ; 
mais  pourvu  que  vous  me  fassiez  la  grâce 
de  ne  pas  perdre  de  vue  l'état  de  la  question, 
il  me  sera  peut-être  assez  facile  d'appliquer 
son  principe  au  beau  moral,  et  de  prouver 
que,  dans  la  pratique  môme  de  la  vertu,  le 
trop  est  plus  choquant  que  le  trop  peu.  En 

f>ouvons-nous  douter,  si  nous  consultons 
es  sentiments  dont  nous  sommes  frappés  à 
la  vue  de  l'excès  ou  du  défaut  que  nous  re- 
marquons dans  les  procédés  des  personnes 
qu'on  appelle  vertueuses?  N'est-on  pas  na- 
turellement plus  choqué  d'une  prudence 
trop  rafiinée,  qui,  pour  aller  à  son  but,  ris- 
que à  être  un  peu  trompeuse,  que  d'une 
prévoyance  ordinaire  qui  se  borne  à  n  ôtre 
point  dup  N'est-on  pas  plus  choqué  d'une 
constance  opiniâtre  que  d'une  fermeté  com- 
mune qui  se  laisse  quelquefois  ébranler  trop 
aisément?  Plus  choqué  d'une  justice  inexo- 
rable, qui  ne  sait  jamais  faire  grâce,  que 
d'une  équité  trop  humaine,  qui  se  contente 
de  ne  point  faire  d'injustice?  Plus  choqué 
d'une  sincérité  misanthrope,  qui  ne  peut 
rien  taire,  que  d'une  sincérité  un  peu  trop 
discrète,  qui  ne  dit  pas  tout  ce  qu'elle  pour- 
rait dire?  Plus  choqué  d'un  zèle  trop  im- 
pétueux que  d'un  zèle  un  peu  trop  patient? 
N'est-on  pas  même  d'autant  plus  choqué  de 
ces  vertus  extrêmes  qu'elles  ont  de  leur  ua- 
ture  un  objet  plus  saint?  Et  il  ne  faut  pas 
dire  que  c'est  seulement  le  vice  ou  l'amour- 
propredes  imparfaits  qui  en  est  choqué,  c'est 
la  raison,  c'est  la  vertu  môme,  parce  qu'il 
est  évident  que  le  trop  est  plus  contraire  que 
le  trop  peu  à  ce  précieux  modus,  qui  fait  eu 
toutes  choses  le  point  de  la  perfection  ;  ou 
pour  m'exprimer  d'une  manière  plus  sensi- 
ble, parce  qu'il  est  certain  que  les  vertus 
extrêmes  sont  plus  contraires  que  les  vertus 
un  peu  défectueuses,  à  la  modération,  la 
seule  des  vertus  qui  sache,  dans  la  prati- 
que, accorder  nos  devoirs.  Enfin,  pour  éta- 
blir ma  proposition  par  des  preuves  de  tous 
les  genres,  le  plus  sensé  de  nos  poètes  (807), 
qui  était  aussi  philosophe,  met  eu  ques- 
tion :  si  l'honnête  homme  en  soi  doit  souffrir 
des  défauts?  A-l-on  jamais  mis  en  problô- 
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n>e  :  ri  l'honnéie  homme  en  soi  doit  souffrir 
des  excès? 

Vous  avez,  Messieurs,  trop  de  lumières 
pour  conclure  de  là  qu'il  faut  donc,  dans  la 
pratique  des  arts  et  dans  celle  même  de  la 
vertu,  nous  contenter  du  médiocre.  La  con- 
clusion serait  assurément  bien  éloignée  de 
mes  principes  ;  car,  bien  que  je  reconnaisse 
qu'il  y  a  dans  l'une  et  dans  l'autre  une  helle 
médiocrité,  ce  n'est  pourtant  point  là  le 
modus,  ou  le  beau  tempéré  dont  je  parle.  Se 
contenter  du  médiocre,  quand  on  peut  aller 
plus  loin,  surtout  dans  le  beau  moral,  ce 
n'est  pas  modération,  c'est  lâcheté,  c'est  une 
paresse  condamnable.  Je  veux  dire  seule- 
ment que  le  trop  étant,  au  sens  que  nous 
avons  marqué,  moins  supportable  que  le 
trop  peu  dans  les  arts  et  dans  les  mœurs, 
nous  (levons  avoir  égard  à  cette  maxime  dans 
le  soin  que  nous  prendrons  de  chercher  en 
toute  chose  le  modus  ou  le  point  de  la  per- 
fection ,  et  il  ne  doit  plus,  ce  me  semble  , 
rester  là-dessus  le  moindre  doute. 

Mais  dans  ce  soin  même  de  chercher  le 
modus  en  tout ,  jusque  dans  le  beau  ,  n'y  a- 
t-il  point  encore  un  modus  à  observer?  cVst 
ma  dernière  question.  Que  dois-je  y  ré- 
pondre? 

Si  je  dis  qu'il  y  en  a  un,  n'est-ce  |>as  au- 
toriser la  paresse  humaine,  qui  n'a  déjà  que 
trop  de  pente  à  se  relâcher,  sous  le  nom  de 
modération?  Si  je  dis,  au  contraire,  que 
dans  la  recherche  de  ce  modus,  qui,  dans 
les  arts  et  dans  les  mœurs,  constitue  l'ex- 
cellent, il  n'v  a  point  de  modus  à  observer, 
n'est-ce  pas  désespérer  l'amour  du  beaiî,  en 
lui  proposant  un  travail  sans  fin  pour  trou- 
ver un  point  de  perfection  si  dillicile  à  re- 
connaître ? 

En  effet,  Messieurs,  quoique  je  sois  bien 
éloigné  de  regader  ce  point  d'excellence 
comme  un  point  mathématique  et  indivi- 
sible, où  l'on  ne  tient  rien  si  l'on  ne  tient 
tout  ;  quoique  je  convienne,  au  contraire, 
de  lui  donner  quelque  latitude  morale;  eu 
un  mot,  quoique  j'admette  plusieurs  degrés 
dans  le  beau,  même  accompli  en  son  genre  , 
malgré  celte  modification  nécessaire  pour 
ne  pas  outrer  l'idée  du  modus,  quelle  est 
encore  la  difficulté  de  le  bien  saisir,  soit 
dans  les  arts,  soit  dans  les  mœurs  1  et  avec 
la  meilleure  volonté  du  monde,  à  combien 
de  méprises  ne  sommes-nous  pas  tous  les 
jours  exposés  dans  la  pratique  1  Je  veux  sui- 
vre toute  l'ardeur  qui  m'emporte  vers  le 
beau  :  elle  m'enlève  au-dessu»  du  but  ;  je  la 
veux  tempérer  ;  je  demeure  au-dessous.  Si 
jK)ur  me  relever,  j'ajoute  quelques  degrés 
de  vitesse  à  ce  qui  manquait  à  mon  essor, 
je  m'aperçois  bientôt  que  j,'ai  trop  ajouté  ; 
si,  pour  revenir  à  mon  point,  je  soustrais  un 
peu  de  ce  trop,  je  retombe, sans  y  penser, 
dans  le  trop  peu.  C'est  une  espèce  de  ba- 
lancement perpétuel,  qui,  dans  la  recherche 
de  mon  centre,  me  porte  sans  cesse  de  haut 
en  bas,  et  de  bas  en  haut,  sans  pouvoir  me 
lixer  dans  la  ligne  de  direction,  cl,  pour  me 
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servir  d'une  comparaison  peut-être  plus 
juste,  nous  éprouvons  dans  la  recherche  du 
beau  parfait  le  sort  des  géomètres  qui  cou- 
rent après  la  quadrature  du  cercle  :  en  cher- 
chant des  nombres  pour  exprimer  le  rap- 
port précis  du  diamètre  à  la  circonférence, 
ils  trouvent  toujours  dans  leurs  calculs  trop 
peu,  et  jamais  assez. 

Or,  de  cette  difficulté,  presque  insurmon-  t 
table  de  saisir  le  vrai  point  du  modus  dans 
le  beau  des  arts  ou  dans  celui  des  mœurs, 
que  devons-nous  conclure  par  rapport  à  no- 
tre dernière  question?  Tout  considéré,  ne 
vaut-il  pas  mieux  risquer  un  peu  à  favoriser 
la  paresse  humaine,  que  de  jeter  les  ama- 
teurs du  beau  dans  le  désespoir?  Je  crois 
donc  qu'il  y  a  un  modus  à  observer  dans  le 
soin  même  que  nous  devons  prendre  pour  y 
atteindre;  je  m'explique  : 

Il  faut  chercher  dans  toutes  les  espèces  de 
beau  le  milieu  juste  entre  le  trop  et  Je  trop 
peu  :  on  ne  peut  en  douter.  Mais  parce  que 
c'est  un  point  où  il  n'est  guère  possible  de 
parvenir  que  par  voix  d'approximation , 
comme,  dans  la  géométrie,  à  la  quadrature 
du  cercle,'nous  disons  en  même  temps  que 
dans  la  correction  d'un  ouvrage  de  l'art,  et 
dans  la  pratique  même  de  la  vertu,  il  faut 
savoir  se  contenter  du  point  de  perfection 
qui  nous  en  parait  le  plus  proche  :  c'est  la 
maxime  des  plus  grands  maîtres  dans  la 
science  du  beau,  comme  nous  Talions  faire 
voir. 

Le  fameux  peintre  d'Alexandre,  Appello, 
condamnait  hautement  ceux  de  son  art  qui, 
dans  la  correction  de  leurs  ouvrages,  ne  sen- 
tent pas  le  point  du  beau  où  il  faut  dire  : 
c'est  assez.  Protogène,  disait-il,  est  admira- 
ble, mais  il  ne  peut  rien  achever  :  il  tient 
toujours  le  pinceau  d'une  main  et  l'éponge 
de  l'autre  ;  il  ajoute  sans  cesse  à  ses  tableaux 
ou  il  effare;  il  en  fortifie  les  traits  ou  il  les 
adoucit;  il  y  retouche  encore,  et  il  ne  finit 
rien  à  force  de  vouloir  trop  finir.  C'est  la 
destinée  ordinaire  d'un  travail  immodéré 
pour  trouver  le  point  du  modus  dans  le  beau 
visible. 

Aristoxène  (808),  le  premier  inventeur  de 
la  musique  tempérée,  reprochait  à  Pytha- 
gore  d'avoir  trop  voulu  plaire  à  la  raison  aux 
dépens  de  l'oreille.  On  lui  reprochait,  à  son 
tour,  d'avoir  trop  voulu  plaire  à  l'oreille  aux 
dépens  de  la  raison.  Qui  accordeta  ces  deux 
partis  extrêmes?  Le  célèbre  Zarlin,  sur  la  fiu 
du  xvr  siècle,  l'avait  entrepris  en  Ita- 
lie par  des  règles  modérées.  Le  grand  Lulli 
l'a  exécuté  en  France  au  temps  de  nos  pè- 
res, mais  en  prenant  quelquefois,  dans  la 
pratique  de  ces  règles,  des  libertés  modes- 
tes pour  donner  à  ses  compositions  un  air 
plus  facile,  qui,  étaut  celui  de  la  nature, 
plaira  toujours  au  bon  goût  plus  que  le  trop 
grand  scrupule  des  anciens,  ou  la  trop  grande 
licence  des  modernes.  Il  y  a  donc  aussi  un 
modus  à  observer  dans  la  recherche  du  beau 
musical. 

Térence ,  d'ailleurs  si  exact,  veut  qu'on 
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accorde  la  mémo  grâce  aux  ouvrages  d'es- 
prit. Accusé  par  ses  rivaux  de  se  permettre 

3uelques  irrégularités  dans  la  construction 
e  ses  pièces,  il  se  justifie  d'abord  par 
l'exempte  des  plus  fameux  portes  comiques, 
ses  prédécesseurs,  ajoutant  qu'il  aimait 
mieux  imiter  la  noble  négligence  de  ces 
grands  modèles,  que  l'exactitude  basse  et 
obscure  des  petitsauteurs  qui  le  censuraient  : 
Quorum  negligentiam  imitarimalo,  quam  isto- 
rum  obseuram  diligentiam  (809),  et  Cicéron, 
qui  joignait  l'expérience  la  plus  consommée 
au  génie  le  plus  heureux  pour  la  composi- 
tion, nous  fait,  de  l'orateur  qu'on  appelait 
altique  ou  parfait,  un  caractère  qui  prouve 
manifestement  que  la  règle  du  modus,  dans 
la  recherche  même  du  modus,  lui  était  bien 
connue.  Cet  orateur,  dit-il,  est  dout,  aisé, 
coulant,  naturel  sans  bassesse,  libre  sans 
écart,  plein  de  suc  sans  enflure,  lié  sans  con- 
trainte, pur  dans  son  langage  sans  affecta- 
tion,  toujours  plus  occupé  du  soin  des  cho- 
ses que  du  soin  des  paroles  qn'il  prend 
même  volontiers  dans  1  usage  le  plus  com- 
mun, tellement  que  ceux  qui  entendent  ses 
discours  se  figurent  d'abord  qu'ils  eu  fe- 
raient bien  autant.  Mais  rien  de  plus  diffi- 
cile quand  on  en  vient  à  l'épreuve  :  Imita- 
oilis  videtur  existimanli,expericnti  nihil  mi- 
nus. Il  y  a  effectivement,  continue  ce  grand 
maître  de  l'art  oratoire,  une  espèce  de  né- 
gligence élégante  (810)  negligenlia  queedam 
diligent,  laquelle  ne  peut  être  que  l'effet 
d'un  grand  génie,  ou  d'un  grand  exercice 
aidé  d'un  grand  goût.  C'est  aiusi  que,  par 
un  soin  modéré  de  plaire,  notre  orateur  at- 
tique  est  plus  sûr  de  réussir  que  s'il  était 
plus  exact  ou  plus  orné.  Semblable  (c'est 
encore  Cicéron  qui  parle)  à  ces  personnes 
naturellement  gracieuses,  qui  paraissent  plus 
parées  d'un  peu  de  négligence,  que  d'autres 
ne  le  seraient  pas  les  ajustements  les  plus 
superbes. 

Quoique  la  poésie  doive  être  plus  exacte 
que  la  prose,  les  docteurs  du  Parnasse  ne 
font  pas  scrupule  d'y  étendre  la  règle  de  Ci- 
céron. Je  veui,  disait  Horac<\  que  mes  vers 
soient  d'une  composition  si  facile  et  si  cou- 
Jante  qu'en  les  lisant  chacun  se  croie  ca- 
pable d'en  faire  autant  sans  peine,  et  qu'il 
n'y  ait  que  son  expérience  qui  le  désabuse, 
par  la  difficulté  qu'il  y  a  toujours  à  bien  dire 
les  choses  communes. 

tCx  noto  (ictum  carmen  tequar,  ut  sibi  quitis 
Speret  idem,  tudel  multum,  (ruttraque  labortt 
Autui  idem:  tanlum  série» ,  junciuruque  pollet. 

[An  pvet.) 

Si  la  sévérité  romaine  admet  la  maxime  du 
modus  dans  la  recherche  du  beau  dans  les 
pièces  d'esprit ,  on  peut  bien  juger  que  la 
liberté  française  ne  la  rejette  |>as.  C  est  le 
sens  de  ce  bel  endroit  de  Boileau,  imité 
d'Horace,  mais  toujours  à  sa  manière,  en 
embellissant  son  modèle  : 

Qui  ne  sait  se  borner  ne  sut  jamais  écrire; 
Souvent  la  peur  d'un  mal  nous  conduit  dans  un  pire. 

(809)  Tercnt.,  Prol.  And. 

(810)  Cic,  Oe  oral.,  a.  7t» 


9r,o 

Un  vers  était  trop  lâche,  et  vous  le  rendez  dur, 

J'évite  «Titra  long,  et  je  deviens  oliscur. 

L'un  n'est  point  trop  fardé;  mais  sa  Muse  est  trop  nue: 

L'autre  a  peur  de  ramper,  il  se  perd  dans  la  nue. 

Voulez-vous  du  public  mériter  les  amours? 

Sans  cesse,  en  écrivant,  variez  vos  discours. 

Un  style  trop  égal,  et  toujours  uniforme, 

Eu  vain  brille  à  nos  yeux  :  il  faut  qu'il  nous  endorme. 

(Art  poil.,  c.  1.) 

Un  autre  de  nos  poètes  (811),  qui  mérite- 
rait d'être  moins  inconnu,  exprime  encore 
mieux,  si  je  ne  me  trompe,  notre  règle  du 
modus  dans  les  conseils  qu'il  donne,  sous  le 
nom  de  Saint-Evremond .  à  deux  auteurs  de 
qualité.  Ces  deux  Messieurs,  grands  admi- 
rateurs du  fameux  comte  de  Grammont,  si 
connu  à  la  cour  de  Louis  XIV  par  des  ex- 
ploits de  tous  les  genres ,  avaient  formé  le 
dessein  de  les  célébrer  en  vers-:  voici  les 
avis  qu'on  leurdonne  pour  réussir  dans  leur 
ouvrage  : 

Contez  ces  faits  tout  uniment; 
Gens  comme  vous  n'auraient  pas  bonne  grâ.w 
A  l'élever  insolemment  : 
Et  ce  n'est  pas  toujours  au  sommet  du  Paniass» 

Que  l'on  chante  avec  agrément. 
Que  par  un  jour  aisé  chaque  récit  s'explique; 
Suivez  la  nature  «le  prés, 
Et  dans  vos  vers  sans  trop  d'appret», 
Du  misérable  prosaïque, 
Et  du  style  trop  poétique. 
Evitez  l'un  et  l'autre  excès 

Rien  donc,  Messieurs,  de  plus  constant 
par  toutes  sortes  de  raisons,  que  dans  le.s 
pièces  d'esprit  il  y  a  un  modus  à  observer 
dans  la  rcchcrchedu  point  qui  sépare  le  trop 
du  trop  peu  de  beautés.  En  est-il  de  même 
dans  es  mœurs  ou  dans  le  beau  moral  ? 
Consu  tons  encore  le  principe  que  nous 
avons  d'abord  établi. 

C'est  la  difficulté  extrême ,  pour  ne  pas 
dire  l'impossibilité,  que  nous  éprouvons  en 
toutes  choses  à  saisir  le  vrai  point  dé  la  per- 
fection. Difficulté  qui  est  d'autant  plus 
grande  en  morale,  que  les  matières  y  sont 
infiniment  plus  compliquées,  que  dans  la 
pratique  des  plus  beaux  arts.  Combien,  dans 
la  vie,  n'avons-nous  point  de  rapports  natu- 
rels, soit  entre  nous,  soit  avec  les  autres 
êtres  sociables  que  nous  connaissons  !  et, 
par.conséquent,  combien  d'obligations  à  rem- 
plir dans  les  différentes  sociétés  que  nous 
avons  sur  la  terre  1  Dans  la  société  univer- 
selle, qui  nous  unit  à  Dieu  et  aux  hommes; 
dans  la  société  humaine  en  général,  qui  nous 
lie  avec  tous  les  peuples  par  le  droit  des 
gens;  dans  la  société  particulière,  qui  nous 
assemble  en  un  corps  de  nation  sous  les  mê- 
mes lois  civiles  ;  dans  les  emplois  que  nous 
y  occupons  pour  le  service  du  public;  dans 
une  famille  où  la  Providence  nous  a  fait  naî- 
tre; dans  une  compagnie,  où  nous  nous 
trouvons  engagés  par  nécessité  ou  par  choix; 
dans  une  liaison  d  amitié  ou  de  bienséance, 
d'honneur  ou  de  religion,  de  politique  ou 
d'intérêt  :  dans  toutes  ces  circonstances , 
combien  de  vertus  nécessaires,  dout  le  cou- 

(811)  Hamillon. 
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cours  nous  .emDarrasse  à  tous  les  instants 
par  mille  apparences  d'incompatibilité  ! 

Il  y  a  pourtant  un  point  ou  elles  doivent 
toutes  se  réunir  et  se  prêter,  pour  ainsi  dire, 
la  main  comme  des  sœurs  inséparables  ;  mais 
dans  une  longue  suite  d'actions,  ou  même 
quelquefois  dans  une  seule,  quel  est  l'esprit 
assez  droit  pour  l'attraper  toujours  bien 
juste,  ce  point  de  réunion  de  toutes  les  ver- 
tus? Quel  est  le  cœur  assez  ferme  pour  les 
retenir  constamment,  chacune  dans  son  ter- 
ritoire, sans  souffrir  qu'elles  débordent;  sur- 
tout pour  les  concilier  les  unes  avec  les  au- 
tres dans  certaines  conjonctures  critiques, 
où  elles  semblent  se  combattre;  la  prudence 
avec  la  bonne  foi  ;  la  justice  avec  la  clémen- 
ce ;  la  grandeur  d'âme  avec  la  modestie  ;  la 
constance  avec  la  flexibilité;  le  zèle  du  bon 
ordre  avec  la' patience  ;  le  soin  de  ses  intérêts 
avec  le  désintéressement  ;  l'affection  pour 
sa  famille  avec  la  qualité  de  citoyen  ;  ce 
qu'on  appelle  honneur  du  corps  avec  l'é- 
quité qui  ne  fait  acception  de  personne  ;  et, 
pour  ne  pas  oublier  un  article  où  il  est  si 
ordinaire  de  se  faire  illusion,  l'amour  de  la 
patrie  avec  celui  des  autres  peuples,  qui  n'en 
sont  pas  moins  nos  frères,  ni  peut-être  moins 
honnêtes  gens  pour  être  quelquefois  nos  en- 
nemis. 

Encore  un  coup,  Messieurs,  dans  ce  com- 
bat aparent  de  vertus  contre  vertus,  le  moyen 
de  rencontrer  toujours  précisément  le  vrai 
point  du  modus,  qui  détruirait  jusqu'à  l'ap- 
parence de  ces  contrariétés?  Que  faire  donc 
alors  ?  Faudra-t-il,  avant  que  de  nous  déter- 
miner à  l'action,  attendre  qu'une  pleine  évi- 
dence nous  le  fasse  voir  tout  à  découvert, 
sans  aucun  nuage  d'obscurité?  Faudra-t-il, 
après  nous  être  déterminés  au  parti  qui  nous 
a  paru  le  meilleur,  nous  arrêter  dans  le  cours 
même  de  notre  action,  au  moindre  doute 
s'il  y  aurait  encore  un  mieux  à  faire,  et  per- 
dre ainsi  en  délibérations  éternelles  un 
temps  destiné  pour  agir,  souvent  au  hasard 
de  perdre  l'occasion  de  bien  faire,  sous  pré- 
texte d'un  mieux,  qui  ne  se  manifestera  peut- 
être  jamais. 

C'est  donc  ainsi,  je  ne  crains  pas  de  le 
dire,  que  le  scrupule  ne  peut  être  de  sai- 
son, il  faut  dans  les  mœurs,  comme  dans 
•toutes  les  autres  affaires  de  la  vie,  savoir 
se  fixer.  La  maxime  est  indubitable.  D'où  je 
conclus  que,  dans  ces  incertitudes  entre  le 
bien  et  mieux ,  nous  n'avons  rien  de  mieux 
à  faire,  que  d'imiter  les  sages  pilotes,  quand 
ils  sont  en  pleine  mer.  Que  font-ils,  lors- 
que, dans  un  temps  nébuleux*  ils  ne  peu- 
vent avoir  des  observations  immédiates  pour 
se  conduire  par  démonstration?  Ils  se  con- 
duisent par  estime.  Ainsi ,  quand  nous  ne 
verrons  plus  clairement  le  point  précis  de 
l'accord  des  vertus,  nous  nous  contenterons 
d'en  approcher  au  plus  près,  plutôt  que  de 
rester  en  suspens,  indécis,  ou  irrésolus.  Et, 
comme  dans  la  navigation,  une  des  règles 
de  la  bonne  estime  est,  après  avoir  calculé 
sa  route  autant  bien  qu'il  est  possible  par 
les  principes  de  l'art,  de  conclure  plutôt 
qu'où  est  proche,  que  loin  de  son  terme , 
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parce  que  cette  vue  de  la  terre  procnaine 
détermine  le  pilote  à  modérer  tellement  le 
cinglage  de  son  vaisseau,  qu'il  ne  soit  pas 
en  péril  de  s'en  briser  au  port  par  un  mou- 
vement trop  rapide  ;  nous  en  userons  de 
même  dans  notre  course  morale.  Après  avoir 
tout  combiné ,  tout  supputé  par  les  règles 
des  mœurs „  nous  ferons  tous  nos  efforts 
pour  tempérer  le  mouvement  de  notre  ac- 
tion, en  sorte  qu'il  ne  puisse  nous  emporter 
trop  loin  ;  c'est-à-dire,  en  un  mot,  que  notre 
maxime,  qu'il  y  a  un  modus  à  garder  dans 
la  recherche  même  du  modus,  convient 
aussi  su  beau  moral. 

Mais,  parce  qu'il  est  toujours  facife  d'a- 
buser de  cette  maxime,  qui,  après  tout,  n'est 
qu'une  loi  de  nécessité,  nous  ajoutons,  pour 
plus  grand  éclaircissement ,  que  ,  pour  la 
suivre  sans  danger,  il  y  a  trois  précautions 
à  prendre. 

La  première  est,  que  !e  trop  étant,  comme 
nous  l'avons  fait  voir ,  plus  contraire  au 
modus,  que  le  trop  peu,  nous  soyons  sur- 
tout en  garde  contre  certaines  vertus  pré- 
somptueuses, qui  ne  croient  jamais  pou- 
voir excéder;  autrement  nous  ne  manque- 
rions pas ,  dans  les  procédés  d'ailleurs  les 
plus  louables,  de  finir  par  la  passion,  après 
avoir  commencé  par  la  raison  ;  et  ce  qui  est, 
dirai-je,  plus  odieux,  ou  plus  ridicule,  de 
nous  applaudir  encore  d'être  bien  modérés, 
après  avoir  passé  toutes  bornes  de  la  modé- 
ration. 

La  seconde  règle,  est  de  nous  rendre,  par 
la  victoire  continuelle  des  premiers  mouve- 
ments de  la  nature ,  assez  maîtres  de  notre 
cœur  pour  obliger  toutes  les  vertus  à  se  cé- 
der mutuellement  quelque  chose  en  faveur 
de  la  paix  :  c'est  le  seul  moyen  de  les  réunir 
toutes  ensemble  dans  sa  conduite,  et  d'y  faire 
servir  celles  qui  paraissent  les  plus  oppo- 
sées à  l'embellissement  les  unes  des  autres  ; 
comme  dans  une  compagnie  bien  réglée ,  il 
n'y  a  point  d'humeurs  si  contraires  qui  ne 
puissent  avoir  leur  place  et  leur  agrément , 
pourvu  que  chacune  ait  soin  de  s'accommo- 
der avec  toutes  les  autres,  plutôt  que  de 
les  vouloir  dominer. 

La  troisième  précaution,  et  la  plus  essen- 
tielle, est  de  bien  connaître  la  nature  de 
toutes  les  vertus  nécessaires  dans  la  société, 
pour  savoir  de  longue  main  distinguer  dans 
l'occasion  celles  à  qui  I  on  peut ,  sans  péril, 
donner  plus  que  moins,  et  celles,  au  con- 
traire, à  qui  1  on  doit  presque  toujours  don- 
ner moins  que  plus;  c'est-à-dire,  par  exem- 
ple, à  la  sincérité,  plus  que  moins;  à  la  po- 
litique, moins  que  plus  ;  à  la  douceur,  plus 
que  moins  ;  à  la  sévérité,  moins  que  plus; 
au  zèle  de  remplir  ses  devoirs,  plus  que 
moins;  au  soin  de  poursuivre  ses  droits, 
moins  que  plus  ;  à  la  libéralité,  plus  que 
moins  ;  à  l'esprit  d'épargne,  moins  que  plus  ; 
à  la  reconnaissance,  plus  que  moins  ;  à  l'at- 
tention de  bien  placer  ses  bienfaits,  moins 
que  plus  ;  au  desintéressement ,  plus  que 
moins;  à  son  intérêt  le  plus  raisonnable, 
moins  que  plus  ;  à  l'honneur  de  sa  conscien- 
ce, plus  que  moins  ;  à  l'honneur  du  monde. 
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moins  que  plus;  aux  bienséances  essentiel- 
les de  son  état,  de  son  emploi,  ou  de  sa  di- 
gnité, plus  que  moins;  aux  bienséances  de 
pure  cérémonie,  moins  que  plus. 

C'est  un  nouveau  champ ,  Messieurs ,  que 
j'ouvre  encore  ici  à  vos  réflexions,  et  qui  me 
demanderait  peut-être  de  nouveaux  éclair- 
cissements pour  me  faire  bien  entendre  sur 
une  matière  si  délicate;  mais  je  parle  du 
modus  :  il  faut  le  savoir  garder. 

Je  me  contente,  pour  finir,  de  conclure  en 
général,  des  grands  principes  que  nous  ve- 
nons d'établir,  qu'après  l'étude  du  beau, 
celle  du  modus,  qui  en  fait  toujours  le  plus 
solide  agrément,  doit  être  la  principale. 
Après  tant  de  preuves  sensibles  de  son  im- 
portance dans  les  arts  et  dans  les  mœurs,  en 
peut-on  disconvenir?  C'est  la  seule  étude 
qui  nous  puisse  donner  celte  qualité  si  pré- 
cieuse et  si  rare,  quoique  nécessaire  dans 
la  vie,  pour  bien  juger  du  mérite  des  ob- 
jets qui  se  présentent  sans  cesse  à  notre 
considération,  ou  à  notre  élection  ;  je  veux 
dire,  la  justesse  de  l'œil,  pour  bien  juger  du 
beau  visible  dans  les  ouvrages  de  l'art  ou 
de  la  nature  ;  la  justesse  de  l'oreille ,  pour 
bien  juger  du  beau  harmonique  dans  un  air 
ou  dans  un  concert  ;  la  justesse  de  l'esprit, 
pour  bien  juger  du  beau  spirituel  dans  une 
pièce  d'éloquence  ou  de  poésie;  et  si  j'ose 
&insi  parler,  la  justesse  du  cœur ,  non-seu- 
lement pour  bien  juger  du  beau  moral  dans 
les  actions  des  autres,  mais  plus  encore  l'ex- 
primer dans  notre  propre  conduite ,  sans 
nous  mettre  jamais,  autant  qu'il  est  possi- 
ble, au  hasard  de  le  déûgurer,  ni  par  le  dé- 
faut, ni  par  l'excès. 

DISCOURS  VI. 

Sur  le  décorum. 

Messieurs , 

Le  beau  est  une  matière  inépuisable. 
Après  en  avoir  expliqué  la  nature,  les  gen- 
res, les  espèces  en  quatre  discours  ;  après 
en  avoir  fait  un  cinquième  pour  montrer 
qu'il  y  a  toujours  dans  la  recherche  du  beau 
un  certain  modus  à  garder  pour  lui  conser- 
ver toutes  ses  grâces  naturelles,  je  croyais 

fmuvoir  m'en  tenir  là  ;  mais  en  considérant 
es  choses  de  plus  près,  je  me  suis  aperçu 
que  je  n'avais  traité  qu'en  passant  une  de 
ses  qualités  les  plus  essentielles  ;  une  qua- 
lité du  beau ,  qui  me  paraît  en  être ,  sur- 
tout dans  les  mœurs,  le  charme  le  plus 
frappant  et  le  plus  victorieux  ;  je  veux  dire 
.a  décence  qui  doit  y  régner,  la  convenance, 
"accord,  l'harmonie,  le  juste  assortiment  de 
tous  les  traits  qui  le  composent ,  par  rap- 
port aux  circonstances  des  temps,  des  lieux, 
des  personnes  ;  en  un  mot ,  ce  qu'on  ap- 
"  pelle  décorum  :  terme  latin  dans  son  origine, 
mais  depuis  si  longtemps  naturalisé  en 
France,  que  nous  ne  devons  plus  le  tenir 
pour  étranger. 

Vous  voyez  tout  d'un  coup,  Messieurs,  la 
grandeur  et  l'étendue  de  mon  sujet  :  il  em- 
brasse toute  la  vie  humaine,  toutes  les  con- 
cis) Teriul.,  Apolog. 
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ditions,  tous  les  états,  tous  les  âges,  tout  ce 
qui  nous  convient  actuellement,  et  tout  ce 
qui  peut  nous  convenir  dans  toutes  les 
autres  situations,  où  l'ordre  do  la  Provi- 
dence nous  pourra  placer.  Je  dois  senti*  . 
mieux  que  personne  la  difficulté  de  l'entre- 
prise. Il  faut  pourtant  l'avouer ,  je  trouve  ici 
un  avantage  qui  m'avait  manqué  dans  |les 
discours  précédents.  Un  auteur  très-célèbre 
de  l'antiquité,  qui  avait  toute  sa  vie  étudié 
le  décorum,  et  en  philosophe,  pour  en  con- 
naître les  principes,  et  en  homme  du  grand 
inonde,  pour  en  faire  les  applications  con- 
venables, m'a  heureusement  prévenu.  II  a 
débrouillé  la  matière  avec  assez  de  profon- 
deur, pour  m'épargner  la  peine  d'avoir  à 
défricher  une  terre  inculte  :  c'est  l'incompa- 
rable Cicéron  dans  le  premier  livre  de  ses 
Offices.  On  me  permettra  de  puiser  sans 
façon  dans  cette  source  publique  du  bon 
sens  naturel.  Je  le  ferai  même  d  autant  plus 
volontiers,  que  j'y  rencontre  presque  par- 
tout une  morale  très-pure,  qui  nous  rend 
un  témoignage  sensible  que  la  philosophie, 
ou  si  vous  1  aimez  mieux,  la  raison  consul- 
tée avec  un  esprit  juste  et  avec  un  cœur 
droit,  est,  dans  la  doctrine  des  mœurs,  na- 
turellement chrétienne  :  testimonium  animas 
naturaliter  christiance  (812).  Entrons  dans 
notre  sujet,  et  accordez-moi,  s'il  vous  plaît, 
une  attention  favorable. 

Toute  la  matière  du  décorum  se  peut  ré- 
duire en  trois  questions  : 

1*  Quelle  en  est  la  véritable  idée? 

2*  S'il  y  a  une  loi  éternelle  qui  nous  en 
commande  l'observation,  comme  un  devoir 
de  vertu? 

3°  Combien  il  y  en  a  d'espèces,  et  ce  que 
chacune  d'elles  nous  demaude  par  son  pro- 
pre caractère? 

C'est  l'ordre  que  nous  allons  suivre  pour 
nous  conduire  de  vérités  en  vérités  à  la  so- 
lution des  plus  importants  problèmes  de  la 
vie  civile. 

Premièrement ,  quelle  est  la  véritable 
idée  de  ce  qu'on  appelle  décorum  dans  les 
mœurs?  Il  n  est  rien  de  si  ordinaire  que  de 
la  confondre  avec  celle  de  l'honnête.  Cicé- 
ron lui-même  avoue  que  la  distinction  en 
est  si  subtile,  qu'elle  se  trouve  plutôt  dans 
la  pensée,  que  dans  la  chose  même.  Décorum 
cogitalione  magis  a  virtule  potest,  quam  re 
separari.  Mais,  »i  nous  voulons  prendre  la 
peine  d'approfondir  un  peu  de  ces  deux 
idées,  nous  y  apercevrons  des  différences, 
qui,  pour  être  délicates,  n'en  sont  pas  moins 
réelles.  Je  ne  vous  demande,  Messieurs, 
que  de  vous  rendre  un  peu  attentifs  aux 
notions  les  plus  communes,  pour  vous  en 
faire  convenir. 

Nous  entendons  par  V honnête  en  morale, 
une  parole  ou  une  action  qui  est,  de  sa  nature, 
conforme  à  la  raison  ou  à  la  loi  naturelle. 

Nous  entendons  par  décorum,  la  conve- 
nance de  cette  parole  ou  de  celte  action  à  la 
personne,  au  temps,  au  lieu,  à  toutes  les 
circonstances  qui  raccompagnent. 
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Ainsi,  par  honnête,  nous  entendons  pro- 
prement qnelque  chose  d'absolu  :  c'est,  pour 
ainsi  dire,  la  substance  du  beau  dans  les 
mœurs,  laquelle  est  toujours  la  mêrne  pour 
tontes  sortes  de  personnes. 

Nous  entendons,  au  contraire,  par  déco- 
rum, quelque  cboso  de  relatif:  c'est  un  as- 
semblage de  bienséances,  d'attentions  ou 
d'égards,  qui  se  peuvent  diversifier  à  l'in- 
fini, selon  les  ditrérents  rapports  que  nous 
pouvons  avoir  dans  la  société  les  uns  avec 
les  autres. 

Pour  nous  former  de  ces  deux  objets 
des  idées  encore  plus  distinctes,  ou  du 
moins  plus  sensibles,  on  peut  dire  que 

Y  honnête  est  dans  la  conduite  comme  le  des- 
sin dans  un  tableau  ;  et  le  décorum  comme  la 
distribution  convenable  des  couleurs  :  que 
ï honnête  est  dans  les  mœurs,  comme  la 
beauté  des  tons  dans  la  musique;  et  le  "déco- 
rum, comme  les  accords  bien  assortis  d'une 
pièce  musicale  :  que  Yhonnête  est  dans  une 
action,  comme  le  vrai  des  pensées  dans  un 
discours,  et  le  décorum,  comme  la  justesse 
et  l'élégance  de  l'expression  ;  enfin ,  que 
Yhonnête  est  comme  le  fond  ou  la  matière  du 
beau  moral,  et  le  décorum  eomme  la  forme 
ou  la  façon  qu'on  lui  donne  pour  paraître 
avec  toutes  les  grâces  qui  lui  conviennent. 

C'est  ce  que  nous  mettrons  bientôt  dans 
un  plus  grand  jour,  après  que  nous  aurons 
ré|K>ndu  à  la  seconde  question  proposée, 
savoir,  s'il  v  a  une  loi  éternelle  qui  nous 
commande  l'observation  du  décorum  comme 
un  devoir  de  vertu. 

En  peut-on  douter,  Messieurs?  et  le  sou- 
verain Législateur,  en  nous  prescrivant  des 
devoirs,  peut-il  nous  permettre  de  négliger 
la  décence  dans  la  manière  de  les  remplir? 
Les  philosophes  sacrés  et  profanes  en  ont 
jugé  autrement  (812*).  L'auteur  du  Livre  de 

Y  Ecclésiastique  nous  recommande  sans  cesse, 
non-seulement  la  pureté  des  mœurs,  mais 
le  soin  d'observer  toutes  les  bienséances 
rte  la  vie  civile.  Avant  lui  Salomon  avait 
mis  la  décence  au  nombre  des  parures 
de  la  femme  forte  :  Fortitudo  et  décor 
indumentum  ejus.  (  Prov  xxxi,  25.)  Le 
plus  sage  des  philosophes  grecs,  Socrate, 
veut  que  son  homme  juste  soit  aussi 
homme  décent;  et  c'est  à  son  exemple  que 
Cicéron,  dans  ses  Offices,  compte  le  déco- 
rum parmi  nos  devoirs.  Mais,  quand  la  rai- 
son parle  avec  évidence,  qu'avons-nous  be- 
soin d'autorité  pour  nous  rendre  à  sa  lu- 
mière? Nous  n'avons  qu'à  consulter  attenti- 
vement l'idée  de  l'ordre  éternel,  pour  y  dé- 
couvrir deux  lois  de  mœurs  très-distinctes. 
Les  Romains  les  énoncent  par  deux  termes 
énergiques,  dont  on  me  permettra  de  forti- 
fier ceux  de  noire  langue.  La  première,  qui 
nous  dit  à  chaque  moment:  Voilà  ce  qu'il 
faut  faire,  oportet;  et  la  seconde,  qui  ajoute 
aussitôt,  prenez-y  garde,  voilà  ce  qui  con- 
vient, decet.  Que  la  vérité,  par  exemple,  rè- 
gne toujours  dans  vos  paroles,  oportet; 
mais,  en  même  temps,  que  votre  sincérité 
soit  toujours  assaisonnée  du  sel  de  la  dis- 

(814*)  EcclL,  per  tolutu. 
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crétion,  decet.  Que  votre  équité  soit  iucor- 
ruptible,  universelle,  sans  acception  de  per- 
sonnes, oportet  ;  mai6  cependant  qu'elle  sa- 
che observer,  dans  la  pratique,  tous  les 
égards  que  demande  l'ordre  de  la  vie  civile, 
decet.  Que  votre  amitié  embrasse  tous  les 
hommes, sans  en  exclure  un  seul  de  votre 
affection,  oportet  ;  mais,  en  embrassant  tout 
le  monde,  qu'elle  ait  pourtant  divers  degrés 
dans  votre  cœur,  et  diverses  manières  pour 
s'exprimer  au  dehors,  selon  le  mérite  où  la 
qualité  des  personnes,  decet. 

Il  ne  s'agit  pas,  Messieurs,  d'examiner 
laquelle  des  deux  lois  est  d'une  obligation 
plus  étroite  ;  il  me  suffit  que  l'on  reconnaisse 
qu'elles  sont,  l'une  et  l'autre,  absolument 
indispensables.  Nous  croyons  seulement  de- 
voir ajouter  que,  si  la  première,  qui  est  la 
loi  de  l'honnête,  est  d'une  obligation  plus 
rigoureuse  ,  la  seconde,  qui  est  la  loi  du  dé- 
corum, àun  territoire  beaucoup  plus  étendu; 
et  la  raison  en  est  manifeste. 

11  y  a,  dans  le  commerce  ordinaire  de  la 
vie,  assez  peu  d'actions  qui  soient  vertueu- 
ses de  leurnalure  ;  mais  il  n'en  est  point 
qui  ne  le  puissent  devenir,  et  par  conséquent 
que'nous  ne  devions  rendre  telles,  en  les 
consacrant,  |>our  ainsi  dire,  par  notre  atten- 
tion à  y  garder  toutes  «es  bienséances  dont 
elles  sont  capables.  Je  ne  dis  pas  ces  bien- 
séances arbitraires,  dont  chaque  peuple 
s'est  formé  un  cérémonial  à  sa  mode;  je 
parle  de  ces  bienséances  essentielles,  com- 
mandées à  tous  les  hommes  par  la  voix  de  la 
nature,  et  dont  l'exacte  observation  fait  le 
plus  beau  spectacle  de  la  société:  elles  don- 
nent de  la  grâce  aux  vertus  les  plus  austè- 
res; elles  rendent  vertueuses  les  actions  les 
plus  indifférentes:  elles  couvrent  môme,  en 
partie,  l'horreur  des  plus  vicieuses,  en  y 
conservant,  jusque  dans  le  vice,  un  air  de 
respect'  pour  la  vertu.  C'est  l'application 
constante  à  les  bien  observer  dans  sa  con- 
duite, qui  fait  proprement  ce  qu'on  appelle 
un  honnête  homme:  c'est,  au  contraire,  l'i- 
guorance  ou  le  mépris  des  égards  qu'elles 
nous  prescrivent,  qui  fait  ce  qu'on  appelle 
d'un  nom  qu'elles  me  défendent  de  pronon- 
cer dans  une  assemblée  si  respectable;  mais 
quiconque  le  méritera  par  l'indécence  de  ses 
manières,  ou  par  l'insolence  de  ses  procé- 
dés, peut  bien  s'attendre  que  le  public  ne 
sera  pointa  son  égard  aussi  réservé  que  je 
dois  l'être.  Nous  sommes  dans  le  monde 
comme  sur  un  théâtre,  où  le  décorum  est 
toujours  la  première  des  règles,  et,  quelque 
personnage  que  nous  y  fassions,  celle  dont 
les  spectateurs  nous  pardonnent  moins  le 
Yiolement. 

C'est  de  quoi,  Messieurs,  il  était  d'abord 
important  de  nous  bien  convaincre  en  géné- 
ral, pour  nous  rendre  plus  attentifs  au 
détail  où  il  est  maintenant  question  d'entrer. 

Ce  fameux  Romain,  qui  a  le  premier  ap- 
profondi la  matière  du  décorum,  a  aussi  vu 
le  premier  que,  pour  en  distinguer  les  dif- 
férentes espèces,  il  y  a  quatre  choses  à  con- 
sidérer daus  rhomme  ;  la  nature,  qui  nous 
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est  commune  ;  la  personne,  ou  le  caractère 
qui  nous  est  propre  ;  la  condition  de  notre 
naissance; enfin,  l'état  de  vie,  ou  la  profes- 
sion que  nous  avons  embrassée  par  notre 
chois.  Ces  quatre  considérations  me  four» 
nissent  une  division  si  naturelle  de  mon  su- 
jet, qu'à  cet  égard  j'avoue  que  Cicéronne 
m'a  presque  rien  laissé  que  l'honi 
l'habiller  à  la  française. 

Je  divise  donc  avec  lui  le  décorum  en 
quatre  espèces  générales,  qui  doivent  pa- 
raître tour  à  tour,  et  quelquefois  toutes  en- 
semble, dans  notre  conduite:  le  décorum 
de  lanature  humaine,  celui  de  la  personne, 
celui  de  la  condition,  et  celui  de  l'état  de 
vie,  ou  des  engagements  volontaires,  que 
nous  avons  pris  dans  le  monde,  soit  avec  le 
public,  soit  avec  les  particuliers  :  c'est  une 
espèce  de  spectacle  que  nous  devons  sur  la 
terre  à  Dieu  et  aux  hommes.  Suivez-moi, 
s'il  vous  platt,  dansla  discussion  de  chacun 
des  caractères  que  nous  y  avons  à  représen- 
ter. Je  commence  par  le  décorum  de  la  na- 
ture, qui  est  le  premier  en  tout  sens,  le  plus 
général  et  le  plus  indispensable. 

Quand  on  instruit  un  acteur  pour  le  théâ- 
tre, la  première  leçon  qu'on  lui  donne,  c'est 
d'entrer  dans  l'esprit  de  son  personnage. 
Prenez  garde,  lui  dit-on,  il  faut  que  vous 
croyiez  ôlre  ce  que  vous  représentez  ;  il  faut 
que  votre  air,  le  son  de  votre  voix,  votre 
port,  votre  démarche,  toute  votre  action  soient 
tellement  conformes  à  votre  personnage,  que 
vous  fassiez,  s'il  est  possible,  oublier  votre 
personne.  L'auteur  de  la  nature,  en  nous 
mettant  sur  le  théâtre  du  monde,  nous  fait 
par  la  raison,  qui  est  sa  voix,  une  instruc- 
tion à  peu  près  semblable  :  prenez  garde  à 
votre  caractère  essentiel.  Il  faut  partout  que 
vous  présentiez  ce  que  vous  files:  vous  êtes 
homme  :  Un  esprit  préposé  au  gouvernement 
d'un  corps  pour  dominer  sur  vos  sens, 
pour  commander  à  vos  passions,  pour 
régner  sur  vos  appétits  ;  en  un  mot,  c'est 
un  roi  que  vous  avez  à  représenter  sur  la 
terre. 

11  y  a  longtemps  que  l'homme  se  voit  ainsi 

3ualifié,  du  moins  dans  les  livres  :  on  lui 
it  sans  cesse,  en  vers  et  en  prose,  qu'il  est 
le  roi  de  l'univers  (titre  peut-être  assez  li- 
tigieux). Mais  il  y  en  a  un  plus  grand,  qui 
est  incontestable.  II  est  né  très-certainement 
pour  régner  sur  lui-même  :  c'est  le  principe 
de  ce  que  nous  avons  appelé  le  décorum  de 
la  nature  humaine. 

Et  en  effet,  qu'un  homme  ait  assez  de 
force  d'esprit  pour  ne  perdre  jamais  de  vue 
sa  dignité  naturelle,  il  découvrira,  dans 
celte  seule  idée,  toutes  les  bienséances  qui 
lui  conviennent.  Se  trouve-Uil  seul?  il  ne  se 
croira  jamais  sans  spectateur  et  sans  té- 
moin; sa  raison,  Dieu,  sa  conscience,  lui 
tiendront  lieu  de  public,  pour  le  contenir 
dans  les  bornes  de  la  pudeur  et  de  la  mo- 
destie. Aura-t-il  à  paraître  sur  la  scène  du 
monde  :  il  y  portera  cet  air  d'empire  sur 
lui-même,  qu  il  aura  su  conserver  dans  la 
solitude.  Faudra-t-il  parler  :  maître  de  sa 
langue,  il  attendra  toujours  que  la  réflexion 
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lui  dicte  des  paroles  dignes  d'une  âme  qui 
se  possède.  Faudra-t-il  agir  :  également  eu 
garde  et  contre  la  précipitation»  et  contre  la 
nonchalance,  il  ne  se  laissera  ni  emporter 
par  le  courant  des  affaires,  ni  arrêter  par 
les  obstacles.  En  vain  les  sens  voudront- 
ils  le  détourner  de  sa  route  par  les  portraits 
flatteurs  qu'ils  lui  feront  de  leurs  objets,  il 
n'écoutera  leurs  témoignages  que  pour  les 
soumettre  au  tribunal  de  son  conseil  intime, 
qui  est  la  raison  souveraine.  En  vain  ses 
passions  voudront-elles  se  révolter  contre 
cet  ordre  de  la  nature,  il  les  traitera  comme 
des  sujets  rebelles,  dont  il  ne  faut  écouter 
les  propositions  que  lorsqu'ils  ont  mis  bas 
les  armes.  En  vain  les  passions  des  autres 
entreprendront-elles  de  le  rendre  complice 
de  leurs  désordres;  maître  des  siennes,  il  se 
gardera  bien  de  subir  le  joug  d'une  puis-, 
sance  étrangère. 

Mais,  du  reste,  faudra-t-il ,  dans  l'occa- 
sion, avoir  pour  les  autres  hommes  une 
condescendance  raisonnable,  supporter  leurs 
défauts,  s'accommoder  à  leurs  humeurs, 
ménager  leur  délicatesse,  on  Vy  trouvera 
tout  disposé  par  l'empire  qu'il  a  sur  son 
cœur  :  accoutumé  à  se  vaincre,  il  poussera 
aisément  sa  victoire  jusqu'à  respecter,  dans 
les  hommes  les  plus  indignes,  la  dignité  do 
la  nature  humaine.  Il  ne  cessera  pas  d'être 
sensible,  et  quelquefois  même  de  Je  paraî- 
tre, à  la  vue  de  leurs  travers  ou  de  leurs 
écarts  :  c'est  une  des  bienséances  que  l'on 
doit  à  l'humanité;  mais  par  l'ascendant  qu'il 
a  sur  lui-même,  il  saura  bien  se  garantir 
d'une  sensibilité  qui  aille  jusqu'au  ressen- 
timent :  c'est  une  bienséance,  encore  plus 
indispensable,  que  l'on  doit  à  sa  raison.  La 
plupart  des  anciens  philosophes  se  mo- 
quaient des  stoïciens,  qui  disaient  que  leur 
sage  était  véritablement  roi.  Voilà  un  sens  où 
tous  les  hommes  doivent  l'être. 

Premier  décorum,  que  la  nature  nous 
commande,  à  tous  en  général,  de  régner 
sur  nous-mêmes.  Il  y  en  a  un  second 
qu'elle  nous  demande  à  chacun  en  particu- 
lier :  c'est  le  décorum  de  la  personne.  Je 
m'explique. 

Voulez-vous  plaire  dans  la  société,  di- 
saient les  anciens  sages  à  leurs  élèves?  con- 
naissez-vous vous-mêmes.  Etudiez  à  fond 
votre  caractère  propre,  votre  génie,  votre 
talent,  votre  humeur,  pour  ne  rien  dire, 
pour  ne  rien  faire  qui  ne  vous  convienne. 
Le  principe  est  toujours  que  nous  ne  de- 
vons représenter  que  ce  que  nous  sommes. 
Prenez-y  garde;  je  dis  ce  que  nous  sommes, 
et  non  pas  ce  que  nous  pourrions  être  de- 
venus, ou  par  une  mauvaise  éducation,  ou 
par  quelque  habitude  vicieuse  :1a  règle  est 
indubitable. 

Ta  nihit  invita  dUt$,  ta****,  Mintrta. 

Je  ne  demanderais,  Messieurs,  aux  acteur» 
qui  ont  à  paraître  sur  le  théâtre  du  monda, 
que  l'attention  à  cette  seule  règle,  pour  nous 
donner  le  plus  charmant  des  spectacles» 
diversifié  par  les  caractères,  soutenu  per 
leur  application  à  ne  se  jamais  démentir,  et 
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rt'evé  par  les  grâces  mutuelles  qu'ils  em- 
prunteraient les  uns  des  autres.  Avec  quel 
plaisir  ne  les  verrions-nous  pas  se  pré- 
senter sur  la  srène,  chacun  avec  son  sym- 
bole naturel,  figurer  ensemble,  quelquefois 
;  môme  contraster  entre  eux  agréablement , 
comme  les  diverses  fleurs  d'un  parterre  bien 
assorti  :  le  caractère  grave ,  avec  le  badin; 
le  caractère  franc  el  ouvert,  avec  le  réservé; 
le  simple,  avec  le  fin;  le  solide,  avec  le 
brillant  ;  le  hardi ,  avec  le  retenu  1  Dans  un 
cercle  d'inlerlocuteurs  ainsi  composé,  quelle 
serait  d'abord  la  conversation?  Les  tem- 

Jiéraments  vifs  animeraient  le  flegme  des 
mineurs  tentes,  et  celles-ci  serviraient  à 
retenir  dans  les  bornes  les  vivacités  de 
ceux-là.  Votre  gaieté  naturelle  dériderait  le 
front  de  mon  sérieux,  qui,  à  son  tour,  em- 
pêcherait peut-être  votre  enjouement  de  dé- 
générer en  folâtrerie  ;  le  solide  instruirait, 
lé -brillant  divertirait,  l'action  du  théâtro 
serait  conforme  au  dialogue;  nous  y  verrions, 
avec  le  même  agrément,  les  divers  génies, 
les  divers  talents  des  hommes  se  produire 
avec  honneur  sans  se  confondre,  les  talents 
nés  pour  le  cabinet  brilleraient  dans  les 
conseils,  ceux  dont  le  sort  serait  l'action, 
marcheraient  en  campagne  ou  se  mettraient 
dans  le  mouvement  des  affaires,  les  grands 
génies  se  déploieraient  dans  les  grandes 
entreprises,  les  médiocres  n'en  formeraient 
que  de  proportionnées  à  leurs  forces,  et 
par  le  soin  qu'ils  auraient  de  ne  rien  entre- 
prendre au  delà,  ils  s'élèveraient  peut-être 
au-dessus  des  talents  supérieurs.  On  a  dit 
d'un  grand  roi,  fameux  dans  l'histoire  du 
dernier  siècle,  qu'il  avait  l'esprit  court,  mais 
qu'il  en  connaissait  les  bornes,  et  savait  s'y 
arrêter.  On  a  cru  peut-être  diminuer  sa 
gloire  par  ce  mot  ;  jamais  on  ne  l'a  loué  plus 
magnifiquement. 

C  est  ainsi  que  sur  le  théâtre  du  monde, 
on  réussirait  presque  à  coup  sûr,  si  chacun 
y  était  attentif  &  bien  garder  le  décorum  de 
son  caractère  personnel,  de  son  génie,  de 
son  talent,  de  son  humeur  même,  en  ce 
qu'elle  peut  avoir  de  compatible  avec  les 
fois  de  la  société.  Pour  nous  en  convaincre 
encore  plus  sensiblement,  faisons  changer 
Ja  scène.  Que  la  tête  vienne  à  tourner  à  nos 
acteurs  ;  que  chacun  d'eux  oublie  tout  à 
coup  ce  qu'il  avait  à  représenter,  ou  que, 
mécontent  de  son  rôle,  il  usurpe  celui  d'un 
autre  ;  que  les  tempéraments  vifs  se  tra- 
vestissent en  flegmatiques,  les  flegmatiques 
en  éveillés,  les  enjoués  en  sérieux,  les  sé- 
rieux en  plaisants;  que  ce  caractère  né  grave 
orenne  un  air  de  légèreté;  ce  caractère  som- 
bre, le  ton  badin;  ce  caractère  naturelle- 
ment retenu,  des  manières  libres  ou  cava- 
lières; enfin,  qu'au  lieu  de  soutenir  son  per- 
sonnage, Alcesle  se  transforme  en  Philinle, 
Horace  en  Curiace,  Caton  en  César,  ou  Cé- 
sar en  Caton,  quel  serait  le  succès  d'une  si 
étrange  comédie  T  on  en  rirait,  sans  doute  I 
mais  combien  de  gens  riraient  à  ce  specta- 
cle, à  qui  l'on  pourrait  dire  avec  le  poète  : 

....  Rides!  mut  ai  o  nomine  de  te 
t  abula  narratur  : 


D'ESTHETIQUE.  HO 

En  voyant  ce*  acteurs,  qui  forcent  la  nature, 
Vous  riez  ;  vous  a  ver  raison. 
Mais  songez  qu'à  celle  peinture 
Il  ne  manque  que  votre  non. 

La  comparaison  de  ces  deux  scènes  pour- 
rait suffire  pour  nous  convaincre  par  senti- 
ment, que  le  décorum  de  la  personne  con- 
siste à  ne  jamais  sortir  de  son  naturel  :  tâ- 
chons aussi  de  nous  en  persuader  par  lu- 
mière. Deux  principes  de  raison  nous  le 
démontrent.  Il  n'y  a  que  le  vrai  qui  ait  droit 
de  nous  plaire  :c  est  le  premier.  Il  n'y  a  que 
le  naturel  qui  soit  vrai  :  c'est  le  second. 
Tout  ce  qui  en  sort,  tout  ce  qui  est  affecté, 
tout  ce  qui  est  emprunté,  tout  ce  qui  est 
fardé,  porte  sur  le  front  un  air  de  fausseté 
qui  choque  d'abord;  et  si  nous  n'en  voulons 

fias  croire  la  raison,  croyons-en  du  moins 
'expérience.  Combien  de  personnes,  d'ail- 
leurs estimables,  s'immolent  tous  les  jours 
à  la  risée  publique,  à  force  de  vouloir  bril- 
ler par  des  qualités  étrangères  1  On  dérobe 
à  celui-ci  un  air,  un  beau  terme  à  celui-là  ; 
on  affecte  le  tour  de  l'esprit  de  l'un,  la 
contenance  ou  l'action  d'un  autre.  Imita- 
teurs serviles,  ils  introduisent  dans  les 
mœurs  un  nouveau  genre  de  plagiaires  aussi 
méprisables,  pour  le  moins,  que  ceux  du 
Parnasse;  et,  malheureusement  pour  eux, 
souvent  plus  aisés  à  reconnaître. 

Mais  je  veux  que  vous  ayez  l'art  de  tous 
contrefaire  au  point  que  nous  prenions  votre 
personnage  pour  votre  personne;  combien 
de  temps  soutiendrez-vous  ce  personnage 
contrefait  ?  Les  couleurs  étrangères  ne  pren- 
nent pas  bien  sur  un  fond  qui  n'est  point 
fait  pour  elles  ;  du  moins  est-il  certain 
qu'elles  n'y  tiennent  pAs  longtemps  :  la  na- 
ture perce  tôt  ou  tard,  et  les  fait  disparaître  ; 
on  ne  les  laisse  paraître  que  pour  en  faire 
mieux  sentir  la  disconvenance  avec  le  sujet 
où  elles  sont  appliquées. 

On  peut  donc  bien  s'étudier  à  perfection- 
ner son  caractère,  orner  son  génie,  culti- 
ver, embellir,  étendre  son  talent  :  on  le 
doit.  Ajouter  ce  qui  lui  manque,  en  ôter  ce 
qui  déborde,  surtout  en  retrancher  ce  que 
la  nature  pourrait  y  avoir  laissé  de  vicieu*. 
Iiour  exercer  notre  vertu  ;  mais  en  y  tra- 
vaillant, on  doit  aussi  travailler  à  demeu- 
rer toujours  soi  -  même.  Ne  perdons  ja- 
mais de  vue  la  sage  maxime  de  notre  Ho- 
race français  : 

Voulant  se  redresser,  souvent  on  s'estropie, 
Et  d'un  original  on  fait  une  copie. 

Copie  toujours  disgracieuse ,  pour  peu 
qu  elle  paraisse  en  être  une.  Or,  comment 
pourrez-vous  lui  en  ôter  toutes  les  appa- 
rences? on  vous  connaît  ;  on  connaîtra  bien- 
tôt votre  modèle.  Pourrez-vous  empêcher 
la  comparaison?  pourrez-vous  la  soutenir? 
D'où  il  s'ensuit  peut-être,  que  souvent  il 
vaudra  mieux  souffrir  en  soi  quelques  pe- 
tits défauts  naturels,  que  de  s'aller  mon- 
trer au  monde  sous  un  masque  faux,  qui 
vous  laissera  toujours  voir  au  travers  ;  et 
par  conséquent,  qui  ajoutera  au  défaut  du 
caractère,  le  ridicule  du  contraste.  Allons 
dIus  loin. 
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Jusqu'ici,  Messieurs,  nous  avons  trouvé 
dans  notre  propre  fond,  dans  notre  nature 
et  dans  notre  naturel,  toutes  les  idées  né- 
cessaires pour  expliquer  les  deux  premiè- 
res espèces  du  décorum.  Il  tant  sortir  de 
nous-mêmes,  pour  découvrir  le  principe  de 
la  troisième. 

Quand  nous  commençons  à  ouvrir  les 
yeux  sur  le  spectacle  du  monde,  le  premier 
objet  qui  nous  frappe  est  un  certain  ordre 
de  naissance  ou  de  fortune,  que  nous  voyons 
établi  parmi  les  hommes;  des  rois  sur  le 
trône  pour  commander;  des  ministres  pour 
porter  leurs  commandements  aux  peuples; 
des  princes,  des  grands,  des  nobles  pour 
défendre  l'Etat  par  les  armes  ;  des  magis- 
trats pour  y  faire  régner  les  lois;  des  gens 
d'affaires  ou  de  commerce  pour  y  entrete- 
nir l'abondance;  des  artisans  dans  les  villes 
pour  exercer  les  arts;  des  laboureurs  dans 
les  campagnes  pour  cultiver  les  terres.  Dans 
cet  ordre  des  conditions  humaines,  on  ne 
peut  pas  dire  qu'il  y  ait  rien  de  bas.  Malgré 
toutes  les  différences  extérieures  que  nous 
remarquons  entre  les  divers  organes  qui 
composent  le  corps  politique,  il  est  toujours 
manifeste  que  le  chef  et  les  membres  sont 
tous  de  même  nature,  et  par  conséquent 
tous  égaux  par  la  plus  estimable  de  leurs 
qualités,  qui  est  d'être  homme  ;  mais  aussi, 
malgré  cette  égalité  de  nature,  il  est  visible 
que  la  Providence  les  a  tous  subordonnés 
les  uns  aux  autres  par  l'inégalité  des  rangs 
où  elle  les  a  fait  naître. 

Ne  séparons  pas  deux  idées  qui  doivent 
être  inséparables  dans  les  divers  membres 
de  la  société  humaine,  pour  leur  inspirer  à 
tous  les  sentiments,  les  maximes,  les  dis- 
cours, les  procédés  qui  leur  conviennent, 
chacun  dans  le  poste  qui  lui  a  été  assigné 
par  l'ordre  du  Créateur. 

C'est  ce  que  j'entends  par  le  décorum  de 
la  condition. 

Il  n'y  en  a  aucune  qui  n'ait  le  sien  propre, 
déterminé  par  son  rang  de  supériorité  ou 
d'infériorité  à  l'égard  des  autres.  Je  laisse 
au  cérémonial  de  chaque  peuple  à  régler 
les  bienséances  purement  extérieures;  »la 
pompe  de  la  majesté  souveraine,  les  titres 
des  grands,  les  enseignes  des  magistrats, 
toutes  les  marques  distinctives  des  diffé- 
reuts  ordres  de  l'Etat.  Je  me  borne  aux 
bienséances  qui  doivent  partir  du  cœur.  Mais 
afin  qu'elles  en  découlent  sans  peine,  et 
comme  de  source,  que  faut-il  ?  Reprenons 
notre  principe. 

Je  dis  que  le  décorum  de  la  condition, 
telle  qu'elle  puisse  être,  supérieure  ou  in- 
férieure, consiste  à  conserver  toujours,  mal- 
gré l'inégalité  des  rangs  ,  une  attention 
constante  à  l'égalité  de  la  nature;  ou,  ce  qui 
revient  au  même ,  à  conserver  toujours, 
malgré  l'égalité  de  la  nature,  une  attention 
continuelle  è  l'inégalité  des  rangs  qui  nous 
distinguent.  Deux  attentions,  je  l'avoue, 
assez  difficiles  à  réunir,  ou  du  moins,  à 
soutenir  longtemps ,  mais  qu'il  est  certain 
que  l'on  ne  peut  séparer  un  moment  ni 
dans  son  cœur,  ni  dans  sa  conduite,  sans 


tomber  aussitôt  dans  les  indécences  les  plus 
choquantes. 

En  voulons-nous  avoir  une  preuve  sensi- 
ble? Séparons  en  effet  ces  deux  attentions 
dans  tous  les  ordres  de  l'Etat.  Je  suppose 
d'abord  que  chacun  ne  se  rende  attentif  qu'à 
l'inégalité  des  conditions,  sans  penser  à  l'é- 
galité de  la  nature;  qu'en  arrivera-t-il ?  Un 
roi,  oubliant  qu'il  est  homme,  regardera 
sa  royauté  comme  son  essence  propre;  son 
trône  comme  une  extension  de  son  être; 
ses  palais,  ses  domaines,  tout  son  empire 
comme  incorporés  à  sa  personne;  sa  per- 
sonne, comme  un  Dieu  sur  la  terre  ;  ses 
peuples,  par  conséquent,  non  pas  comme 
des  sujets  dont  il  a  droit  d'exiger  des  obéis- 
sances, mais  comme  des  esclaves,  ou  plutôt 
comme  des  victimes  dont  le  sang  lui  doit 
hommage.  C'est  l'idée  qui  a  formé  les  An- 
tiochus,  les  Tibère,  les  Néron*  les  Domitien, 
tant  de  monstres  couronnés  qui  ensanglan- 
tent nos  histoires.  Les  grands  subalternes, 
les  courtisans  les  plus  qualifiés ,  qui  se 
voient  tous  les  jours  éclipsés  par  l'éclat  du 
trône,  en  seront  eux-mêmes  les  plus  ser- 
viles  adorateurs.  Mais,  quand  au  sortir  de 
la  cour,  ils  viendront  à  mesurer  la  distance 
qui  les  sépare  du  commun  des  peuples, 
cette  considération,  qui  n'est  plus  balancée 
par  la  présence  du  monarque,  les  relèvera 
tout  à  coup  au-dessus  deux-mêmes.  Us 
prendront  à  leur  tour  le  ton  de  mattre  : 
adorateurs  à  la  cour,  ils  voudront  se  faire 
adorer  dans  les  proviuces,  et  vengeront  leur 
servitude  passée  par  celle  où  ils  réduiront 
les  sujets  de  leur  souverain.  C'est  l'idée 
ambitieuse  qui  a  formé  les  Tryphon,  les 
Séjan,  les  Ruffin,  les  Eutrope,  taut  de  mi- 
nistres insolents,  qui  ont  souvent  décrié  le 
règne  des  meilleurs  princes.  Dans  les  con- 
ditions moyennes  on  en  usera  de  même  à 
proportion,  chacun  dans  l'étendue  de  sa 
sphère;  un  premier  magistrat  dans  sa  ville; 
un  seigneur  dans  son  village;  un  maître 
dans  sa  maison;  et  en  général,  il  est  évi- 
dent, par  l'expérience,  que  si  l'on  borne  son 
attention  à  l'inégalité  des  rangs,  sans  con- 
sidérer l'égalité  de  la  nature,  on  se  trouvera 
toujours  dans  quelque  extrémité  indécente; 
esclave  de  ses  supérieurs  ou  tyran  de  ses 
inférieurs. 

Cette  première  supposition  est  donc  bien 
fatale  au  décorum  1  Je  la  renverse.  Que  cha- 
cun des  membres  du  corps  politique  oublie 
le  rang  qu'il  y  tient,  pour  ne  se  rendre  at- 
tentif qu à  l'égalité  de  la  nature;  le  décorum 
y  sera-t-il  mieux  observé?  Un  roi  ne  se  con- 
tentera plus  d'être  populaire,  il  se  rendra 
familier  avec  tout  le  monde  :  il  ne  sera 

Elus  roi  que  sur  le  trône;  et  pour  paraître 
umain,  il  ne  craindra  pas  de  se  montrer 
trop  homme.  Sous  ce  même  prétexte  d'hu- 
manité, on  verra  des  grands  oublier  leur 
naissance  dans  leurs  discours,  dans  leurs 
manières,  dans  le  choix  de  leurs  amis  ou 
de  leurs  confidents  ;  mais,  en  oubkiant  leur 
naissance,  ils  la  feront  bientôt  oublier  aux 
autres.  Les  petits,  qui  sont  toujours  prêts 
à  prendre  l'essor,  oublieront  la  leur,  encore 
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plus  volontiers.  Vous  descendez  jusqu'à  eux 
par  humanité  ;  ils  s'élèveront  iusqu  à  vous 
par  le  même  principe.  Ainsi,  1  égalité  de  la 
nature,  considérée  toute  seule,  justifiera 
toutes  les  insolences,  toutes  les  séditions, 
toutes  les  révoltes. 

C'est-à-dire,  en  deux  mots,  que  la  pre- 
mière supposition  nous  fera  tomber  dans  la 
tyrannie  ou  dans  l'esclavage  ;  et  la  seconde 
dans  un  état  encore  plus  funeste,  qui  est 
l'anarchie  ou  le  mépris  de  l'autorité. 

Que  faut-il  donc  faire  pour  mettre  les 
choses  dans  une  situation  favorable  à  tout 
Je  monde?  Réunissons  les  deux  idées,  dont 
la  séparation  avait  causé  tout  le  désordre. 
Que  tous  les  membres  de  la  société  se  ren- 
dent sans  cesse  attentifs,  et  à  l'égalité  de  la 
nature,  et  à  l'inégalité  des  rangs,  il  n'y  aura 
point  de  condition  qui  ne  se  trouve  relevée 
par  le  décorum  qu'on  y  verra  régner  de  tou- 
tes parts.  L'attention  à  la  majesté  du  trône 
imprimera  sur  le  front  d'un  roi  un  air  de 
maître,  qui,  sans  autre  héraut,  nous  annon- 
cera la  présence  du  souverain  ;  mais,  en 
même  temps,  la  considération  de  l'égalité 
naturelle  des  hommes  répandra  sur  toute  sa 
personne  une  teinture  d  humanité  qui  ani- 
mera nos  respects  par  la  confiance.  Les 
grands,  attentifs  à  la  place  qu'ils  occupent 
entre  la  majesté  souveraine  et  les  condi- 
tions inférieures,  composeront  leur  air  sur 
re  double  rapport,  soumis  au  pied  du  trône, 
et  se  faisant  respecter  partout  ailleurs.  Mais, 
en  considérant  d'autre  part  que,  dans  le 
corps  politique,  le  chef  et  les  membres  sont 
de  môme  nature,  ils  ne  seront  ni  flatteurs  à 
la  cour,  ni  tyrans  dans  les  provinces;  ils  sou- 
tiendront partout  l'honneur  do  l'humanité. 
Knfin  ,  ceux  qu'on  appelle  peuple,  trouve- 
ront aussi  dans  la  réunion  des  deux  mêmes 
idées,  le  moyen  de  conserver  le  décorum 
qui  leur  est  propre  :  ils  prendront  un  air 
humble  et  soumis  par  la  vue  de  leur  dépen- 
dance; mais,  pour  peu  qu'ils  veuillent  con- 
sidérer que  ce  qui  est  commun  à  tous  les 
hommes,  est  plus  grand  que  ce  qui  les  dis- 
tingue dans  le  monde,  ils  relèveront  bientôt 
l'obscurité  de  leur  condition  par  la  noblesse 
de  leurs  sentiments.  La  religion,  la  probité, 
l'honneur,  sont  des  ressources  heureuses 
qu'ils  auront  toujours  à  la  main  pour  se 
mettre,  sans  sortir  de  leur  rang,  au-dessus 
de  leur  fortune. 

Je  conviens,  Messieurs,  de  la  difficulté  de 
réunir  à  tout  moment  ces  deux  attentions.  Il 
y  a  toujours  l'une  des  deux  qui  mortifie  no- 
tre amour-propre  ;  l'attention  à  l'égalité  de 
Ja  nature  humilie  les  grands,  et  l'attention  à 
l'inégalité  des  rangs  gêne  les  petits.  Mais, 

Sîndant  que  je  conviens  de  la  difficulté,  il 
ut  aussi  que  vous  conveniez  de  la  néces- 
sité de  les  réunir  ensemble  pour  former  no- 
tre air  et  nos  sentiments  sur  l'ordre  établi 
dans  le  monde  par  l'autorité  suprême  du 
Créateur. 

C'est  le  principe-incontestable  de  la  troi- 
sième espèce  de  décorum,  qui  est  celui  du 

<2I3»U)  Stpeq.,  De  ira,  t.  lit,  c.  ". 
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rang.  Je  passe  à  la  quatrième  :  c'est  ce  que 
nous  avons  appelé  le  décorum  de  l'état  ou  de 
la  profession. 

La  Providence,  en  ordonnant  les  diverses 
conditions  des  hommes,  n'a  point  tellement 
déterminé  leurs  rang  et  leurs  places,  qu'elle 
n'ait  rien  laissé  à  leur  choix  et  à  leur  indus- 
trie. Dans  le  même  ordre  de  naissance,  il  y 
a  toujours  différents  postes  entre  lesquels  il 
est  libre  d'opter,  suivant  son  génie,  son  ta- 
lent, son  inclination.  La  cour,  les  armées,  les 
tribunaux  de  la  justice  offrent  à  la  noblesse 
uu  nombre  infini  de  grades  à  choisir  ou  à 
mériter  :  d'ailleurs,  nous  n'avons  point  à 
vivre  dans  cette  sorte  de  gouvernement  où 
il  n'est  pas  permis  de  passer  d'une  tribu  à 
une  autre.  Parmi  nous,  comme  parmi  les 
Romains,  un  plébéien  peut,  sans  violer  les 
lois,  devenir  chevalier,  sénateur,  consul, 
tout  ce  qu'il  plaît  à  la  fortune.  Combien,  de 
nos  jours,  n'avons-nous  point  vu  d'hommes, 
obscurs  par  leur  naissance,  qui  ont  su  se 
frayer  un  chemin  aux  plus  hautes  places  de 
la  robe  et  de  l'épée  1  Semblables,  permettez- 
moi  cette  comparaison ,  à  certains  vers 
industrieux ,  qui  ,  après  avoir  quelque 
temps  rampé  sur  la  terre,  prennent  peu  à 

Keu  des  ailes  pour  se  mettre  au  nombre  des 
abitauts  de  l'air.  Ces  métamorphoses  éton- 
nantes sont  toujours  une  beauté  dans  l'ordre 
physique,  parce  qu'elles  s'y  font  toujours 
en  règle,  fct  pourquoi  n'en  seraient-elles 
pas  une  dans  l  ordre  moral,  pourvu  qu'elles 
ne  s'y  fassent  que  par  ics  voies  de  l'hon- 
neur ? 

line  faut  donc  pas  condamner  un  usage 
reçu,  où  le  public  peut  trouver  son  intérêt 
dans  celui  des  particuliers.  Ne  serait-ce  pas 
même  une  espèce  de  cruauté  que  d'envier 
aux  conditions  médiocres  cette  ressource 
naturelle  contre  le  partage  inégal,  toujours 
triste,  quoique  nécessaire,  des  biens  com- 
muns de  la  société?  La  seule  chose  que 
nous  croyons  devoir  leur  demander,  cornmo 
aussi  en  général  à  tous  ceux  qui  embrassent 
dans  le  monde  une  profession  volontaire, 
c'est  qu'ils  y  observent  certaines  règles  de 
bienséance  ;  règles  de  bienséance  dans  le 
choix  de  l'état  où  l'on  veut  parvenir,  et 
règles  de  bienséance  dans  la  manière  de  s'y 
comporter  quand  on  y  est  parvenu.  Mo- 
tivons notre  demande  par  des  raisons  sen- 
sibles. 

Quoi  aue  vous  entrepreniez,  dit  un  grand 
philosophe  (213-tt),  mesurez-vous  d'abord 
avec  vos  entreprises  :  Quidquid  conaberis,  te 
eimul,  et  raques  paras,  mettre.  C'est  une  règle 
de  sagesse  que  vous  devez  suivre  en  tout, 
mais  principalement  dans  le  choix  d'un  état. 
On  en  tombe  assez  d'accord  dans  la  théorie  ; 
car  il  est  bien  manifeste  que  l'ou  doit  con- 
venir à  une  place  que  l'on  entreprend  de 
remplir.  Cependant,  Messieurs»,  j'en  appelle 
à  vos  connaissances  ;  malgré  cette  règle , 
quelle  est  la  pratique  la  plus  ordinaire  de 
ceux  qui  méditeut  un  établis  se  m  eut  dans  L* 
monde? 
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Vous  aspirez  à  une  charge  :  on  vous  le 
permet  ;  mais  h  quel  titre  y  prétendez- 

tous  T  J'en  ai  la  finance  toute  prête  

C'est  un  mérite  pour  l'acheter;  en  est-r e  un 
pour  la  remplir?....  Mon  père  l'a  possédée 
avec  honneur....  Mais  avez-vous  lieu  d'y  es- 
pérer le  même  succès?....  Pourquoi  non? 
il  m'en  a  obtenu  la  survivance....  Je  le  veux; 
mais  en  vous  obtenant  la  survivance  de  sa 
charge,  vous  a-t-il  aussi  obtenu  la  survi- 
vance dè  son  mérite  et  de  ses  talents?...  J'y 
porterai  du  moins  son  nom....  C'est  un  peu 
plus  que  rien.  Mais,  quand  on  fera  compa- 
raison du  nom  avec  la  chose,  que  devien- 
drez-vous  ?...  J'aurai  toujours  dans  le  monde 
un  rang  honorable....  Mais,  comment  hono- 
rable, si  vous  n'avez  pas  la  capacité  requise 
pour  le  soutenir  ?...  En  un  mot,  la  charge 
me  convient....  Je  vous  entends;  mais 
je  vous  demande  si  vous  convenez  à  la 
charge  ?  Voilà  ce  qu'un  nom  ne  donne  pas, 
et  par  conséquent  quelle  indécence  d'y  aspi- 
rer sans  autre  mérite  I 

Indécence  néanmoins  qui  serait  encore 
plus  choquante,  si  vous  n'aviez  pas  même 
un  nom  à  y  porter;  je  veux  dire,  si  vous  en- 
trepreniez de  vous  élever  tout  d'un  coup 
d'un  état  obscur  à  un  étal  trop  brillant  pour 
un  homme  de  votre  naissance. 

Encore,  si  en  voulant  passer  d'une  con- 
dition à  une  autre,  vous  respectiez  assez 
l'honnêteté  publique  pour  imiter  la  nature 
dans  ses  métamorphoses,  on  vous  pardonne- 
rait un  essor  modeste,  qui  nous  ferait  voir 
que  vous  ne  vous  méconnaissez  pas.  Prenez 
garde,  s'il  vous  plaît,  au  modèle  que  je  vous 
propose.  Comment  la  nature  s'y  prend-elle 
dans  la  transformation  de  certains  reptiles 
en  espèces  volantes?  Elle  y  procède  par  de- 
grés, en  les  faisant  passer  par  l'état  de  nym- 
phes ou  de  chrysalides  avant  que  de  les  éle- 
ver à  l'ordre  des  papillons.  Si  vons  imitiez 
son  exemple,  vous  accoutumeriez  le  monde 
à  vous  voir  croître  peu  à  peu,  vous  étendre, 
vous  développer  successivement;  nuances 
imperceptibles  qui,  de  votre  obscurité  natu- 
relle, vous  conduiraient  au  grand  jour  sans 
blesser  les  yeux  de  personne.  Mais,  que 
faites-vous?  quelle  rapidité  dans  la  route  de 
la  fortune  !  vous  n'y  marchez  pas,  vous  y 
volez  :  vous  paraissez  presque  en  même 
temps  aux  deux  bouts  de  la  carrière,  et  l'on 
est  surpris  de  vous  voir  au  haut  de  la  roue 
sans  vous  y  avoir  vu  monter.  Nouvelle  indé- 
cence qui  Vous  surprendrait  vous-même,  si 
vous  aviez  permis  à  l'honneur  d'y  monter 
avec  vous. 

Mais  enfin,  vous  y  voilà  parvenu  :  il  n'est 
plus  temps  de  reculer.  Quelle  est  la  règle  de 
bienséance  que  vous  devez  vous  y  prescrire, 
pour  corriger  en  quelque  sorte  l'indécence 
de  ce  premier  pas?  Le  même  philosophe 
(215)  que  nous  avons  ci-dessus  allégué  , 
vous  le  dira  :  Personam  induisli  ;  agenda 
tit:  vous  avez  entrepris  de  représenter  dans 
le  monde  un  personnage  qui  était  au-dessus 
de  votre  condition  ;  du  moins  laites  voir 

(i!5)  Scacq.,  DeBtnef.,  1.  u  c.  17. 
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qu'il  n'est  pas  au-dessus  de  votre  rapacité; 
songez  qu'à  cause  de  la  disproportion  du 
votre  naissance  à  votre  nouveau  rang,  le 
public  est  en  droit  d'exiger  de  vous  beau- 
coup plus  que  d'un  autre.  Un  fils,  qui  entre 
de  'plain-pied  dans  la  charge  de  son  père, 
peut  ordinairement  se  contenter  de  marcher 
sur  ses  traces  :  on  en  sera  satisfait,  pourvu 
qu'il  ne  déshonore  pas  son  prédécesseur  ; 
mais  vous,  qui  n'avez,  pour  ainsi  dire,  em- 
porté la  place  que  par  escalade,  il  faut  que 
vous  surpassiez  le  vôtre,  pour  ne  point  pa- 
raître au-dessous.  On  vous  demande  plus 
d'application  à  vos  devoirs,  plus  de  scrupule 
dans  l'observation  des  règles,  plus  d'égards 
pour  tout  le  monde,  surtout  plus  de  modes- 
tie dans  l'exercice  de  l'autorité.  Votre  pré- 
décesseur, qui  avait  un  nom,  pouvait  quel- 
quefois oublier  sa  naissance  sans  la  faire  ou- 
blier ;  mais  vous,  qui  n'avez  point  d'ancêtres., 
vous  devez  continuellement  vous  souvenir 
de  la  vôtre,  afin  qu'on  ne  s'en  souvienne  pas 
ou  qu'on  ne  s'en  souvienne  que  pour  vous 
faire  grâce  en  faveur  de  la  justice  que  vous 
vous  rendez  à  vous-même.  En  un  mot,  votre 
prédécesseur,  qui  était  dans  son  poste  natu- 
rel, pouvait  impunément  porter  partout  l'air 
et  le  ton  de  sa  dignité.  Par  une  raison  con- 
traire, c'est  un  air  et  un  ton  qui  ne  vous 
conviennent  que  sur  le  théâtre,  quand  vous 
faites  actuellement  votre  nouveau  person- 
nage. Hors  de  là,  que  la  politesse,  la  modé- 
ration, la  modestie,  vous  tiennent  lieu  do 
dignité  :  c'est  le  seul  moyen  de  réparer,  aux 
yeux  du  public,  la  messéance  qui  parait  tou- 
jours un  peu  dans  une  métamorphose  aussi 
étrange  que  la  vôtre.  La  politique  vous  l'a 
permise  :  elle  a  eu  ses  raisons.  La  physique 
vous  en  a  donné  des  exemples  qui  la  peu- 
vent excuser  :  mais  la  morale  ne  peut  vous 
la  pardonner  qu'à  une  condition.  Me  per- 
mettrez-vous  de  vous  le  dire  sans  détour? 
c'est  qu'après  la  métamorphose,  le  papil- 
lon se  souvienne  toujours  qu'il  a  été  che- 
nille. 

Cette  quatrième  espèce  du  décorum,  qui 
nous  oblige  d'autant  plus  qu'elle  est  de  notre 
choix,  me  fournit  encore  deux  problèmes  de 
morale  que  je  ne  dois  pas  oublier.  Rien  de 
plus  commun  parmi  les  hommes,  surtout 
dans  la  jeunesse,  que  de  s'engager,  par  in- 
stinct ou  par  instigation,  dans  des  états,  dans 
des  emplois  où  l'on  ne  porte  ni  les  talents, 
ni  les  autres  qualités  requises  pour  y  réus- 
sir. Et  de  là,  combien  de  sujets  déplacés 
dans  tous  les  ordres- du  royaume  I  Ajoutes 
les  accidents  ordinaires  de  la  nature  ou  de 
la  fortune  ;  et  par  !à  encore,  combien  de  su- 
jets, qui,  après  avoir  été  propres  à  leur  état 
ou  à  leur  emploi,  ont  cessé  de  l'être  ! 

Dans  ces  deux  cas,  si  communs  dans  la 
vie,  quelle  est  la  règle  que  nous  prescrit  le 
décorum?  C'est  aux  circonstances  à  nous  dé- 
cider. Pouvons-nous  sortir  de  l'état  auquel 
nous  ne  convenons  pas,  ou  de  l'emploi  au- 

3uel  nous  ne  convenons  plus?  Sortons-en 
e  bonne  grâce,  plutôt  que  de  nous  déshur 
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rer  par  un  point  d'honneur  mal  entendu  : 
prenons  notre  congé  avant  qu'on  nous  le 
donne,  ou  donnons  librement  notre  démis- 
sion avant  qu'on  nous  la  demande. 

C'est  Je  conseil  de  la  décence,  quand  il 
est  permis  de  changer  d'état.  Mais  si  la  né- 
cessité nous  v  attache  par  quelque  lien  in- 
dissoluble, alors,  dit  le  plus  sage  des  philo- 
sophes romains  (216),  nous  n'avons  qu'un 
seul  parti  à  prendre  :  employons  tous  nos 
soins,  toutes  nos  attentions,  toutes  nos  di- 
ligences, pour  faire  en  sorte  que  si  nous  ne 
pouvons  pas  remplir  les  fonctions  de  notre 
état  avec  une  décence  entière,  nous  nous  en 
acquittions,  du  moins,  sans  indécence,  ou 
avec  le  moins  d'indécence  qu'il  est  pos- 
sible :  Omnis  adhibenda  erit  cura,  medilatio, 
diligentia,  ut  ea  si  non  décore,  at  quam  mini- 
mum indecore  facere  possimus.  Il  ne  fallait 
pas  nous  y  mettre  :  mais  nous  y  sommes  ;  les 
paroles  sacramentelles  sont  dites;  le  vœu  est 
fait;  notre  engagement  est  sans  retour.  Je  le 
suppose.  Faisons-nous  une  loi  inviolable 
d'y  être  contents  et  de  le  paraître;  d'être 
contents,  c'est  une  bienséance  que  Ton  se 
doit  à  soi-même  par  raison,  et  de  le  paraître, 
c'est  un  air  que  l'on  doit  au  monde  par  hon- 
neur. 

Il  semble,  Messieurs,  que  la  matière  du 
décorum  s'étende  à  mesure  que  nous  avan- 
çons dans  la  carrière.  Malgré  le  soin  que 
j'ai  pris  d'en  expliquer  toutes  les  espèces, 
combien  d'omissions  importantes  me  repro- 
che-t-on  peut-être  à  ce  moment;  «de  n'avoir 
parlé,  ni  des  bienséances  de  l'âge,  ni  de  celles 
du  sanç  ou  de  la  parenté;  ni  de  celles  du  com- 
merce journalier  de  la  vie  civile,  ni  de  celles 

3ui  peuvent  naître  d'une  réputation  établie 
e  mérite  ou  de  vertu  1  Mais  faudra-t-il  ache- 
ver d'épuiser  votre  patience  pour  épuiser 
mon  sujet?  Le  décorum  lui-mênle  ne  me  le 

}>ermettrait  pas;  et,  après  en  avoir  posé  tous 
es  principes,  je  crois  devoir  compter  sur 
votre  pénétration  pour  toutes  les  consé- 
quences qui  s'en  peuvent  déduire  naturelle- 
Une  attention  médiocre  vous  en  fera  con- 
clure, sans  peine,  les  bienséances  des  divers 
âges  de  la  vie.  On  les  peut  rapporter  à  celles 
du  rang  ou  de  la  naissance;  puisqu'en  effet 
la  jeunesse,  l'âge  mûr  et  la  vieillesse  peu- 
vent être  considérés  comme  les  trois  ordres 
naturels  de  la  société  humaine.  Vous  en  con- 
clurez, sans  doute,  avec  la  même  facilité, 
les  bienséances  du  sang,  celles  de  la  parenté 
ou  de  l'alliance  :  elles  se  rangent  d'elles- 
mêmes  sous  le  décorum  de  la  nature,  qui 
parle  toujours  assez  haut  dans  tous  les  cœurs 
attentifs.  Les  bienséances  du  commerce 
journalier  de  la  vie  civile  se  réduisent  tout 
aussi  facilement  sous  les  règles  de  l'huma- 
nité commune  et  du  caractère  personnel, 
qui  nous  prescrivent,  conjointement  la  ma- 
nière la  plus  convenable  d'en  accomplir  les 
devoirs.  Vous  avez,  dans  le  monde,  une  ré- 
putation bien  établie  par  quelques  talents 
rares  ou  par  quelques  beaux  traits  de  vertu; 

i*16)  Cic,  De  Offic,  |.  ,,c.  31. 
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il  ne  faut  pas  dégénérer  de  vous-mêmes  : 
c'est  une  bienséance  qui  est  une  suite  natu- 
relle des  principes  que  nous  venons  d'ex- 
poser sur  le  choix  d'un  état  de  vie  ou  d'une 
profession. 

Ainsi,  la  seule  chose  qui  me  reste  à  faire, 
pour  finir,  c'est  de  conclure,  en  général,  que 
tous  les  différents  personnages  dont  nous 
sommes  revêtus  dans  le  monde,  soit  par 
l'ordre  de  la  Providenoe,  ou  par  notre  pro- 
re  choix,  doivent  avoir  chacun  son  in- 
uence  particulière  dans  nos  sentiments, 
dans  notre  air,  dans  nos  manières,  dans  no* 
tre  langage  même,  dans  toute  notre  con- 
duite. Je  veux  dire  que  la  raison  y  doit  tou- 
jours paraître  avec  son  empire  naturel  sur 
les  sens;  que  le  caractère  personnel  y  doit 
répandre  son  tour  et  son  attitude  propre; 
que  la  condition  y  doit  étaler  modestement 
les  livrées  qui  lui  conviennent;  que  l'état 
ou  l'emploi  y  doit  aussi  porter  son  enseigne 
spécifique;  en  un  mot,  que  tout  cet  assem- 
blage d'attentions  différentes  nous  est  abso- 
lument nécessaire,  pour  donner  au  monde  le 
spectacle  de  bienséance  que  nous  devons  à 
Dieu  et  aux  hommes,  suivant  ces  belles  pa- 
roles d'un  auteur  sacré,  qui  renferment  tous 
les  principes  :  Omnia  honeste,  et  secun'dum 
ordintm  fiant.  (/  Cor.  xiv,  W.) 

DISCOURS  VII. 

Sur  les  grâces. 

Messieurs, 
S'il  y  eut  jamais  un  sujet  qui  méritât  l'at- 
tention d'une  académie  de  belles-lettres, 
c'est  celui  que  je  me  propose  aujourd'hui 
d'examiner.  Mon  dessein  est  de  vous  parler 
des  Grâces.  A  ce  nom  seul,  combien  d'idées 
agréables  se  réveillent  d'abord  dans  l'esprit  I 
on  se  représente  aussitôt  des  charmes,  des 
attraits,  des  appas,  un  éclat,  un  lustre,  une 
certaine  aménité,  ou,  si  l'on  me  permet  ce 
terme,  une  certaine  amabilité  répandue  dans 
les  objets  qu'on  appelle  gracieux.  Il  serait  à 
désirer  que  ces  idées  fussent  aussi  claires 
qu'elles  sont  agréables;  ou,  du  moins,  que 
nous  trouvassions  dans  les  auteurs  de  quoi 
les  éclaircir.  Car  on  voit  assez,  du  premier 
coup-d'œil,  que  ce  n'est  point  là  une  ma- 
tière où  l'on  puisse  espérer  de  faire  de  nou- 
velles découvertes.  On  a  toujours  parlé  des 
grâces  dans  le  monde;  on  a  toujours  eu  des 
yeux  pour  les  voir  et  un  cœur  pour  en  être 
touché  :  il  y  a  môme  eu ,  dans  tous  les 
siècles,  des  gens  d'esprit  et  de  goût  qui  en 
ont  curieusement  recherché  la  nature.  Les 
anciens  plilosophes,  les  poètes,  les  orateurs, 
les  peintres,  en  faisaient  une  étude  particu- 
lière :  ceux-ci,  pour  les  exprimer  dans  leurs 
ouvrages,  et  les  philosophes,  pour  en  dé- 
couvrir les  attributs  essentiels;  en  quoi  elles 
conviennent  avec  le  beau,  et  en  quoi  elles 
en  diffèrent;  ce  qu'elles  y  ajoutent  et  ce 
qu'elles  y  supposent.  Mais  enfin,  à  quoi  ont 
abouti  tant  de  recherches?  Malgré  tant  d'ef- 
forts, il  ne  paraît  pas  qu'ils  aient  pénétré 
bien  avant  dans  le  sanctuaire  des  grâces. 


il 
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Avec  tout  l'esprit,  peut-être,  qu'il  est  permis 
d'avoir,  ils  ont  été  réduits,  pour  nous  en 
donner  quelques  notions,  à  nous  les  repré- 
senter sous  des  images  qui  les  enveloppent, 
sous  des  allégories  qui  les  voilent,  sous  des 
symboles,  sous  des  emblèmes  qui  les  dé- 
guisent :  les  plus  belles  descriptions  du 
i notule  pour  nous  en  faire  sentir  le  pouvoir, 
mais  pas  une  seule  définition  pour  nous  en 
expliquer  la  nature. 

Cependant,  Messieurs, comme  je  ne  trouve 
rien  de  meilleur  dans  les  modernes.je  com- 
mence par  vous  exposer  le  tableau  que  la 
savante  antiquité  nous  a  laissée  des 
•Grâces.  Les  curieux  d'antiques  les  y  verront 
sans  doute  avec  plaisir;  et  les  plus  indiffé- 
rents conviendront  peut-être  que,  si  les 
anciens  n'ont  pas  pris  la  peine  de  les  déûnir, 
du  moins  nous  les  ont-ils  représentées  sous 
des  images  qui  ne  les  défigurent  pas. 

Le  premier  auteur  qui  ait  osé  les  peindre 
un  peu  en  grand ,  c'est  Hésiode ,  dans  sa 
Théogonie,  qui  est  un  poëme  allégorique 
sur  la  généalogie  des  dieux.  Après  avoir  dé- 
crit la  naissance  de  Minerve,  qui  sortit  tout 
armée  de  la  tête  de  Jupiter,  il  raconte  celle 
des  Grâces,  qui  sortirent  de  son  cœur  sous 
des  figures  plus  humaines.  11  en  distingue 
trois  auxquelles  il  donne  divers  noms  pour 
les  caractériser,  chacune  par  son  agrément 
particulier  :  la  première,  qu'il  appelle  Aglaïa, 
par  le  brillant;  la  seconde,  qui  est  Euphro- 
syne,  par  la  douceur;  la  troisième,  qui  est 
Thalie,  par  la  vivacité,  ou,  selon  la  pro- 
priété du  mot  grec,  par  une  aménité  sem- 
blable à  celle  d'une  fleur  nouvellement 
éclose.  Orphée  leur  accorde  les  mêmes  attri- 
buts dans  un  bel  hymne  qu'il  a  fait  à  leur 
honneur.  Les  sculpteurs  et  les  peintres, 
autre  espèce  de  poètes,  mais  qui,  en  ces 
temps-là,  étaient  aussi  philosophes,  y  ajou- 
tèrent quelques  nouveaux  traits  que  Sé- 
nèque  (217),  et  après  lui,  Natalis  Cornes, 
nous  ont  conservés.  Ils  représentent  les  trots 
Grâces  d'une  taille  fine  et  déliée,  se  tenant 
toutes  par  la  main,  toujours  riantes  et  tou- 
jours jeunes  ;  mais  en  môme  temps  toujours 
sages  et  modestes,  surtout  décemment  vê- 
tues, sans  autre  ornement  de  tête  qu'une 
belle  chevelure,  et  sans  autre  ajustement 
qu'une  robe  traînante,  légère,  et  un  peu 
diaphane,  dont  une  élégante  simplicité  fai- 
sait toute  la  ricbesse. 

Tel  était  le  tableau  des  Grâces  que  So- 
crate,  le  plus  ingénieux  des  anciens  philo- 
sophes, avait  fait  exposer  dans  la  citadelle 
d'Athènes,  à  l'entrée  du  temple  de  Minerve. 
C'est  là  qu'il  envoyait  ses  disciples  pour 
apprendre  la  bonne  grâce  à  l'école  des  Grâces 
mêmes.  Et,  en  effet,  à  la  vue  de  ces  repré- 
sentations symboliques,  il  n'y  avait  qua  se 
demander  à  soi-même,  pourquoi  chaque 
chose  y  était  mise ,  pour  y  trouver  toute  la 
philosophie  des  agréments  ?  Pourquoi  fait-on 
les  Grâces  d'une  taille  fine  et  déliée?  C  est 
que  l'agrément  consiste,  non  pas  uans  la 
grandeur,  ni  même  précisément  dans  la  ré- 

(217)  Scucq.,  De  Denef.,  !.  i,  c.  3. 


Slarité  des  traits,  mais  dans  leur  finesse  e1 
ir  délicatesse .  Pourquoi  se  tiennent-elle» 

Kr  la  main  ?  C'est  que  les  plus  belles  qua 
és,  sans  union  entre  elles,  ne  font  pas  un 
tout  qui  puisse  longtemps  nous  plaire.  Pour- 
quoi sont-elles  toujours  riantes?  C'est  que 
rien  de  plus  opposé  aux  grâces,  qu'un  air 
sombre.  Mais  pourquoi  toujours  jeunes?  Ce 
n'est  pas  pour  exclure  de  leur  empire  les  au- 
tres âges  de  la  vie  humaine;  c'est  pour  nous 
monter  qu'elles  rajeunissent  tout  uar  leur 
gaieté naturelle.il  ne  fautpas  demander  pour- 
quoi on  les  peint  modestes?  On  les  suppo- 
sait toutes  vierges;  sans  quoi,  la  sage  Mi- 
nerve les  eût  bientôt  chassées  loin  de  son 
temple.  Encore  moins  faut-il  demander 
pourquoi  on  les  représentait  décemment 
vêtues?  Le  décorum  est  de  l'essence  des 
Grâces. 

Mais  après  tout,  Messieurs,  ce  n'est  lè  que 
de  la  philosophie  en  peinture.  Voyons,  si  en 
examinant  les  grâces  par  la  nouvelle  ma- 
nière de  philosopher,  nous  ne  pourrons 
point  parvenir  à  des  idées  plus  nettes  et  plus 
capables  de  nous  éclairer  :  sauf  à  revenir  à 
notre  tableau,  quand  il  ne  se  présentera  rien 
de  meilleur  à  frire. 

D'abord,  quelle  est  la  propre  signification 
du  mot  grâce?  Ne  vous  étonnez  pas,  Mes- 
sieurs, si  j'entre  dans  un  examen  philoso- 
phique par  une  discussion  grammaticale  : 
elle  m'a  paru  nécessaire  pour  m'expliquer 
sans  équivoque. 

Nous  entendons  ici  par  grâce,  uon  pas 
précisément  la  beauté  absolue  d'uu  objet, 
mais  cette  sorte  de  beauté  sensible  dont  la 
vue  répand  dans  l'âme  une  impression  de 
ioie  ou  de  contentement.  De  là  vient  que  les 
Grecs,  dont  la  langue  est  si  heureuse  en  ex- 
pressions propres,  nommaient  les  Grâces 
Charités,  nom  tiré  de  chara,  qui  signifie 
joie  ou  gaieté.  Le  mot  latin  gralta.qui  vient 
de  gratum,  agréable  ou  délectable,  porte  la 
même  idée  dans  l'esprit  ;  et  l'on  voit  assez 
que  notre  mot  de  grâce,  qui  en  est  dérivé, 
n'a  point  dégénéré  sur  la  roule  de  son  an- 
cienne origine.  Parmi  nous,  comme  chez  les 
Grecs  et  les  Romains,  qui  dit  gracieux,  dit 
une  qualité  qui  non-seulement  plaît  à  l'es- 
prit, mais  qui  agrée  au  cœur  :  et  c'est  la  rai- 
son pourquoi,  daus  notre  langue,  le  mot  de 
grâce  et  celui  d'agrément  ont  toujours  passé 
pour  svnonymes. 

La  "question  est  maintenant  de  savoir 
quelle  est  la  nature  des  grâces  de  la  part  des 
objets  qu'on  appelle  gracieux? 

Prenez-y  garde.  Nous  disons  de  la  part 
des  objets  ;  car  nous  ne  parlons  ni  de  ces 
grâces  imaginaires,  que  chacun  prête  a  qui 
bon  lui  semble,  selon  qu'il  en  est  affecté,  m 
de  ces  grâces  de  pur  caprice,  dont  la  mode 
fait  aujourd'hui  un  agrément  nécessaire, 
pour  en  faire  demain  un  désagrément  insup- 
portable. Nous  ne  parlons  que  des  grâces 
réelles,  qui  sont  du  goût  général  de  la  na- 

tUMais  avant  que  de  répondre  à  la  question, 
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proposée,  nous  avons  encore  quelques  au-  ordre  en  les  examinant.  Mais,  pour  donner 

1res  équivoques  à  éctaircir.  Nous  exprimons,  quelques  bornes  è  une  matière  qui  n'eu  a 

par  le  mot  de  grâces,  les  agréments  du  corps  point,  nous  nous  contenterons  d'un  pela 

et  ceux  de  l'esprit;  et,  quoique  ces  deux  nombre  d'exemples  de  chaque  espèce, 

substances  n'aient  rien  de  commun,  nous  Parmi  les  corps  inanimés,  celui  oui  s'offre 

ne  laissons  pas  de  nous  servir  de»  mêmes  à  la  vue  le  plus  agréablement ,  c  est  l'arc- 

termes  en  parlant  des  qualités  gracieuses  de  en-ciel.  Pourquoi  n'a-t-il  qu'à  paraître  pour 

l'une  et  de  l'autre.  Nous  transférons  à  tout  s'attirer  tant  de  spectateurs  ?  Et  par  quel 

moment  celles  du  corps  à  l'esprit,  et  celles  charme  nous  applique-t-il  à  le  considérer? 

de  l'esprit  au  corps.  Nous  ne  pouvons  près-  Ce  n'est  pas  seulement  par  l'élégance  de  sa 

que  jamais  nous  en  expliquer  que  par  des  figure  circulaire;  on  a  vu  des  arcs-en-ciel 

métaphores  trompeuses,  faute  d'expressions  tout  blancs  ;  on  en  a  vu  d'entièrement  rou- 

propres  pour  les  bien  distinguer.  C'est  un  ges  qui  ont  paru  plus  rares  qu'agréables.  Ce 

inconvénient  du  langage,  qui  est  inévitable;  n'est  pas  non  plus  précisément  par  la  niulti- 

mais  nous  en  avertissons,  pour  prévenir  les  tude  de  ses  couleurs;  il  y  a  des  pierres  figu- 

erreurs  qui  en  pourraient  naître,  si  l'on  né-  rées  qui  en  ont  davantage  et  qui  nous  plai- 

gligeait  d'y  faire  attention.  sent  moins.  Ce  n'est  pas  encore  par  le  grand 

Après  cet  avertissement,  je  crois,  Mes-  nombre  d'arcs  diversement  colorés  que  l'on 

sieurs,  pouvoir  désormais  parler  des  grâces  y  distingue;  si  on  les  distinguait  trop,  je 

comme  le  vulgaire,  en  comptant  que  vous  veux  dire  si  leur  séparation  était  trop  brus- 

m'écouterez  en  philosophes.  que,  leurs  couleurs  seraient  trop  tranchan- 

Pour  y  procéder  avec  ordre,  nous  exami-  tes ,  comme  s'expriment  les  peintres ,  et  par 

lierons  :  conséquent  elles  diviseraient  trop  le  coup 

1"  La  nature  des  grâces  du  corps,  qui  d'œil  pour  contenter  pleinement  la  vue.  En 

j-ont  les  premières  dont  l'éclat  sensible  nous  quoi  donc  enfin  ferons-nous  consister  le  vé- 

ait  touchés.  ritable  agrément  de  l'arc-en-ciel?  Nous  ve- 

2*  La  nature  des  grâces  de  l'esprit,  que  nons  de  l'insinuer.  Nous  voyons  tous  les 

nous  n'avons  connues  que  longtemps  après,  arcs  diversement  colorés  qui  le  composent 

mais  avec  un  plaisir  de  raison  beaucoup  plus  réunis  par  des  nuances  délicates  qui  joi- 

satisfaisant.  gnent  leurs  couleurs  sans  les  confondre ,  et 

Permettez-moi  de  vous  demander,  an  nom  qui  les  distinguent  sans  les  séparer;  oui 

des  Grâces  dont  je  vais  avoir  l'honneur  de  leur  ressemblent  assez  pour  faire  avec  elles 

vous  entretenir,. une  attention  gracieuse.  un  coup  d'œil  simple,  et  qui  en  sont  assez 

.  différentes  pour  faire  un  coup  d'œil  varié; 

première  partie.  en  UQ  mQt  ^  ^es  nuances  qUj  leur  douiieut 

De$  grâces  du  cor pt.  cette  unité  gracieuse  dans  laquelle  nous 

Quand,  recueillis  dans  nous-mêmes,  nous  avons  dit  ailleurs  que  réside  la  forme 


méditons  en  philosophes  sur  la  structure  de  tielle  du  beau.  Oui,  Messieurs,  j'en  appelle 
l'univers,  nous  n'y  apercevons  que  de  la  à  tous  les  observateurs  attentifs  de  l'arc-en- 
matière  diversement  figurée  ;  ici  solide,  là  ciel,  voilà  le  vrai  principe  de  son  agrément, 
fluide,  rangée  dans  un  1>el  ordre,  mue  avec  la  vraie  cause  du  plaisir  que  nous  prenons 
règle  pour  produire  des  millions  de  phéno-  à  le  contempler,  l'unité  du  spectacle ,  mal- 
mènes périodiques,  dont  le  cours  est  tou-  gré  la  diversité  de  la  décoration  ;  et  voilà 
jours  le  même,  quoique  toujours  varié  à  sans  doute  ce  que  voulaient  dire  les  anciens 
l'infini.  Nous  ne  concevons  alors  dans  le  peintres,  quand  ils  représentaient  les  trois 
monde  que  des  beautés  purement  intelligi-  Grâces  comme  trois  sœurs  inséparables  qui 
bles,  ou  qui  ne  sont  que  pour  l'esprit  pur.  se  tiennent  toujours  par  la  main. 
Je  sors  de  la  méditation,  et  j'ouvre  les  yeux  C'en  est  assez  sur  la  nature  des  agréments 
en  plein  soleil.  Aussitôt  j'aperçois  mille  dont  les  corps  inanimés  sont  capables  ;  ils 
beautés  d'un  autre  genre;  des  beautés  sen-  ne  peuvent  plaire  qu'à  l'œil ,  sans  nous  in» 
sibles,  dont  le  Créateur  a  orné  les  premières  téresser  autrement.  Montons  à  un  autre 
pour  nous  donner  un  spectacle  non-seule-  genre  de  grâces  plus  nobles ,  à  celles  des 
ment  admirable,  mais  agréable,  brillant,  corps  qui,  ayant  une  espèce  de  vie,  nous 
doux,  riant,  plein  d'aménité  ;  c'est  ce  que  doivent  naturellement  piquer  davantage.  Les 
nous  appelons  les  grâces  du  corps.  Heurs  nous  serviront  d'exemple;  elles  nous 
Leur  existence  est  aussi  visible  que  la  offrent  une  idée  de  grâces  beaucoup  plus 
lumière  et  les  couleurs  qui  nous  les  muni-  riante,  et,  ce  que  nous  cherchons  principa- 
festent.  Nous  les  voyons  distribuées  avec  lement,  une  idée  plus  distincte.  C'est  la 
profusion  dans  tous  les  genres  de  corps  qui  première  observation  que  nous  y  allons 
composent  les  différents  règnes  du  monde  taire. 

matériel,  dans  les  corps  inanimés,  dans  ceux  Un  arbre  nous  parait  beau  quand  il  s'é- 
qui  ont  une  espèce  de  vie,  dans  (eux  qui  lève  sur  sa  tige  bien  à  plomb,  quand  ses 
ont  une  espèce  d'âme,  et  principalement  branches  montent  en  l'air  dans  un  ordre  sy- 
dans  l'homme,  qui,  ayant  une  âme  toute  spi-  métrique.  Mais  quand  est-ce  qu'il  commence 
rituelle,  fait  un  règne  à  part ,  |>lus  gracieux  à  nous  paraître  gracieux?  Il  se  couvre  de 
que  tous  les  autres.  C'est  la  gradation  que  fleurs  ;  c'est  le  moment  de  la  naissance  des 
1  auteur  de  la  nature  a  observée  dans  la  dis-  grâces.  Nous  aimons  à  regarder  la  verdure 
tribution  des  grâces  du  corps.  Nous  ne  pou-  d'une  prairie;  mais  si  vous  en  séparez  rê- 
vons mieux  laire  que  de  suivre  le  même  mail  des  fleurs ,  nos  regard»  n'y  feront  |'« 
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un  long  séjour.  Je  vois  un  parterre  dont  les 
compartiments  sont  tracés  avec  art,  les  bor- 
dure? élégantes,  le  champ  bien  ordonné  :  ce 
n'est  encore  là  que  le  dessin  d'un  tableau 
qui  attend  le  coloris.  Je  vois  des  boutons 
qui  se  forment  de  toutes  parts  :  ce  n'est  en- 
core là  qu'une  espèce  d'agréments.  La  belle 
saison  vient ,  qui  les  fait  éclore  :  voilà  les 
grâces  qui  s'épanouissent  avec  les  fleurs. 
Considérez-les  de  loin  :  quelle  gaieté  dans  le 
premier  coup  d'œil  1  Approchez-en  pour  les 
observer  de  près,  l'œillet,  la  rose,  la  tulipe, 
l'anémone  ;  quel  poli ,  quel  lustre  dans  leur 
surface  1  quelle  finesse  dans  la  découpure 
des  bords  1  quelle  justesse  dans  la  forme  des 
calices!  quelle  variété  dans  leurs  couleurs, 
dans  les  teintes  et  demi-teintes  qui  en  coni- 

I>osent  la  peinture  I  surtout  quelle  unité  dans 
e  total  qui  en  résulte  1  Car  c'est  un  prin- 
cipe où  il  en  faut  toujours  revenir  en  ma- 
tière de  beauté.  Mais  il  y  a  dans  les  fleurs 
un  autre  point  qui  me  paraît  encore  plus 
touchant. 

C'est  un  certain  air  de  vie  que  nous  y 
apercevons.  Il  semble  qu'elles  respirent,  et 
il  y  a  même  de  grands  philosophes  qui  en 
sont  persuadés.  Quoi  qu'il  en  soit,  il  est 
manifeste  qu'elles  ont  un  air  de  vie  sensi- 
ble ,  ce  qui  leur  donne  sur  les  corps  inani- 
més les  plus  gracieux  la  même  supériorité 
d'agréments  que  nous  découvrons  daus  une 
fleur  véritable  sur  une  fleur  peinte.  On  s'é- 
tonne quelquefois  de  voir  des  curieux  qui 
conçoivent  pour  les  fleurs  une  espèce  de 
passion,  ou  plutôt  une  passion  déclarée, 
puisqu'ils  se  donnent  à  eux-mêmes  le  nom 
d'amateurs  par  excellence.  Je  ne  m'en  étonne 
presque  plus.  Les  fleurs  ont  des  grâces  vi- 
vantes qui  non-seulement  charment  les  yeux, 
mais  qui  touchent  le  cœur  en  quelque  sorte. 
Nous  en  sommes  si  naturellement  touchés , 
que  les  orateurs  et  les  poètes  y  vont  em- 
prunter, pour  nous  plaire,  leurs  plus  belles 
métaphores  :  la  fleur  de  l'âge,  un  teint 
fleuri,  un  style  fleuri,  un  étal  florissant.  On 
dirait,  à  les  entendre,  qu'en  fait  d'agré- 
ments il  n'y  a  rien  dans  la  nature  au-dessus 
des  fleurs.  Ils  me  permettront  d'en  douter. 

Le  souverain  père  des  grâces  ne  s'est  point 
épuisé  à  orner  nos  parterres  :  il  en  a  réservé 
de  plus  frappantes  au  genre  de  corps  qui 
ont  une  espèce  d'âme  et  de  sentiment.  Com- 
bien voyons-nous  d'animaux  qui  naissent 
vôtus  avec  une  magnificence  que  tout  notre 
luxe  ne  saurait  égaler?  Combien  qui  ajou- 
tent à  l'élégance  de  leur  figure  et  à  la  beauté 
de  leurs  couleurs  d'autres  agréments  plus 
vif»  que  ceux  des  fleurs  les  plus  brillantes? 
Je  ne  passerai  pas  jusqu'aux  Indes  pour 
vous  en  amener  des  exemples  :  des  léo- 
pards ,  des  tigres ,  des  serpents  couverts  de 
mille  richesses.  La  frayeur  du  spectacle 
pourrait  vous  empêcher  d'en  reconnaître 
toutes  les  grâces.  Nos  oiseaui  les  plus  com- 
muns de  l'Europe  me  fourniront  une  preuve 

(»l  us  agréable  de  ma  proposition  :  faisons-en 
e  parallèle  avec  les  fleurs.  C'est  un  eombat 
de  grâces  que  je  vais ,  Messieurs  ,  vous  re- 
présenter entre  deux  grands  empires,  entre 


le  règne  végétal  et  le  règne  animal,  ou,  s'il 
m'est  permis  de  parler  poétiquement  dans 
une  matière  oui  est  d'elle-même  assez  poé- 
tique, entre  l'empire  de  Flore  et  celui  des 
habitants  de  l'air. 

Les  fleurs  nous  vantent  avec  raison  le 
brillant,  la  douceur,  la  vivacité  de  leur 
teint  ;  mais,  pour  en  oublier  tout  l'éclat,  nous 
n'avons  qu'à  considérer  le  plumage  du  paon: 
le  ciel  a-t-il  plus  d'étoiles  ou  le  printemps 
plus  de  fleurs  ?  Sa  queue  toute  seule  est  un 
parterre  complet.  Nos  plus  belles  fleurs 
n'ont  que  des  couleurs  fixes  ,  et  chacune  la 
sienne  propre  invariablement.  Jetez  les  yeux 
sur  le  cou  d'un  pigeon  qui  se  pavane  au  soleil  : 
vous  y  en  verrez  tour  à  tour  une  infinité. 
C'est  un  satin  naturel  qui  change  de  lustre 
à  tous  les  divers  aspects  de  la  lumière  :  on 
y  voit  les  couleurs  les  plus  gaies  devenir 
tout  à  coup  des  nuances ,  et  les  nuances  les 

filus  sombres  devenir  des  couleurs ,  sol  u 
es  différents  points  de  vue  où  il  lui  plaît 
de  se  montrer.  Les  Heurs,  attachées  à  la 
terre  par  des  liens  qu'elles  ne  peuvent  rom- 
pre, n'ont  qu'une  vie  sans  âme  et  sans  mou- 
vement; elles  ne  peuvent  relever  leurs  grâ- 
ces par  une  allure  convenable.  Regardez,  au 
contraire ,  le  roi  d'une  basse-cour  :  cette 
crête  enluminée  qui  s'élève  en  forme  de 
couronne ,  cet  air  de  tête ,  cette  marche ,  eu 
port;  chaque  pas  vous  présente  un  spectacle 
de  grâces  nouvelles.  Enfin,  ce  qui  est  peut- 
être  le  plus  à  remarquer,  les  fleurs  sont 
aveugles  ;  elles  reçoivent  nos  regards  sans 
nous  les  rendre.  Voulez-vous  assister  à  un 
spectacle  qui  vous  donne  des  spectateurs? 
Observez  des  oiseaux  dans  une  volière ,  ou 
seulement  un  cygne  qui  nage  sur  les  eaux  ; 
voyez  comme  il  avance  gravement,  la  tête 
levée,  regardant  autour  de  lui  avec  complai- 
sance. Ne  dirait-on  pas  qu'il  est  sensible  à 
l'honneur  de  vos  regards,  et  que  par  recon- 
naissance il  s'étudie  à  les  mériter?  Nous 
avons  ci-dessus  relevé  l'éclat  des  fleurs  par 
cet  air  de  vie  qu'elles  respirent  ;  mais  on 
m'avouera  que  le  sang  et  les  esprits  ont  une 
tout  autre  force  pour  animer  les  beautés 
du  règne  animal;  que  la  faculté  de  se  mou** 
voir  eux-mêmes,  accordée  par  la  nature  aux 
sujets  de  cet  empire,  ajoute  un  nouveau 
lustre  à  tous  les  autres  agréments  qu'ils  en 
ont  reçus;  en  un  mot,  que  les  grâces  qui 
ont  pour  principe  une  espèce  d  âme  et  de 
sentiment  nous  en  doivent  paraître  incom- 
parablement plus  gracieuses ,  d'autant  plus 
gracieuses  que  l'âme  qu'elles  nous  annon- 
cent est  plus  parfaite.  C'est  ce  qui  me  reste 
à  prouver  en  parlant  des  grâces  de  l'homme. 
Or,  Messieurs,  sans  flatter  notre  espèce, 
n'est-il  pas  visible,  par  la  seule  structure 
extérieure  du  corps  humain,  que  la  sagesse 
du  Créateur  s'est  proposée  de  construire  un 
palais  digne  d'une  âme  raisonnable?  Je  ne 
dis  pas  seulement  par  la  majesté  de  ses 
traits;  je  dis  par  la  multitude  et  par  1a  na-< 
ture  des  grâces  qu'il  y  a  répandues,  dans  son 
visage,  dans  son  port,  dans  ses  manières.  Il 
y  en  a  un  si  grand  nombre,  qu'il  faudra 
nous  contenter  d'en  indiquer  les  principales. 
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Premièrement ,  son  visage  seul  ne  parait» 
il  pas  formé  pour  être  le  siège  de  toutes  les 
grâces?  La  sérénité  de  son  Iront,  qui  vous 
annonce  un  abord  facile;  la  douceur  de  ses 
veux,  qui  vous  promet  un  accueil  favorable  ; 
un  entre-œil  vivant  qui  s'épanouit  à  votre 
présence  :  le  souris  de  sa  bouche,  qui  pré- 
vient la  parole  pour  vous  assurer  du  plaisir 
qu'il  a  de  vous  voir,  le  tout  enfermé  sous 
une  enveloppe  subtile  et  transparente,  qui 
vous  découvre,  comme  nu  travers  d'une  gaze 
fine,  tous  les  sentiments  de  son  flme.  Nous 
n'y  voyons  pas,  il  est  vrai,  autant  de  couleurs 

3ue  dans  nos  parterres,  ou  sur  le  plumage 
e  certains  oiseaux;  du  blanc  et  du  rouge 
parsemés  avec  art  en  font  tout  le  coloris. 
La  raison  en  est  toute  naturelle.  Des  cou- 
leurs trop  multipliées  en  auraient  banni 
des  grâces  beaucoup  plus  estimables.  Il  fal- 
lait, si  j'ose  ainsi  dire,  une  toile  rase  ou  lé- 
gèrement colorée,  pour  recevoir  à  tout  mo- 
ment de  nouvelles  teintes,  selon  les  cir- 
constances, et  pour  rendre  les  expressions 
plus  touchantes. 

Son  port  n'est  pas  susceptible  d'un  si 
grand  nombre  d'agréments  que  son  visage. 
Combien  pourtant  ne  peut-il  point  en  avoir, 

auand  on  veut  se  rendre  attentif  à  proûler 
es  dons  de  la  nature?  Car  que  demande  un 
un  port  gracieux?  Un  maintien  droit  sans 
affectation  ,  une  attitude  aisée ,  une  con- 
tenance gaie  et  modeste,  une  démarche  fer- 
me sans  pesanteur  et  légère  sans  précipita- 
tion, une  certaine  flexibilité  d'organes  pour 
prendre  facilement  tous  les  airs  convenables 
aux  égards  que  l'on  doit  à  la  société  civile. 
Or,  c  est  à  quoi  le  corps  de  l'homme  a  dès 
à  on  enfance  une  disposition  si  naturelle,que 
pour  en  former  l'habitude,  il  n'a  besoin  que 
d'une  attention  assez  médiocre  ,  pourvu 
qu'elle  soit  un  peu  soutenue. 

La  troisième  espèce  de  grâces  extérieures 
est  celle  des  manières.  Il  n'y  a  proprement 

3ue  l'homme  qui  en  soit  capable.  On  a  beau 
resser  les  animaux  les  plus  dociles,  on 
}>eut  bien  leur  donner  quelques  airs  ou 
quelques  allures  assez  agréables,  mais  par- 
ce qu  ils  n'ont  que  des  esprits-corps,  comme 
disait  l'ingénieux  La  Fontaine,  on  aperçoit 
toujours  dans  leurs  mouvements  les  plus 
réguliers  je  ne  sais  quoi  de  lourd,  qui  sent 
trop  la  bête  pour  mériter  le  nom  de  ma- 
nières. Que  faut-il  pour  en  avoir?  Considé- 
rons un  honnête  homme  qui  veut  plaire 
dans  le  monde,  nous  verrons  dans  tout  son 
extérieur  un  composé  bien  assorti  des  mou- 
vements de  la  tête,  des  yeux,  des  bras,  des 
mains,  soutenus  par  des  attentions  visibles 
à  vous  témoigner  son  estime  et  à  mériter 
la  vôtre.  C'est  proprement  ce  qu'on  appelle 
avoir  des  manières;  elles  supposent  une 
Ame  intelligente  qui  sait  régler  avec  bien- 
séance tous  les  mouvements  du  corps  qu'elle 
anime.  Vous  savez,  Messieurs,  les  agré- 
ments qu'elles  répandent  dans  la  société. 
C'est  une  espèce  d'éloquence  du  corps,  qui 
fait  plus  de  la  moitié  du  don  de  plaire  et  de 
gagner  les  cœurs  :  elles  forment  dans  le 
monde  cel«e  aimable  qualité  que  nous  appe- 
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Ions  politesse  ;  elles  peuvent  remplacer  la' 
plupart  des  défauts  corporels.  Que  dis-je? 
elles  peuvent  même  ,  jusqu'à  un  certain 
point,  suppléer  à  ceux  de  l'esprit.  Combien 
d'exemples  en  pourrait-on  citer  à  la  cour  et 
à  la  ville  I  combien  qui  doivent  la  réputa- 
tion de  gens  d'esprit  à  leurs  manières  gra- 
cieuses 1 

On  me  dira  peut-être  :  combien  plus  qui 
n'ont  aucun  de  ces  agréments  du  corps  dont 
je  viens  de  parler!  qu'il  y  en  a  même  qui 
paraissent  n'avoir  aucune  aptitude  pour  les 
acquérir  1  Je  sais  qu'il  y  a  des  hommes  qui, 
par  leur  figure  extérieure,  semblent  nés  eu 
dépit  des  Grâces.  Que  doivent* ils  faire  pour 
les  apaiser?  Leur  dirai-je  comme  Platon  à 
Xénocrate  :  Allez  sacrifier  aux  Grâces  avant 
que  de  vous  montrer  au  monde?  Le  compli- 
ment ne  serait  pas  fort  gracieux.  Je  leur  di- 
rai donc  qu'il  y  a  un  remède  plus  sûr  con- 
tre les  désagréments  extérieurs  :  c'est  de 
remplacer  les  grâces  du  corps  par  celles  de 
l'esprit.  Mais,  pour  appliquer  le  remède,  il 
en  faut  connaître  la  nature.  Entrons  dans 
cette  nouvelle  carrière  des  grâces. 

DEUXIÈME  PARTIE. 

Des  grâce»  de  l'esprit. 

Il  y  a  des  personnes  qui  font  paraître  dans 
leurs  discours  une  manière  de  penser,  un 
sentiment,  un  tour  d'expression  si  agréable 
que  nous  ne  pouvons  les  entendre  sans  être 
touchés  de  leurs  paroles  :  c'est  en  général 
ce  que  nous  appelons  grâces  de  l'esprit;  des 
beautés,  ou  plutôt  des  agréments  du  dis- 
cours ,  qui  non  -  seulement  plaisent  uar 
le  sens  des  paroles,  mais  qui  nous  font 
plaisir  par  le  tour  qui  les  accompagne.  La 
conversation  des  honnêtes  gens  du  monde, 
surtout  quand  ils  ont  su  joindre  un  peu  de 
culture  à  un  bon  fonds  de  génie  naturel, nous 
en  fournit  des  exemples  de  toutes  !es  sortes. 
Ce  n'est  pourtant  pas  dans  ces  enttetiens  li- 
bres que  nous  allons  considérer  les  grâces 
de  l'esprit;  car.outre  qu'elles  ne  doivent  sy 
montrer,  pour  ainsi  dire,  que  dans  leur  né- 
gligé, on  les  y  voit  ordinairement  si  mêlées 
avec  l'agrément  des  manières,  qu'il  est  très- 
difficile  de  les  en  bien  distinguer.  Il  faut, 
pour  s'en  former  des  idées  moins  confuses, 
les  envisager  toutes  seules  dans  ces  discours 
suivis  et  préparés,  où  il  leur  est  permis  de 
paraître  dans  tout  leur  éclat  ;  je  veux  dire 
dans  les  discours  qu'on  appelle  ouvrages 
d'esprit. 

C'est  donc  là,  Messieurs,  que  nous  croyons 
devoir  considérer  les  grâces  dont  je  parle 
pour  en  découvrir  le  véritable  caractère. 
Mais  comme  je  n'ignore  pas  que  je  n'ai  ao 

3uis  dans  la  république  des  lettres  aucun 
roit  de  prononcer  sur  une  matière  si  déli- 
cate, j'aurai  soin  de  ne  rien  avancer  que  sur 
la  foi  des  plus  grands  maîtres  du  bon  goût, 
anciens  et  modernes. 

Jamais  leur  concert  ne  fut  si  unanime.  H» 
ont  tous  d'abord  posé  pour  principe  qu'un 
ouvrage  d  esprit  ne  peut  plaire  sans  lesGrà 
ces.  Hésiodo  les  donne  pour  compagnes  à 
toutes  les  Muses  jThéocrite  les  iuYoque|<ouc  ■ 
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lai  dicter  ses  vers  ;  Cicéron  veut  que  son 
orateur  en  orne  son  éloquence,  et  à  plus 
forte  raison  les  poètes  les  doivent-ils  regar- 
der couiuie  essentielles  à  leur  art.  C'est,  dit 
Horace,  une  loi  indispensable  dans  la  poé- 
sie : 

Non  talù  etl  pmlchra  tue  pocmata  :  dulcia  mnto. 

Vous  avez  fait  un  poème  plein  de  beau- 
tés :  ce  n'est  point  assez  pour  plaire,  il  faut 
que  ces  beautés  soient  touchantes  et  gra- 
cieuses :  dulcia  su  Mo.  Notre  Horace  fran- 
çais donne  à  nos  poëtes  la  même  leçon  dans 
son  Art  poétique  : 

Oe  Ggures  sans  nombre  égayez  votre  ouvrage; 
Que  tout  présente  aux  yeux  une  riante  image  : 
Sans  tous  ces  ornements  le  vers  tombe  en  langueur, 
La  poésie  est  morte,  ou  rampe  sans  vigueur. 

La  nécessité  des  grâces  dans  un  ouvrage 
d'esprit,  est  donc  incontestable.il  faudra  un 
peu  plus  d'attention  pour  découvrir  en  quoi 
«lies  consistent,  quelles  en  sont  les  sources 
naturelles,  et  enfin  quelles  sont  les  matières 
ou  les  scieoces  qui  en  sont  susceptibles. 
Trois  questions  importantes  que  nous  allons 
tâcher  de  résoudre,  ou  du  moins  de  mettre 
en  état  d'ôtre  résolues  par  des  esprits  atten- 
tifs. 

Pour  décider  la  première,  je  vous  prie, 
Messieurs,  de  vous  rappeler  le  tableau  des 
Grâces.  11  y  en  a  trois,  dont  les  noms  sym- 
boliques signifient  brillant,  douceur,  viva- 
cité; qui  se  tiennent  toutes  par  la  main  ;  tou- 
jours riantes,  jeunes  et  vierges  ;  décemment 
vêtues,  simplement,  mais  avec  élégance;  en 
robe  traînante,  légère,  et  d'une  étoffe  un  peu 
diaphane 

C'est  une  énigme  que  nous  avons  déjà 
expliquée  en  général.  Il  est  ici  question  d'en 
appliquer  tous  les  symboles  aux  ouvrages 
d'esprit  en  particulier.  Pourquoi  trois  Grâ- 
ces? Pour  nous  apprendre  que,  dans  un  dis- 
cours, un  seul  agrément  ne  suffit  pas  pour 
soutenir  longtemps  notre  attention.  Le  bril- 
lant tout  seul  fatigue,  la  douceur  toute  seule 
affadit,  la  vivacité  toute  seule  étourdit.  Les 
trois  Grâces  doivent  donc  se  tenir  par  la 
main  dans  une  composition,  c'est-à-ilire  que 
]e  brillant  doit  être  doux,  la  douceur  vive, 
et  la  vivacité  douce  et  lumineuse  ;  elles  sont 
toujours  riantes,  parce  que  c'est  la  gaieté  de 
l'esprit  qui  leur  donne  la  naissance  ;  tou- 
jours jeunes,  car  elles  sont  de  la  nature  de 
l'âme,  que  l'âge  ne  ride  pas  ;  toujours  vier- 
ges, autrement  ce  ne  seraient  plus  des  grâ- 
ces d'esprit,  mais  des  courtisanes  indignes 
de  nos  regards;  elles  sont  décemment  vê- 
tues, car  comment  la  plus  belle  pensée  ou 
le  plus  beau  sentiment  pourraient-ils  nous 
plaire,  si  les  paroles,  qui  en  sont  comme  les 
vêtements,  n  y  convenaient  pas  î  Mais,  du 
reste,  elles  ne  demandent  pas  beaucoup 
d'apprêts;  la  propriété  des  termes,  avec  un 
peu  d'élégance,  en  doit  faire  toute  la  parure. 
Par  la  même  raison,  elles  marchent  en  robe 
traînante,  parce  qu'un  peu  de  négligence  ne 
sied  pas  mal  aux  grâces  dont  le  principal 

1*218)  Senej.,pp,  100. 


soin  doit  être  d'imiter  la  nature;  on  ajoute 
enfin  que  leur  robe  est  légère  et  d'une  étoffe 
un  peu  diaphane.  Pouvait-on  nous  appren- 
dre plus  ingénieusement  deux  grandes  rè- 
gles de  l'art  oratoire  ?  La  première,  que  si 
un  discours  doit  avoir  des  ornements,  il  ne 
faut  pas  qu'il  en  soit  trop  chargé  ;  la  seconde, 
que,  s'il  peut  souffrir  quelques  obscurités, 
il  faut  que  la  pensée  de  l'auteur  se  découvre 
sans  peine  au  travers. 

Je  ne  crains  pas,  Messieurs,  que  les  per- 
sonnes un  peu  versées  dans  la  philosophie 
allégorique  des  anciens  me  disent  que  ces 
applications  de  leur  tableau  des  Grâces  aux 
ouvrages  d'esprit  sont  arbitraires;  elles  sont 
trop  justes  pour  n'être  pas  de  la  première 
institution  du  peintre.  Mais  si  l'on  avait  là- 
dessus  quelques  scrupules,  nous  avons  de 
quoi  les  dissiper.  , 

Consultons  encore  les  oracles  des  grâces 
littéraires.  Nous  les  voyons  représentées 
avec  les  mêmes  traits  dans  les  auteurs  qui 
les  ont  le  plus  étudiées.  Horace,  l'esprit  le 
plus  fin  de  la  cour  d'Auguste,  la  plus  spiri- 
tuelle qui  ait  jamais  été,  nous  les  décrit  en 
deux  mots  dans  le  portrait  de  Virgile.  Va- 
rius,  dit-il,  a  une  force,  une  énergie,  une 
vivacité  de  composition  qui  le  feront  tou- 

I'ours  admirer;  mais  les  Muses  ont  accordé 
i  Virgile  ce  tour  facile  et  agréable  qui  le  fe- 
ront toujours  lire  avec  un  nouveau  plaisir  : 

.  forte  epos,  acer. 

Ut  nemo,  Variut  dueit.  Molle  atque  facetum 
Virgilio  annuerunt  gaudentet  rure  Camcence. 

Remarquez,  s'il  vous  plaît,  ces  deux  qua- 
lités qu'Horace  réunit  dans  l'idée  d'une  com- 
position gracieuse:  Molle,  atque  facetum; 
c'est-à-dire  un  style  doux  et  piquant,  doux 
qualités  opposées  en  apparence,  mais  qu'il 
faut  savoir  accorder  ensemble,  ou  renoncer 
aux  grâces  dans  le  discours.  Autrement, 
qu'arriverait-il?  la  douceur  du  style  toute 
seule  deviendrait  bientôt  fade.  N'est-ce  pas 
le  sort  de  la  plupart  des  élégies  anciennes 
et  modernes?  Le  style  piquant  tout  seul 
nous  déplairait  peut-être  encore  plutôt  par 
un  sel  trop  prodigué.  N'est-ce  pas  le  sort  de 
ces  auteurs  pointilleux  qui  ne  parlent  que 
par  épigrammes?  Que  faire  donc  enfin  pour 
plaire  à  coup  sûr?  Tempérez  l'un  par  l'au- 
tre. Il  n'y  a  que  l'accord  bien  ménagé  du 
doux  et  du  piquant  qui  puisse  former  co 
qu'on  appelle  une  composition  gracieuse. 
Et  apparemment  c'est  de  là  qu'un  de  nos 
poëtes  a  tiré  celte  belle  définition  de  la  poé- 
sie française  » 

L'art  d'attraper  facilement, 
Sans  être  esclave  de  la  rime, 
Ce  tour  aisé,  cet  enjouement. 
Qui  seul  peut  faire  le  sublime. 

Sénèque  (218)  nous  dépeint  les  grâces  du 
genre  oratoire  a  peu  près  sous  les  mêmes 
couleurs.  Lisez  Cicéron,  dit- il  à  son  ami 
Lucile  ;  sa  composition  est  toujours  une, 
soutenue  sans  contrainte,  nombreuse,  cou- 
lante, ornée,  souple,  tendre,  mais  saus  tom- 
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ber  dans  l'infamie  d'une  mollesse  effémi- 
née :  Lege  Ciceronem  :  compotitio  ejus  una 
e*t,  pedem  servat,  curant,  lenta,  et  sine  in- 
famia  mollis.  11  ne  manquerait  rien  à  ce  por- 
trait des  grâces  oratoires,  si  l'auteur  y  avait 
ajouté  le  facetum  d'Horace,  qui,  dans  toute 
son  étendue,  convient  mieux  à  Cicéron  qu'à 
Virgile. 

Mais  il  faut  pardonner  cet  oubli  à  Sénè- 
que  en  faveur  d'une  autre  espèce  de  grâces, 
dont  il  a  reconnu  la  nécessité  dans  la  com- 
position, et  qui  me  paraît,  je  l'avoue,  la 
plus  belle  des  grâces  de  l'esprit:  c'est  la  jus- 
tesse. Mais  quoi  I  cette  justesse  que  nous 
abandonnons  si  volontiers  aux  mathémati- 
ques pour  en  dispenser  tous  les  autres  gen- 
res d'écrire?  Oui,  Messieurs,  je  tiens  la  jus- 
tesse pour  une  grâce  dans  le  discours  en 
tout  genre  de  composition;  et  je  veux  bien 
m'en  rapporter  à  vous-mêmes  quand  vous 
aurez  pris  la  peine  d'entendre  Sénèque. 

Voulez-vous  savoir,  dit-il  à  un  bel  esprit 
philosophe,  ce  qui  m'a  plu  dans  votre  lettre? 
Vous  avez  les  paroles  à  commandement  : 
elles  ne  vous  entraînent  jamais  au  delà  de 
votre  but,  comme  ces  auteurs  qui  s'écartent 
à  tout  propos  de  leur  sujet,  pour  courir  après 
quelque  mot  brillant  :  c'est  un  écueil  dont  la 
belle  apparence  ne  vous  séduit  pas.  Dans 
votre  manière  d'écrire,  tout  est  concis,  tout 
vient  juste  à  votre  matière;  vous  dites  par- 
tout précisément  ce  que  vous  voulez  dire  ;  et 
vous  faites  partout  entendre  plus  que  vous 
ne  dites  :  Audi  quid  me  in  epistola  tua  de- 
leclaverit.  llabes  verba  in  potestate  :  non 
effert  te  oratio,  nec  longius,  quam  desti- 
nasti,  trahit.  Multi  sunt  qui  ad  id  quod 
non  proposuerant  scribere ,  alicujus  verbi 
décore  placentis  voeentur;  quod  tibi  non 
evenit.  Pressa  sunt  omnia  ,  et  rei  aptata. 
Loqueris  quantumvis;  et  plus  sigmficas , 
quam  loqueris.  Le  passage  est  un  peu  long, 
mais  il  est  substantiel,  vif,  plein  ;  et  il  n  y 
a  point  là  de  paroles  perdues.  C'est  ce  que 
nous  entendons  par  justesse  dans  le  dis- 
cours; justesse  dans  la  pensée,  pour  nous 
éclairer  sans  nous  éblouir  par  trop  de  bril- 
lant ;  justesse  dans  le  tour  qui  l'accompagne, 
pour  nous  y  appliquer  sans  nous  distrairo 
par  des  sentiments  trop  vifs  ;  justesse  dans 
l'expression,  pour  nous  rendre  la  vérité  sans 
l'obscurcir  par  un  tas  de  paroles  superflues, 
ou  trop  figurées.  C'est  ainsi  que  tous  les 
maîtres  de  l'art  en  ont  jugé  dans  les  beaux 
siècles  du  bon  goût  naturel.  Or,  de  là,  que 
doit-on  inférer? 

Ma  conclusion  est  que  nous  devons  met- 
tre la  justesse  au  nombre  des  grâces  du 
discours;  et  il  ne  serait  pas  même  diihcile 
d'en  trouver  le  symbole  dans  la  taille  fine 
et  déliée  que  Socirate  leur  donne  dans  son 
tableau. 

Jusqu'ici,  Messieurs,  je  me  suis  laissé 
conduire  par  l'autorité  des  maîtres  de  l'art, 
)>our  établir  la  vraie  idée  des  grâces  de  l'es- 
prit. Il  est  temps  de  consulter  la  raison  en 
elle-même  pour  répondre  à  nos  deux  autres 
questions.  Quelles  sont  les  sources  natu- 
relles des  grâces  du  discours,  et  quelles 
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sont  les  matières  qui  en  sont  susceptibles? 
Je  répondrai  à  toutes  les  deux  par  le  même 
principe. 

Il  est  évident  que  les  hommes  étant  com- 
posés d'esprit  et  de  corps,  le  commerce  qu'ils 
ont  ensemble  par  la  parole  n'est  pas  un  com- 
merce purement  spirituel  ;  mais  un  com- 
merce d'esprit,  où  il  entre  du  sensible  pour 
donner,  si  j'ose  ainsi  dire,  du  corps  à  leurs 
pensées  :  c  est  le  principe.  Et,  pour  me  res- 
treindre aux  discours  médités,  qui  sout  ici 
mon  principal  objet,  ne  convient-on  pas  uni- 
versellement que  toute  composition  doit  être 
une  peinture,  et  une  peinture  animée  pour 
soutenir  l'attention  du  lecteur  ou  de  l'audi- 
leur?  Tirons  la  conséquence  :  la  composi- 
tion est  une  peinture  ;  il  y  faut  donc  des  ima- 
ges: c'est  une  peinture  animée;  il  y  faut 
donc  des  sentiments.  Mais  ces  images  et  ces 
sentiments,  dans  quelles  sources  les  irons- 
nous  puiser?  L'auteur  de  la  nature  les  a 
mises  dans  nous-mêmes,  en  nous  donnant 
deux  facultés  toutes  propres  pour  les  ré- 
pandre dans  nos  peintures  •  je  veux  dire 
dans  l'imagination  et  le  cœur  ;  1  imagination 
pour  tenir  le  pinceau,  et  le  cœur  pour  le 
conduire.  Voilà  les  deux  sources  naturelles 
des  agréments  du  discours. 

Que  l'imagination  en  soit  une,  son  nom 
seul  en  est  la  preuve.  C'est  la  mère  des  ima- 
ges et  des  tours  qu'on  appelle  ingé- 
nieux :  c'est  elle  qui  fournit  aux  orateurs 
et  aux  poètes  leurs  plus  belles  figures  : 
c'est  par  elle,  pour  me  servir  des  termes  de 
Boileau, 

Que  l'esprit  orne,  élève,  embellit  toutes  choses. 
Et  trouve  sous  sa  main  des  Oeurs  toujours  écloses. 

Nous  savons  qu'un  grand  philosophe  de 
notre  siècle  lui  a  fait  la  guerre  dans  tous  ses 
ouvrages,  comme  à  une  empoisonneuse  pu- 
blique. Mais,  s'il  a  remporté  sur  elle  quel- 
ques victoires,  comme  nous  n'en  doutons 
pas,  c'est  à  elle-même,  bien  autant  qu'à  ses 
raisons,  qu'il  en  a  été  redevable,  car  on  peut 
dire,  que  jamais  l'imagination  ne  l'a  mieux 
servi,  que  lorsqu'il  l'a  combattue.  C'était  un 
ingrat,  dit  M.  de  Fonlenelle,  pour  qui  elle 
travaillait  maigri  lui,  et  ornait  sa  raison 
en  st  cachant  d'elle.  Ainsi,  plus  persuadés 
par  son  exemple  que  par  ses  raisonnements, 
nous  ne  laisserons  pas  de  reconnaître  l'ima- 
gination pour  la  première  source  des  agré- 
ments du  discours. 

Le  cœur  est  la  seconde  ;  nous  osons  même 
dire  qu'il  en  est  la  source  principale  dans 
toutes  les  compositions  dont  le  but  est  d'al- 
fectionner  l'âme  aux  objets  qu'on  lui  pré- 
sente ;  à  la  vérité,  par  exemple,  à  la  justice, 
à  la  religion,  à  la  pureté  des  mœurs.  En 
vaiu  la  plus  belle  imagination  nous  y  étale- 
rait-elle ses  peintures  les  plus  brillantes,  il 
faut  que  le  cœur  prenne  souvent  le  pinceau 
pour  les  animer  par  le  sentiment  :  c'est  une 
règle  d'éloquence  connue  de  tout  le  monde. 
Voulez-vous  me  loucher?  Soyez  louché 
vous-même  :  il  n'y  a  que  le  cœur  qui 
sache  parler  au  cœur.  C'est  le  cœur  seul  qui 
sait  toucher  les  véritables  cordes  qui  nous 
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remuent  par  la  sympathie  naturelle  de  nos 
a  mes  ;  lui  seul,  qui  sait  trouver  dans  son 
propre  feu  les  traits  les  plus  propres  pour 
nous  enflammer,  cet  enthousiasme  des  grands 
poètes,  ce  pathétique  fort  ou  tendre  des 
grands  prédicateurs. 

Ici,  Messieurs,  il  me  semble  entendre 
quelque  murmure  parmi  nos  philosophes. 
Èst-ce  donc  ainsi  que  vous  abandonnez  les 

?;rftces  à  la  conduite  de  deux  aveugles,  à 
'imagination,  qui  est  une  folle,  et  au  cœur, 
qui  est  un  imbécile,  toujours  esclave  ou  de 
ses  fureurs  ou  de  ses  faiblesses?  Ne  blasphé- 
mons pas  contre  les  dons  du  Créateur.  Nous 
avons  déjà  prévenu  la  difficulté  en  met- 
tant la  justesse  au  nombre  des  grâces  né- 
cessaires dans  le  discours,  si  nécessaires 
même  que, sans  la  justesse,  nous  prétendons 
que  les  plus  brillantes  images  des  poêles, 
les  figures  les  pUis  pathétiques  des  orateurs, 
les  descriptions  les  plus  pompeuses  ou  les 
plus  fleuries  des  historiens  n'ont  qu'un 
éclat  frivole,  semblables  à  ces  feux  nocturnes 
qui,  après  nous  avoir  éblouis  quelques  mo- 
ments, nous  laissent  tout  à  coup  dans  les 
ténèbres. 

Mais  après  avoir  accordé  aux  philosophes, 
un  plutôt  demandé  à  eux-mêmes  ce  point 
fondamental  de  la  composition,  dites-moi, 
Messieurs,  sera-t-il  défendu  à  une  pensée 
juste  qui  se  présente  à  nous,  de  prendre  en 
passant  la  teinture  de  l'imagination  et  du 
cœur  pour  paraître  en  public  avec  plus  de 

Sâce?  Nous  sera-t-il  défendu  de  revêtir  les 
ées  de  la  raison  de  quelques  images  pour 
les  rendre  plus  intéressantes,  ou  de  quel- 
que sensibilité  pour  les  rendre  plus  aima- 
bles? Nous  sera-t-il  défendu  dy  ajouter 
même,  si  on  les  trouve  sous  sa  main,  l'élé- 
gance des  termes  et  l'harmonie  du  style, 
pour  introduire  la  vérité  dans  l'esprit  avec 
plus  d'agrément?  Et  pour  quoi  donc  les  grâ- 
ces du  discours  sont-elles  faites,  sinon  pour 
servir  de  parure  à  la  vérité  ? 

Par  ce  principe,  qui  est  indubitable,  ma 
troisième  question  est  plus  qu'à  demi  réso- 
lue. Quelles  sont  les  matières  ou  les  sciences 

3 ai  sont  susceptibles  des  grâces  du  discours? 
e  ne  crains  plus  de  le  dire,  il  n'est  point 
de  sujet  si  sombre  où  les  grâces  ne  puissent 
pénétrer,  tantôt  les  unes,  tantôt  les  autres, 
et  quelquefois  toutes  ensemble.  On  m'accu- 
sera peut-être  encore  d'avancer  là  un  para- 
doxe: paradoxe  ou  non,  je  prétends  que 
c'est  une  vérité  dont  la  preuve  n'est  pas 
même  difficile  :  et,  en  effet,  quelle  est  la  ma- 
tière ou  la  science  que  l'on  voudrait  exclure 
de  l'empire  des  Grâces? 

Serait-ce  la  philosophie?  elle  qui  contem- 

21e  de  si  beaux  objets  ;  la  raison,  qui  nous 
claire,  l'ordre  et  la  règle  des  mœurs,  le 
grand  spectacle  de  l'univers,  qui  est  en 
même  temps  si  gracieux  ?  Mais  depuis  quand 
les  philosophes  auraient-ils  renoncé  à  l'es- 
prit? Les  premiers  savants,  qui  ont  tenu 
école  de  philosophie,  ont  aussi  tenu  école 
des  grâces.  Platon  y  a  su  répandre  tout  le 
sel  de  son  atticisme  ;  Cicéron,  tous  les  agré- 
inonis  de  l'urbanité  romaine  ;  et,  sans  aller 


si  loin  chercher  des  exemples  d'une  philo- 
sophie gracieuse,  nous  avons  un  auteur  qui 
a  su  revêtir  les  idées  de  la  plus  abstraite 
métaphysique,  des  images  les  plus  riantes, 
et  les  animer,  si  j'ose  ainsi  dire,  par  les  sen- 
timents les  plus  tendres  que  les  beautés  de 
la  sagesse  éternelle  puissent  inspirer  à  ses 
amateurs. 

Dira-t-on  que  du  moins  les  mystères  de 
la  religion  sont  inaccessibles  aux  grâces  du 
discours?  Boileau  l'a  dit  quelque  part  : 

De  la  foi.d'un  chrétien  les  mystères  terribles 
D'ornements  égayés  ne  sont  pas  susceptibles. 

Mais  si,  par  lè,  il  avait  prétendu  bannir 
toutes  les  grâces  d'un  discours  chrétien, 
nous  avons  1  exemple  des  Pères  de  l'Eglise  à 
lui  opposer.  Parmi  les  Pères  grecs,  saint  Ba- 
sile, saint  Chrysostome,  saint  Grégoire  de 
Nazianze,  n'ont  pas  cru  avilir  nos  mystères 
en  les  traitant  d'un  style  que  les  beaux  siè- 
cles d'Athènes  n'auraient  pas  désavoué  :  par- 
mi les  Latins,  saint  Cyprien,  saint  Ambroise, 
Lactance,  Minutius  Félix,  le  grand  saint 
Augustin  lui-même,  n'ont  pas  cru  affaiblir 
les  preuves  de  la  religion  chrétienne,  en  y 
mêlant  quelquefois  les  fleurs  de  leur  élo- 
quence :  parmi  nous  les  Massillou  et  les 
Cheminais  n'ont  pas  cru  dégrader  la  chaire, 
en  y  portant  cette  onction  élégante  et  ingé- 
nieuse qui  attirait  toute  la  France  à  leurs 
sermons.  Mais  pourquoi  citer  les  disciples, 
quand  noui  avons  le  maître  à  produire  en 
témoignage?  C'est  lui  dont  il  a  été  dit  que 
la  grâce  était  répandue  sur  ses  lèvres.  Ima- 
ges, sentiments,  mœurs  aimables,  combien 
d'agréments  divins  dans  tous  ses  discours  t 
On  les  allait  entendre  jusque  dans  les  dé- 
serts ;  on  s'y  récriait  que  jamais  mortel  n'a- 
vait parlé  de  la  sorte;  en  un  mot,  on  était 
ravi  en  admiration  des  paroles  de  grâce  qui 
sortaient  de  sa  bouche  :  Mirabantur  omne$ 
in  verbit  gratiœ,  quœ  procedebant  de  ore 
ipsiut  (Luc.  it,  22.) 

Enûn,  que  dirons-nous  des  mathémati- 
ques, dont  on  assure  depuis  si  longtemps 
qu'elles  se  refusent  aux  ornements  du  dis- 
cours ?  On  en  a  même  fait  une  espèce  de 
proverbe  : 

Ornari  ret  ipta  negat,  contenta  doceri. 

Sera-ce  donc  une  raison  pour  les  exclure 
du  nombre  des  sciences,  que  l'on  peut  ren- 
dre gracieuses?  Je  m'y  oppose  au  nom  de 
l'académie  royale.  Et  pourquoi  les  en  exclu- 
rions-nous? Y  a-t-il  une  loi  qui  défende 
aux  muses  mathématiques  de  rire  quelque- 
fois ;  ou  plutôt,  n'est-ce  point  à  nos  vérités 
qu'il  appartient  toujours  de  rire,  puisqu'elles 
sont  toujours  sûres  de  la  victoire?  Je  con- 
viens qu'elles  ont  leurs  épines  ;  mais  des 
épines  qui  se  transforment  bientôt  en  roses. 
La  science  des  nombres,  par  où  elles  com- 
mencent à  nous  instruire,  n'est-elle  pas  rem- 
plie de  problèmes  divertissants  qui  ne  de- 
mandent qu'un  tour  ingénieux  pour  leur 
donner  de  la  grâce?  La  géométrie,  par  où 
elles  continuent  b  nous  éclairer,  présente  à 
l'imagination  les  ligures  les  plus  élégantes, 
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pour  la  mettre  en  belle  humeur.  Les  parties 
sensibles  des  mathématiques,  l'optique,  la 
musique,  l'astronomie ,«la  géographie,  en 
nous  découvrant  partout  une  intelligence 
bienfaisante,  qui  veille  sans  cesse  à  nos  be- 
soins et  même  à  nos  plaisirs,  n'offrent-elles 

fini  nt  au  cœur  les  objets  les  plus^capables  de 
'affectionner?  Que  manque-t-il  donc  à  ces 
belles  sciences,  pour  être  susceptibles  des 
grâces  du  discours?  il  y  a  longtemps  qu'Ar- 
chimède  a  commencé  à  mettre  de  l'aisance 
et  de  la  légèreté  dans  le  style  mathématique. 
Aratus,  poète  grec,  va  même  su  joindre  les 
agréments  de  Ta  poésie.  Le  fameux  Galilée 
n  est  pas  moins  agréable  dans  ses  Dialogues 
sur  te  système  du  monde.  Le  grand  Descartes 
a  orné  sa  musique  et  sa  dioptrique ,  les 
principes  les  plus  profonds  de  sa  physique, 
ses  Météores  et  ses  Tourbillons  même,  des 
images  les  plus  gracieuses.  Le  P.  Pardies 
nous  a  donné  des  éléments  de  géométrie  et 
de  statique  ,  d'une  élégance  qui  ne  le  cède 

Fuère  à  celle  de  Vaugelas.  Le  marquis  de 
Hôpital,  dans  la  géométrie  la  plus  subli- 
me, nous  montre  dans  son  style  net  et  con- 
cis, toute  la  bonne  grâce  d'un  bel  esprit  de 
qualité.  Le  brillant  Fontenelle  a  trouvé  le 
moyen  d'y  mêler  son  enjouement,  et  de 
rendre  les  mathématiques  ,  non-seulement 

Saies,  mais  riantes.  Combien  d'autres  preuves 
e  fait  ne  pourrions-nous  pas  citer,  que  ces 
belles  sciences  ne  sont  pas  si  austères,  qu'el- 
les se  refusent  aux  grâces  du  discours?  mais 
il  est  temps  de  finir. 

Après  avoir  expliqué  la  nature  des  grâces 
de  l'esprit;  après  en  avoir  indiqué  les  sour- 
ces; après  avoir  soumis  toutes  les  sciences 
à  leur  empire,  que  resterait-il  encore  J a 
faire,  sinon  d'y  soumettre  aussi  tous  les  sa- 
vants? C'est  une  entreprise,  Messieurs,  digne 
de  votre  zèle;  et  nous  croyons  pouvoir  dire 
que  l'exécution  en  est  déjà  bien  avancée  dans 
cette  ville,  depuis  le  rétablissement  de  votre 
académie,  par  les  soins  d'un  illustre  prolec- 
teur, qui  n'a  qu'à  se  montrer  pour  nous 
faire  voir  toutes  les  grâces,  et  à  parler  pour 
nous  les  faire  entendre. 

DISCOURS  VIII. 

Sur  Vamour  du  beau,  ou  le  pouvoir  de  l'amour 
du  beau  sur  le  cœur  humain. 

Messieurs, 

Quand  j'aurais  eu  le  bonheur,  dans  les 
discours  précédents,  de  mettre  l'idée  du 
beau  dans.le  plus  beau  jour,  je  n'aurais  en- 
core exécuté  que  la  moitié  de  mon  dessein. 
L'esprit ,  peut-être,  serait  content  :  mais  le 
cœur  aurait-il  sujet  de  l'être,  si  nous  ne  di- 
sions rien  de  l'amour  du  beau  ?  L'amour  du 
beau  est  sans  contredit  la  plus  belle  de  nos 
inclinations;  c'est  le  principe  de  nos  plus 
nobles  sentiments;  c'est  une  espèce  de  feu 
sacré  qui  nous  élève  toujours  en  haut  pour 
nous  réunir  à  sa  source.  Il  faut  pourtant 
l'avouer  ;  depuis  la  corruption  de  notre  ori- 
gine, ce  n'est,  assez  souvent,  qu'un  feu  ca- 
ché sous  la  cendre,  qui  demeure  sans  cha- 
leur et  sans  lumière  ,  dans  le  cœur  de  la 


plupart  des  hommes.  Tâchons,  s'il  est  pos- 
sible, de  le  rallumer. 

.  Nous  avons  fait  voir  ailleurs  quels  sont 
les  différents  objets  qui  .excitent  naturelle- 
ment l'amour  du  beau,  soit  que  nous  con- 
templions le  spectacle  de  la  nature,  ou  les 
ouvrages  de  l'art,  ou  l'ordre  de  la  raison  dans 
les  mœurs.  11  nous  reste  à  examiner  cet 
amour  en  lui-même ,  son  caractère  propre 
pour  le  distinguer  de  nos  autres  affections 
naturelles,  et  son  excellence,  pour  lui  don- 
ner dans  nos  cœurs  le  rang  qu'il  mérite.  La 
difficulté  d'un  sujet,  où  il  y  aura  plus  de 
sentiments  intérieurs  à  consulter,  que  d'i- 
dées claires  à  suivie,  ne  m'a  point  rebuté. 
Je  ne  refuse  aucune  peine,  pourvu  qu'il  me 
soit  permis  d'espérer  qu'elle  sera  utile  au 
monde.  Entrons  en  matière  : 

D'abord,  Messieurs,  pour  en  écarter  toutes 
les  questions  superllues,  je  ce  crois  pas  de- 
voir mettre  en  problème  s'il  existe  dans 
notre  cœur  un  amour  naturel  du  beau,  dis- 
tingué de  l'amour  du  bon,  ou  du  bien  pure- 
ment délectable.  Je  fais  l'honneur  à  la  na- 
ture humaine ,  d'être  persuadé  qu'il  n'y  a 
point  d'homme  assez  stupide  pour  n'avoir 
jamais  senti  qu'il  aime  naturellement  la  lu- 
mière du  soleil,  et  ce  bel  ordre  qui  règne 
dans  l'univers,  la  proportion  et  la  conve- 
nance dans  les  ouvrages  de  l'art,  la  symétrie 
dans  un  édifice,  l'harmonie  dans  un  coucert, 
la  sincérité  dans  les  discours,  la  probité,  la 
justice,  la  décence  dans  les  mœurs.  C'est  une 
vérité  d'expérience  qui  a  percé  jusque  dans 
les  ténèbres  du  paganisme;  et  le  plus  an- 
cien des  philosophes  dont  nous  ayons  les 
écrits,  Platon,  nous  la  donne  dans  l'un  de 
ses  Dialogues  sur  le  beau,  pour  un  axiome 
du  bon  sens  naturel.  Rentrons  dans  notre 
cœur,  dit  Socrate  à  Phèdre,  nous  y  verrous 
clairement  deux  principes  d'action  ,  deux 
amours  qui  nous  dominent  et  qui  nous  agi- 
tent sans  cesse.  Un  amour  d  instinct  qui 
nous  entraîne  vers  les  plaisirs  des  sens;  et 
un  amour  de  raison  qui  nous  porte  vers  les 
biens  de  l'esprit,  vers  le  beau ,  l'excellent , 
le  parfait.  Ces  deux  amours ,  quoique  d'un 
caractère  si  différent ,  sont  en  certaines  ren- 
contres assez  d'accord  ensemble.  Mais  il  faut 
convenir  que,  le  plus  souvent,  ils  se  font  la 
guerre.  Tantôt  l'un  remporte  la  victoire ,  et 
tantôt  le  vaincu  la  regagne  à  son' tour  sur 
son  rival.  Ainsi  notre  âme  éprouve  succes- 
sivement toutes  les  vicissitudes  d'un  em- 
pire où  il  y  a  deux  prétendants  au  trône. 
Quand  c'est  l'amour  du  beau  qui  est  le  plus 
fort,  elle  se  trouve  dans  un  étal  de  liberté, 
qu'on  appelle  sagesse,  modération ,  vertu. 
Quand,  au  contraire,  c'est  l'amour  des  biens 
sensibles,  qui  est  le  vainqueur,  elle  tombe 
dans  un  état  de  servitude ,  qu'on  appelle 
vice,  passion ,  dérèglement.  Mais  quoiq u 'as- 
servie, souvent  môme  jusqu'à  aimer  sa  ser- 
vitude, elle  conserve  toujours  au  fond  du 
cœur  un  principe  de  retour  à  la  vertu,  dans 
l'idée  du  beau  suprême  qui  la  rappelle  à 
l'ordre,  et  dont  l'amour  ne  peut  jamais  s'é- 
teindre entièrement  dans  une  âme  raison- 
nable. 
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C'est  le  système  de  Platon  sur  la  nature 
de  la  volonté.  Il  y  admet  deux  amours  na- 
turels qui  en  sont,  pour  ainsi  dire,  les  deux 
forces  mouvantes.  Et  nous  n'avons  qu'à  ren- 
trer dan.s  notre  cœur  avec  la  même  attention, 
pour  les  y  trouver,  comme  lui,  avec  la  même 
certitude 

L'existence  de  l'amour  du  beau,  dans  tous 
les  hommes,  étant  donc  supposée  comme  un 
fait  notoire,  je  me  borne  aux  seules  ques- 
tions qui  peuvent  souffrir  quelque  diffi- 
culté : 

1*  Quelle  est  son  origine  ,  ou  le  temps  de 
sa  naissance  dans  notre  cœur? 

2*  Quel  est  le  principe  de  cet  amour  de 
prédilection  que  nous  remarquons  dans  cer- 
taines âmes  pour  un  genre  de  beau,  plutôt 
que  pour  un  autre  ? 

3*  Quel  est  le  pouvoir  de  l'amour  du  beau 
sur  tous  les  hommes  en  général ,  et  en  par- 
ticulier sur  ceux  qui  ont  le  courage  de  le 
prendre  pour  la  règle  de  leur  conduite? 

Suivez-moi,  s'il  vous  plait,  Messieurs, 
■dans  une  discussion  qui  nous  intéresse  tous 
de  si  près  :  c'est  la  plus  belle  partie  de  notre 
âme  ,  dont  il  s'agit  de  pénétrer  le  fond. 

Premièrement,  quelle  est  l'origine  de  l'a- 
mour du  beau  dans  notre  cœur?  Nous  l'y 
avons  trouvé  sans  l'avoir  vu  naître  :  et  nous 
l'y  trouvons  encore  sans  pouvoir  marquer  au 
juste  le  moment  précis  de  sa  naissance.  Nous 
savons  seulement,  et  j'ai  honte  de  l'avouer, 

3ue  le  premier  de  nos  amours  a  été  celui 
es  biens  du  corps  ;  que  nos  premiers  cris 
les  ont  demandés  avec  larmes  ;  que  nos  pre- 
miers efforts  les  ont  cherchés  avec  ardeur; 
que  nos  premières  joies  ont  éclaté  en  le 
possédant  ;  nos  premiers  regrets  en  les  quit- 
tant, et  nos  premiers  dépits,  quand  on  nous 
en  a  privés  ;  en  un  mot,  que,  dans  nos  pre- 
mières années,  notre  âme  plongée  dans  les 
corps  n'a  suivi,  dans  ses  goûts,  que  l'ins- 
tinct aveugle  du  sentiment.  Mais  enfin ,  ces 
jours  de  ténèbres  ont  fait  place  à  la  lumière  : 
nous  sommes  devenus  capables  de  réflexion. 
Jje  soleil  d'intelligence,  comme  parle  un  au- 
teur sacré,  a  paru,  et  aussitôt  notre  Ame  s'est 
-vue  transportée  dans  une  espèce  de  nouveau 
monde.  Nous  y  avons  découvert ,  comme 
dans  un  lointain  spacieux,  des  idées  plus 
pures  que  celles  des  sens  :  les  idées  lumi- 
neuses des  nombres,  qui  nous  éclairaient 
dans  nos  petits  calculs;  celles  des  figures 
géométriques  ,  dont  nous  aimions  à  voir  la 
régularité  dans  les  objets  ;  l'idée  d'un  maî- 
tre du  ciel  et  de  la  terre,  supérieur  à  nos 
esprits;  celle  d'une  loi  qui  nous  obligeait  à 
l'obéissance  ;  l'idée  d'ordre  et  de  règle , 
d'bonneur  et  de  bienséance,  de  raison  mô- 
me, et  de  raisonnement.  Nous  ne  savions- 
pas  encore  les  définir,  ces  belles  idées;  mais 
nous  savions  déjà  les  voir.  Nous  ne  savions 
pas  encore  bien  expliquer  les  pensées  qu'el- 
fes nous  donnaient;  mais  nous  savions  ré- 
pondre, quand  nous  trouvions  des  Socrates 
qui  savaient  nous  interroger.  Cette  lumière 
naissante  n'était  pas  encore  sans  nuages; 
mais  nous  apercevions  déjà  au  travers  qu'il 
y  a  d'autres  biens  que  ceux  du  corps.  La 
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vérité  commençait  à  nous  plaire  ;  la  beauté 
d'un  ouvrage  de  l'art  ou  de  la  nature  nous 
rendait  attentifs  ;  un  beau  trait  d'histoire 
nous  remplissait  d'admiration;  une  belle 
pensée  nous  frappait;  un  beau  sentiment 
nous  touchait  :  la  prudence,  qui  prévoit  les 
périls,  le  courage  qui  les  surmonte ,  la  jus- 
tice qui  rend  à  chacun  le  sien,  la  générosité 
qui  se  dépouille  du  sien  pour  en  gratifier 
les  autres,  nous  parurent  dès  lors  non-seu- 
lement des  vertus  estimables,  mais  aimables 
et  désirables. 

Permettez-moi  ici,  Messieurs,  d'en  attes- 
ter votre  mémoire  :  n'est-ce  pas  ainsi  que 
vous  sentîtes  autrefois  l'amour  du  beau  naî- 
tre dans  votre  cœur  avec  la  raison?  ou  si 
l'époque  de  sa  naissance  vous  parait  trop 
éloignée  pour  vous  en  souvenir  distincte- 
ment, j'en  appelle  à  l'expérience  que  les  en- 
fants nous  donnent  tous  les  jours  occasion 
de  faire.  L'amour  du  beau ,  comme  la  rai- 
son, peut  naître  dans  les  uns  plus  tôt,  dans 
les  autres  {.lus  tard  ;  mais  11  est  certain  que 
nous  le  voyons  toujours  né  avec  elle  ;  et  si 
vous  en  doutiez,  la  preuve  en  serait  fa- 
cile : 

Prenez  un  enfant  d'un  esprit  un  peu  ou- 
vert ;  présentez-lui  quelque  belle  idée  pro- 
portionnée à  son  intelligence  ;  montrez-lui, 
par  exemple,  un  beau  portrait;  faites-lui  en- 
tendre.un  bel  air  de  musique  ;  racontez-loi 
une  belle  histoire  pleine  de  sentiments  no- 
bles, ou  de  faits  merveilleux.  Quelle  sera 
d'abord  son  attention  t  Malgré  sa  légèreté 
naturelle,  il  devient  immobile.  Il  regarde , 
il  écoute  ;  il  s'applique  tout  entier  à  son 
objet.  Que  veut  dire,  dans  un  enfant,  un  air 
si  sérieux?  Nouveau  philosophe,  il  est  ren- 
tré dans  lui-môme  pour  comparer  l'objet 
que  vous  lui  présentez,  avec  les  règles  do 
beau,  que  sa  raison  commence  à  lui  décou- 
vrir. Les  y  trouve-t-il  observées,  son  visage 
s'épanouit  aussitôt.  11  admire  ;  il  est  charmé, 
surtout,  à  certains  traits  brillants.  Considé- 
rez son  attitude ,  vous  verrez  dans  la  joie 
qui  éclatera  dans  ses  yeux,  qu'en  même 
temps  que  son  esprit  s'y  applique,  son  cœur 
s'y  attache  si  naturellement,  qu'il  est  aisé 
d'en  conclure  que  ce  n'est  pas  un  nouvel 
amour  qui  le  frappe,  mais  une  ancienne  in- 
clination qui  se  réveille  avec  de  nouveaux 
transports.  11  ne  pourra  pas  vous  dire  pré- 
cisément, ni  de  quoi  il  est  touché,  ni  pour- 
quoi. Nous  avons  toujours,  principalement 
dans  cet  âge,  beaucoup  plus  d  idées  que  d'ex- 
pressions pour  les  rendre.  11  ne  pourra  pas 
même  quelquefois  ,  ou  il  n'osera  vous  dé- 
clarer quelle  est  l'espèce  de  beau  qui  le 
charme  le  plus.  Mais,  pour  peu  que  vous 
observiez  cet  enfant  de  près,  vous  la  devi- 
nerez sans  beaucoup  de  peine,  par  le  plus 
ou  moins  d'attention  que  vous  lui  verrez 
donner  à  certains  objets  ;  par  le  plus  ou 
inoins  de  plaisir  que  vous  lui  verrez  pren- 
dre en  les  considérant  ;  par  le  plus  ou  moins 
d'ouverture  que  vous  lui  trouverez,  pour  en 
comprendre  le  %  érilable  point  de  perfection  : 
enfin,  par  l'action  plus  ou  moins  vive  avec 
laquelle  il  vous  redemandera  l'un  plutôt 
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que  1  autre,  pour  le  considérer  de  nouveau. 

Il  y  a  longtemps  que  Ton  cherche  l'art  de 
tirer  l'horoscope  des  enfants ,  le  voilà  :  il  ne 
faut  consulter  sur  leur  destinée  ni  les  as- 
tres, ni  les  astrologues.  Nous  n'avons  qu'à 
observer  dans  les  premiers  jours  de  leur 
raison  naissante,  de  quel  côté  se  tourne  dans 
leur  cœur  l'amour  naturel  du  beau.  Voilà  pro- 
prement ce  qu'on  peut  appeler  leur  étoile: 
et  si  nous  savions  la  suivre  dans  son  cours 
avec  un  peu  de  constance,  nous  y  verrions 
bientôt,  sinon  leur  destinée,  du  moins  leur 
destination;  pour  quelles  sciences  ils  sont 
nés  ;  dans  quels  arts  ils  pourront  exceller; 
dans  quelle  profession  ils  pourront  se  dis- 
tinguer ;  dans  quelles  vertus  morales  ou  po- 
litiques, ils  pourront  un  jour  devenir  des 
modèles. 

C'est  la  réponse  à  la  première  question 
proposée.  L'amour  du  beau  naît  avec  la  rai- 
son, comme  le  jour  avec  le  soleil.  Mais  la 
raison  étant  la  môme  dans  tous  les  hommes, 
d'où  vient  cette  étonnante  diversité  dans  les 
inclinations  particulières  qui  nous  portent 
si  rapidement  les  uns  à  un  genre  de  beau, 
les  autres  à  un  autre?  Quel  est  le  principe 
de  cette  prédilection  si  marquée  dans  cer- 
tains esprits?  Vient-elle  de  la  nature  ou  de 
quelquo  source  étrangère  ? 

C'est  notre  seconde  question,  qui  peut- 
être  n'en  serait  point  une,  si  nous  n'avions 
des  philosophes  qui  ont  le  talent  d'obscurcir 
la  raison  par  le  raisonnement.  Où  vont-ils 
en  etTet chercher  la  cause  du  uhénomène  que 
nous  examinons  ? 

Nouveaux  sectateurs  de  la  philosophie  du 
hasard,  il  y  en  a  qui  posent  pour  maxime 

fénérale,  que  l'édueation  fait  tout  jusqu'à 
idée  môme  du  beau  dans  les  art*  et  dans 
les  mœurs.  Prétention  insensée,  dont  nous 
avons  ailleurs  démontré  le  ridicule.  11  y  en 
a  d'autres,  un  peu  moins  déraisonnables, 
qui  veulent  bien  admettre  que  l'idée  du  beau 
est  infuse,  et  l'amour  qui  nous  y  porte  na- 
turel ;  mais  ils  soutiennent  en  môme  temps 
que  l'éducation  est  la  seule  cause  qui  nous 
détermine  à  préférer  une  espèce  de  beau 
particulière  à  une  autre.  Pourquoi  chaque 
nation  a-t-elle  sa  science  ou  sa  vertu  favo- 
rite? Les  Italiens,  la  musique,  la  peinture, 
la  politique  ;  les  Français,  la  politesse,  la 
valeur,  le  bon  air  et  la  bonne  grâce  ;  les  Es- 
pagnols et  les  Portugais ,  la  magnificence  et 
la  gravité;  les  Allemands,  l'art  militaire;  les 
Hollandais,  les  arts  paciûques  ;  les  Anglais, 
la  navigation.  Faut-il  s'en  étonner,  disent- 
ils?  c'est  la  première  leçon  qu'ils  reçoivent 
de  leurs  parents,  les  premiers  discours  qu'ils 
entendent ,  les  premiers  exemples  qu'ils 
voient,  tous  les  objets  qui  les  environnent, 
conspirent  à  les  tourner  de  ce  côté-là. 

Je  n'ignore  pas ,  Messieurs,  quelle  est  la 
force  de  l'éducation  :  elle  forme,  sans  con- 
tredit, le  goût  dominant  de  chaque  peuple 
pour  un  certain  genre  de  beau  où  il  affecte 
de  primer  ses  voisins.  Mais,  sans  parler  des 
dispositions  naturelles  qui  doivent  toujours 
précéder  l'éducation  pour  en  assurer  le  suc- 
cès, je  demande  quel  est  le  principe  de  la 


diversité  d'inclinations  ,  de  Bénies  et  de 
goûts  que  Ton  remarque  entre  les  différents 
sujets  d'une  môme  nation  ?  Peut-on  dire  que 
l'éducation  y  fasse  tout  ?  peut-on  dire,  i  ar 
exemple,  que  c'est  l'éducation  qui  a  formé 
dans  l'ancienne  Grèce,  ou  si  l'on  veut  re- 
monter plus  haut,  dans  la  Chaldée,  dans  la 
Phénicie,  dans  l'Egypte,  les  premiers  inven- 
teurs des  sciences  et  des  arts?  peut-on  dire 

$ie  c'est  l'éducation  qui  forma  parmi  les  Scy- 
es  le  philosophe  Anacharsis,  dans  un  cli- 
mat barbare  où  l'on  ne  savait  pas  encore 
qu'il  y  eût  une  philosophie  au  monde?  Est- 
ce  l'éducation  qui  a  formé  parmi  nous  tant 
de  génies  rares,  qui  ont  abandonné  celle 
qu'ils  avaient  reçue,  pour  se  donner  eux- 
mêmes  une  éducation  toute  contraire?  Le 
lameux  Descartes,  (ils  d'.un  conseiller  au 
parlement  de  Rennes,  était  élevé  pour  la 
robe  ;  le  marquis  de  l'Hôpital,  d'une  famille 
toute  guerrière,  était  destiné  aux  armes, 
auxquelles  en  effet  il  donna  ses  premières 
années;  le  célèbre  Fontenelle,  neveu  du 
grand  Corneille,  fut  dans  sa  jeunesse  appli- 
qué à  la  poésie ,  où  il  a  brillé  quelque 
temps;  mais  le  génie  des  mathématiques, 
pour  lesquelles  il  pétait  né,  força  bientôt 
l'éducation  à  leur  céder  la  place.  Le  génie 
de  la  guerre  alla  chercher  Fabert  au  fond 
d'une  imprimerie  pour  en  faire  un  maréchal 
de  Franco;  le  marquis  de  Racan,  élevé  dans 
l'ignorance  en  homme  de  qualité,  se  trouva 
poète  sansavoir jamais  cultivé  aucune  muse; 
d'Ossat,  sans  jamais  avoir  vu  la  cour,  parut 
tout  à  coup  dans  celle  de  Henri.le  Grand,  et 
jusque  dans  celle  de  Rome,  le  politique  le 
plus  profond  de  l'Europe;  le  prince  Eugène 
de  Savoie,  destiné  à  l'état  ecclésiastique,  se 
montra  né  soldat  à  la  vue  d'un  exercice  mi- 
litaire, et  capitaine  dès  sa  première  campa- 

Sne  presque  au  sortir  du  collège.  Combien 
ans  toutes  les  histoires  de  pareils  exem- 
ples de  héros  d'esprit  et  de  cœur,  qui  ont  sa 
se  décider  d'eux-mêmes  sans  le  secours  des 
maîtres  1 U  est  donc  évident  que  nous  devons 
chercher  ailleurs  que  dans  l'éducation  le 
principe  de  cette  admirable  variété  d'incli- 
nations et  de  goûts,  que  nous  voyons  dans 
le  monde,  par  rapport  au  beau. 

Pour  en  découvrir  la  vraie  cause,  aurons- 
nous  recours  aux  divers  tempéraments  des 
hommes?  Cherchercns-uous  la  raison  de  la 
différence  des  Ames  dans  la  différente  con- 
formation des  corps  qu'elles  animent?  Je  ne 
dis  pas  dans  leur  conformation  extérieure, 
l'erreur  serait  trop  grossière  ;  je  dis  dans  leur 
conformation  intérieure,  daus  la  différente 
construction  du  cœur  ou  du  cerveau,  dans  la 
finesse  oudans  la  grossièreté,  dans  la  mollesse 
ou  dans  la  dureté  des  fibres  qui  en  composent 
le  tissu,  dans  les  diverses  qualités  du  sang  et 
des  humeurs,  dans  l'abondance  ou  daus  la 
disette  des  esprits  ;  enfin,  que  sais-je  ?  daus 
une  certaine  harmonie,  dans  une  certaine 
sympathie,  dans  un  certain  unisson  de  uos 
organes  avec  certains  objets,  d'où  il  résulte- 
rait dans  nos  âmes  diverses  inclinations, 
divers  penchants  secrets  pour  un  cerlaio 
genre  de  beau  plutôt  que  pour  un  autre. 
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C'est  une  manière  de  philosopher  assez  à 
la  mode.  Nous  savons  que  parmi  ceux-là 
même  qu'on  appelle  grands  auteurs,  il  y  a 
des  esprits  si  enfoncés  dans  la  matière  qu'ils 
y  veulent  trouver  la  raison  de  tout.  Esclaves 
de  leurs  sens,  ils  n'ont  pas  la  force  de  s'éle- 
ver plus  haut,  et  quand  ils  ont  fait  l'an  ilo- 
mie  d'un  corps,  ils  croient  avoir  fait  l'ana- 
lyse de  leur  âme.  Nous  leur  rendrons  plus 
de  ju*tice;  nous  ne  prétendrons  pas  même 
que  cette  manière  de  philosopher  sur  la  di- 
versité de  nos  inclinations  naturelles  soit 
absolument  fausse  en  tout  :  on  peut  lui  ac- 
corder, par  exemple,  que  le  tempérament  du 
corps  diversifie  nos  goûts  par  rapport  aux 
biens  du  corps.  Cela  est  dans  l'ordre  de  la 
nature,  mais  ce  n'est  point  là  notre  ques- 
tion. 

11  s'agit  de  trouver  la  cause  de  nos  divers 
goûts  spirituels,  de  cet  amour  de  préférence 
que  nous  sentons  quelquefois  naître  avec  la 
raison  pour  un  certain  genre  de  science, 
pour  un  certain  genre  de  vertu;  en  un  mot, 
pour  ces  genres  de  beau  sublimes,  et,  pour 
ainsi  dire,  escarpés,  où  l'on  ne  peut  attein- 
dre que  par  des  travaux  pénibles  qui  coûtent 
trop  au  corps,  pour  les  entreprendre  sans  y 
être  déterminé  par  une  force  supérieure.  A 
l'égard  des  biens  sensibles,  nous  ne  réprou- 
vons que  trop  souvent  :  c'est  le  corps  qui 
entraîne  l'âme  a  leur  poursuite  ;  mais  ici,  au 
contraire,  nous  éprouvons  que  c'est  l'âme 
qui  entraîne  le  corps  malgré  lui  dans  les 
recherches  dont  il  n  a  que  taire,  et  dont  il 
sait  bien  la  punir  quand  elle  s'y  applique 
avec  trop  d'ardeur  :  contrariété  de  penchants 
qui  nous  démontre  à  toutes  les  heures  du 
jour  la  grossière  illusion  de  ces  philosophes 

Ïui  vont  chercher  dans  le  corps  la  cause  de 
i  différence  des  esprits. 
Abandonné  des  philosophes  modernes , 
consultons  les  anciens.  Platon,  le  seul  que 
je  sache  qui  soit  entré  là-dessus  dans  quel- 
que détail,  a,  sur  la  cause  de  l'amour  du 
beau  dans  nos  cœurs,  un  système  qui  vous 
paraîtra  sans  doute  bien  paradoxe,  et  où  je 
conviens  même  qu'il  y  a  quelques  erreurs  ; 
mais  du  moins  donne-t-il  une  cause  toute 
spirituelle  à  un  effet  tout  spirituel. 
.  11  suppose  (819)  que  nos  âmes,  avant  que 
d'être  unies  au  corps,  ont  été  admises  par 
le  Créateur  à  la  contemplation  du  beau  es- 
sentiel. C'est-à-dire,  que,  dans  une  autre  vie 
toute |  spirituelle  qui  aurait  précédé  notre 
naissance,  nos  âmes  ont  vu  en  lui-môme  ce 
beau  exemplaire  et  universel  qui  contient, 
comme  dans  un  tableau,  tous  les  modèles 
des  plus  parfaits  ouvrages  de  la  nature,  tou- 
tes les  règles  des  sciences,  toutes  les  lois  de 
la  vertu  ;  que  dans  cette  contemplation  du 
beau  universel,  les  unes  ont  été  plus  frappées 
d'une  certaine  espèce  de  beau,  les  autres 
d'une  autre  ;  celles-ci,  par  exemple,  du  beau 
de  la  philosophie  ou  de  la  géométrie  ;  cel- 
les-là, du  beau  politique  ou  économique  ; 
les  unes,  du  beau  de  l'esprit  et  des  arts  ; 
les  autres,  de  celui  du  cœur  et  des  vertus 

(819)  PlaU.  Phœdr.,  el  alias  passim. 
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civiles,  qu'ayant  ainsi  reçu  de  la  cause  uni- 
verselle chacune  son  empreinte  particulière, 
elles  ont  élô  envoyées  dans  des  corps  où  el- 
les la  conservent  toujours  comme  la  marque 
de  l'ouvrier,  gravée  sur  son  ouvrage  ;  que 
l'esprit  en  a  retenu  l'idée  ;  que  le  cœur  en  a 
conservé  l'amour  :  l'une  et  l'autre,  il  est 
vrai,  d'abord  ensevelis  dans  les  ténèbres  de 
l'enfance,  comme  dans  un  profond  sommeil; 
mais  qu'aussitôt  que  la  raison  vient  à  dissi- 
per ces  ténèbres,  l'âme  se  réveille  de  son 
assoupissement,  qu'elle  demande  le  beau  à 
tous  les  objets  qui  se  présentent  à  elle;  d'où 
il  arrive,  continue  Platon,  que  si  la  réflexion 
lui  en  trace  dans  l'esprit  quelques  idées,  ou 
si  le  spectacle  de  la  nature  lui  en  offre  quel- 
ques images  frappantes,  son  cœur  à  l'instant 
vole  au  devant  de  lui  avec  rapidité,  surtout 
au  devant  de  ce  beau  particulier  qui  l'avait 
autrefois  le  plus  charmé  dans  le  beau  uni- 
versel, et  pour  qui  elle  conserve  toujours 
une  prédilection  déclarée  par  la  réminiscence 
de  son  premier  amour. 

A  cette  peinture,  quoique  plus  séante  à 
un  poète  qu'à  un  philosophe,  on  ne  laisse 
pas  de  reconnaître,  comme  l'ont  observé  les 
Pères  de  l'Eglise,  que  Platon  avait  lu  les  li- 
vres des  Hébreux,  surtout  Moïse  et  Salomon; 
Moïse,  puisqu'il  admet  un  Dieu  créateur,  et 
Salomon,  puisqu'il  admet  une  sagesse,  un 
Verbe,  un  beau  éternel.  Mais  on  voit  en 
même  temps  qu'il  en  a  gâté  la  doctrine  par 
ses  idées  particulières,  peut-être  pou r cacher 
ses  larcins.  Quoi  qu'il  en  soit,  sa  préexis- 
tence des  âmes,  sa  réminiscence  d'une  autre 
vie,  où  l'on  aurait  vu  le  beau  avant  que  de 
naître,  el  tout  ce  qui  s'ensuit,  sont  des  er- 
reurs manifestes.  11  faut  donc  aller  chercher 
une  réponse  plus  solide  à  la  seconde  ques- 
tion proposée. 

Après  avoir  montré  l'insuffisance  des  cau- 
ses particulières,  physiques  ou  morales, 
auxquelles  on  voudrait  attribuer  le  phéno- 
mène que  nous  examinons,  qu'est-ce  qui 
nous  empêche  de  recourir  à  la  cause  uni- 
verselle? Posons  d'abord  un  principe  incon- 

C'est  l'auteur  delà  nature  qui,  en  formant 
nos  corps,  y  a  répandu  cette  variété  infinie 
de  traits  différents,  qui  fait  une  des  plus 
grandes  beamés  du  monde  sensible.  11  fal- 
lait nous  donner  un  moyen  facile  de  nous 
distinguer  les  uns  des  autres.  Ne  peut-on 
pas  dire,  par  la  môme  raison,  que  Dieu,  en 
créant  nos  âmes,  y  a  voulu  mettre  une  sem- 
blable diversité  pour  varier  les  agréments 
du  monde  intelligible,  qui  était  certaine- 
ment son  principal  dessein  dans  la  construc- 
tion de  l'univers?  C'est,  Messieurs,  la  pen- 
sée que  je  propose  à  votre  examen  :  mais  il 
faut  m'expliquer  moi-mômo  plus  en  dé- 
tail. ,  , 

Je  considère  le  Créateur  dans  la  formation 
du  monde  spirituel,  comme  le  distributeur 
des  génies,  des  talents,  des  vertus,  impri- 
mant d'abord  dans  toutes  les  âmes  qui  sor- 
tent de  ses  mains,  l'amour  du  beau  en  gé- 
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néral,  pour  les  réunir  toutes  par  la  même 
inclination,  et  inspirant  à  chacune  d'elles  en 
particulier  un  amour  de  prédilection  pour 
un  certain  genre  de  beau,  pour  les  distin- 
guer les  unes  des  autres;  à  cellos-ci,  l'a- 
mour dominant  de  la  vérité,  qui  fait  les 

f rands  philosophes  et  les  grands  géomètres; 
celles-là,  l'amour  de  1  ordre,  qui  fait  les 
grands  rois,  les  bons  magistrats,  les  citoyens 
fidèles;  aux  unes,  l'amour  des  arts  utiles, 
qui  forme  les  artistes  industrieux,  les  grands 
architectes,  les  sages  capitaines,  les  habiles 
navigateurs;  aux  autres,  l'amour  des  arts 
qui  servent  aux  agréments  de  la  vie ,  la 
peinture,  la  musique,  la  poésie  même,  dont 
il  semble  que  l'unique  but  soit  de  plaire , 
mais  que  les  bons  esprits  savent  toujours 
rapporter  à  l'utilité  publique,  selon  l'inten- 
tion du  Créateur  ;  c'est-à-dire,  en  un  mot, 
que,  de  même  qu'il  y  a  un  certain  tempéra- 
ment du  corps  qui,  selon  les  lois  de  la  na- 
ture, diversifie  nos  goûts  par  rapport  aux 
biens  du  corps,  il  y  a  aussi  un  certain  tem- 
pérament de  l'Ame  qui,  selon  les  vues  de  la 
Providence,  diversitie  nos  goûts  par  rapport 
aux  biens  de  l'esprit. 

Au  reste,  Messieurs,  ce  n'est  point  là  un 
paradoxe  que  j'avance.  Rien  de  plus  con- 
forme aux  idées  les  plus  communes,  et 
même  si  communes  que  Ton  eu  a  fait  un 
proverbe  :  heureuses,  dit-on,  les  âmes  bien 
nées  :  gaudeant  bene  nati.  Salomon  se  félici- 
tait d'avoir  été  bien  partagé  dans  la  distribu- 
tion des  âmes.  Puer  autem  eramingeniosus, 
et  sorlitus  sum  animain  bonam.  (  Sap.  vin, 
19.)  C'est  encore  le  sons  de  la  maxime  uni- 
versellement reçue,  que,  pour  bien  réussir 
dans  une  science,  dans  un  art,  dans  un  étal, 
ou  dans  un  emploi,  il  faut  y  avoir  été  formé 
par  les  mains  de  la  nature".  Ainsi,  à  la  vue 
de  ces  divers  goûts  spirituels  qui  caractéri- 
sent les  hommes  par  rapport  au  beau,  n'en 
cherchons  point  d'autre  cause,  disons  sans 
crainte,  avec  le  Sage,  à  la  gloire  du  Créa- 
teur; c'est  le  père  de  la  beauté,  qui,  selon 
les  divers  desseins  de  sa  providence,  a  éta- 
bli cotte  admirable  diversité  dans  les  esprits 
comme  dans  les  corps  :  Speciei  generator 
heee  omnia  constitua.  {Sap.  xm,  k.) 

Mais  enfin,  quel  est  le  pouvoir  de  l'a- 
mour du  beau  sur  le  coeur  humain?  C'est  la 
dernière  question  qui  nous  reste  à  exami- 
ner. 

Si  nous  consultons  l'ordre  primitif  de  la 
nature,  nous  y  verrons  clairement  que  l'a- 
mour du  bon,  de  l'agréable,  ou  de  l'utile, 
doit  être  dans  notre  cœur,  subordonné  à  l'a- 
mour du  beau,  de  l'honnête  et  du  décent. 
Mais  si,  d'autre  part,  nous  considérons  la 
conduite  ordinaire  des  hommes,  nous  au- 
rons le  regret  de  voir  que,  dans  la  plupart 
de  leurs  actions,  ce  qui  doit  être  n'est  pas. 
Depuis  la  corruption  de  notre  origine,  ce 
bel  ordre  est  renversé  :  c'est  le  plaisir  ou 
l'intérêt  oui  eu  devenu  le  ressort  dominant 
du  cœur  humain.  Nous  en  convenons  avec 
douleur.  Mais,  s'ensuit-il  de  là,  comme  le 
prétendent  cdrlains  auteurs  misanthropes, 
que  l'amour  du  beau  soit  aujourd'hui  telle- 
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ment  esclave  de  l'amour  des  biens  sensibles 
qu'il  ait  absolument  perdu  tout  son  pouvoir 
sur  nos  ,:1 mes?  Non,  sans  doute,  il  est  affai- 
bli, mais  il  n'est  point  anéanti,  et  nous 
avons  dans  toutes  les  histoires  des  preuves 
manifestes  que  son  pouvoir  non-seulement 


a  toujours  subsisté  dans  le  monde,  qu'il  y  a 
môme  souvent  éclaté  par  les  actes  les  plus 
héroïques  ;  preuves  de  lait  auxquelles  jo 
me  borne. 

Je  les  puise  en  trois  sources  :  dans  \\es 
premiers  législateurs  qui  ont  entrepris  de 
policer  les  peuples, dans  les  premiers  inven- 
teurs des  sciences  et  des  arts,  qui  ont  poli 
les  mœurs  par  la  culture  de  l'esprit  :  enfin, 
dans  ces  grandes  âmes  qui,  dans  les  occa- 
sions les  plus  délicates,  ont  sacrifié  le  plai- 
sir  et  l'intérêt  à  l'honneur  et  à  la  vertu. 

Nous  mettons  les  premiers  législateurs  à 
la  tête  des  amateurs  du  beau,  c  est  la  place 
qui  leur  convient.  Ils  eurent  pour  le  beau, 
non-seulement  de  l'amour,  mais  du  zèle 
pour  le  faire  aimer  aux  peuples  qu'ils  en- 
treprirent de  policer  :  voyons  avec  quel  suc- 
cès. 

Je  devrais  peut-être  commencer  par  le 
plus  ancien  de  tous ,  par  ce  divin  législateur 
des  Hébreux,  qui  nous  a  tracé  le  plan  de  la 
plus  belle  république,  dont  on  eût  jamais 
conçu  l'idée  :  une  république  dans  laquelle 
Dieu  s'était  fait  lui-même ,  si  j'ose  parler 
ainsi,  le  premier  magistrat,  ou  il  réglait, 
où  il  ordonnait  tout,  instituant  des  pontifes 
pour  maintenirson  peuple  dans  le  vrai  culte, 
lui  envoyant  des  prophètes  pour  former  ses 
mœurs,  Fui  suscitant  des  généraux  d'armée 

Eour  le  défendre  contre  ses  ennemis,  éta- 
lissant  un  conseil  suprême  pour  être  le  dé- 
positaire de  ses  ordonnances,  des  magis- 
trats subalternes  pour  les  faire  exécuter  en 
son  nom,  et  un  oracle  perpétuel  dans  son 
sanctuaire  pour  les  interpréter  dans  les  cas 
douteux.  Il  me  serait  facile  de  prouver  que 
c'est  l'amour  du  beau  souverain,  ou  plutôt, 
que  c'est  le  beau  souverain  lui-même  quia 
dicté  à  Moïse  un  si  bel  arrangement.  Mais, 
parce  qu'on  me  pourrait  dire  que  l'amour 
du  beau  qui  a  inspiré  ce  grand  prophète 
est  d'un  autre  genre  que  celui  dont  il  est  ici 
question,  je  veux  bien  me  restreindre  aux 
législateurs  de  l'ordre  naturel.  Il  n'est  pas 
possible  de  les  nommer  tous.  Je  me  borne  à 
ceux  qui  ont  donné  à  leurs  républiques  un 
caractère  de  beauté  plus  célèbre  dans  l'his- 
toire. 

Le  premier  qui  se  présente,  est  celui  des 
Spartiate?,  à  qui  les  Hébreux  (  Uach.  1, 12, 
22)  faisaient  l'honneur  de  les  reconnaître 
pour  frères.  Lycurgue,  esprit  fort  et  vigou- 
reux, sévère,  tempérant,  désintéressé  jus- 
qu'à refuser  une  couronne  qui  lui  aurait 
coûté  une  injustice,  forma  les  Lacédémo- 
niens  sur  ce  modèle  de  vertu  :  justes,  so- 
bres, laborieux,  patients,  plus  appliqués  à 
bien  faire  qu'à  bien  dire  :  amateurs  de  la 
paix,  mais  toujours  prêts  à  la  guerre,  dont 
les  exercices  étaient  les  jeux  de  leur  enfance 
et  la  seule  étude  permise  par  les  lois  :  ri 
ches  en  commun,  mais  pauvres  dans  le  pa 
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ti  eu  lier,  où  ils  se  contentaient  du  simple 
nécessaire,  avec  une  propreté  modeste  et 
sans  art,  moins  ambitieux  de  s'étendre  que 
jaloux  de  se  conserver,  mais  du  reste,  ar- 
dents et  Apres  à  soutenir  leurs  droits  légi- 
times, préférant  la  mort  la  plus  cruelle  à 
une  vie  sans  honneur.  C'était  une  espèce  de 
beau  sombre  qui  passa  du  cœur  de  Lycurgue 
dans  celui  des  Lacédémoniens,  ou  comme 
par  le  Sénèque,  un  beau  terrible  :  Sptcio- 
sum  ex  horrtdo.  (Ep.  ki). 

Su k>n,  d'un  caractère  plus  doux,  mais 
pour  le  moins  aussi  noble,  sage  sans  austé- 
rité, ferme  sans  dureté,  brave  sans  férocité, 
poli,  agréable,  orné  des  plus  belles  connais- 
sances, dressa  la  république  d'Athènes  sur 
ce  nouveau  plan.  Il  y  admit  tous  les  beaux 
arts  que  les  Lacédémoniens  avaient  pros- 
crits comme  des  occupations  inutiles.  11 
porta  môme  une  loi  qui  donnait  action  con- 
tre les  citoyens  oisifs  pour  les  obliger  tous 
à  faire  valoir  leurs  talents.  Il  y  ajouta  la 
gymnastique,  pour  donner  aux  corps  de  la 
loi  ce  et  de  l'adresse  ;  les  combats  d'esprit, 
pour  élever  lésâmes  par  l'émulation;  les 
exercices  militaires,  pour  armer  la  justice 
contre  la  violence.  Tout  lui  réussit,  et,  tandis 
qu'Athènes  observa  les  lois  de  Solon,  elle 
passa  pour  être,  et  fut  effectivement,  la  plus 
belle  école  d'esprit  et  de  bon  goût,  de  poli- 
tesse et  de  valeur  qui  fût  dans  l'univers.  C'é- 
tait un  beau  gracieux  dont  il  imprima  les 
traits  dan?  tout  le  corps  de  sa  nation. 

Ne  pourrait-on  pas  réunir  ces  deux  carac- 
tères dans  un  même  peuple?  Il  faudra  plus 
d'un  législateur  pour  en  faire  l'alliance.  Ro- 
mulus,  né  capitaine  et  politique,  en  forma 
le  premier  projet  à  Rome ,  en  y  établissant 
trois  ordres  :  le  roi ,  le  sénat  et  le  peuple  ; 
une  police  exacte  au  dedans  par  un  conseil 
armé  du  glaive,  et  Ja  sûreté  au  dehors  par 
cette  admirable  discipline  militaire  qui  con- 
tribua toujours  plus  que  leurs  armes  à  leurs 
conquêtes.  Son  successeur,  Numa  Pompi- 
lius,  roi  philosophe,  y  ajouta  le  respect  pour 
la  religion,  comme  le  plus  fort  lien  de  la 
société  par  la  vue  d'un  maître  partout  pré- 
seut  :  lien  nécessaire  pour  les  unir  par  la 
conscience.  Après  l'expulsion  des  rois,  Bru- 
tus  et  Publicola  inspirèrent  aux  Romains 
un  second  principe  d'union  :  l'amour  de  la 
patrie,  qui  fut  si  longtemps  la  ressource  de 
l'État  contre  tous  les  revers  de  la  fortune. 
L'amour  de  la  patrie  était  la  première  leçon 
que  les  enfants  recevaient  de  leurs  pères  ; 
on  la  fortifiait  par  mille  exemples  domesti- 
ques; et  enfin,  pour  les  Qxer  dans  cet  amour, 
on  dressa  les  fameuses  loi  des  Douze  Tables, 
qui  achevèrent  de  leur  imprimer  dans  l'âme 
ces  nobles  sentiments  d'équité  naturelle,  de 
constance  et  de  modération,  qui  en  devaient 
faire  un  jour  les  maîtres  du  monde.  C'était 
un  beau  majestueux,  qui  joignait  la  force  de 
Lacédémone  aux  grâces  d'Athènes,  mais  en 
grand  ;  comme  il  convenait  à  un  peuple  des- 
tiné par  la  Providence  à  la  monarchie  uni- 
verselle. 

Que  l'on  passe  ainsi  en  revue  toutes  les 
nations  policées  qui  ont  brillé  autrefois,  ou 
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qui  brillent  encore  dans  lo  monde;  on  j 
trouvera  dans  la  forme  de  leur  gouverne» 
ment  l'image  de  quelque  espèce  de  beau, 
dont  l'amour  les  a  rassemblés  en  un  corps 
politique.  11  faut  pourtant  convenir  que  l'in- 
térêt de  la  sûreté  commune  est  aussi  entré 
pour  beaucoup  dans  le  dessein  de  leur  pre- 
mière association.  .Mais  voici  un  autre  genre 
de  beau ,  dont  l'amour  est  plus  pur  ,  c'est 
celui  qui  anima  les  premiers  inventeurs  des 
sciences  et  des  arts  ;  je  veux  dire,  l'amour 
de  la  vérité. 

Combien  d'obstacle  ne  fallut-il  pas  sur- 
monter pour  la  découvrir  au  travers  des 
épaisses  ténèbres  qui  l'enveloppaient  dans 
ces  premiers  temps  1  et  quand  on  l'a  eu  dé- 
couverte, combien  de  peines  pour  s'en  as- 
surer la  possession  par  le  titre  d'une  science 
incontestable  ?  Faisons  voir  par  les  difficultés 
du  projet,  la  force  de  l'amour  du  beau,  qui 
en  a  triomphé. 

Pour  établir  une  science  incontestable, 
dans  un  temps  où  il  n'y  en  avait  encore  au- 
cune qui  pût  servir  de  modèle,  que  f  ilait- 
il  ?  Quelle  règle  suivre  ?  quel  objet  prendre  ; 
et  après  en  avoir  choisi  un,  le  moyen  d'y 
répandre  assez  de  lumière  pour  dissiper  tous 
nos  doutes ,  par  une  évidence  absolument 
irrésistible  ;  entrons  dans  le  détail  : 

Nous  avons  des  idées  de  deux  sortes;  des 
idées  pures  et  abstraites,  qui  sont  les  seules 
capables  d'évidence  ;  et  des  idées  sensibles, 
qui  n'en  peuvent  avoir  que  des  lueurs  assez 
souvent  trompeuses.  Il  fallait  donc  se  résou- 
dre d'abord  a  récuser  le  témoignage  (des 
sens  ;  ce  qui  était  déjà  un  grand  effort  de 
raison. 

Parmi  nos  idées  pures,  il  y  en  a  de  si  con- 
traire aux  passions  des  nommes,  celles,  par 
exemple,  de  la  religion  et  de  la  morale,  que 
l'on  ne  peut  guère  espérer  de  les  y  rendre 
assez  attentifs  pour  en  reconnaître  pleine 
ment  toute  l'évidence  :  on  disputera  éternel- 
lement sur  les  vérités  qui  mortifient  notre 
amour-propre.  Il  fallait  donc*,  pour  établir 
une  science  absolument  incontestable,  choi- 
sir une  matière  qui  fût  moins  sujette  à  la 
contradiction  ;  il  fallait  présénter  aux  hom- 
mes des  idées  pures,  mais  dont  ils  n'eussent 
aucun  intérêt  de  rejeter  la  lumière  quand 
elle  viendrait  à  paraître,  et  auxquelles,  au 
contraire,  ils  en  eussent  un  très-pressant  de 
s'appliquer.  On  prit  celles  des  nombres  et 
celles  des  figures  géométriques;  celles  des 
nombres,  dont  on  a  un  besoin  continuel 
dans  le  commerce  de  la  vie  ;  et  celle  des 
figures  géométriques ,  dout  la  connaissance 
est  si  nécessaire  dans  la  pratique  dos 
arts.  , 

Le  choix  ne  pouvait  tomber  sur  des  objets  ; 
plus  proportionnés  à  notre  intelligence  ;  ( 
mais  à  peine  commença-t-on  à  les  méditer 
que  l'on  découvrit  qu'à  l'exception  des  pre- 
mières vérités  de  l'arithmétique  et  delà  géo- 
métrie, qui  sont  évidentes  par  elles-mêmes, 
toutes  les  autres  paraissaient  dans  un  loin- 
tain trop  sombre  pour  les  admettre  sans 
preuves.  Je  ne  dis  pas  sans  probabilités,  qui 
ne  manquent  jamais  dans  les  minières  les 
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plus  douteuses  :  je  dis  sans  des  preuves  dé- 
monstratives, capable  non -seulement  de 
convaincre  l'esprit,  mais  de  forcer  la  convic- 
tion. 11  fallait  donc  enûn  trouver  une  mé- 
thode infaillible  pour  porter  la  lumière  jus- 
que-là; il  fallait  ne  prendre  pour  principes 
que  les  notions  communes  du  bon  sens,  les 
idées  primitives  des  nombres,  des  lignes, 
des  figures;  suivre  l'ordre  naturel  des  ma- 
tières, en  commençant  par  les  plus  simples, 
avant  que  de  passer  aux  plus  composées  ; 
définir  tous  ses  termes  pour  éviler  les  sur- 
prises de  l'équivoque,  si  fatale  aux  sciences; 
distinguer  chaque  chose  par  sa  propriété 
différentielle;  parler  toujours  proprement, 
laissant  aux  orateurs  les  discours  figurés,  les 
images  sensibles  aux  poètes,  les  expressions 
vagues  aux  philosophes,  pour  procéder  sans 
)  détours  des  premiers  principes  naturelle- 
ment connus  à  leurs  premières  conséquen- 
ces, de  ces  premières  conséquences  à  leurs 
conclusions  immédiates,  et  de  celles-ci  en- 
core à  d'autres  à  l'infini ,  par  un  enchaîne- 
ment de  vérités  non  interrompu  :  c'est  la  mé- 
thode qu'on  appelle  géométrie. 

La  méthode  était  d  autant  plus  admirable 
qu'elle  est  toute  naturelle;  mais,  à  mesure 
que  l'on  s'éloignait  des  premiers  principes , 
on  s'aperçut  qu'il  fallait  encore  plus  de  cou- 
rage pour  la  suivre  constamment  que  de  génie 
pour  W  trouver.  Sa  marche  est  lente  ;  et 
dès  l'entrée  de  la  carrière,  nous  voudrions 
déjà  être  au  but  ;  ses  règles  sont  scrupu- 
leuses ;  et  dans  les  sciences,  comme  dans 
les  mœurs  ;  nous  ne  haïssons  rien  tanlque  le 
scrupule;  elles  sont  abstraites;  et  nous  ai- 
mons le  sensible  ;  surtout  elles  nous  deman- 
dent une  attention  soutenue;  et  notre  cœur, 
naturellement  volage,  ne  se  plaît,  pour  ainsi 
dire,  qu'à  papillonner  d'objet  en  objet  sans 
rien  approfondir.  Un  bel  esprit  du  dernier 
siècle,  disait  qu'il  faut  aimer  furieusement 
la  vérité  pour  l'acheter  à  ce  prix  là.  Quelle 
a  donc  été  la  force  de  cet  amour  dans  les 

Premiers  géomètres  pour  les  soutenir  dans 
l  recherche  de  la  vérité  par  une  voie  si 
épineuse;  et  après  en  avoir  fait  la  décou- 
verte, pour  nous  la  transmettre  par  des  ou- 
vrages qui  nous  épargnent  presque  toutes 
les  peines  qu'elle  leur  a  coûtée. 

On  dressa  autrefois  des  autels  à  des  héros 
moins  utiles  au  monde.  Faisons  du  moins 
ta  justice  à  ces  premiers  amateurs  du  .beau 
mathématique,  de  leur  ériger  dans  notre 
mémoire  un  monument  do  reconnaissance 
pour  tant  de  belles  découvertes  dont  nous 
profitons  ;  le  dénombrement  n'en  sera  pas 
long,  parce  que  le  nombre  des  esprits  supé- 
rieurs n'est  jamais  fort  grand. 

Tbalès  fut  le  premier  qui  eut  le  courage 
de  suivre  la  méthode  rigoureuse  des  géo- 
mètres, sur  les  propriétés  fondamentales  des 
lignes,  des  angles  et  des  figures.  Pvthagoro 
l'appliqua  aux  nombres,  inventa  la  doctrine 
des  proportions,  et  démontra  les  plus  beaux 
théorèmes  de  la  mesure  des  surfaces.  Aristée 
entama  celles  des  solides  ;  mais  ce  n'était 
encore  là  que  des  membres  épars.  Eudide 
«m  découvrit  les  jointures,  ot  conçut  le  des- 


P'ESTIIETIQUE.  »TS 

sein  d'en  former  un  corps  bien  lié,  qui  pût 
servir  de  clef  universelle  à  toutes  les  parties 
des  mathématiques.  Archimède  porta  ses 
vues  plus  loin  que  tous  ses  prédécesseurs; 
il  tenta  le  problème  de  la  quadrature  du 
cercle,  et  trouva  effectivement  celle  de  la 
parabole.  Il  mesura  le  premier  la  surface  de 
la  sphère,  la  plus  belle  découverte  ,  ou  du 
moins  la  plus  utile  qui  ait  été  faite  en  géo- 
métrie depuis  sa  naissance.  II  inventa  la 
doctrine  des  centres  de  gravité,  celles  des 
corps  qui  nagent  sur  des  fluides,  la  vis  ad- 
mirable qui  porte  encore  son  nom  ,  et  tant 
d'autres  machines  étonnantes  qui  le  rendi- 
rent si  formidable  aux  Uomains  pendant  le 
siège  de  Syracuse.  Diophante  d'Alexandrie 
jeta  les  premiers  fondements  de  l'algèbre. 
L'amour  du  beau  mathématique  fit  prendre 
à  Hipparque  un  vol  encore  plus  élevé;  il 
porta  la  géométrie  jusque  dans  le  ciel.  Eu- 
doxe  en  dressa  la  première  carte  ;  et  le  fa- 
meux Eratosthène  lira  des  astres  la  première 
mesure  de  la  terre  qui  ait  été  prise  mathé- 
matiquement. 

Après  avoir  fait  justice  aux  anciens,  fai- 
sons-la aus.'i  aux  modernes.  Depuis  quelques 
siècles,  combien  l'amour  du  beau  maihéma- 
que  n'a-t-il  point  produit  de  nouvelles  dé- 
couvertes? L'ingénieux  Copernic  a  trouvé  un 
nouveau  système  pour  dissiper  les  ténèbres 
de  l'ancienne  astronomie  ?  Galilée,  un  nou- 
veau ciel  et  de  nouveaux  astres  pour  en 
étendre  la  connaissance;  Képler,  de  nouvel- 
les règles  pour  en  calculer  les  mouvements; 
Descartes,  une  géométrie  et  une  algèbre 
nouvelles,  pour  faciliter  la  solution  des  pro- 
blèmes; Cavalerius  et  Wallis,  la  nouvelle 
science  de  l'infini  ;  que  les  anciens  n'avaient 
fait  qu'entrevoir  de  loin.  Les  deux  Cassini 
ont  entrepris,  avec  succès,  de  surpasser  tous 
les  astronomes  de  l'antiquité.  Le  père  l'em 
porte  infiniment  sur  Hipparque,  dans  ses 
tables  astronomiques  ;  et  le  fils  sur  Eratos- 
thène, dans  sa  mesure  de  la  terre.  Enfin, 
dans  la  mécanique,  le  célèbre  Huygens  a 
été,  par  ses  nouvelles  inventions ,  l'Archi- 
niède  de  son  siècle.  En  un  mot,  il  n'y  a 
point  d'académie  en  Europe  où  l'amour'du 
beau  mathématique  n'ait  donné  de  nos  jours 
quelques  nouveaux  conquérants  au  pays  de 
la  vérité. 

11  est  vrai,  Messieurs,  que  ce  ne  sont  point- 
là  des  modèles  à  proposer  à  tout  le  monde  : 
l'amour  du  beau  moral  nous  en  va  fournir 
de  plus  généraux.  Encore  un  moment  d'at- 
tention. 

Rien  ne  démontre  plus  sensiblement  le 
pouvoir  de  l'amour  du  beau  moral  sur  le 
cœur  humain  que  de  l'y  voir  subsister  mal- 
gré tous  les  ennemis  qui  l'attaquent  au  de- 
dans et  au  dehors.  Au  dedans,  toutes  les 
passions  lui  font  la  guerre  :  l'amour  du  plai- 
sir veut  détruire  jusqu'à  l'idée  de  l'honnête; 
et  l'ambition  lui  substitue  sans  cesse  mille 
fantômes  d'honneur  pour  la  détruire  encore 
plus  radicalement.  Au  dehors,  nous  n'enten- 
dons que  maximes  qui  nous  prêchent  l'utile 
et  l'agréable,  comme  les  seuls  objets  dignes 
de  nous  plaire  ;  et  nous  ne  voyons  presqi' 
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rtout  que  des  mœurs  conformes  à  cette 
sse  morale.  Autrefois  l'idolâtrie  alla  même 
plus  loin;  elle  consacra  les  vices  dans  ses 
dieux,  pour  s'y  abandonner  sans  scrupule  ; 
efforts  impuissants.  La  nature,  plus  forte  que 
le  vice  même  adoré,  n'a  jamais  pu  permet- 
tre, ni  qu'on  l'estimât  dans  soi-même,  ni 
qu'on  l'aimât  dans  les  autres. 

C'est  la  preuve  générale  du  pouvoir  natu- 
rel de  l'amour  du  beau  moral  sur  le  cœur 
humain.  Donnons-en  de  particulières.  Je 
vousen  ai  promis  des  exemples  fameux  dans 
l'histoire.  Il  n'y  a  presque  point  de  nation 
qui  ne  m'en  fournisse  ;  mais  il  y  en  a  sur- 
tout une  qui  mérite  d'avoir  ici  une  place  dis- 
tinguée, parce  que  l'amour  du  beau,  en  tout 
genre  de  beauté  morale,  me  parait  y  avoir 
subsisté  plus  longtemps,  et  avec  plus  d'éclat 

Sue  partout  ailleurs.  Je  parle  des  anciens 
omains.  On  admire  la  grandeurde  leur  em- 
pire; celle  de  leurs  sentiments  était  encore 
au-dessus. 

Je  commence  par  l'amour  du  beau  moral 
essentiel, qui  est  l'bonnête  et  le  décent.  Toute 
l'histoire  nous  atteste  que,  dans  les  premiers 
temps  de  la  république,  c'était  là,  pour  ainsi 
dire,  l'âme  du  corps  de  la  nation.  Car  quel 
autre  amour  aurait  pu  leur  inspirer  des  lois 
si  sublimes?  La  pensée,  par  exemple,  d'éta- 
blir dans  le  ministère  des  autels  un  ordre  de 
vierges,  comme  les  plus  propres  pour  leur 
attirer  les  faveurs  <*u  ciel  par  leur  innocen- 
ce; de  mettre  le  travail  et  la  pauvreté  au 
nombre  des  vertus,  comme  les  instruments 
les  plus  efficaces  de  la  pureté  des  mœurs  ; 
de  garder  leur  parole  inviolablement,  même 
auxdépensde  leur  vie,  même  à  des  ennemis 
perfides ,  comme  étant  plus  raisonnable 
qu'une  partie  du  genre  humain  périsse  que 
de  rompre,  par  des  perfidies  réciproques,  le 
lien  de  la  société  générale,  qui  est  la  bonne 
foi  ;  de  poser,  pour  fondement  de  leur  poli- 
tique, cet  esprit  de  modération  et  d'équité, 
qui  attira  tant  de  peuples,  et  même  le  peuple 
saint  (820)  dans  leur  alliance;  d'imposer  à 
tous  leurs  magistrats  cette  belle  règle  de  jus- 
tice qui  sauva  la  vie  à  saint  Paul  (821),  de 
ne  jamais  condamner  personne  sans  l'enten- 
dre ;  enlin,  pour  abréger,  de  construire  un 
temple  à  l'honneur,  mais  où  l'on  ne  pouvait 
entrer  que  par  le  temple  de  la  vertu. 

C'étaient  les  grandes  maximes  que  l'amour 
de  l'honnête  avait  inspirées  aux  anciens  Ro- 
mains :  maximes  de  vertu  dont  ils  étaient  si 
profondément  persuadés,que  Fabriciusa  vant 
ouï  dire  à  Cynéas,  ambassadeur  de  Pyrrhus, 
qu'il  y  avait  en  Grèce  un  philosophe  qui 
voulait  que  le  plaisir  fût  le  motif  général  de 
toutes  les  actions  des  hommes ,  il  regarda 
cette  opinion  comme  un  monstre  dans  la 
morale  :  Cvm  Cyneam  narrantem  auditset 
Alheniensem  quemdam,  clarum tapientia,  ma- 
dère, ne  quid  al  nid  hommes,  quam  ml  aplatis 
causa,  facere  relient,  pro  motutro  eam  vocem 
wepit  (822). 
L amour  du  beau  moral  naturel,  c'est-à- 

(820)  /  Mach.  mu,  1. 
(811)  Ac*.  xxv,  46. 
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dire,  l'humanité  générale,  et  l'amitié  que 
prescrit  la  loi  du  sang,  n'avait  pas  moins  de 
pouvoir  sur  le  cœur  des  Romains.  Cicéron 
remarque  dans  ses  Offices,  qu'ils  appelaient 
les  peuples  avec  qui  ils  étaient  en  guerre, 
non  pas  ennemis,  mais  seulement  étrangers, 
pour  tempérer,  dit-il,  l'horreur  de  la  chose 
par  la  douceur  de  l'expression  :  Ltnitatê 
verbi  trittxtiam  rei  mitigante  (823).  Les  lois 
des  Douze  Tables  défendaient  expressément 
de  commencer  aucune  guerre  sans  avoir  au- 
paravant demandé  satisfaction  de  l'injure 
reçue  ;  après  même  en  avoir  été  refusé,  dé- 
fense encore  de  commettre  aucune  hostilité 
sans  une  déclaration  solennelle  de  guerre;, 
après  même  la  déclaration,  défense  à  tout 
citoyen  qui  n'avait  point  fait  le  serment  mi* 
li  ta  ire  de  combattre  les  ennemis.  Et  après 
ia  victoire,  comment  les  lois  romaines  vou- 
laient-elles que  l'on  traitât  les  vaincus?  sou- 
vent en  citoyens;  toujours  en  hommes.  Les 
généraux  vainqueurs  devenaient  à  Rome  les 
patrons  des  peuples  vaincus  ,  dont  ils  pre- 
naient même  quelquefois  le  nom,  pour  s'en 
déclarer  publiquement  les  protecteurs. 

Or,  si  la  loi  de  l'humanité  générale  avait 
tant  de  pouvoir  sur  les  Romains,  combien 
plus  celle  du  sang,  qui  parle  toujours  bien 
plus  hautl  Vous  en  jugerez  par  un  exemple 
choisi  entre  mille  autres  : 

Le  brave  Coriolan,  qui  avait  sauvé  sa  pa- 
trie dans  la  guerre  des  Volsques,  exilé  par 
l'ingratitude  de  ses  citoyens,  s'abandonne  à 
son  ressentiment;  il  marche  à  Rome  à  la  tête 
de  ces  mêmes  peuples,  kit  les  Romains, 
poursuit  sa  victoire,  assiège  la  ville;  il  est 
tout  prêt  de  la  prendre  et  de  l'abandonner 
au  pillage.  Les  Romains,  au  désespoir,  lui 
envoient  ses  amis  pour  calmer  sa  colère; 
point  d'audience.  Ou  lui  envoie  des  ambas- 
sadeurs ;  point  de  grâce  à  espérer.  On  lui 
envoie  les  prêtres  et  les  pontifes  :  «  Les 
Dieux  de  Rome  ne  sont  plus  les  miens,  » 
Qui  pourra  donc  lléchir  ce  cœur  indompta- 
ble? On  lui  envoie  sa  mère,  l'illustre  Vet- 
turie.  Après  l'avoir  écoulée  :  «  Ma  mère,  lui 
dit-il,  vous  me  demandez  ma  mort,  elle  est 
inévitable  si  j'offense  mon  armée  en  vous 
accordant  la  paix  ;  mais  vous  m'avez  donné 
la  vie,  allez  dire  aux  Romains  qu'ils  vous 
doivent  leur  salut.  >  Sa  prédiction  fut  accom- 
plie. Il  mourut  content  de  n'avoir  pu  être 
désarmé  que  par  la  loi  de  la  nature. 

11  ne  faut  pas  oublier  l'amour  du  beau  ci- 
vil et  politique  ;  c'est  ainsi  que  nous  pouvons 
appeler  l'amour  de  la  patrie.  On  sait  qu'il 
était  tout-puissant  sur  le  cœurdes  Romains  : 
de  lè,  dans  tous  les  ordres  de  la  république, 
cette  attention  et  ce  concert  admirable,  pour 
soutenir  ce  qu'ils  appelaient  la  majesté  de 
l'empire,  l'autorité  du  sénat  et  la  liberté  du 
peuple.  Mais  surtout  de  là,  dans  les  périls 
de  1  Ktat,  cette  grandeur  d'âme  à  se  remet- 
tre incontinent  toutes  leurs  injures  person- 
nelles pour  ne  songer  tous  ensemble  qu'au 
salut  de  la  patrie.  Nous  en  avons  dans  leur 

(8i2>.Val.  Max.,  1.  iv,  n.  6. 
(823)  Offi€.t  1. 1,  c.  14. 
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histoire  une  foule  d'exemples;  un  seul  me 
suffira  : 

Le  généreux  Camille,  exilé  comme  Co- 
riolan,  par  lafaction  des  envieux  de  sa  gloire, 
s'en  ressentit  d'abord  comme  lui,  par  fai- 
blesse ou  par  honneur.  Mais,  du  fond  de 
son  exil,  il  voit  sa  patrie  en  danger  :  il  ne 
s'en  ressentit  plus.  Les  Gaulois,  profitant 
de  sa  disgrâce,  avaient  battu  les  Romains, 
mis  leur  armée  en  déroute,  pris  Rome  d'as- 
saut, égorgé  le  sénat,  brûlé  la  ville,  assiégé 
le  Capitole,  qui  était  déjà  lui-même  prêt  de 
se  rendre  par  un  traité  honteux.  Où  est  Ca- 
mille, disait-on?  Vous  l'allez  voir.  11  vole  à 
Rome  avec  un  petit  nomhre  d'amis  et  d'alliés 
rassemblés  a  la  hâte.  Créé  dictateur,  il  casse 
le  traité,  '.tombe  sur  les  Gaulois,  les  chasse 
de  Rome  et  de  toute  l'Italie.  Ce  n'est  pas 
tout  :  après  avoir  triomphé  des  ennemis  de 
l'Etat,  il  pardonne  aux  siens,  rebâtit  la  ville, 
rétablit  la  république  dans  son  premier 
lustre  ?  en  un  mot,  il  ne  se  venge  des  in- 
jures qu'il  en  avait  reçues  que  par  des  té- 
moignages éclatants  d'un  amour  à  l'épreuve 
de  1  ingratitude. 

Je  ne  m'étendrai  pas  davantage  sur  la 
force  qu'avait  à  Rome  l'amour  du  beau  civil 
et  politique;  les  Romains  sont  assez  connus 
de  ce  côté-là  :  bons  citovens,  grands  hom- 
mes d'Etat.  Je  finis  par  le  pouvoir  qu'avait 
sur  eux  l'amour  du  beau  mocal  personnel, 
qui  fait  l'honnête  homme,  l'homme  vertueux 
et  décent.  11  faut  encore  ici  nous  borner  à 
un  seul  exemple;  mais  qui  renfermera  tout 
ce  que  le  génie  romain  a  jamais  produit  de 
plus  élevé  : 

Le  grand  Scipion,  né  avec  tous  les  avan- 
tages de  la  naissance,  de  l'esprit,  du  cœur 
et  du  corps,  fut  épris  dès  sa  jeunesse  de  l'a- 
mour du  beau  dans  les  mœurs.  Sa  maxime 
fut  d'abord  que  la  première  victoire  de  l'hom- 
me devait  être  celle  de  lui-même  (824)  : 
Vince  animum,  c'était  son  mot,  et  nous  en 
allons  voir  les  effets  : 

Vainqueur  en  Espagne  des  Carthaginois, 
on  lui  amène  une  jeune  prisonnière  qui 
était  fiancée  à  un  seigneur  du  pays.  Déjà 
maître  de  lui-même  à  I  âge  de  vingt-quatre 
ans,  il  refuse  de  la  voir,  de  peur,  ditFlorus, 
de  blesser  sa  pudeur  par  un  seul  regard  : 
Ne  quid  de  virginilatis  flore  tel  ocuiis  deli» 
ba$te  videretur  (825).  Il  est  vrai  qu'il  en  re- 
çut la  rançon  ;  mais  ce  ne  fut  que  pour  aug- 
menter sa  dot,  et  pour  la  rendre  plus  chère 
à  son  époux  par  ce*  nouvel  agrément.  Les 

fieuples  d'Espagne,  charmés  de  sa  vertu, 
ui  donnent  publiquement  le  titre  de  roi.  11 
le  rejette  (820),  content,  leur  dit-il,  de  le 
porter  dans  vos  cœurs,  si  vous  m'en  jugez 
•ligne.  Vainqueur  d'Annibal  en  Afrique,  il 

Îrend  Carthage.  Il  en  envoie  tous  les  trésors 
Rome,  sans  se  rien  réserver  de  sa  con- 
quête que  (e  nom  d'Africain  (827)  :  Nihil  ex 
ea,  m»  cognomen  réfèrent.  Vainqueur  d'An- 

(824)  Tit.  Liv.,  De  Ml.  JPn».  tu  I.  vu. 
1*45  FI.  I.  ii,  c.  6. 
(*26  TU.  Liv.,  De  bell.  Pu*,  il,  I.  vu. 
(8Ï7)  Val.  Max.,  I.  „,,  c.  7. 


tiochus  en  Asie,  où,  après  deux  consulats  et 
un  triomphe,  il  avait  bien  voulu  servir  sous 
son  jeune  frère,  en  qualité  de  lieutenant- 
général,  même  intégrité,  môme  désintéres- 
sement. Il  se  contenta  de  lui  avoir  conquis 
le  nom  d'Asiatique,  avec  l'honneur  du 
triomphe.  Tant  de  gloire  ne  pouvait  man- 
quer de  lui  susciter  des  ennemis,  et  par 
conséquent  des  accusateurs  (828).  11  était 
inattaquable  du  côté  de  l'intérêt.  On  l'accusa 
d'ambition  ;  que  dans  la  guerre  d'Antiochus 
il  s'était  comporté  en  dictateur  plutôt  qu'en 
lieutenant  du  consul  ;  que  lui  seul  avait 
réglé  avec  le  roi  vaincu  les  conditions  de  la 
paix  ;  qu'il  semblait  n'avoir  entrepris  cette 
expédition  que  pour  montrer  à  la  troisième 
partie  du  monde  ce  qu'il  avait  déjà  per- 
suadé aux  deux  autres,  qu'il  était  I  unique 
chef  de  l'empire  Romain;  qu'il  avait  même 
disposé  en  maître  des  trésors  de  l'Asie,  ou 
du  moins  connivé  à  la  dissipation  que  son 
frère  en  avait  faite.  Deux  tribuns  factieux 
le  citent  à  comparaître  devant  le  peuple 
pour  répondre  en  forme  sur  tous  ces  ar- 
ticles. Scipion  savait  gagner  des  batailles, 
mais  il  ne  savait  pas  faire  le  personnage 
d'accusé  :  Major  animus  erat,  quam  ut  reus 
etse  sciret  (829).  Il  comparut  néanmoins  au 
jour  maraué.  Il  monte  sur  la  tribune  aux  ha- 
rangues. «  Tribuns,  dit-il,  vous  m'accusez  : 
Romains,  écoutez  ma  défense.  A  tel  jour 
qu'aujourd'hui,  je  vainquis  Annibal  et  je 
vous  rendis  maîtres  de  Carthage.  Les  dieux 
vous  ont  accordé,  sous  mes  auspices,  plu- 
sieurs autres  belles  journées.  Allons  tous 
au  Capitole  pour  en  rendre  de  solennelles 
actions  de  grâces ,  et  priez-les  avec  moi  de 
vous  donner  beaucoup  de  princes  qui  vous 
servent  avec  autant  de  fidélité  que  moi.  »  Sa 
défense,  qui  était  toute  romaine,  plut  aux 
Romains  :  tous  les  ordres  de  l'Etat  le  sui- 
virent au  Capitole  ;  amis,  ennemis,  les  tri- 
buns mêmes,  se  voyant  abandonnés,  furent 
obligés  d'accompagner  son  triomphe.  Mais 
ce  ne  fut  point  encore  là  le  plus  beau  triom- 
phe de  sa  vie  :  maître  du  sénat  et  du  peu- 
ple, maître  des  armées,  il  pouvait  aisément 
opprimer  par  la  force  les  ennemis  de  sa 
gloire.  Non  :  «  Je  leur  ai  montré  ce  que  je 
puis,  faisons  ce  que  je  dois.  »  La  guerre  ci- 
vile était  inévitable  si,  après  un  tel  éclat,  il 
fût  demeuré  à  Rome:  il  se  retire  dès  le  jour 
même  à  sa  maison  de  campagne,  pour  sau- 
ver sa  patrie  une  seconde  fois  par  une  re- 
traite plus  belle  que  toutes  ses  victoires. 

En  est-ce  assez,  Messieurs,  pour  démon- 
trer le  pouvoir  que  l'amour  de  l'ordre  ou 
du  beau  moral  a  toujours  conservé  dans  le 
monde,  malgré  la  corruption  générale.  Je 
n'ai  tiré  mes  exemples  que  des  nations  les 
plus  fameuses  par  leur  politesse.  Je  vous 
en  aurais  pu  montrer  jusque  dans  le  sein 
de  la  barbarie,  et  vous  savez  qu'Alexan- 
dre (830)  en  trouva  parmi  les  Scythes  uiô- 

(828)  Tit.  Liv.,  I.  xxxvm. 

(829)  Tit.  liv..  I.  ixxvm. 

(830)  Quint.  Cuit.,  I.  vu. 
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mes  ;  l'amour  de  Tordre  est  un  feu  allumé 
dans  nos  cœurs  par  un  souffle  divin;  nulle 
autre  force  ne  le  pourra  jamais  éteindre.  En 
vain  les  hommes  soulèvent  contre  lui  les 
passions  les  phis  violentes,  il  en  restera 
toujours  quelques  étincelles  au  fond  de  leur 
âme,  et  souvent  il  ne  faudra  qu'une  étin- 
celle pour  le  rallumer  tout  à  coup  avec  éclat, 
du  moins  par  des  actes  passagers  de  vertus 
héroïques,  semblables  à  ces  flammes  subites 
qui  sortent  par  intervalle  des  cendres  d'un 
embrasement  mal  éteint.  C'est  une  barrière 
que  la  Providence  a  opposée  dans  tous  les 
siècles  au  progrès  de  la  corruption.  Dieu  a 
laissé  les  peuples  s'égarer  dans  leurs  voies; 
par  un  effet  de  sa  bonté,  il  a  su  mettre  des 
bornes  h  leurs  égarements  :  c'est  lui-même 
qui  nous  en  assure.  Il  a  inspiré  des  législa- 
teurs pour  leur  donner  des  lois  qui  les  re- 
tinssent dans  l'ordre  par  l'amour  naturel  de 
la  justice  et  de  la  société  :  Per  me  reges  ré- 
gnant, et  legum  eonditores  justa  decernunt. 
[Prov.wn,  15.)  11  a  éclairé  des  sages  pour  les 
instruire,  en  réveillant  dans  leurs  cœurs 
l'amour  de  la  sagesse,  de  la  science  et  de  la 
vertu  :  Egohabito  in  consilio,  et  eruditis  inter- 
sum  cogitalionibus.  (/6id.,12.)  Et  parce  que  les 
lois  sans  les  mœurs, parce  que  U'S  instructions 
sans  les  exemples,  sont  des  digues  trop  fai- 
bles contre  le  torrent  des  vices,  il  a  suscité 
parmi  eut  des  âmes  généreuses  pour  en  ar- 
rêter le  cours  par  des  traits  de  modération, 
d'équité,  de  prudence,  de  force  et  de  cou- 
rage si  frappants,  qu'ils  ne  pouvaient  s'em- 
pêcher d'y  reconnaître  quelque  chose  de  di- 
vin :  Meum  est  consilium,  et  tequila*,  mea 
t$t  prudentia,  mea  est  fortitudo.  Socrate  at- 
tribuait à  une  impression  intime  de  la  Di- 
vinité sur  son  cœur,  l'amour  qui  le  portait 
à  la  sagesse.  Les  Romains  attribuaient  au 
même  principe  les  vertus  du  grand  Scipion. 
Sénèque,  le  philosophe,  en  a  même  fait  une 
maxime  générale  dans  ce  fameux  passage  : 
Miraris  homines  ad  deoi  ire?  Deus  ad  ho- 
mines  venit.  Imo,  quod  propius  est,  in  ho- 
mine  venit.  Nulla  sine  Deo  bona  mens 
est  (83t).  Et  à  quelle  autre  cause  pourrions- 
nous  attribuer  les  victoires  que  les  païens 
ont  quelquefois  remportées  sur  !a  nature, 
quand  ils  ont  voulu  écouter  la  raison?  Mal- 
gré la  distance  des  lieux  et  des  temps,  nous 
sommes  encore  frappés  de  ces  grands  exem- 
ples de  vertu,  quand  nous  les  lisons  dans 
l'histoire;  nous  en  sommes  touchés,  sou- 
vent jusqu'aux  larmes  :  les  grandes  âmes, 
par  sympathie;  les  Ames  les  plus  communes, 
par  émulation;  que  dis-je?  les  plus  vicieu- 
ses mêmes,  par  un  reste  de  raison  qui  leur 
fait  toujours  estimer  la  vertu,  qu'elles  aban- 
donnent, plus  que  le  vice  qu'elles  suivent. 
C'est  ma  dernière  preuve  du  pouvoir  natu- 
rel de  l'amour  du  beau  moral  sur  le  cœur 
humain,  qui  était  ma  principale  proposi- 
tion. 


(831)  Ep.  73. 
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DISCOURS  IX. 
Sur  l'amour  désintéressé. 

Messieurs, 

L'amour  de  la  béatitude  est-il  le  principe 
de  tous  les  amours  du  cœur  humain?  ou  lu 
désir  d'être  heureux  est-il  le  motif  général 
de  toutes  nos  actions?  ou  encore  dans  les 
différentes  sociétés  publiques  ou  particuliè- 
res que  nous  formons  dans  le  monde,  l'amour 
de  nous-mêmes  est-il  la  source  de  celui  que 
nous  avons  pour  les  autres?  C'est  un  pro- 
blème de  morale  qui  a  été  fameux  dans  tous 
les  temps.  Mais  a-l-il  jamais  dû  en  être  un 
pour  des  hommes  raisonnables,  ou  du  moins 
pour  des  philosophes?  Ne  suffisait-il  pas, 
pour  lui  ôter  son  air  problématique,  défaire 
un  peu  de  réflexion  sur  la  nature  de  notre 
volonté,  sur  les  divers  motifs  qui  la  cou- 
vent mettre  en  mouvement,  sur  les  différents 
objets  qui  la  veulentgagner  tour  à  tour  en  lui 
étalant,  les  uns  leur  beauté,  les  autres  leur 
bonté  ?  Un  petit  éclaircissement  aurait  peut- 
être  prévenu  toutes  les  contestations. 

Cependant,  Messieurs,  grâce  à  notre  né- 
gligence à  rentrer  dans  nous-mêmes,  et  plus 
encore  à  l'humeur  dispuleusc  des  philoso- 
phes, c'est  une  question  qui  dure  depuis  la 
naissance  de  la  philosophie  jusqu  à  nos 
jours.  Avant  que  d'y  répondre,  permettez- 
moi  de  vous  en  rappeler  l'histoire.  Elle 
nous  mettra  peut-être  mieux  au  fait  que  des 
explications  plus  méthodiques;  elle  nous  y 
mettra  du  moins  plus  agréablement. 

La  plus  légère  connaissance  de  l'antiquité 
nous  apprend  que  cette  question  partagea 
autrefois  la  philosophie  en  deux  grandes 
sectes  qui  subsistent  encore  aujourd'hui  » 
quoique  scus  d'autres  étendards. 

Zénon,  avec  tout  le  Portique,  soutenait 

3ue  l'amour  de  l'honnête  ou  de  la  vertu  est, 
e  s&  nature,  indépendant  de  l'amour  du 
plaisir  ou  de  notre  propre  utilité;  d'où  il 
inférait  que  nous  pouvons  aimer  les  autres 
hommes  sans  intérêt,  par  pure  estime,  |>ar 
jûstice,  par  devoir,  et  sans  aucun  retour  sur 
nous-mêmes. 

Epicure,  au  contraire,  avec  tout  son  cor- 
tège de  philosophes  délicats,  soutenait  que 
l'amour  du  plaisir  est  le  seul  amour  domi- 
nant de  notre  cœur;  que  c'est  le  principe 
naturel  de  tous  nos  autres  amours ,  le  pre- 
mier mobile  de  notre  volonté,  le  motif  uni- 
que et  nécessaire  de  toutes  nos  élections  ; 
d'où  il  concluait  sans  détour  que  nous  ne 
pouvons  rien  aimer,  rien  désirer,  rien  faire 
que  par  amour-propre,  ou  comme  il  s'expri- 
mait lui-même,  par  le  motif  de  quelque  es- 
pèce de  volupté  sensible. 

Cicéron,  génie  universel,  qui  voulut,  sur 
la  ûu  de  ses  jours,  transférer  d'Alhèues  à 
Rome  l'empire  de  la  philosophie,  comme  il 
avait  fait  autrefois  celui  de  l'éloquence,  sou- 
tient, en  bon  académicien,  le  pour  et  le  con- 
tre dans  ses  dialogues  Du  bonheur  suprême  ; 
épicurien  sous  le  nom  de  Torqualus,  et  f>toï- 
cien  sous  celui  de  Caton.  Mais  quand  il  parlo 
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en  sa  propre  personne,  comme  dans  le  se- 
sond  livre,  comme  encore  dans  son  Traité 
des  lois,  dans  ses  Queutions  tusculanes,  dans 
ses  Office» ,  on  le  voit  partout  intimement 
convaincu  que  notre  amitié  pour  les  autres 
hommes  doit  être  gratuite  ;  que  l'amour  de 
la  vertu  ne  peut  être  vertueux,  si  la  vertu 
elle-même  n'en  est  pas  le  principal  motif, 
surtout  que  l'intérêt,  sous  quelque  nom  qu'il 
se  déguise,  la  dégrade;  en  un  mot,  que  l'a- 
mour intéressé  d  Epicure  déshonore  la  rai- 
son. 

Malgré  toute  l'éloquence  d'un  si  grand 
orateur,  son  fidèle  Atlicus,  qu'il  avait  lâché 
de  convertir  dans  ses  livres  Des  lois,  de- 
meura toujours  épicurien.  César,  qui  était 
aussi  philosophe  à  sa  mode,  se  déclarait  ou- 
vertement pour  la  même  secte ,  et  il  parait 
que  tous  ses  premiers  successeurs  dans  l'em- 
pire, depuis  Auguste  jusqu'à  Néron,  n'eu- 
rent point  d'autre  philosophie.  Jugez  du 
progrès  d'une  doctrine  qui  avait  des  légions 
pour  la  défendre. 

Sénèque,  dans  un  siècle  tout  épicurien, 
eut  le  courage  de  s'opposer  au  torrent;  on 
peut  même  dire  qu'il  eut  la  gloire  de  rele- 
ver un  peu  à  Rome  le  parti  de  Zenon,  qui 
était  tombé  avec  la  liberté  romaine. 

Il  n'y  eût  pas  jusqu'aux  poètes  qui  ne  se 
mêlassent  un  peu  de  philosopher  sur  cette 
matière; il  est  vrai  que  ces  messieurs  disant 
tout  ce  qui  leur  plaît,  selon  que  leur  ima- 
gination est  montée  sur  le  ton  de  la  raison 
ou  sur  celui  des  sens,  on  ne  peut  guère  sa- 
voir le  parti  qu'ils  embrassaient.  Le  même 
potte  se  déclarait  tour  à  tour  tantôt  pour  la 
sévérité  du  Portique,  et  tantôt  pour  la  mol- 
lesse d'Epicure.  Témoin  Horace  dans  ses 
Odes  :  il  y  passe  continuellement,  ou  plutôt 
il  y  voltige  sans  cesse  de  l'une  à  l'autre, 
comme  un  papillon  du  Parnasse. 

Mais,  pour  nous  rapprocher  de  notre  siè- 
cle, nous  avons  vu  un  illustre  poète  fran- 
çais, qui  me  parait  plus  propre  que  les  an- 
ciens à  mon  dessein  d'expliquer  par  des 
faits  l'état  de  la  question  :  «  'est  le  grand 
Corneille.  Voici  comment  il  explique  l'a- 
mour pur  de  Zénon  ,  par  la  bouche  d'un  de 
ses  acteurs,  je  ne  me  souviens  plus  dans 
quelle  pièce  : 

Le  véritable  amour  n'est  jamais  mercenaire  ; 
Jamais  il  n'eît  souillé  de  1  espoir  du  salaire  : 
Il  ne  veut  que  servir,  et  n'a  nul  intérêt 
Qui  ne  cède  à  celui  de^'objet  qui  lui  plalt. 

U  ne  réussit  pas  moins  bien  à  exprimer 
l'amour  intéressé  d'Epicure ,  dans  une  au- 
tre pièce  dont  le  titre  m'est  aussi  échappé; 
car,  après  avoir  fait  dire  à  un  de  ses  héros 
ou  de  ses  héroïnes  : 

Je  trouve  peu  de  jour  a  croire  que  l'on  m'aime, 
Quand  je  vois  qu'en  m'aimanl  on  se  cherche  soi-même. 

11  lui  fait  rendre  cette  réponse  par  son  con- 
tident  ou  sa  confidente  : 

Hélas  !  s'il  est  permis  de  parler  librement, 
D;ms  toute  la  nature  aime-t-on  autrement? 
L'amour -propre  est  en  nous  l'auteur  de  tous  les 

[autres; 

(855)  Vers  l'an  1684. 


11  forme  ceu*  des  grands  comme  il  forme  les  notra  : 
Lui  seul  allume,  éteint,  ou  change  nos  désirs; 
Les  objets  de  nos  vœux  le  sont  de  nos  plaisirs. 

On  ne  peut  guère  douter  que  ces  deux 
sentiments,  quoique  si  contraires  ne  soient 
tous  deux,  par  quelqu'endroit,  fondés  sur  la 
nature,  puisqu'on  les  met  sur  le  théâtre  avec 
succès,  si  ce  n'est  pourtant  qu'on  veuille 
dire  que  la  diversité  de  nos  préjugés  natu- 
rels ou  acquis  suffit  à  un  poète  pour  les  y 
faire  monler.l  Revenons  donc  aux  philoso- 
phes ,  qui  doivent  être  plus  scrupuleux , 
et,  sans  nous !j embarrasser  dans  un  éta- 
lage d'érudition  inutile,  arrêtons-nous  aux 
frits  contemporains  qui  regardent  notre 
qoealion. 

11  y  a  soixante  ans  (832)  ou  environ ,  que 
le  célèbre  Abadie  publia  son  Art  de  se  con- 
naitre  soi-même,  ouvrage  très-ingénieux,  et 
seul  capable  d'assurer  a  son  auteur  la  qua- 
lité de  bel  esprit.  Son  principe  fondamental 
est  que  l'amour  de  nous-mêmes  est  la  sour- 
ce unique  de  tous  nos  autres  amours;  mais, 
parce  que  celte  proposition  est  mal  sonnante 
a  l'oreille  du  cœur,  il  prend,  pour  la  faire 
passer,  une  précaution  assez  fine  :  il  avertit 
ses  lecteurs  de  bien  distinguer  l'amour  de 
nous-mêmes  d'avec  l'amour-propre,  ce  qui 
n'est  peut-être  pas  aussi  aisé  à  faire  dans 
son  cœur  que  dans  un  livre. 

Quelques  années  après,  le  père  La rni,  Bé- 
nédictin, grand  cartésien,  mais  à  la  manière 
libre  du  P.  Malebranche,  de  l'Oratoire,  son 
maître  ou  son  modèle,  donna  au  public  son 
Traité  de  la  connaissance  de  soi-même.  11  y 
soutient,  contre  le  sentiment  d'Abadie,  qu'il 
y  a  dans  notre  cœur  un  amour  de  pure  rai- 
son, un  amour  qui ,  pour  se  porter  vers  son 
objet,  n'a  besoin  d'être  excilé  par  aucun  au- 
tre intérêt  propre,  d'utilité  ou  de  plaisir; 
l'amour,  par  exemple ,  de  la  vérité,  de  l'or- 
dre, du  devoir  ou  de  la  vertu. 

Presqu'en  même  temps,  c'est-à-dire  envi- 
ron i.  parut  l'ouvrage  de  l'illustre  M.  de 
Fénelon,  archevêque  de  Cambrai,  sur  la  VU 
mystique.  Ce  prélat,  qui  avait  le  cœur  aussi 
beau  que  l'esprit,  y  admet  en  quelques  en- 
droits un  amour  de  Dieu  si  pur  et  si  désin- 
téressé qu'on  en  inférera,  bien  ou  mal,  que 
nous  pouvons  lui  sacrifier  jusqu'à  notre  sa- 
lut éternel.  C'était  un  des  dogmes  favoris  du 
quiétisme ,  que  l'on  venait  ae  condamner  à 
Rome. 

Le  grand  évêquc  de  Meaux,  M.  Bossuet, 
si  fameux  par  ses  victoires  et  par  ses  con- 

auôtes  sur  le  parti  protestant,  se  crut  obligé 
'attaquer  un  livre  d'où  l'on  tirait,  dans  le 
public  ,  une  si  affreuse  conséquence.  M.  de 
Cambrai  se  défendit;  il  abandonna  d'abord 
la  conséquence  à  son  aggresseur,  pour  la 
combattre  autant  qu'il  lui  plairait.  Mais  il  se 
retrancha  dans  le  principe  de  l'amour  pur  et 
désintéressé,  qui  lui  paraissait  incontestable. 
M.  de  Meaux,  accoutumé  depuis  longtemps 
à  remporter  sur  ses  adversaires  des  victoires 
plus  complètes  ,  le  poursuivit  dans  ce  re- 
tranchement ;  il  entreprit  même  de  prouver, 
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par  la  raison,  que  le  désir  naturel  de  la  béa- 
titude est  le  motif  nécessaire  de  toutes  nos 
actions:  et,  par  conséquent,  que  l'amour  pur 
de  M.  de  Cambrai  n'était  qu  une  belle  chi- 
mère, plusdigne  d'un  faiseur  de  romans  que 
d'un  philosophe.  Ainsi,  un  procès  théologi- 
que dégénéra  |>eu  à  peu  en  querelle  philo- 
sophique. 

On  vient  de  voir  que  le  P.  Lami ,  qui 
commençait  h  faire  figure  dans  la  république 
des  lettres,  devait  être  pour  M.  de  Cambrai. 
Il  se  déclara  pour  lui  effectivement  ;  mais 
afin  de  lui  procurer  un  plus  grand  défen- 
seur, il  voulut  engager  dans  sa  cause  le  P. 
Malebranche,  qui  était  en  ce  temps-là  l'o- 
racle de  la  philosophie  moderne;  il  le  cita 
dans  un  ouvrage  public,  en  faveur  de  l'a- 
mour pur.  C'était,  dans  les  circonstances, 
un  sommation  en  forme  de  prendre  parti. 

Le  P.  Malebranche  haïssait  mortellement 
la  dispute.  11  aimait  M.  de  Cambrai,  qui 
s'était  montré  favorable  à  son  système 
sur  les  idées;  il  craignait  M.  de  Meaux  qui 
menaçait  son  Traite  de  la  nature  et  de  la 
grâce;  il  craignait  encore  plus  le  moindre 
soupçon  du  quiétisme,  qui  était  alors  l'ac- 
cusation à  la  mode;  il  fallut  donc  rompre  le 
silence.  Il  composa  son  Traité  de  V Amour 
de  Dieu ,  où,  sans  nommer  personne,  »  il 
tâche  d'éclaircir  la  matière  à  la  satisfaction 
des  deux  partis.  Mais,  après  tout,  il  sou- 
tien! que  la  volonté  n'étant  autre  chose  que 
l'amour  naturel  de  la  béatitude,  nous  ne 
pouvons  rien  aimer  ni  rien  faire  que  par  le 
motif  de  cet  amour. 

La  dispute  en  était  là  ,  lorsqu'en  1699 
Rome,  consultée  par  quelques  prélats  de 
France,  condamna  Je  livre  de  M.  de  Cam- 
brai, qui  avait  occasionné  la  querelle  théo- 
logique; mais,  sans  toucher  en  aucune  sorte 
à  la  question  dcphilosophiequ'elleabandon- 
na,  comme  n'étant  point  du  ressort  de  la 
foi,  aux  raisonnements  des  philosophes. 

Cette  question  avait  trop  fait  de  1  mit 
dans  le  monde  pour  n'en  point  faire  dans 
les  écoles.  Elle  y  devint,  en  très-peu  de 
temps,  aussi  à  la  mode  qu'elle  le  fut  jamais 
dans  Athènes  ;  et  je  voyais ,  dans  ma  jeu- 
nesse,la  plupart  de  nos  professeurs  de  phi- 
losophie commencer  par  là  leur  morale  : 
savoir,  si  tous  nos  amours  ont  leur  source 
primitive  dans  l'amour  de  nous-mêmes  ?  Ou 
pour  m'exprimer  dans  leur  langue  :  Ulrum 
omnis  amor  noster  oriatur  ex  amore  nostrif 

Je  vous  avoue ,  Messieurs ,  que  l'affir- 
mative, qui,  par  la  victoire  théologique  de 
M.  de  Meaux  sur  M.  de  Cambrai,  devint  en 
philosophie  l'opinion  presque  générale,  me 
parait  une  dégradation  du  cœur  humain  ;  et 
malgré  les  grands  noms  qui  la  soutiennent, 
un  Abadie,  un  Bossuet,  un  Malebranche, 
tant  d'autres  philosophes  du  premier  ordre, 
j'ai  toujours  soupçonné  du  paralogisme  dans 
toutes  les  preuves  qu'ils  en  apportent,  on 
me  permettra  du  moins  de  ne  m'y  rendre 
qu'après  les  avoir  bien  examinées.  Je  les  ré- 
duis toutes  à  deux  principales  : 

1*5  Notre  volonté,  disent-ils.  n'est  autre 
chose  que  l'amour  du  bien  en  général,  ou 


le  désir  d'être  heureux.  Or,  il  est  évident 
que  nous  ne  pouvons  rien  aimer  que  par 
notre  volonté  ;  donc,.nous  n'aimons  rien  en 
effet  que  par  l'amour  du  bien,  ou  par  le  dé- 
sir d'être  heureux.  C'est-à-dire  que  l'amour 
de  la  béatitude  entre  essentiellement  dans 
tous  nos  amours  particuliers,  non-seulement 
comme  un  appui  nature)  pour  les  soutenir, 
ou  comme  un  trait  utile  pour  les  rendre 
plus  actifs,  mais  comme  un  principe  ab- 
solument nécessaire  pour  les  produire  dans 
notre  cœur.  C'est  la  première  de  leurs  preu- 
ves. 

2*  Nous  n'aimons  très-certainement  quo 
les  objets  qui  nous  plaisent,  et  parce  qu  ils 
nous  plaisent,  et  autant  qu'ils  nous  plaisent. 
La  proposition,  disent-ils  encore,  est  de  la 
dernière  évidence.  Ils  en  attestent  le  senti- 
ment intérieur,  et  même  le  sens  commun. 
Or,  qu'est-ce  que  nous  entendons  par  plaire, 
sinon  faire  plaisir;  produire  dans  notre  âme 
une  sensation  agréanle,  et  dans  notre  cœur 
une  délectation  prévenante,  qui  nous  en- 
traîne vers  l'objet  qui  la  cause  ou  qui  paraît 
la  causer?  D'où  ils  concluent,  en  général, 
que  nul  amour,  ni  pour  le  Créateur,  ni  pour 
la  créature,  ne  peut  être  excité  dans  notre 
cœur  que  par  un  plaisir  prévenant,  qui  nous 
détermine  vers  sa  cause,  vraie  ou  appa- 
rente ;  sa  cause  vraie,  si  c'est  le  Créateur 
qui  en  est  l'objet  ;  et  sa  cause  apparente,  si 
c'est  la  créature. 

Assurément,  Messieurs,  vous  no  m'ac- 
cuserez pas  d'avoir  affaibli  les  preuves  du 
sentiment  que  je  me  propose  de  combattre. 
On  pourra  bien  plutôt  m'accuser  d'impru- 
dence de  vous  avoir  prévenus  contre  nia 
cause  par  des  autorités  si  redoutables,  pnr 
des  raisonnements  qui  ont  un  air  si  naturel; 
en  un  mol,  par  des  préjugés  si  forts,  que 
j'aurai  peut-être  bien  de  la  peine  à  les  dis- 
siper. Mais  quoi  qu'il  en  arrive,  j'ai  mieux 
aimé  passer  pour  imprudent  que  pour  peu 
sincère.  N'ayant  ici  en  vue  que  le  seul  in- 
térêt de  la  vérité,  je  n'ai  point  cru  devoir 
commencer  par  la  trahir,  ou  par  !a  dégui- 
ser, pour  la  mieux  défendre.  D'ailleurs, 
Messieurs,  qu'ai-je  donc  ici  à  craindre?  Je 
parle  dans  une  académie  savante,  où  l'on  ne 
peut  ignorer  que,  dans  les  matières  philo- 
sophiques, l'autorité  ne  prouve  rien;  que 
les  raisonnements,  qui  ont  l'air  le  plus  na- 
turel, ne  sont  pas  toujours  les  plus  confor- 
mes à  la  nature  ;  et  que  les  préjugés  les 

{dus  forts,  sont  assez  souvent  les  plus  mal 
bndés;  c'est  toute  la  préparation  d'esprit 
ue  je  vous  demande  pour  entrer  dans  la 
éfense  d'une  cause  qui  me  parait  être  celle 
de  Dieu  et  des  hommes. 

Il  s'agit  de  savoir  s'il  est  vrai  que  nous 
ne  puissions  rien  aimer  que  par  le  motif  de 
notre  bonheur,  de  notre  plaisir,  en  un  mot, 
de  notre  intérêt  propre  et  personnel.  C'est 
le  sentiment  de  la  plupart  des  philosophes 
modernes.  J'ai  tâché  de  mettre  les  deux 
preuves  qu'ils  en  donnent  dans  toute  la 
force  qu'elles  peuvent  avoir;  mais,  malgré 
mes  etïorts,  elles  ont  une  faiblesse  qui  ne 
peut  longtemps  se  dérober  à  des  yeux  at- 
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tentifs.  La  première  n'est  appuyée  que  sur 
une  définition  do  la  volonté  tout  à  fait  dé- 
fectueuse; et  la  seconde,  sur  une  équivoque 
de  langage,  sur  une  espèce  de  jeu  de  mots; 
manière  de  raisonner  encore  plus  indigne 
de  la  philosophie  :  c'est  ce  que  nous  avons 
d'abord  à  prouver. 

Que  l'on  définisse  la  volonté,  l'amour  du 
bien,  ou  le  mouvement  naturel  de  l'âme 
vers  le  bien  en  général;  il  n'y  a  rien  là  qui 
ne  puisse  avoir  un  bon  sens.  Mais  que  l'on 
restreigne  l'amour  du  bien  en  général  au 
désir  d'être  heureux,  à  l'amour  du  plaisir 
ou  du  bien  délectable,  comme  si  c'était  le 
seul  bien  qui  eût  la  force  de  mettre  notre 
cœur  en  mouvement,  voilà  où  commençait 
le  paralogisme  de  la  philosophie  épicurien- 
ne ;  voilà.où  commence  encore  celui  du  sys- 
tème que  nous  entreprenons  de  combattre; 
et  pour  en  dissiper  l'illusion,  nous  n'avons 
qu  à  rendre  à  la  volonté  toute  son  étendue 
naturelle,  c'est  la  faculté  de  notre  âme  qu'il 
nous  importe  le  plus  de  bien  connaître.  Ne 
perdez  rien,  s'il  vous  plaît,  des  réflexions 
que  nous  y  allons  faire. 

Je  dis  donc,  en  premier  lieu,  que  notre 
volonté  renferme  de  sa  nature ,  non-seule- 
ment l'amour  de  la  béatitude  ou  du  bien  dé- 
lectable, mais  encore  l'amour  du  bien  qu'on 
appelle  honnête,  ordre,  vertu,  ou  beau  dans 
les  mœurs. 

En  effet,  Messieurs,  pouvons-nous  rentrer 
dans  notre  cœur  sans  le  voir,  pour  ainsi  dire, 
partagé  entre  ces  deux  amours,  sans  dis- 
tinguer les  différents  traits  qui  les  carac- 
térisent, les  divers  principes  qui  les  re- 
muent, les  diverses  fins  qu'ils  se  proposent, 
les  divers  motifs  par  lesquels  ils  s'efforcent 
de  nous  attirer  chacun  dans  son  parti  ?  L'a- 
mour de  l'honnête,  par  lumière,  comme  un 
&mour  de  raison,  et  l'amour  du  bien  délec- 
table ,  par  sentiment ,  comme  un  amour 
d'instinct;  l'amour  de  l'honnête,  en  nous 
représentant  la  vérité,  l'ordre,  la  sagesse, 
la  justice,  la  décence ,  comme  les  objets  les 
plus  dignes,  par  eux-mêmes  de  fixer  nos  affec- 
tions ;  et  l'amour  du  bien  délectable,  en  nous 
proposant  les  plaisirs,  les  divertissements, 
les  délices  du  monde,  comme  les  objets  les 

f lus  capables  de  nous  amuser  agréablement, 
amour  de  l'honnête,  en  nous  disant  comme 
à  des  braves  :  Suivez-moi,  c'est  le  devoir 
qui  vous  appelle;  et  l'amour  du  bien  délec- 
table, en  nous  criant  comme  à  des  troupes 
mercenaires  :  Servez-moi,  je  vous  payerai 
comptant;  l'amour  de  l'honnête,  enfin,  en 
nous  piquant  d'honneur  parla  noblesse  des 
idées  dont  il  élève  l'âme,  et  l'amour  du  bien 
délectable,  en  nous  intéressant  par  la  dou- 
ceur des  sensations,  dont  il  nous  remplit, 
ou  dont  il  nous  amuse.  Peut-on,  dis-je, 
rentrer  de  bonne  foi  dans  son  cœur,  sans 
reconnaître  d'abord  cette  première  vé- 
rité? Faut-il  même  y  entrer  bien  avant, 
pour  en  découvrir  la  preuve  dans  les  com- 
bats cruels  que  nous  éprouvons  sans  cesse, 
entre  la  raison  et  le  sentiment  ?  Quel- 
ques anciens  philosophes  avaient  con- 
clu de  cette  guerre  intestine  qu'il  y  a  dans 


l'homme  deux  âmes  ennemies,  l'une  divine 
et  l'autre  animale  :  mais  il  fallait  donc  aussi 
en  admettre  une  troisième  entre  deux,  pour 
en  sentir  le  choc.  La  seule  conclusion  légi- 
time est  que  véritablement  nous  avons  dans 
le  cœur  deux  amours  essentiels,  qui  ont 
chacun  leurs  motifs ,  comme  leurs  actes 
à  part. 

Or  de  là,  Messieurs,  que  s'ensuit- il? 
N'est-il  pas  évident  que  l'amour  du  bien, 
qu'on  appelle  honnête  ,  est  aussi  naturel  à 
notre  âme  que  l'amour  du  bien  délectable; 
qu'il  est  aussi  nécessaire  dans  ses  premiers 
mouvements,  je  veux  dire  qu'il  nous  est 
aussi  impossible  de  nous  empêcher  d'aimer 
le  bien  honnête  quand  il  se  fait  apercevoir, 
que  de  nous  empêcher  d'aimer  le  bien  dé- 
lectable quand  il  se  fait  sentir  ;  et  par  con- 
séquent que  la  définition,  qui  restreint  la 
volonté  à  l'amour  de  la  béatitude  comme  à 
la  source  unique  de  tous  nos  autres  amours, 
est  tout  à  fait  défectueuse? 

Fortifions  ce  raisonnement  par  une  autre 
considération,  qui  répandra  un  nouveau 
jour  sur  la  matière  que  nous  traitons.  C'est 
un  axiome  dans  la  morale  que  l'amour  de 
l'honnête  est  plus  noble  que  l'amour  du  bien 
délectable  par  son  objet,  par  sa  fin  ,  par  ses 
motifs,  par  ses  maximes;  en  un  mot,  par 
son  désintéressement.  11  n'y  a  point  d'esprit 
attentif  à  l'ordre  naturel  de  nos  idées  qti 
en  puisse  disconvenir. 

Je  dis  donc,  en  second  lieu ,  que  l'amour 
de  l'honnête,  bien  loin  d'être  dans  ses  opé- 
rations subordonné  à  l'amour  du  bien  délec- 
table, en  doit  être  naturellement  le  direc- 
teur et  le  guide,  le  gouverneur,  si  j'ose 
ainsi  parler,  la  règle  et  le  flambeau  pour  le 
conduire  à  sa  véritable  fin.  Quoi  de  plus 
manifeste  aux  premiers  regards  du  boa 
sens?  Un  amour  de  raison  ne  doit-il  pas  di- 
riger un  amour  d'instinct?  Un  amour  éclairé 
ne  doit-il  pas  servir  de  guide  à  un  amour 
aveugle?  lu  amour  généreux  qui  ne  con- 
naît joint  d'autre  intérêt  que  son  devoir, 
ne  doit-il  pas  gouverner  un  amour  merce- 
naire qui  ne  connaît  pas  d'autre  devoir  que 
son  intérêt  ?  Le  seul  de  nos  amours  qui  nous 
puisse  rendre  dignes  d'estime,  de  louange, 
de  récompense,  ne  doit-il  pas  régler  un 
amour  qui,  par  lui-même,  ne  peut  être 
d'aucun  mérite,  ni  devant  Dieu  ni  devant 
les  hommes  ;  qui  peut,  au  contraire ,  à  tous 
les  instants,  nous  rendre  dignes  de  mépris, 
de  blâme  et  de  punition  ?  ou  plutôt  qui  ne 
manque  jamais  do  nous  rendre  tels ,  quand 
on  l'abandonno  sans  frein  et  sans  règle  à 
son  penchant  naturel?  Tirons  la  consé- 
quence. 

Je  conclus  que  c'est  à  l'amour  de  l'hon- 
nête à  déterminer  l'amour  du  bien  délec- 
table dans  ses  opérations,  et  non  pas  à  l'a- 
mour du  bien  délectable  à  déterminer  dans 
les  siennes  l'amour  de  l'honnête.  Or,  Mes- 
sieurs, dites -moi,  comment  l'amour  de 
l'honnête  pourra-t-il  déterminer  l'amour  du 
bien  délectable  sans  avoir  quelque  action 
qui  en  soit  indépendante?  Comment  pourra- 
t-il  le  diriger  sans  avoir  la  force  de  l'adrci- 


Digitized  by  Google 


989  APPENDICE.  -  ES 

ser  au  but  où  il  doit  tendre?  comment  pour- 
ra-t-il  le  guider  sans  marcher  devant  lui 
pour  l'éclairer  dans  sa  route?  comment 

{K>urra-t-il  le  gouverner  sans  lui  donner  la 
oi  pour  le  soumettre  à  l'ordre.?  comment 
pourra-t-il  le  régler  dans  sa,  marche  sans 
prendre  sur  lui  un  empire  qui  le  tienne 
dans  le  devoir  et  dans  la  subordination  que 
prescrit  la  nature  ?  Encore  une  fois  je  le  de- 
mande à  tous  les  esprits  capables  de  ré- 
flexion, comment  l'amour  de  1  honnête  pour- 
ra-t-il déterminer  l'amour  du  bien  délec- 
table s'il  en  reçoit  lui-même  nécessairement 
toutes  ses  déterminations,  comme  le  pré- 
tendent les  philosophes,  qui  bornent  l'es- 
sence de  notre  volonté  au  désir  de  la  béa- 
titude? 

C'était  la  contradiction  que  l'on  repro- 
chait aux  épicuriens.  Forcés  de  reconnaître 
que  la  volupté  dans  laquelle  ils  établissaient 
le  souverain  bien  de  1  homme  est,  au  con- 
traire, dans  la  vie  une  source  de  maux  in- 
nombrables, ils  consentirent  enfin  à  lui  don- 
ner la  vertu  pour  guide,  pour  la  régler  dans 
ses  démarches ,  pour  la  déterminer  dans  le 
choix  des  plaisirs,  pour  la  modérer  dans 
leur  usage,  pour  l'arrêter  à  propos,  de  peur, 
disaient-ils,  qu'en  passant  les  bornes  de  la 
nature ,  elle  ne  produise  la  douleur  qu'elle 
fuit  au  lieu  du  bonheur  qu'elle  cherche, 
c'est-à-dire  dans  leur  système,  de  peur  que 
le  souverain  bien  n'enfantât  le  souverain 
mal  ;  mais,  pour  ne  se  pas  contredire  trop 
visiblement,  ils  persistèrent  toujours  à  sou- 
tenir que  la  vertu  même  ne  peut  être  ni 
aimée  ni  pratiquée  que  par  le  motif  de  la 
volupté,  qu'elle  donne  ou  qu'elle  assaisonne. 

Sénèque  (833) ,  dans  son  Traité  de  la  Vie 
ktureuse ,  relève  ces  absurdités  avec  le  ton 
qui  leur  convient.  Vraiment,  leur  dit-il, 
voilà  un  beau  souverain  bien  que  vous  nous 
présenlez-là ,  qui,  pour  ne  pas  devenir  un 
mal,  a  besoin  d'un  garde  pour  le  veiller! 
qualc  summum  hnnum  ,  eut  custode  opus  est, 
ut  bonum  sitl  Et,  d'un  autre  côté,  voilà  un 
bel  emploi  que  vous  donnez  à  la  vertu  d'ê- 
tre, pour  ainsi  dire,  la  maltresse-d'hôtel 
de  la  volupté ,  pour  goûter  avant  elle  tous 
Jes  mets  qu'on  lui  sert,  de  peur  qu'elle  ne 
s'empoisonne  :  Egregium  sane  virtutis  offi- 
eium  voluptates  prœgustare  !  Que  vous  êtes 
surtout  admirables  dans  l'ordonnance  de 
votre  système  1  vous  placez  la  volupté  à  la 
tête  pour  obéir:  et  la  vertu  à  la  queue,  pour 
commander  :  Vos  a  tergo  ponilis  quod  impe- 
rai.  C'est  bien  entendre  l'ordre  militaire  ; 
mais  il  y  a  toujours  une  petite  difficulté 
qui  m'embarrasse.  Comment  la  vertu  pourra- 
t-elle  régir  la  volupté,  la  guider,  la  con- 
duire, si  elle  n'en  est  que  la  suivante?  Quo- 
modo  virtus  voluptatem  reget ,  quant  segue- 
turf  Ne  pourrait-on  pas,  Messieurs,  faire  à 

Eeu  près  le  même  reproche  de  contradiction 
ces  philosophes  de  nos  jours  qui,  en  nous 
accordant  que  la  vertu  est  plus  noble  que  le 
plaisir,  ne  laissent  pas  de  soutenir  en  même 
temps  oa'erte  ne  saurait  produire  aucun 
acte  vertueux  sans  y  être  déterminée  par  le 
(833)  Seneq.  De  vila  beata,  c.  li. 
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plaisir  qu'elle  donne  ou  qu'elle  promet? 

À  ces  deux  premières  considérqtions,  j'en 
ajoute  une  troisième.  Il  n'est  que  trop  ordi- 
naire, dans  la  vie  que  les  deux  amours  gé- 
néraux qui  composent  notre  volonté,  1  a- 
mourde  '  honnête  et  l'amour  du  bien  délec- 
table.se  trouvent  dans  des  circonstances  où 
ils  ont  des  intérêts  tout  opposés,  des  vues 
inalliables,  des  inclinations,  des  mouve- 
ments contraires.  On  voit  paraître  le  plai- 
sir avec  tous  ses  attraits,  la  fortune  avec 
tous  ses  brillants,  la  gloire  du  monde  avec 
tout  ce  qu'elle  arde  plus  flatteur  pour  notre 
amour-propre  ;  mais  il  en  faut  acheter  la 
possession  aux  dépens  de  sa  vertu.  Que 
doit-on  faire  alors? 

La  maxime  universellement  reçue  estque, 
dans  ces  circonstances  critiques,  et  pour- 
tant si  ordinaires,  on  doit  sacrilier  le  bien 
délectable  au  bien  honnête,  le  plaisir  au  de- 
voir, la  fortune  à  l'honneur;  toute  la  gloire 
du  monde  à  la  pureté  de  sa  conscience; 
qu'il  n'y  a  pas  môme  à  délibérer  là-dessus, 
et  que,  d'y  balancer  un  seul  instant,  c'est 
avoir  déjà  prévariqué.  Je  ne  crois  pas,  Mes- 
sieurs, qu'il  y  ait  dans  l'univers  un  esprit 
assez  corrompu  pour  me  contester  ce  prin- 
cipe de  morale.  Mais  s'il  est  vrai  (  prenons- 
y  garde  I)  que  nous  ne  pouvons  rien  aimer, 
ni  rien  faire  que  par  le  seul  motif  de  quel- 
que délectation  prévenante,  que  deviendra 
cette  belle  maxime?  En  quel  sens  raison- 
nable pourra-t-on  dire  véritablement  que 
l'on  sacrifie  le  bien  délectable  au  bien  hon- 
nête, si  l'amour  que  l'on  a  pour  l'honnête 
ne  peut  être  déterminé  que  par  le  délecta- 
ble? J'avoue  que,  dans  cette  hypothèse,  on 
pourra  immoler  un  plaisir  à  un  autre  plai- 
sir; le  plaisir  des  sens  au  plaisir  de  l'es- 
prit; le  brillant  de  la  fortune  à  la  réputation 
d'homme  d'honneur;  la  gloire  des  emplois 
du  monde  au  repos  de  la  solitude.  On  pour- 
ra même,  si  l'on  veut,  sacrifier  les  douceurs 
d'une  passion  agréable  à  celle  d'un  devoir, 
où,  par  les  circonstances,  on  trouvera  plus 
d'agrément;  c'est-à-dire,  en  un  mot,  qu'on 
wmrra  sacrifier  un  bien  sensible  qui  dé- 
ecte  moins,  à  un  bien  raisonnable  qui  dé- 
ecte  plus.  Mais  je  demande  si.  c'est  là  véri- 
tablement sacrifier  le  bien  délectable  au  bien 
honnête,  comme  l'ordonne  la  maxime?  Et  si, 
contre  la  signification  naturelle  des  termes, 
on  veut  appeler  le  sacrifice  une  action  où 
l'amour- propre  trouve  plus  agréablement  son 
coraptequedans  l'action  contraire,  iederaando 
où  est  le  grand  mérite  d'un  tel  sacrifice? 
Et  si  l'on  y  suppose,  quelque  mérite  ,  parce 
qu'en  effet  il  y  en  a  toujours  un  peu  à  pré- 
férer les  plaisirs  de  la  raison  à  ceux  des 
sens,  je  demande  en  quoi  l'on  fait  consister 
le  mérite  de  cette  préférence  ?  Est-ce  a  pré- 
férer les  plaisirs  de  la  raison,  en  tant  qu'ils 
sont  raisonnables,  ou  à  les  préférer  en  tant 
qu'ils  sont  actuellement  les  plus  vifs  et  les 
plus  forts?  Si  on  les  préfère  en  tant  qu'ils 
sont  raisonnables  honnêtes,  séants,  ver- 
tueux ;  en  un  mot  par  la  vue  de  l'ordre, 
qui  le  veut  ainsi  :  voilà  donc  un  amour  qui 
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«  pour  son  principal  motif  la  beauté  de  l'or- 
dre, l'honnête,  le  décent,  la  vertu;  c'est 
tout  ce  que  nous  prétendons.  Mais  si  l'on  ne 
préfère  les  plaisirs  raisonnables  aux  plaisirs 
sensibles,  que  parce  qu'ils  sont  actuelle- 
ment les  plus  vifs  et  les  plus  forts  ,  comme 
on  le  soutient  dans  le  système  contraire, 
ne  faut-il  pas  conclure  que  l'amour  de  l'hon- 
nête n'entre  qu'indirectement,  et,  pour 
ainsi  dire,  en  second,  dans  la  préférence 
qu'on  lui  donne  sur  le  bien  délectable?  Ce 
qui  renferme  encore  une  contradiction  ma- 
nifeste. . 

Enfin,  Messieurs,  pour  pousser  ce  dernier 
raisonnement  aussi  loin  qu'il  peut  aller, 
supposé  que  l'amour  du  bien  délectable  soit 
le  motif  nécessaire  de  toutes  nos  élections, 
je  demande  que  deviendra  notre  vertu,  si 
la  délectation  du  devoir  nous  abandonne 
tout  à  coup?  On  ne  peut  me  répondre,  que 
de  trois  choses  l'une  :  ou  que  le  cas  est  im- 
possible, ou  que  notre  vertu,  ainsi  abandon- 
née, succombera  nécessairement;  ou  qu'il 
\  a  d'autres  motifs  que  la  délectation  qui 
nous  peuvent  soutenir,  Ou  moins  quelques 
moments,  dans  l'amour  et  dans  la  pratique 
de  nos  devoirs.  Examinons  ces  trois  ré- 
ponses. 

l)ira-t-on  qu'il  est  impossible  que  la  dé- 
lectation abandonne  jamais  la  vertu?  j'en 
appelle  à  toutes  les  personnes  vertueuses. 
Elles  ne  savent  que  trop  bien  par  leur  ex- 
périence qu'il  y  a  des  états  où  les  agré- 
ments de  la  vertu  s'éclipsem  tout  a  coup 
pour  ne  laisser  paraître  que  l'austérité  des 
devoirs  qu'elle  nous  impose.  On  voit  en- 
core la  beauté  de  l'ordre  qui  les  prescrit, 
mais  on  ne  la  sent  plus;  on  reconnaît  en- 
core la  justice  de  la  loi  éternelle,  mais  on 
ne  goûte  plus  sa  douceur;  on  est  encore 
bien  résolu  de  lui  demeurer  soumis,  mais 
par  des  raisons  abstraites  ,  qui  se  trouvent 
combattues  par  mille  raisons  sensibles,  dé- 
goûts ,  ennuis ,  répugnances ,  persécutions 
extérieures  ,  désolations  intérieures.  On 
sent,  pour  ainsi  dire,  crouler  au  dedans 
et  au  dehors  tous  les  appuis  ordinaires 
de  la  vertu.  Il  faut  quelquefois  ,  disait 
un  ancien  philosophe  \HSk) ,  suivre  l'hon- 
nête au  travers  de  l'infamie  ;  perdre  la  ré- 
putation d'homme  de  bien,  pour  l'être  ef- 
fectivement ;  souffrir  les  prisons,  les  exils, 
tous  les  supplices  des  criminels,  pour  con- 
server son  innocence,  en  un  mot,  faire  son 
devoir  sans  plaisir,  souvent  même  sans  joie 
et  sêtxs  goût.  J'oserais  presque  dire  qu'il  n'y 
a  jamais  eu  de  vertus,  solides,  qui  n'aient 
passé  quelquefois  par  ces  'états  d'épreu- 
ve (835).  Platon  y  met  son  homme  juste, 
pour  nous  faire  voir  jusqu'où  doit  aller, 
dans  notre  cœur,  l'amour  de  la  justice  éter- 
nelle (836)  :  Sénèque  y  met  son  sage,  pour 
lui  donner  un  théâtre  digne  de  sa  constance. 
Tous  nos  auteurs  y  mettent  les  saints,  com- 
me dans  une  espèce  de  fournaise  baby Io- 
nique, pour  achever  de  les  purifier  par 

(834)  Seneq.,  ep.  66. 

(«55)  Platon,  De  republ.,  I.  II. 
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le  sacriûce  total  de  leur  amour-propre,. 

Dira-t  on  que  la  vertu,  ainsi  abandonnée 
par  la  délectation  du  devoir,  succombera 
nécessairement?  J'en  appelle  encore  a  l'ex- 
périence des  personnes  vertueuses.  Car,  si 
nous  voyons  des  âmes  faibles,  qui  se  lais- 
sent vaincre  dans  ces  épreuves  de  la  vertu, 
nous  en  voyons  de  fortes  qui  en  triomphent: 
et  s'il  y  a  des  lâches  qui  ne  peuvent  tenir 
ferme  dans  un  poste  attaqué,  sans  y  être,, 
pour  ainsi  dire,  enchaînés  par  l'intérêt  ou. 
par  la  vaine  gloire  :  nous  savons  qu'il  y  a 
île  vrais  braves  qui  s'y  maintiennent  par  des 
motifs  plus  purs  et  plus  saints;  par  la  force 
de  leur  attention  a  la  beauté  de  l'ordre  qui 
les  y  appelle  ;  par  la  force  de  l'amour  du  de- 
voir qui  les  y  attache;  par  la  force  d'une  ré- 
solution déterminée  à  ne  jamais  dépendre , 
dans  leur  conduite,  que  de  la  raison  ,  qui 
est  immuable,  et  non  pas  d'un  attrait  de 
plaisir,  qui  peut  à  toute  heure  nous  man- 
quer; enfin,  par  la  force  de  l'habitude  au 
bien,  qui  les  rend  sinon  invincibles,  du 
moins  assez  difficiles  à  vaincre  pour  les 
soutenir  quelques  moments  contre  les  atta- 
ques de  l'inconstance  ou  de  la  faiblesse 
humaine. 

Or,  Messieurs,  peut-on  nous  refuser  du 
moins  quelques  moments,  quelques  actes 
passagers  de  pure  vertu  ,  sans  démentir 
toutes  les  histoires  saintes  et  profanes,  sans 
démentir  même  tant  d'histoires  vivantes, 
que  nous  avons  devant  les  yeux  ?  Nous 
n'ignorons  pas,  disait  le  prince 'des  philoso- 
phes romains  (837)  en  traitant  le  même  su- 
jet contre  les  épicuriens,  nue  la  plupart  des 
hommes  ne  sont  fidèles  à  la  vertu  qu'autant 
qu'ils  y  trouvent  leur  intérêt  ou  leur  plai- 
sir; mais  malgré  le  désordre  général,  nous 
voyons  encore  parmi  nous  des  gens  de  bien 
qui  la  servent  constamment ,  par  la  seule 
raison  que  cela  convient,  que  cela  est  jus- 
te, que  cela  est  honnête  :  Qui  permulta  ob 
eam  unam  causam  faciunt,  quia  decet,  yufa 
rectum  est,  quia  honestum  est.  Motifs  de 
raison  pure,  aussi  puissants  sur  les  grandes 
âmes  que  le  plaisir  ou  l'intérêt  sur  les  âmes 
vulgaires. 

Ç  en  est  assez,  sans  doute,  Messieurs, 
pour  vous  convaincre  pleinement  que  la  pre- 
mière preuve  du  système  qui  soumet  tous 
nos  amours  h  celui  de  la  béatitude  n'est 
qu'un  pur  paralogisme  qui  suppose  mani- 
festement ce  qu'on  avait  à  prouver  :  savoir, 
que  la  volonté  n'est  autre  chose  que  le  désir 
d'être  heureux.  Il  n'en  faudrait  pas  davan- 
tage pour  détruire  la  seconde,  si  elle  ne 
renfermait  une  équivoque  assez  difficile  à 
démêler.  Je  la  répèle  pour  y  répondre  en 
peu  de  mots  par  surabondance  de  droit,  et 
aussi  pour  me  donner  lieu  d'éclaircir  la  ma- 
tière de  plus  en  plus. 

Il  est  certain,  disent  les  partisans  de  l'a- 
mour intéressé,  que  nous  n'aimons,  ni  ne 
pouvons  aimer  que  les  objets  qui  nous  plai- 
sent, et  uniquement  parce  qu'ils  nous  plai- 

(836)  Seneq.,  De  eotutant.  mpiem. 

(837)  Cic,  De  Finibut,  I.  ik; 
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sent  :  voilà  le  principe.  Or,  continuent  ces 
Messieurs,  qu'est-ce  que  plaire,  sinon  faire 
plaisir?  D'où  ils  concluent,  sans  autre  façon, 
que  nous  n'aimons  effectivement  que  les 
objets  qui  nous  font  plaisir. 

J'ai  vu  des  philosophes  qui  regardaient 
ce  raisonnement  comme  une  démonstration. 
Je  le  pardonnerais  à  des  rhéteurs,  à  des 
poëtes  ou  à  des  grammairiens,  qui  ont  le 
privilège  de  raisonner  par  jeux  de  mots,  et 
île  conclure  de  la  ressemblance  des  sons  à 
celle  des  idées.  Mais  dans  l'exactitude  phi- 
losophique, j'ose  avancer  que  c'est  un  vrai 
sophisme  qui  suppose  encore  ce  qui  est  en 
question;  c'est-à-dire,  que  plaire  et  faire 
plaisir,  sont,  en  toute  occasion,  la  même 
chose.  Nous  n'avons  qu'à  définir  les  termes 
pour  découvrir  en  un  moment  toute  la  faus- 
seté de  la  supposition. 

A  proprement  parler,  qu'est-ce  que  nous 
entendons  par  plaire?  Nous  disons  qu'un 
objet  nous  plaît,  quand  il  attire  notre  appro- 
bation ou  notre  estime,  notre  affection  ou 
notre  préférence  ;  notre  admiration  ou  notre 
attachement  par  la  vue  de  quelque  mérite 
ou  de  quelque  agrément  que  nous  y  aper- 
cevons. Il  peut  nous  plaire  par  sa  beauté  : 
il  peut  nous  plaire  par  l'union  de  l'une  et 
de  l'autre.  Voilà  bien  des  significations  dans 
un  seul  mot,  où  l'on  n'en  supposait  qu'une 
seule. 

Qu'est-ce  que  nous  entendons  par  faire 
plaisir?  C'est  produire  dans  notre  âme  une 
modification  délectable,  touchante,  satisfai- 
sante. Mais  si  nous  y  prenons  bien  garde, 
notre  expérience  nous  apprend  que  cette 
modification  délectable  peut,  ou  précéder  la 
vue  claire  et  distincte  des  perfections  de 
l'objet  qui  nous  fait  plaisir,  ou  accompagner 
cette  vue,  ou  la  suivre.  Voilà  bien  des  ma- 
nières de  nous  faire  plaisir  que  l'on  ne  dis- 
tinguait pas.  On  avait  ses  raisons  ;  mais  nous 
en  avons  d'autres  pour  ne  les  pas  confondre. 
La  vérité  ne  craint  pas  la  lumière.  Entrons 
dans  le  détail  : 

Quand  le  plaisir  précède  la  vue  claire  et 
distincte  des  perfections  de  l'objet  qui  nous 
frappe,  je  conviens  qu'alors  cet  objet  nous 
platt,  parce  qu'il  nous  fait  plaisir,  ou  en 
conséquence  du  plaisir  dont  il  nous  a  pré- 
venus. C'est  la  manière  dont  les  objets  sen- 
sibles nous  sollicitent  à  les  aimer,  ils  com- 
mencent par  se  faire  sentir  avant  que  de  se 
faire  connaître.  Comme  il  y  aurait  trop  à 
perdre  pour  eux  à  subir  l'examen  de  la 
raison,  ils  la  préviennent,  ils  en  offusquent 
la  lumière  par  mille  fantômes  séduisants 
qui  nous  en  cachent  les  défauts.  Ils  entrent 
ainsi  dans  le  cœur  à  la  faveur  des  ténèbres. 
Et  de  là  vient  sans  doute  le  bandeau  fatal 
que  les  poètes  ont  donné  à  l'amour;  c'est  ce 

2ue  nous  accordons  sans  peine  au  système 
picurien. 

Quand  il  arrive  que  le  plaisir  ne  précède 
pas,  mais  qu'il  accompagne  seulement  la  vue 
claire  et  distincte  des  perfections  de  l'objet 
qui  nous  attire,  comme  dans  nos  amitiés  rai- 
sonnables, nous  disons  alors  que  notre  ami 
nous  plaît  en  môme  temps  par  deux  cousi- 
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dérations  différentes;  et  parce  que  son  ami- 
tié nous  fait  plaisir,  et  parce  qu  il  a  des  qua- 
lités ou  des  vertus  qui  nous  y  affectionnent 
par  la  justice  que  nous  devons  à  son  mérite 

Eersonnel  :  souvent  même  nous  sentons 
ien  que  nous  l'aimerions  encore  par  vetto 
seule  raison.  Ainsi,  l'amour  de  1a  justice  et 
l'amour  de  notre  bonheur  conspirent  alors 
ensemble  pour  'serrer  les  nœuds  do  notre 
amitié.  Comment  peut-on  confondre  deux 
motifs  que  la  nature  a  si  nettement  distin- 
gués dans  notre  cœur. 

Enfin,  quand  le  plajsir  ne  fait  que  suivre 
la  vue  claire  et  distincte  des  perfections  de 
l'objet,  il  est  évident  qu'alors  cet  objet  nous 
a  plu  avant  que  de  nous  faire  plaisir;  notre 
esprit  en  a  d'abord  examiné  les  qualités 
avantageuses;  notre  cœur,  éclairé  par  cet 
examen,  les  a  jugées  dignes  de  son  aincur. 
Notre  amour,  en  conséquence  de  ce  juge- 
ment, s'est  déterminé  à  suivre  sa  lumière, 
et  en  la  suivant,  il  est  lui-môme  suivi  d'un 
sentiment  de  joie,  de  satisfaction,  de  con- 
tentement; plaisir  de  réflexion,  qui  est  la 
récompense  naturelle  d'un  amour  de  raison. 
C'est  ainsi  que  les  objets  purement  spiri- 
tuels, Dieu,  la  vérité,  l'ordre,  la  justice,  la 
décence,  la  loi  et  le  devoir,  ont  coutume 
d'agir  sur  notre  âme;  tout  au  contraire  des 
objets  sensibles,  ils  commencent  presque 
toujours  par  se  faire  connaître  avant  que  de 
se  faire  sentir.  Comme  un  amour  aveugle 
est  indigne  d'eux,  ils  attendent  ordinaire- 
ment que  nous  les  aimions  par  lumière, 
avant  que  de  payer  notre  amour  par  le  plai- 
sir d'avoir  fait  un  choix  raisonnable.  Je  veux 
dire  qu'ils  nous  plaisent  par  le  charme  de 
leur  mérite  avant  que  de  nous  plaire  par  le 
sentiment  du  plaisir  que  nous  en  recevons. 
Ainsi,  la  vérité  plaît  a  un  géomètre  par  l'é- 
clat dont  elle  brille,  avant  que  de  Jui  plaire 
par  la  satisfaction  de  la  rendre,  malgré  tous 
les  obstacles  qui  s'y  opposent.  Ainsi,  le  de- 
voir plaît  à  un  homme  de  bien  par  la  beauté 
de  l'ordre  qui  le  prescrit,  avant  que  de  lui 
plaire  par  la  satisfaction  qu'il  y  goûte  après 
l'avoir  suivi.  Combien  d  objets,  par  consé- 
quent, qui,  dans  un  sens  très-propre,  nous 
plaisent  avant  que  de  nous  avoir  fait  plaisir! 

Après  cet  éclaircissement,  Messieurs,  que 
devons-nous  penser  de  la  seconde  preuve 
des  partisans  de  l'amour  intéressé.  Je  crains 
môme  que  vous  ne  m'accusiez  de  l'avoir 
combattue  trop  sérieusement;  car,  dans  le 
fond,  qu'est-ce  qu'une  preuve  qui  ne  peut 
en  ôtre  une  qu'en  français,  parce  qu'il  a  plu 
à  nos  ancôtres  de  former  le  mot  de  plaisir 
du  mol  plaire?  Dans  toutes  les  autres  lan- 
gues, ou  les  termes  qui  expriment  ces  deux 
choses  n'ont  pas  la  môme  affinité,  la  diffé- 
rence de  leurs  idées  se  manifeste  sans  peine 
à  une  attention  médiocre.  Sénèque,  en  deux 
beaux  endroits  de  se*  ouvrages,  les  distin- 

f;ue  en  latin  parfaitement  bien.  1)  dit,  dans 
e  premier,  en  parlant  du  vice,  que  h  j'ius. 
grand  des  malheurs  est,  quand  le  désordre, 
non-seulement  nous  fait  plaisir,  mais  qu'il 
nous  plaît  :  Consummala  infelicitas  est,  ubi 
turpia  non  tolum  délectant,  sed  ctiam  p/a~ 


Digitized  by  Google 


DICTIONNAIRE  D'ESTHETIQUE. 


rent  (838).  Il  dit,  dans  le  second,  en  parlant 
de  la  vertu,  qu'en  une  infinité  de  rencon- 
tres, ce  n'est  pas  parce  qu'elle  nous  fait  plai- 
sir qu'elle  nous  plaît,  mais  c'est  parce  qu'elle 
nous  plaît  qu'elle  nous  fait  plaisir  :  Non 

Î'uia  aelectat ,  plaeet,  sed  quia  placet,  dé- 
celât (839.)  La  distinction  est  peut-être  un 

Ï>eu  subtile.  Il  faut  bien  en  convenir  pour 
'honneur  des  grands  philosophes  qui  ne 
l'ont  point  aperçue.  Mais  il  me  suffit  d'avoir 
prouvé  qu'elle  est  réelle,  pour  conclure  en- 
core une  fois  que  le  plaisir,  ou  la  délectation, 
n'est  pas  le  motif  nécessaire  de  tous  nos 
amours. 

C'est ,  Messieurs ,  ce  que  je  m'étais  pro- 
posé d'établir;  c'est  ce  que  je  crois  avoir 
exécuté,  en  faisant  voir  que  nous  portons 
tous  dans  le  cœur,  outre  l'amour  du  bien 
honnête  ;  je  veux  dire  un  amour  naturel  du 
beau,  très-distingué  de  l'amour  du  bon;  que 
cet  amour  du  beau,  qui  nous  enlève  au-des- 
sus de  nous-mêmes  par  la  considération 
d'une  loi  éternelle,  supérieure  h  nos  esprits, 
est  plus  noble  que  l'amour  du  bon,  qui  nous 
rabaisse  toujours  dans  nous-mêmes,  et  sou- 
vent au-dessous,  par  sa  trop  grande  sensi- 
bilité aux  biens  du  corps;  que,  dans  l'ordre 
de  la  nature,  l'amour  du  beau  doit  être  notre 
amour  dominant  ;  d'où  il  s'ensuit,  enfin,  que 
l'amour  du  bon  lui  doit  être  subordonné 
comme  à  son  directeur  essentiel. 

Pour  achever  de  rendre  inébranlable  cette 
vérité  fondamentale  de  la  doctrine  des 
mœurs,  il  me  resterait  encore  à  attaquer 
l'opinion  contraire  par  les  conséquences 
odieuses  qui  en  suivent  en  foule  :  c  était  la 
manière  la  plus  efficace  dont  on  combattait 
autrefois  le  système  d'Epicure,  qui,  aux 
termes  près,  me  |>araît  avoir  été  le  même 
que  celui  de  nos  modernes  défenseurs  de 
J  amour  intéressé;  mais  dans  la  juste  appré- 
hension d'épuiser  en  un  jour  toute  votre 
patience,  je  réserve  cette  batterie  pour  un 
uulre  discours. 

DISCOURS  X. 
Sur  r amour  désintéressé. 
Messieurs, 
On  a  remarqué,  dans  tous  les  temps,  que 
les  vérités  de  mathématique  sont  plus  fa- 
ciles a  persuader  aux  hommes  que  celles 
de  morale;  non  pas  précisément,  comme  la 
plupart  se  l'imaginent,  parce  qu'elles  sont 
plus  évidentes  de  leur  nature,  mais  par  une 
raison  qui  ne  fait  pas  trop  d'honneur  au 
genre  humain;  que  la  ligne  droite  soit  la 
plus  courte  longueur  entre  deux  points; 
qu'en  tombant  sur  une  autre  ligne  droite, 
elle  fasse  avec  elle,  au  point  de  rencontre, 
ou  deuxangles  droits,  ou  deux  angles  égaux 
à  deux  droits;  que  la  mesure  naturelle  de 
ces  deux  angles  soit  la  demi-circonférence 
d'un  cercle  décrit  du  point  où  ils  se  for- 
ment, uous  n'avons  aucun  intérêt  qui  nous 
empêche  d'en  voir  la  démonstration,  ni  de 
la  reconnaître;  notre  orgueil  n'en  est  point 
humilié;  notre  inclination  pour  le  plaisir  n'en 

1*38)  Seneq.  cp.  39. 


est  point  traversée;  notre  amour-propre 
n'en  a  rien  à  craindre.  Ces  sortes  de  vérités 
n'offrent  à  notre  esprit  qu'une  lumière  douce 
et  tranquille,  qui  ne  trouve  dans  notre  cœur 
aucune  répugnance  à  les  admettre.  Il  n'en 
est  pas  de  même  des  vérités  de  morale  ;  qu'il 
y  ait  une  loi  éternelle  qui  nous  impose  des 
devoirs,  un  souverain  maître  qui  les  exige 
de  nous  avec  empire,  un  ordre  établi  dans 
le  monde  auquel  il  faut  nous  assujettir  :  cela 
est  aussi  démontré  que  les  éléments  d'Eu- 
clide.  Mais  que  l'on  entreprenne  de  prouver 
aux  hommes  qu'ils  en  doivent  être  aussi 
persuadés,  combien  de  nuages  s'élèvent 
aussitôt  de  leur  cœur  pour  obscurcir  cette 
loi,  pour  leur  cacher  ce  maître,  pour  em- 
brouiller cet  ordre  impérieux  qui  les  incom- 
mode! Notre  orgueil  en  est  abattu;  notre 
inclination  pour  le  plaisir  en  est  alarmée; 
notre  amour- propre,  naturellement  libertin, 
se  révolte  contre  des  vérités  qui  sont  en 
môme  temps  des  règles  de  conduite  indis- 
pensables; et  pour  nous  les  faire  pleine- 
ment reconnaître,  il  ne  suffit  pas  de  nous 
les  démontrer,  il  faut  en  quelque  sorte  for- 
cer notre  persuasion  à  les  recevoir. 

C'est  ce  qui  m'oblige,  Messieurs,  à  faire 
ajourd'hui  un  dernier  effort  pour  défendre 
la  cause  de  l'amour  désintéressé  :  il  faut, 
s'il  est  possible,  forcer  le  cœur  humain  à  le 
reconnnaitre  pour  son  premier  roi.  Nous 
avons  exposé  dans  le  discours  précédent  les 
preuves  directes  qui  lui  en  assurent  le  litre; 
elles  me  paraissent  démonstratives  pour 
tous  les  esprits  capables  d'une  attention  sé- 
rieuse et  un  peu  suivie;  mais  comme  huus 
n'avons  pas  toujours  affaire  à  ces  sortes 
d'esprits,  qui  sont  a>sez  rares,  nous  avons 
cru  devoir,  pour  établir  la  vérité  en  toute 
manière,  chercher  des  raisons  qui  fussent  à 
la  portée  la  plus  commune.  Les  anciens  phi- 
losophes, qui  ont  combattu  l'amour  intéressé 
d'Epicure,  en  ont  trouvé  de  péremptoires 
dans  les  conséquences  absurdes  qui  suivaient 
manifestement  de  son  opinion.  Nous  allons 
employer  les  mêmes  armes  contre  un  sen- 
timent qui,  malgré  tous  les  soins  qu'on  a 
pris  dans  notre  siècle  pour  le  déguiser,  n'est 
toujours,  dans  le  fond,  que  le  système  épi- 
curien habillé  à  la  moderne. 

11  faut  prouver  que  l'opinion  qui  soutient 
que  l'amour  de  nous-mômes,  notre  plaisir 
ou  notre  intérêt  propre,  est  le  motif  néces- 
iaire  de  tous  nos  autres  amours,  dégrade  la 
vertu,  l'amitié,  les  plus  beaux  sentiments 
du  cœur,  les  plus  dignes  de  l'homme,  et  les 
plus  nécessaires  au  maintien  des  sociétés; 
en  un  mot,  que  le  système  de  l'amour  inté- 
ressé entraîne  dans  les  mœurs  des  consé- 
quences insoutenables. 

Car  premièrement,  si  l'amour  de  nous- 
mêmes,  ou  l'amour  du  plaisir,  est  le  motif 
unique  de  tous  nos  amours  particuliers,  que 
s'ensuit-il  de  là,  et  à  quoi  se  réduira  parmi 
nous  le  beau  nom'de  vertu?  N'est-il  pas  vi- 
sible qu'elle  ne  consistera  plus  que  dans  la 
préférence  raisonnée  que  nous  donnerons  à 

(839)  IH  vita  beata,  c.  9. 
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nn  plaisir  sur  un  autre;  au  plaisir,  par  sans  cesse  avec  nos  amis,  du  moins  au  fond 
exemple,  que  nous  causera  un  objet  spiri-  de  notre  cœur.  Nous  supputerons  avec  soin 
tuel,  sur  celui  que  nous  présente  un  objet  les  émoluments,  les  plaisirs,  les  services 
sensible?  Il  n'y  aura  donc  que  le  plaisir  que  que  nous  en  pourrons  tirer;  nous  aurons 
nous  aimerons  pour  lui-môme  :  tout  le  reste,  toujours  la  plume  à  la  main  pour  calculer  nos 
sans  lui,  nous  sera  indifférent.  Le  vrai,  le  gains  et  nos  pertes.  C'est  ainsi,  disait  au- 
décont,  l'ordre,  ce  qu'on  appelle  honnête  trelbis  Cicéron  (84t)  à  un  illustre  épicurien, 
ou  beau  dans  les  mœurs,  n'aura  point  de  pri-  que  nous  aimons  nos  champs,  nos  vignes, 
▼ilége,  et  il  faudra,  pour  se  rendre  aimable,  nos  herbages,  nos  troupeaux,  les  bêtes  qui 
qu'il  nous  donne  du  plaisir,  ou  qu'il  nous  nous  servent  ou  qui  nous  divertissent.  Mais 
en  promette;  c'est-à-dire,  comme  parle  un  si  nous  n'avons  pas  pour  nos  amis  un  amour 
auteur  moderne,  que  le  goût  du  bien,  ou  du  d'une  autre  nature,  que  deviendront  nos 
moins  son  avant-goût  sensible,  sera,  par  amitiés?  Nos  liaisons  les  plus  solides,  ap- 
nécessité,  le  seul  motif  déterminant  de  nos  préciées  à  leur  juste  valeur,  ne  seront  plus 
amours  les  plus  raisonnables.  C'était  préci-  qu'un  petit  trafic  de  sentiments,  ou  un  vil 
sèment  l'idée  qu'Epicure  avait  de  la  vertu  ;  commerce  d'intérêt.  Sous  le  nom  d'amis  dés- 
et  il  avouait  de  bonne  foi  qu'elle  ne  lui  pa-  intéressés,  nous  ne  cacherons  tous,  quoique 
raissait  qu'un  nom  vide  sens,  si  on  la  sépa-  nous  en  disions,  que  des  âmes  vénales  et 
rait  de  la  volupté.  11  ne  faut  |>as,  au  reste,  mercenaires,  ou,  si  vous  me  permettez  ce 
s'alarmer  de  ce  terme  :  il  ne  signifie»  dans  terme,  des  cœurs  à  vendre  au  plus  offrant; 
le  langage  d'Epicure,  que  ce  que  nos  auteurs  ou,  si  cette  expression  vous  paraît  encore 
entendent  nar  plaisir,  ou  par  délectation,  trop  odieuse,  des  amis  de  table,  dont  l'ardeur 
Cependant  l'odieux  de  cette  idée  frappa  dès-  ne  dure  qu'autant  que  le  festin.  L'intérêt 
lors,  quoique  dans  un  siècle  encore  païen,  nous  avait  unis,  l'intérêt  nous  désunira  : 
toutes  les  personnes  (fui  avaient  des  mœurs,  le  plaisir  nous  avait  assemblés,  le  plaisir 
On  en  pei ça  bientôt  toutes  les  conséquences  nous  dispersera  chacun  du  côté  où  il  en 
pratiques.                                        .  trouvera  davantage.  Les  poètes  ont  donné 
Le  philosophe  Cléanthe  l'attaqua  par  un  des  ailes  à  l'amour  :  il  faudra  désormais  en 
autre  endroit.  11  en  fit  voir  le  ridicule  dans  donner  aussi  à  l'amitié,  puisqu'elle  n'aura, 
une  peinture  ingénieuse  dont  l'Orateur  ro-  comme  lui,  d'autre  lien  qu'un  plaisir  volage, 
main  (8*0)  nous  a  conservé  les  principaux  ou  un  intérêt  sujet  à  tous  les  caprices  de  la 
traits.  11  y  représentait  la  volupté  avec  ses  fortune.  L'histoire  aura  beau  nous  vanter 
plus  beaux  atours,  assise  nonchalamment  ces  illustres  couples  d'amis  dont  elle  nous 
comme  une  reine  sur  son  trône,  le  diadème  a  conservé  les  noms  :  un  Jonalbas,  qui  aima 
en  tête,  le  sceptre  à  la  main,  et  autour  d'elle  David  jusqu'à  la  mort,  quoique  son  rival 
toutes  les  vertus  rangées,  pour  la  servir  dans  l'empire  ;  un  Pylade,  qui  se  dit  Oresto 
au  premier  ordre.  La  prudence  était  prépo-  pour  sauver  son  ami  par  sa  propre  perte;  un 
séc  aux  choix  des  plaisirs,  la  force  faisait  la  Damon  qui  se  constitue  prisonnier  pour  le 
garde,  pour  cmpêcner  la  douleur  de  les  ve-  sien,  au  hasard  de  périr  à  sa  place.  Mais  que 
uir  troubler;  la  tempérance  les  assaisonnait  l'histoire  nous  les  vante  autant  qu'il  lui 
par  une  modération  délicieuse  ;  la  justice  en  plaira  nous  en  saurons  bien  rabattre  pour  la 
réglait  l'ordonnance ,  en  assignant  à  chaque  concilier  avec  notre  philosophie.  Elle  croyait 
plaisirson  temps  etson  lieu  ;  ellessemblaicnt  nous  offrir  dans  ces  héros  d'amitié  des 
toutes  lui  déclarer  ;  autant  qu'une  déclara-  exemples  d'une  constance  à  l'épreuve  de 
tion  se  peut  faire  en  peinture,  qu'elles  étaient  tout  intérêt.  Non  :  c'étaient  des  exemples  de 
ravies  de  n'avoir  d'autre  emploi  au  monde  folie,  ou  plutôt  des  chimères  qu'elle  nous 
que  de  la  servir.  Je  croirais  pourtant,  s'il  proposait  pour  modèles, 
était  permis  de  contredire  les  peintres,  que  11  y  a  pis  encore.  Le  système  de  l'amour 
nos  quatre  vertus  cardinales  devaient  plutôt  intéressé  détruit  jusqu'à  l'idée  des  plus 
paraître  dans  ce  tableau  un  peu  déconcertées  beaux  sentiments  de  l'âme,  des  inclinations 
de  s'y  voir  réduites  à  n'être,  pour  ainsi  dire,  du  cœur  les  plus  nécessaires  au  maintien 
que  les  dames  d'honneur  de  la  volupté,  des  sociétés.  Car  si  une  fois  nous  l'admet- 
Mais,  enûn  c'était  le  système  d'Epicure  ;  et  tons  comme  un  principe  indubitable  dans  la 
si  l'on  veut  raisonner  conséquemmenl,  c'est  morale,  que  restera- t-il  dans  nos  mœurs,  de 
encore  celui  des  philosophes  qui  mettent  le  grand,  de  généreux,  d'humain  même  ou  de 
plaisir  ou  l'intérêt  à  la  tête  de  tous  nos  véritablement  sociable?  Que  deviendra  la 
amours.  Car,  de  quelque  manière  qu'on  s'ex-  sincérité  dans  le  commerce  ordinaire  de  la 
prime,  il  sera  toujours  vrai  de  dire  que  la  vie,  si  l'on  ne  dit  la  vérité,  qu'autant  qu'on 
vertu  n'est  point  aimable  par  elle-même  :  y  trouvera  son  compte!  Que  deviendra  la 
c'est  ce  que  j  appelle  sa  dégradation.  Allons  bonne  foi  dans  les  affaires,  si  l'on  ne  garde 
plus  loin.  sa  parole  qu'autant  que  son  intérêt  le  vou- 
A  quoi  se  réduit  encore  l'amitié  dans  ce  dra  permettre?  Je  ne  demande  pas,  que  de- 
beau  système?  Car,  s'il  est  vrai,  ilestévi-  viendra  la  religion,  si  le  plaisir  en  est  la 
dent  que  nous  ne  pouvons  aimer  personne  mesure?  Cela  est  trop  sérieux  pour  !e  des- 
qu'autant  que  nous  y  trouverons  notre  inté-  sein  que  je  me  propose.  Je  me  borne  à  prou- 
rôt  ou  notre  plaisir.  C'est  le  principe  du  sys-  ver  la  dégradation  où  le  système  de  l'amour 
lèuie;  d'où  il  s'ensuit  que  nous  compterons  intéressé  fait  tomber  par  son  principe  les 
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trois  inclinatioos  de  l'âme  les  plus  néces- 
saires dans  la  société  pour  cimenter  notre 
union  ;  la  libéralité,  la  reconnaissance  et  l'a- 
mour du  public.  Vous  allez  voir  la  morale 
dans  des  métarmorphoses  aussi  étranges 
que  celles  d'Ovide. 

La  seule  idée  des  trois  vertus  que  je  viens 
de  nommer  nous  découvre  clairement  qu'el- 
les doivent  être  toutes  gratuites.  On  les 
avait  crues  telles  jusqu'à  Epicure.  C'était 
une  erreur  dont  ce  grand  philosophe  est 
venu  délivrer  le  monde.  La  libéralité  même, 
qui  parait  si  désintéressée  dans  son  nom, 
ne  l'est  point  dans  son  principe.  Elle  a  un 
intérêt,  comme  toutes  nos  autres  affections; 
un  intérêt  peut-être  un  peu  plus  fin  :  mais 
elle  en  a  un.  Elle  donne,  mais  par  le  seul 
motif  de  sa  propre  satisfaction,  elle  ouvre 
ses  trésors,  mais  pour  acheter  des  amis,  ou 
des  courtisans;  elle  fait  du  bien,  mais  plu- 
tôt pour  se  faire  plaisir  à  elle-même  que 
pour  en  faire  aux  autres.  Peut-on  raisonna- 
blement lui  rien  demander  au  delà?  11  n'y 
a  que  le  plaisir  qui  le  puisse  déterminer  a 
répandre  ses  bienfaits.  L'amour  de  l'honnête, 
la  considération  de  l'humanité,  le  désir  de 
réparer  par  ses  largesses  la  distribution  iné- 
gale des  biens  de  la  fortune,  la  loi  de  l'équité 
naturelle  sont  par  eux-mêmes  des  motifs 
trop  faibles  pour  obtenir  ses  faveurs.  C'est 
toujours  la  maxime  fondamentale  du  sys- 
tème. Or,  de  là,  Messieurs,  quelles  consé- 
quences par  rapport  à  la  société?  Que  par 
une  révolution  d'humeurs,  qui  n'est  que 
trop  ordinaire  dans  tous  les  hommes,  le 
plaisir  que  nous  trouvions  à  faire  du  bien 
vienne  a  cesser  tout  à  coup  :  que  l'objet  le 
plus  digne  de  nos  dons  par  son  mérite,  ou 
par  ses  besoins  ait  le  malheur  de  nous  dé- 

Ëlaire,  adieu  notre  libéralité.  Plus;de  bien- 
lits,  plus  de  grâces,  plus  de  secours  à  es- 
pérer d'elle.  La  source  en  est  tarie  avec  le 
plaisir  qui  la  faisa.it  naître  :  et  il  faudra  que, 
par  un  second  caprice  de  l'humeur, le  plaisir 
renaisse  pour  lui  rendre  son  premier  cours. 
Il  n'y  a  point  d'avare  qui  puisse  devenir  libé- 
ral en  celle  manière.  On  en  a  même  fait  une 
espèce  de  proverbe  :  il  n'y  a,  dit-on,  qu'à  le 
savoir  prendre  dans  ses  belles  humeurs,  il 
donnera  aussi  volontiers;  il  donnera  d'aussi 
bonne  grâce  qu'un  Titus  pendant  qu'il  aura 
plus  de  plaisir  à  donner  qu  à  retenir  son 
argent  :  alors  ,  ce  n'est  pas  un  fleuve  qui 
coule,  c'est  un  torrent  qui  déborde  ;  mais 
aussi,  à  la  manière  des  torrents  qui  n'ont 
qu'une  source  passagère,  sa  libéralité  qui 
n'a  point  d'autre  principe  que  le  plaisir,  se 
trouvera  bientôt  à  sec.  Ainsi  le  système  de 
l'amour  intéressé  peut  bien  faire  des  avares 
ou  des  prodigues,  mais  jamais  ce  qu'on  ap- 
pelle un  homme  libéral,  qui  doit  avoir  des 
principes  stables,  fermes  et  indépendants 
d'un  motif  aussi  variable  que  le  sentiment. 
Poursuivons  : 

La  ruine  de  la  libéralité  entraîne  celle  de 
la  reconnaissance.  On  proposa  autrefois  , 
dit-on,  dans  une  république  de  porter  une 
loi  contre  les  ingrats.  Sénèque  nous  assure 
même  que  les  Macédoniens  en  avaient  une 


qui  donnait  action  contre  eux  à  ieurs  bien- 
faiteurs. La  loi  serait  peut-être  assez  né- 
cessaire en  France.  Nous  n'entendons  que 
des  plaintes  contre  les  ingrats.  Je  suppose 
qu'elle  y  soit  portée;  qu'il  v  ait  dans  toutes 
les  provinces  un  tribunal  Itabli  pour  con- 
naître du  crime  d'ingratitude;  qu'il  y  ait 
une  cause  de  bienfaits  sur  le  bureau";  les 
parties  assignées  pour  être  entendues  :  Voici 
un  système  qui  doit  bien  modérer  les  pré- 
tentions du  bienfaiteur,  et  qui  fournit  à  l'ac- 
cusé un  bon  moyen  de  délense.  Vous  m'a- 
vez fait  du  bien,  je  l'avoue,  mais  après  tout, 
et  en  bonne  philosophie,  vous  n'avez  rien 
fait  pour  moi  dont  vous  n'ayez  été  vous-mê- 
me le  premier  objet.  C'est  votre  plaisir  seul 
qui  vous  v  a  déterminé,  comme  le  motif  né- 
cessaire de  toutes  nos  actions;  j'en  appelle 
à  votre  propre  cœur.  Ce  plaisir,  dont  je  vous 
ai  fourni  la  matière,  vous  a  donc  déjà  payé 
par  avance  une  partie  de  vos  bienfaits.  Il 
est  donc  juste  que  vous  me  fassiez  d'alwrd 
une  remise  de  cette  partie  d'obligations 
dont  vous  avez  reçu  le  payement  de  vos  pro- 
pres mains.  Mais  encore,  pourquoi,  m'in- 
tenter  sur  l'autre  un  procès  d'ingratitude I 
Vous  m'en  déchargez  actuellement  par  une 
accusation  qui  me  déshonore,  et  si,  comme 
vous  me  l'avez  tant  de  fois  prolesté,  vous 
aviez  plus  de  plaisir  à  me  faire  des  grâces, 
que  je  n'en  avais  à  les  recevoir, vous  me  de- 
vez même  du  reste.  Que  répondra  un  bien- 
faiteur épicurien  à  ce  raisonnement,  tiré  du 
fond  de  son  système?  Dira-t-il  comme  nous 
le  pourrions  faire  dans  le  notre  :  Malheu- 
reux I  ce  plaisir  même  que  je  me  faisais  de 
vous  obliger,  n'est-ce  pas  un  nouveau  bien- 
fait dont  vous  me  devez  tenir  compte?  

Oui,  Monsieur,  aussi  l'ai-jefait  en  son  temps 
j'en  ai  porté  au  fond  du  cœur  une  recon- 
naissance très-sensible,  pendant  que  le  plai- 
sir m'en  a  donné.  11  ne  m'en  donne  plus  : 
qu'avez-vous  à  me  demander?  J'ai  toujours 
suivi,  comme  vous,  la  loi  de  la  nature.  Si 
vous  m'avez  fait  du  bien  avec  plaisir,  je  l'ai 
reçu  avec  plaisir;  et  si  le  plaisir  que  vous 
aviez  à  m'en  faire  est  un  bienfait,  le  plaisir 
que  j'avais  à  le  recevoir  est  aussi  une  re- 
connaissance.'Me  voilà  donc  encore,  de  ce 
côté  là,  parfaitement  quitte  à  votre  égard  ; 
enfin,  la  cause  ainsi  plaidée,  quelle  sera  la 
sentence  des  juges?  et  s'ils  sont,  comme  les 
plaideurs,  dans  le  système  de  l'amour  inté- 
ressé, ne  doivent-ils  pas,  suivant  leurs  prin- 
cipes, mettre  les  parties  hors  de  cour  et  de 
procès?  Mais,  quoiqu'il  leur  plaise  d'en  or- 
donner, on  vient  de  voir  que,  dans  ce  sys- 
tème, la  reconnaissance  perdra  toujours  sa 
cause,  ou  du  moins  se  verra  réduite  à  n'être 
plus  qu'une  obligation  de  pure  police. 

Que  dirons-nous  de  l'amour  du  public? 
Il  n'y  a  point  de  vertu  qui  ne  soit  plus  né- 
cessaire dans  un  Etat,  à  sa  conversation,  à 
son  bonheur  au  dedans,  et  à  sa  gloire  et  au- 
dehors.on  encon  vient  dans  tous  les  systèmes. 
11  faut  donc,  ou  renoncer  à-  vivre  dans  un 
Etat,  ou  que  chacun  des  membres  qui  le  com- 
posent, depuis  le  sceptre  jusqu'à  la  houlette 
soit  dans  la  constante  résolution  de  sacrifier 
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tous  ses  intérêts  à  l'utilité  publique.  La  loi 
de  l'ordre  y  est  expresse.  Un  membre  se 
doit  tout  entier  au  service  du  corps;  la  par- 
tie ne  se  doit  compter  pour  rien  quand  il 
est  question  du  tout  ;  un  vrai  citoyen  doit 
môme  vouloir  le  bien  de  l'Etat,  non-seule- 
ment pour  le  temps  de  sa  vie,  lorsqu'il  v 
participe,  mais  pour  tous  les  siècles  qui  sui- 
vront sa  mort,  quand  il  ne  pourra  plus  y 
avoiraucune  jwirt.  C'est  la  maxime  qui,  pen- 
dant les  six  premiers  siècles  de  la  républi- 

3ue  romaine,  forma  dans  Rome  un  peuple 
e  héros  plus  redoutable  par  cette  conspira- 
tion des  cœurs  au  bien  commun  que  par  la 
politique  de  son  sénat,  ou  par  la  valeur  de 
ses  soldats.  L'amour  du  public  était  comme 
l'âme  universelle  de  tout  l'empire. 

11  n'y  a  rien  de  si  grand  que  cette  vertu, 
quand  on  la  considère  ainsi  dans  son  véri- 
table principe,  qui  est  la  loi  de  l'ordre  na- 
turel ;  il  n'y  a  rien  de  si  mince  ni  de  si  bas, 
quand  on  la  considère  dans  le  système  de 
1  amour  intéressé.  A  quoi  s'y  lerniine-t-elle? 
Raisonnons  couséquemmen!.  Supposé  que 
l'amour  de  nous-mêmes  soit  le  père  de  tous 
nos  amours,  quel  sera  d'abord  le  premier 
objet  de  l'amour  du  public?  un  simple  par- 
ticulier qui  se  regardera  nécessairement 
comme  le  centre  de  tout.  Quelle  sera  dans 
chaque  |>articulier  la  mesure  essentielle  de 
son  amour  pour  le  public?  son  propre  bon- 
heur, ou,  si  vous  l'aimez  mieux,  celui  des 
autres  pour  le  sien;  voilà  pour  le  présent. 
Pour  l'avenir,  quel  sera  le  terme;  jusqu'où 
portera-t-il  ses  vues  publiques?  le  temps  de 
sa  vie,  et  rien  au  delà  ;  car  après  la  mort, 
qu'importe  à  l'amour-propre  que  l'Etat  pé- 
risse ou  qu'il  se  conserve  ?  Pendant  ma  vie, 
son  malheur  entraînerait  le  mien;  il  faut 
donc  empêcher  sa  ruine.  Après  ma  mort, 
son  bonheur  n'est  plus  rien  pour  moi  ;  il 
faut  donc  en  laisser  le  soin  à  mes  survivants  ; 
c'est  leur  affaire. 

On  ne  peut  disconvenir  que  toutes  ces 
conséquences  ne  soient  parfaitement  bien 
tirées  de  la  logique  de  1  amour  intéressé  ; 
mais. si  de  cette  logique  on  se  fait  aussi  une 
morale,  comme  il  est  fort  naturel,  où  rési- 
dera désormais  l'amour  du  public,  tel  que 
la  raison,  l'honneur,  la  conscience  nous  le 
demandent ,  où  trouvera-l-on  des  âmes  gé- 
néreuses qui  soient  prêtes  à  lui  sacritier 
leur  repos,  leurs  biens,  leurs  personnes  ;  où 
trouvera-t-on  des  Codrus  ou  des  Léonidas 
qui  se  dévouent  à  la  mort  pour  le  salut  de 
leurs  peuples;  des  Aristides  qui,  après  une 
longue  administration  desaffaires  publiques, 
demeurent  pauvres,  en  laissant  l'Etat  dans 
l'opulence*;  des  Régulus  qui  donnent  & 
leur  patrie  des  conseils  contre  leurs  propres 
tôles,  plutôt  que  de  souffrir  qu'elle  se  dés- 
honore en  les  sauvant  ?  Et,  puisque  nous  ne 
manquons  pas  d'exemples  domestiques,  si 
le  système  de  l'amour  intéressé  vient  parmi 
nous  à  gagner  tous  les  cœurs,  où  trouve- 
ra-t-on dans  nos  armées  des  Catinats  qui 
s'exposent  à  toutes  les  disgrâces  de  la  cour, 
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plutôt  que  de  lui  taire  des  vérités  impor- 
tantes qu'elle  ne  veut  point  savoir?  Où 
trouvera-t-on,  dans  la  robe,  des  Molés  qui, 
dans  les  fureurs  d'une  guerre  civile,  aient  le 
courage  de  porter  tour  a  tour  leurs  têtes  et 
aux  rois  cl  aux  peuples,  pour  les  sauver  tous 
deux,  en  leur  taisant  emendre  leurs  véri- 
tables iutérêts  ?  • 

Non,  Messieurs,  dans  le  système  de  l'a- 
mour intéressé,  il  est  évident  que  l'Etat  ne 
trouvera  jamais  d'amateurs  à  re  prix  là.  Je 
ne  prétends  point  que  de  là  il  s'ensuive  qu'il 
en  manquera  tout  à  fait  ;  il  en  trouvera,  et 
même  en  foule,  mais  d'un  caractère  bien 
différent;  des  amateurs  du  public,  tous  for- 
més par  les  mains  de  l'amour-propre,  et  qui 
s'empresseront  à  le  servir  avec  tout  le  zèle 
que  peut  inspirer  le  propre  intérêt.  On  am- 
bitionnera les  grandes  places,  pour  s'attirer 
dans  le  monde  une  considération  agréable  et 
profitable  ;  on  briguera  les  offices  publics 
pour  le  bénéiieequi  en  revient  ;  on  les  achè- 
tera même,  s'il  le  faut,  comme  des  fonds  de 
terre,  pour  les  faire  valoir  ;  on  s'engagera 
volontiers  dans  les  affaires  du  roi,  pour 
mieux  faire  les  siennes,  sous  un  nom  qui 
consacre  tout  ;  on  se  chargera  de  bon  cœur 
des  recettes  publiques,  pour  bien  paver  le 
receveur;  on  mettra  même  l'honneur  à  pro- 
lit  ;  on  regardera  le  commandement  d'une 
armée,  comme  la  direction  d'une  banque 
militaire;  une  province  à  gouverner,  comme 
un  pays  de  contribution  ;  un  emploi  de  jus- 
tice, comme  un  emploi  de  finance.  L'intérêt 
donnera  des  ailes  aux  conditions  les  plus 
obscures,  pour  s'élever  aux  plus  éclatantes. 
On  passera  même  quelquefois,  comme  les 
anciens  Romains,  de  la  charrue  au  timon  de 
l'Etat  ;  mais  on  se  gardera  bien  d'y  retourner 
comme  eux,  après  son  administration,  pour 
vivre  encore  du  labourage.  L'amour-propre 
aura  trop  bien  fait  les  fonctions  de  l'amour 
du  public,  pour  avoir  jamais  besoin  d'une 
telle  ressource. 

Or,  Messieurs,  reprenons  :  je  vous  de- 
mande, je  le  demande  à  tout  l'univers,  que 
doit-on  penser  d'un  système  de  philosophie 
où  l'amour  du  public  ne  peut  subsister  que 
par  l'amour-  propre  ?  où  la  vertu,  l'amitié; 
où  la  libéralité,  la  reconnaissance  ;  où  la 
société  des  cœurs  ne  peut  avoir  d'autre  prin- 
cipe réel  que  l'utilité  que  l'on  en  retire  ou 
que  l'on  s  en  promet  ?  C'est  le  sentiment 
que  Torquatus,  grand  admirateur  d'Epicure, 
soutient  avec  beaucoup  d'esprit  dans  le  se- 
cond dialogue  de  Cicéron,  sur  le  souverain 
bien  de  l'homme.  Cicéron,  après  en  avoir 
tiré  les  mêmes  conséquences  que  nous  ve- 
nons d'en  inférer,  y  découvre  un  dernier 
faible,  qui  mérite  encore  notre  attention. 
Voici  son  raisonnement  : 

Si  vous  êtes,  lui  dit-il,  bien  persuadé  du 
système  d'Epicure  (242)  sur  le  motif  de  nos 
amours,  allez  donc  dans  quelqu'une  ne  nos 
assemblées  publiques  prêcher  cette  belle  mo- 
rale. Vous  venez  d'être  élu  préteur  pour  la 
prochaine  année,  parles  suffrages  'inanimes 


32 


Digitized  by  Google 


DICTIONNAIRE 

des  trois  ordres  de  l'Etat.  Vous  devez,  selon 
la  coutume,  avant  que  d'entrer  en  charge, 
haranguer  tous  les  corps  de  la  république; 
leur  exposer  les  règles  que  vous  suivrez 
dans  l'administration  de  la  justice;  leur  dé- 
clarer solennellement  les  dispositions  que 
vous  y  portez,  à  l'exemple  de  vos  ancêtres. 
Allez  donc  d'abord  dire  au  peuple  romain, 
que,  dans  l'exercice  de  la  charge  dont  il 
vient  de  vous  honorer,  vous  suivrez  fidèle- 
ment les  maximes  de  votre  maître  Epicure  ; 
que,  dans  votre  vie  privée,  le  plaisir  a  tou- 
jours été  le  seul  motif  de  vos  actions  ;  que 
vous  en  userez  de  môme  dans  votre  vie  pu- 
blique ;  ou,  si  vous  craignez  de  parler  ainsi 
devant  un  peuple  ignorant,  qui  en  tirerait 
un  mauvais  augure  contre  1  équité  de  vos 
futurs  arrêts,  allez  tenir  ce  langage  à  votre 
cour  prétorienne  ;  ou,  si  vous  redoutez  en- 
core plus  la  gravité  de  vos  assesseurs,  qui, 
accoutumés  à  d'autres  lois,  n'entendraient 
rien  à  cette  nouvelle  jurisprudence,  allez 
dire  au  sénat,  où  il  y  a  toujours  plus  de  lu- 
mière, que  tous  vos  arrêts  seront  dictés  par 
l'amour  du  plaisir  ;  ou,  parce  que  des  ar- 
rêts motivés  par  l'amour  du  plaisir  pour- 
raient bien  choquer  l'austère  honneur  des 

S ères  conscrits  ;  dites-leur  seulement  que, 
ans  toute  votre  magistrature,  vous  n  ou- 
blierez rien  pour  vous  procurer  tous  les 
charmes  d'une  indolence  raisonnée  ;  ou,  si 
l'accusation  de  mollesse  vous  fait  peur, 
comme  elle  en  doit  faire  à  un  Torquatus, 
dites-leur  que  votre  utilité  sera  toujours  la 
règle  inviolable  de  vos  jugements  ;  ou,  si 
l'accusation  d'intérêt  vous  paraît  encore  plus 
à  craindre  pour  un  magistrat,  dites-leur 
que,  dans  toutes  vos  décisions,  vous  ne  cher- 
cherez que  la  gloire  d'être  applaudi  par  les 
personnes  dont  la  faveur  pourra  vous  con- 
duire à  l'honneur  du  consulat;  ou,  si  vous 
craignez  encore  que  les  censeurs  ne  vous 
accusent  de  vouloir  déjà  briguer  les  suf- 
frages par  cette  ambitieuse  déclaration, 
dites-leur  simplement  que  l'amour  de  vous- 
même  sera  toujours  le  motif  et  la  mesure 


D'ESTHETIQUE.  Ml 

de  votre  amour  pour  la  république.  Non,  je 
suis  sûr,  Torqualus,  que  ces  sentiments  épi- 
curiens n'oseront  jamais  paraître  dans  au- 
cune de  vos  harangues  :  vous  nous  y  étalez 
tous  les  jours  des  maximes  toutes  contraires. 
A  l'exemple  des  héros  de  votre  nom,  tous 
avez  sans  cesse  à  la  bouche  la  loi  et  le  devoir, 
la  justice,  l'équité,  la  bonne  foi,  la  dignité 
de  l'empire,  la  majesté  du  peuple  romain, 
l'amour  de  la  patrie,  la  gloire  de  mourir 
pour  elle,  tout  ce  que  l'honneur  le  plus  pur 
et  le  plus  désintéressé  peut  dicter  à  une 
grande  âme.  Quand  nous  vous  entendrons 
parler  d'une  manière  si  d  igne  de  vos  ancêtres, 
nous  admirons  votre  vertu  ;  mais,  si  vous 
êtes  bon  épicurien,  vous  devez  rire  au  fond 
du  cœur  do  notre  simplicité.  Où  est  donc  [a 
bonne  foi  que  vous  venez  de  nous  promet- 
tre ?  Vous  nous  parlez  en  Caton  et  vous 
pensez  en  Catilina  ;  et  comme  nous  avons 
deux  sortes  d'habillements,  l'un  pourle  bar- 
reau et  l'autre  pour  la  maison,  vous  avez 
aussi  deux  sortes  de  langage,  l'un  pour  le 
public  et  l'autre  pour  le  particulier;  l'un 
pour  la  salle  d'audience  et  l'autre  pour  le 
cabinet.  Cela  est-il  bien  conforme  à  la  droite 
raison?  Comment  pouvez-vous  souffrir  dans 
votre  cœur  des  sentiments  qui  n'oseraient 
sortir  de  votre  bouche  dans  un  discours  sé- 
rieux? La  vérité  peut-elle  se  trouver  où 
la  sincérité  en  se  trouve  pas  ?  Pour  moi,  je 
vous  le  déclare,  conclut  l'orateur  philosophe, 
la  bonne  foi  est  ma  règle  ;  je  ne  tiens  pour 
vrai  dans  la  morale  que  les  sentiments  hon- 
nêtes, |noble,  généreux,  qui  ne  craignent 
de  se  produire  ni  devant  le  peuple,  ni  de- 
vant le  sénat,  ni  devant  les  censeurs,  et 
j'aurais  honte  de  penser  dans  mon  cabinet 
ce  que  j'aurais  honte  do  dire  à  la  face  de 
tout  l'univers. 

C'est  aussi,  Messieurs,  ma  conclusion.  Je 
ne  puis  recevoir  un  système  qui  entraîne 
dans  la  morale  tant  de  conséquences  odieu- 
ses, et  dans  la  vie  tantd'inconséqusnces  ri- 
dicules. 
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DU  VANDALISME  ET  DU  CATHOLICISME 

DANS  L'ART 

(fiiagments.) 

PAR   LE  COMTE  DE   MONTA LEMBERT , 

AMCIEÎI  PAIR  DE  FIANCE  ,  I.ÏN  DES  Ql'ARASTE  DE  L*ACADÉMIE  KBANÇVISE. 

Deuxième  édition,  revue  et  corrigée  par  l'auteur 
AVANT-PROPOS  DE  LA  NOUVELLE  ÉDITION. 

En  résumant  sous  ce  titre,  Du  vandalisme  société  entière.  On  se  plaît  à  la  nier,  à  la 
ei  du  catholicisme  dans  l'art,  divers  écrits  et  combattre.  On  critique  telle  construction, 
discours  qui  ont  été  livrés  au  public,  de  tel  livre,  telle  tentative  avortée,  telle  exa- 
1833  à  1848,  et  en  consentant  à  les  voir  rc-  gération  puérile.  On  a  raison  dans  le  détail, 
paraître  dans  l'une  des  vastes  collections  où  on  se  trompe  sur  l'ensemble.  Les  échecs 
M.  l'abbé  Migne  assemble  tous  les  trésors  partiels,  la  fausse  direction,  les  excès,  les 
de  la  science  religieuse,  on  n'a  pas  la  pré-  ridicules,  ne  changent  rien  au  résultat  gé- 
tention  de  croire  que  ces  essais  soient  di-  néral.  Quoi  qu'on  lasse,  la  marée  monte,  le 
gnes  de  l'hospitalité  qui  leur  est  ofTerte  a  flot  marche.  On  ne  sait  pas,  on  ne  voit  pas 
côté  de  tant  d'œuvres  célèbres  et  de  tant  bien  ce  qu'il  gagne.  Dans  ses  mouvements 
d'auteurs  illustres.  On  ne  se  ligure  pas  sur-  réguliers,  mais  intermittents,  il  semble  re- 
tout y  avoir  résumé  toutes  les  règles,  ou  ré-  culcr  autant  qu'avancer  ;  et  cependant  cha- 
solu  tous  les  problèmes  qui  constituent  l'art  que  jour  i!  fait  sa  conquête  imperceptible, 
religieux.  Mais  en  présence  de  l'immense  et  chaque  jour  le  rapproche  du  but  lixô  par 
révolution  qui  s'est  opérée  de  notre  vivant  l'éternelle  sagesse  et  l'éternelle  justice  (8'»3;.» 
dans  les  idées  du  clergé  et  des  fidèles  sur  Ce  qu'il  importe  de  ne  pas  oublier,  et  ce 
tout  ce  qui  touche  à  la  liturgie,  à  l'art,  à  que  démontreraient  au  besoin  les  pages 
l'archéologie,  à  l'histoire,  il  a  paru  curieux  qu'on  va  lire,  c'est  que  cette  rénovation  de 
et  utile  de  constater  quels  ellorts  il  a  fallu  la  science  et  de  l'art  catholique  n'a  été  le 
pour  effectuer  cette  transformation,  et  quel-  fait  d'aucun  pouvoir,  d'aucun  prince,  d'au- 
les  difficultés  l'on  rencontrait  au  point  de  cun  pontife  môme.  Elle  est  sortie  spontané- 
départ.  Aujourd'hui  l'œuvre  est  consommée,  ment  de  l'effort  indépendant  et  désintéressé 
la  théorie  de  l'art  religieux  est  rétablie  sur  de  quelques  gens  de  cœur,  pendant  ces  bel- 
ses  véritables  bases  ;  et  tous  les  jours  de  les  années  de  paix  et  de  liberté  qui  ont  si- 
généreux  et  salutaires  efforts  sont  tentés  gnalé  la  régénération  religieuse  de  la  France, 
pour  en  réaliser  la  pratique.  qui  l'ont  initiée  à  tous  Tes  genres  de  pro- 

Comme  on  l'a  dit  ailleurs:*  C'est  une  grès,  et  dont  les  luttes  fécondes  et  généreu- 

nouvelle  renaissance  qui  s'opère  sous  nos  ses  ont  fait  éclore  toutes  ces  œuvres  de  foi, 

yeux,  renaissance  qui  est  la  contre-partie  de  de  dévouement  et  de  charité,  qui  sont  l'hon- 

celle  du  xv*  et  du  xvT  siècles...  Elle  est  neur  et  la  consolation  du  présent, 

manifeste  dans  l'art,  comme  dans  la  littéra-  Ch.  de  Mostacembekt; 

ture,  comme  dans  l'histoire,  comme  dans  la  15  mars  1856. 

AVANT-PROPOS  DE  L'ÉDITION  DE  1839. 

Dans  l'absence  à  peu  près  complète  d'où-  d'études  assez  approfondies  sur  ces  objets , 

vrages  propres  à  servir  de  guide  aux  per-  aux  membres  du  clergé  qui  pourront  se  trou- 

sonnes  qui  sont  attirées  vers  l'étude  des  ver  chargés  de  la  conservation  ou  de  la  cons- 

monuments  de  l'art  chrétien,  on  a  cru  pou-  truction  d'édifices  religieux,  comme  aussi 

voir,  sans  trop  de  présomption,  recueillir  aux  jeunes  gens  qui  manqueraient  d'occasion 

divers  fragments  dictés  par  l'amour  de  ces  pour  s'instruire  dans  les  contrées  ou  les  li- 

trésors  de  l'antique  foi ,  le  désir  de  les  cou-  vres  de  l'étranger. 

server,  et  l'espoir  de  les  voir  un  jour  inspi-  Avant  longtemps  éprouvé  le  besoin  de 
rer  des  œuvres  qui  renoueront  la  chaîne  quelques  indications  spéciales  sur  les  pro- 
des  bonnes  et  saintes  traditions.  Loin  de  duits  de  l'art,  inspirés  par  la  pensée  catho- 
nous  la  pensée  d'avoir  voulu  combler,  lique,  dans  le  pays  qui  est  le  but  de  la  plu- 
mème  en  partie,  la  lacune  si  déplorable  que  part  des  voyageurs,  nous  avons  en  outre 
laisse,  dans  notre  éducation  religieuse,  lus-  dressé,  d'après  nos  observations  personnelles, 
torique  et  littéraire,  le  manque  de  traités  un  tableau  de  toutes  les  œuvres  des  peintres 
complets  sur  les  diverses  branches  de  l'es-  italiens  qui  ont  devancé  ou  résisté  à  l'en- 
thétique  chrétienne.  Notre  seule  ambition  vahissement  du  paganisme  dans  l'art  et  dans 
est  de  pouvoir  offrir  quelques  idées  calholi-  la  société,  commencé  sous  Laurent  de  Mo- 
ques et  quelques  faits  nouveaux,  résultant  dicis,  et  achevé  sous  Louis  XIV. 

(843)  Des  inlirètt  catholique»  au  xix'  tiède,  3»  édil.,  p.  37. 
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I. 

DU  VANDALISME  EN  FRANCE. 

LETTRE  A  M.  VICTOR  HUGO. 


Vous  devez  me  permettre,  Monsieur,  de 
mettre  sous  la  protection  de  votre  nom  mes 
insignifiants  efforts  en  faveur  d'une  cause 
dont  vous  avez  fait  depuis  longtemps  la 
vôtre.  Comment  en  effet  s'occuper  de  notre 
art  national,  de  nos  monuments  historiques, 
des  sublimes  débris  de  notre  passé,  sans 
songer  tout  d'abord  à  vous,  qui,  le  premier 
en  France,  vous  êtes  constitué  le  champion 
de  cette  cause.  Vous  êtes  descendu  encore 
enfant  dans  l'arène  pour  elle,  et  depuis 
quatorze  ans,  depuis  votre  ode  sur  la  Bande 
noire  jusqu'aux  pages  indignées  qui  ont 
marqué  d  un  ineffaçable  ridicule  le  vanda- 
lisme officiel  etjmunicipal  de  nos  jours  (8W*), 
vous  avez  lutté  pour  elle  sans  tléchir;  vous 
l'avez  prise  toute  petite,  et  el  e  a  grandi 
entre  vos  mains;  vous  l'avez  parée  de  votre 
talent,  et  dotée  de  votre  popularité.  La  voilà 
qui  prend  aujourd'hui  son  essor;  la  voilà 
qui  fait  battre  une  foule  de  jeunes  et  nobles 
cœurs;  la  voilà  qui  s'intronise  dans  toutes 
les  véritables  intelligences  d'artistes.  Si  la 
victoire  lui  reste  un  jour,  vous  ne  serez 
point  oublié,  Monsieur,  votre  mémoire  sera 
toujours  bénie  par  ceux  qui  ont  voué  un 
culte  à  l'histoire  et  aux  souvenirs  de  la 
patrie;  et  la  postérité  inscrira  parmi  vos 
plus  belles  gloires  celle  d'avoir  le  premier 
déployé  un  drapeau  qui  pût  rallier  tou- 
tes lès  âmes  jalouses  de  sauver  l'art  en 
France. 

Vous  ne  pouvez  pas  combattre  seul,  je  le 
sais,  vous  ne  dédaignez  aucun  auxiliaire; 
vous  ne  demandez  pas  mieux,  dans  cette 
œuvre  grande  et  sainte,  que  de  vous  associer 
les  plus  obscurs,  les  plus  maladroits  travail- 
leurs ;  vous  ne  demandez  que  de  l'indi- 
gnation contre  les  barbares,  de  l'amour  pour 
le  passé.  Je  me  présente  à  vous  avec  ces  deux 
conditions.  Des  voyages  entrepris  dans  un 
but  tout  à  fait  étranger  à  l'art  m'ont  fait  dé- 
couvrir des  attentats  contre  lui  dont  je  frémis 
encore,  et  que  j'ai  hflte  de  livrer  à  la  publi- 
cité. En  ce  qui  touche  à  l'art,  je  n'ai  la  pré- 
tention de  rien  savoir,  je  n'ai  que  celle  de 
beaucoup  aimer.  J'ai  pour  l'architecture  du 
moyen  fige  une  passion  aucienne  et  pro- 
fonde :  passion  malheureuse,  car,  comme 
vous  le  savez  mieux  que  personne,  elle  est 
féconde  en  souffrances  et  en  mécomptes; 
passion  toujours  croissante,  parce  que  plus 
on  étudie  cet  art  divin  de  nos  aïeux,  {dus 
on  y  découvre  de  beautés  à  admirer,  d'in- 
jures à  déplorer  et  à  venger;  passion  avant 
tout  religieuse,  parce  que  cet  ai  t  est  à  mes 


yeux  catholique  avant  tout,  qu'il  est  la  ma 
nifestation  la  plus  imposante  de  l'Eglise  dont 
je  suis  l'enfant,  la  création  la  plus  brillante 
de  la  foi  que  m'ont  léguée  mes  pères.  Je 
contemple  ces  vieux  monuments  du  catho- 
licisme avec  autant  d'amour  et  de  respect 
que  ceux  qui  dévouèrent  leur  vie  et  leurs 
biens  à  les  fonder  :  ils  ne  représentent  pas 
pour  moi  seulement  une  idée,  une  époque, 
une  croyance  éteinte;  ce  sont  les  symboles 
de  ce  qu'il  y  a  de  plus  vivace  dans  mon 
âme,  de  plus  auguste  dai:s  mes  espérances. 
Le  vandalisme  moderne  es:  non-seulement 
à  mes  yeux  une  brutalité  et  une  sottise,  c'est 
de  plus  un  sacrilège.  Je  mets  du  fanatisme 
à  le  combattre,  et  j'espère  que  ce  fanatisme 
suppléera  auprès  de  vous  à  la  tiédeur  de 
mon  style  et  a  l'absence  complète  de  toute 
science*  technique. 

Vous  conviendrez  avec  moi  que  l'époque 
actuelle  exige  la  réunion  de  tous  les  efforts 
individuels,  même  les  plus  chélifs,  pour 
réagir  contre  le  vandalisme,  et  que,  parmi 
ceux  qui  s'intéressent  encore  à  l'art,  nul  n'a 
Je  droit  d'invoquer  sa  faiblesse  pour  se  dis- 
penser de  prêter  à  cet  art  agonisant  un  se- 
cours tardif.  Sans  parler  de  ce  qui  se  passe 
en  province,  de  ces  arènes  de  Nimes  trans- 
formées en  écuries  de  cavalerie,  de  ce  mar- 
ché aux  veaux  construit  sur  l'emplacement 
de  l'abbaye  de  Saint-Bertin,  de  ce  cloître  de 
Soissons  changé  en  tir  d'artillerie,  de  la  fa- 
meuse tour  de  Laon,  dont  vous  avez  dé- 
noncé la  destruction  à  la  fois  comique  el 
honteuse  ;  sans  parler  de  tout  cela ,  ne 
vovons  que  ce  qui  se  passe  sous  nos  yeux, 
en  plein  Paris  :  c'est-à-dire  les  ruines  de 
Saint-Germain-l'Auxerrois  et  de  la  chapelle 
de  Cluny,  un  théâtre  infâme  installé  sous  les 
voûles  d'une  charmante  église  gothique 
(8il),  une  autre  rasée  après  avoir  servi 
longtemps  d'atelier  de  dissection  (845),  l'al- 
tération des  Tuileries,  et  en  face  de  ces  ruir 
nés,  le  type  des  reconstructions  officielles, 
ce  gâchis  de  djarbre  et  de  dorures  qu'on 
nomme  le  palais  de  la  Chambre  des  députés. 
N'en  voilà-t-il  pas  assez  pour  convaincre  les 
plus  incrédules?  Le  moment  presse  pour 
que  chacun,  à  défaut  d'autre  ressource, 
vienne  flétrir  d'une  inexorable  publicité  tous 
les  attentats  de  ce  genre. 

Le  moment  presse  encore,  parce  qu'il  est 
urgent  de  dérober  la  France  à  la  réprobation 
dont  doivent  lafapper  tous  les  étrangers, 
quand  ils  comparent  le  vandalisme  métho- 
dique et  réfléchi  qui  rè^ne  en  France,  avec 


(843*)  Voycz  dans  la  livraison  du  i"  mars  1832  (844)  Sainl  Bt-nolt. 
de  la  /terne  de*  Deux-Monde»,  l'article  intitule  (845;  Saiul-Côme. 
Guerre  aux  dëmolitwurs. 
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les  efforts  de  tous  les  peuples  pour  dérober 
au  temps  les  restes  des  siècles  passés  et  des 
races  éteintes.  Partout  ailleurs  qu'en  France, 
on  entoure  d'une  vénération  filiale  ces  sou- 
venirs d'un  autre  âge,  ces  grandes  et  écla- 
tantes pages  de  l'histoire  de  l'humanité,  que 
l'architecture  s'est  chargée  d'écrire,  et  sur- 
tout ces  basiliques  sublimes  où  les  généra- 
tions sont  venues,  l'une  après  l'autre,  prier 
et  reposer  devant  leur  Dieu.  Dans  tous  les 
pays  de  l'Europe  et  jusque  sur  les  conûns  de 
laLaponie,  on  trouve  partout  ce  culte  des 
monuments  du  passé  qui  honore  les  hom- 
mes du  présent  ;  le  désir  de  conserver  dans 
leur  originalité  primitive  ces  monuments  a 
même  remplacé  presque  partout  la  manie  de 
refoire  l'art  païen  et  de  rajeunir  avec  son 
secours  l'art  des  Chrétiens  (846).  La  plus 
heureuse  réaction  s'est  manifestée  partout 
eii  faveur  de  la  vérité  historique  et  du  res- 
pect des  créations  anciennes.  La  France 
seule  est  restée  en  dehors  et  en  arrière  de 
ce  mouvement.  En  Italie,  pays  où  le  paga- 
nisme de  la  prétendue  renaissance  a  fa  il  le 
plus  de  progrès  et  jeté  lès  plus  profondes 
racines,  on  n'en  lit  pas  moins  sur  la  façade 
de  la  cathédrale  de  Naples,  une  inscription 
où  le  cardinal-archevêque  s'enorgueillit  d'a- 
Toir  fait  réparer  cette  façade  sans  changer 
son  caractère  gothique  :  Piec  Gothica  deltvit 
urbis  senescentis  monumenta  artium  peren- 
nitati.  En  Angleterre,  il  y  a  plus  d'un  siècle 
que  toutes  les  églises  sont  restaurées  et 
construites  sur  le  modèle  de  celles  du 
moyen  âge  ;  si  ces  copies,  dont  plusieurs 
sont  très-remarquables,  manquent  de  la  vie 
que  donne  l'inspiration  originale,  elles  ont 
le  grand  mérite  de  la  convenance  et  de  l'har- 
monie avec  les  idées  qu'elles  représentent  : 
de  l'architecture  religieuse,  la  réaction  go- 
thique a  passé  dans  l'architecture  civile  ;  les 
riches  propriétaires  se  font  bâtir  des  châ- 
teaux qui  reproduisent  exactement  les  ty- 
pes des  différents  âges  de  la  féodalité,  tan- 
dis que  les  particuliers,  les  corporations, 
les  diocèses,  les  comtés,  s'imposent  les  plus 
grands  sacrifices,  pour  conserver  dans  leur 
intégrité  tous  les  monuments  originaux  de 
ces  âges,  et  pour  leur  rendre  leur  aspect 
primitif.  Dans  la  pauvre  Irlande,  lorsque  le 
paysan  catholique  peut  dérober  aux  exac- 
tions du  clergé  protestant  et  aux  clameurs 
de  sa  famille  aftamée  quelque  chétive  of- 
frande, pour  la  consacrer  à  élever  une  hum- 
ble chapelle  auprès  des  églises  bâties  par 
ses  pères  et  que  les  tyrans  hérétiques  lui 
ont  volées,  c'est  toujours  une  chapelle  go- 
thique. Jamais  le  prêtre  de  ce  peuple  oppri- 
mé n'est  infidèle  au  type  inspiré  par  le  ca- 
tholicisme, et  lorsque  la  vieille  foi  du  peu- 
ple est  ramenée  par  la  liberté  dans  ce  mo- 
deste asile,  elle  y  retrouve  les  formes  gra- 
cieuses et  consacrées  des  demeures  de  sa 
jeunesse.  En  Belgique,  pays  de  véritable  foi 
et  surtout  de  véritable  liberté,  un  des  pre- 

(846)  Depuis  qu'il  a  écrit  ces  lignes,  l'auteur  a 
eu  occasion  dé  se  convaincre  que  le  vandalisme 
était  luailieurcuscmiul  encore  très  dominant  à  IV- 


miers  soins  du  nouveau  gouvernement  a  été 
d'interdire,  par  une  circulaire  aux  gouver- 
neurs de  province,  la  destruction  de  tout 
monument  historique  quelconque.  Eu  Alle- 
magne, le  culte  du  passé  dans  l'art  et  l'in- 
fluence de  ce  passé  sur  les  constructions 
modernes  ont  atteint  un  degré  de  popularité 
inouï,  et  promettent  a  cette  contrée  illustre 
d'être  la  patrie  de  l'art  régénéré,  la  seconde 
Italie  de  l'Europe  moderne.  Ce  culte  est 
universel  et  triomphe  de  toutes  les  différen- 
ces d'opinions,  de  religions,  de  mœurs,  qui 
divisent  la  race  germanique.  Le  roi  de 
Prusse,  souverain  prolestant  et  intolérant, 
prélève  sur  tout  le  grand- duché  du  Bas-Rhin 
un  impôt  spécial,  nommé  impôt  de  la  cathé- 
drale, exclusivement  consacré  à  l'entretien 
et  à  l'achèvement  graduel  de  la  cathédralo 
catholique  de  Cologne,  métropole  de  l'art 
catholique  et  de  l'architecture  gothique.  Le 
prince  royal,  son  fils,  a  dépensé  des  sommes 
énormes  pour  réparer  les  dévastations  com- 
mises par  les  Français  à  Marienbourg,  an- 
cien et  célèbre  chef-lieu  de  l'ordre  teutoni- 
que;  il  en  fait  sa  résidence  favorite.  Au 
midi,  le  roi  de  Bavière,  avec  sa  liste  civile 
de  5,000,000  de  francs,  ne  se  contente  pas  de 
faire  exécuter  à  vingt-six  peintres,  dans  ses 
divers  châteaux,  des  fresques  qui  reprodui- 
ront, en  les  popularisant,  toutes  les  épopées 
chevaleresques  et  nationales  du  moyen  âge; 
il  remplit  sa  capitale  d'églises  vraiment 
chrétiennes,  parmi  lesquelles  on  remarquera 
surtout  celle  de  Saint-Louis,  dont  l'archi- 
tecture sera  romane,  et  qui  sera  peinte  à 
fresque  du  haut  en  bas,  à  l'instar  de  plu- 
sieurs églises  d'Italie,  et  surtout  de  la  triple 
basilique  d'Assise,  par  le  célèbre  Cornélius. 
Ce  même  souverain  a  profilé  de  la  décou- 
verte qu'a  faite  M.  Franck,  qui  a  retrouvé  et 
perfectionné  lo  secret  de  teindre  les  vitraux 
des  couleurs  les  plus  tenaces  et  les  plus 
brillantes,  pour  doter  la  vieille  cathédrale 
de  Ratisbonnc  d'un  grand  nombre  de  ver- 
rières de  la  plus  rare  beauté  pour  la  compo- 
sition comme  pour  le  coloris,  au  prix  de 
20  à  25,000  francs  chacune. Ce  prince  ne  fait 
du  resle  que  s'associer  au  merveilleux  élan 
qu'a  pris  l'art  allemand  depuis  plusieurs 
années,  élan  qui  date,  en  architecture,  de 
l'apparition  du  grand  ouvrage  do  M.  Bois- 
serée  sur  la  cathédrale  de  Cologne,  et  en 
peinture,  de  l'œuvre  patriotique  qu'ont  ac- 
complie ce  même  M.  Boisserée  et  son  frère, 
en  conservant  pour  l'Allemagne  la  collection 
des  chefs-d'œuvre  de  l'ancienne  école  belge 
et  allemande  qu'ils  avaient  sauvée  et  re- 
cueillie pendant  les  dévastations  des  guer- 
res de  Napoléon.  J'espère  vous  entretenir  un 
jour,  plus  au  long,  de  la  nouvelle  école  alle- 
mande, et  surtout  de  celle  de  peinture,  qui 
chaque  jour  jette  un  nouvel  éclat  sous  la 
double  direction  d'Overbeck.  etde  Cornélius. 
Est-il  liesoin  de  vous  dire  qu'à  cette  réac- 
tion active  vers  l'art  antique  correspond  le 

'  irauger,  surtout  en  Suisse  cl  en  Italie.  Il  Tait  donc 
ses  réserves  sur  ce  pniiii.  Voyez  du  reste  l'App*** 
dtee  à  te  fragment  à  ta  col.  Mil. 


Digitized  by  Google 


10  11  DICTIONNAIRE 

soin  le  plus  scrupuleux  et  le  plus  tendre  de 
toutes  ses  beautés,  de  toutes  ses  ruines.  Les 
invasions  des  Suédois  et  des  Français,  et, 
dans  quelques  contrées,  ia  sécularisation 
des  souverainetés  ecclésiastiques  ont  multi- 
plié ces  ruines;  mais  je  ne  crois  pas  qu'il  y 
en  ait  une  seule  que  Ton  puisse  imputer  à 
la  froide  barbarie  ou  à  l'avidité  de  la  popu- 
lation environnante.  Un  attentat  de  ce  genre 
serait  signalé  aussitôt  par  les  organes  in- 
nombrables de  la  presse  littéraire  et  scien- 
tifique; une  réprobation  populaire  et  reli- 
gieuse s'attacherait  au  nom  des  coupables  : 
ils  seraient  mis  au  ban  de  la  nationalité  al- 
lemande. 

Il  n'y  a  donc  que  la  France,  où  le  vanda- 
lisme règne  seul  et  sans  frein.  Après  avoir 
passé  deux  siècles  et  puis  trente  ans  à  désho- 
norer par  d'impures  et  grotesques  additions 
nos  vieux  monuments,  le  voilà  qui  reprend 
ses  allures  terroristes  et  qui  se  vautre  dans 
la  destruction.  On  dirait  qu'il  prévoit  sa 
déchéance  prochaine,  tant  il  se  hâte  de  ren- 
verser tout  ce  qui  tombe  sous  son  ignoble 
main.  On  tremble  à  la  seule  pensée  de  ce 
que  chaque  jour  il  mine,  balaye  ou  défigure. 
Le  vieux  sol  de  la  patrie,  surchargé  comme 
il  l'était  des  créations  les  plus  merveilleuses 
de  l'imagination  et  de  la  foi,  devient  chaque 
jour  plus  nu,  plus  uniforme,  plus  pelé.  On 
n'épargne  rien  :  la  hache  dévastatrice  atteint 
également  les  forêts  et  les  églises,  les  châ- 
teaux et  les  hôtels  de  ville  ;  on  dirait  une 
terre  conquise  d'où  les  envahisseurs  bar- 
bares veulent  effacer  jusqu'aux  dernières 
traces  des  générations  qui  1  ont  habitée.  On 
dirait  qu'ils  veulent  se  persuader  que  le 
monde  est  né  d'hier  et  qu'il  doit  finir  de- 
main, tant  ils  ont  hâte  d'anéantir  tout  ce  qui 
semble  dépasser  une  vie  d'homme.  On  ne 
sait  pas  même  respecter  les  ruines  qu'on  a 
faites,  et  tandis  qu'on  cite  en  Angleterre  des 
seigneurs  qui  dépensent,  chaque  année,  un 
revenu  considérable  pour  préserver  celles 
qui  se  trouvent  sur  leur  domaine  ;  tandis 
qu'en  Allemagne  les  populations  choisissent 
les  décombres  des  vieux  châteaux  pour  y 
tenir  leurs  assemblées  libérales  ,  comme 
pour  mettre  leur  liberté  renaissante  sous  la 
protection  des  anciens  jours;  chez  nous, 
nous  ne  laissons  pas  même  le  temps  accom- 
plir son  œuvre,  nous  refusons  à  la  nature 
son  deuil  de  mère.  Car  la  nature,  toujours 
douce  et  aimante,  l'est  surtout  envers  les 
ruines  que  l'homme  a  faites  ;  elle  semble  so 
plaire  à  les  oruer  de  ses  plus  belles  parures, 
comme  pour  les  consoler  do  leur  abandon  et 
de  leur  nudité.  Et  nous,  nous  leur  arrachons 
leur  linceul  de  verdure,  leur  couronne  de 
lkurs;  nous  violons  ces  tombeaux  des  siè- 
cles passés.  L'ancien  seigneur  les  met  à  l'en- 
can et  les  vend  au  plus  offrant  :  le  nouveau 
l>ourgeois  les  achète,  et  s'il  ne  daigne  pas 
U'ur  donner  une  place  dans  ses  construc- 
tions nouvelles,  il  les  recrépit  et  les  enjolive 
sur  placo.  Tous  deux  se  coalisent  pour  dés- 
lionorer  ces  vieilles  pierres. 

Les  longs  souvenirs  font  les  grands  peu- 
ples. La  mémoire  du  passé  ne  devient  im- 
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portune  que  lorsque  la  conscience  du  pré- 
sent est  honteuse.  Ce  sera  dans  nos  annales 
une  bien  triste  page  que  ce  divorce  pro- 
noncé contre  tout  ce  que  nos  pères  nous  ont 
laissé  pour  nous  rappeler  leurs  mœurs, 
leurs  affections,  leurs  croyances.  Rien 
de  plus  natureli  que  ce  divorce  dans  le 
premier  moment  de  la  réaction  populaire 
contre  l'ancien  ordre  social  et  politique; 
mais  y  persévérer  après  la  victoire,  y  per- 
sévérer avec  récidive  en  face  de  l'Europe 
surprise  et  dédaigneuse  ;  immoler  aux  pré- 
jugés les  plus  arriérés  ce  qui  fait  le  charme 
d'une  patrie  et  la  gloire  de  l'art,  c'est  un 
crime  national  dont  il  n'y  a  pas  d'exemple 
dans  l'histoire.  J'ignore  quelle  peine  la  pos- 
térité infligera  à  ce  mépris  stupide  que  nous 
tirons  de  notre  nullité  moderne,  pour  le 
lancer  à  la  ligure  des  chefs-d'œuvre  de  nos 

Kères  ;  mais  cette  peine  sera  grave  et  dure. 
_  ous  la  mériterons,  non-seulement  par  nos 
œuvres  de  destruction,  mais  encore  par  les 
vils  usages  auxquels  nous  consacrons  ce  que 
nous  daignons  laisser  debout.  Le  mont  Saint- 
Michel,  routevrault,  Saint-Augustin-lez-Li- 
moges, Clairvaux,  ces  gigantesques  témoi- 
gnages du  génie  et  de  la  patience  du  moyeu 
âge,  n'ont  pas  eu,  il  est  vrai,|le  sort  de  Clùny 
et  de  Clteaux,  mais  le  leur  n'est-il  pas  encore 
plus  honteux,  et  ne  vaudrait-il  pas  mieux 
pouvoir  errer  sur  les  débris  de  ces  célèbres 
abbayes  que  les  voir,  toutes  flétries  et  mu- 
tilées, changées  en  honteuses  prisons,  et  de- 
venir le  repaire  du  crime  et  des  vices  les 
plus  monstrueux,  après  avoir  été  l'asile  de 
la  douleur  et  de  la  science?  Croira-t-on  dan» 
l'avenir  que,  pour  inspirer  à  des  Français 
quelque  intérêt  pour  les  souvenirs  d'un  culte 
qu'ils  ont  professé  pendant  quatorze  siècles, 
il  faille  démentir  leur  origine  et  leur  desti- 
nation sacrée?  Il  en  est  ainsi  cependant.  On 
ne  parvient  à  fléchir  les  divans  provinciaux, 
les  savants  de  l'empire,  qu'en  invoquant  le 
respect  dû  au  paganisme.  Si  vous  pouvez 
leur  faire  croire  qu'une  église  du  genre  anlé- 
gothique  a  été  consacrée  à  quelque  dieu  ro- 
main, ils  vous  promettront  leur  protection, 
ouvriront  leurs  bourses,  tailleront  même  leur 
plume  pour  honorer  votre  découverte  d'une 
dissertation.  On  n'en  finirait  pas  si  l'on  vou- 
lait énumérer  toutes  les  églises  romaines 
qui  doivent  la  tolérance  qu'on  leur  ac- 
corde à  cette  ingénieuse  croyance.  Je  ne 
veux  citer  que  la  cathédrale  d'Angoulême 
dont  l'inappréciable  façade  n'a  été  conservée 
que  parce  qu'il  a  été  gravement  établi  que  le 
bas-relief  du  Père  éternel  qui  y  figure  entre 
les  symboles  consacrés  des  quatre  évangé- 
listes,  était  une  représentation  de  Jupiter. 
On  lit  encore  sur  la  frise  du  jwrtail  de  cette 
cathédrale  :  Templb  de  la  Raison. 

Et  ne  croyez  pas  que  ce  soit  la  religion 
seule  que  l'on  répudie  ainsi.  Ne  croyez  pas 
que  les  souvenirs  purement  historiques,  les 
souvenirs  même  de  poésie  et  d'amour  échap- 
pent aux  outrages  du  vandalisme.  Tout  est 
confondu  dans  la  proscription.  A  Limoges, 
on  a  eu  la  barbarie  de  détruire  le  monument 
devenu  célèbn*  son.s  le  nom  du  bcnmarùujr. 
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C'était  le  tombeau  de  deux  jeunes  époux  du  vandalisme  destrixtrcr.' 

Poitou,  partis  peu  de  temps  après  leurs  noces,  Première  catégorie.  —  Le  gouvernement. 

ëour  aller  en  pèlerinage  à  Saint-Jacques  de  *          »         Les  maires  et  les  conseils 
ompostello.  La  jeune  femme  mourut  en  _                    ,  municipaux, 
routeà  Limoges  ;  le  mari  alla  accomplir  son  *          J              K^de  fabriques 
vœu,  puis  revint  mourir  de  douleur  à  Li-  4          /              2^3^  ,aor,qucs 
moges  Lorsqu'on  vint  pour  l'inhumer  dans  En  5.  ,ieUt  et  à  unc  lrés.g,.andc  distance  des  prè- 
le tombeau  qu  il  avait  élevé  à  sa  lemme,  cédenis,  rémeute, 
celle-ci,  selon  la  tradition  populaire,  se  re-  „.  VAJ,DALIS)IE  restaurateur. 
tira  d'un  côté  pour  lui  faire  place.  C  est  ce  .         ^.x^-i-  _u>  ri„ffé  P,  u-  co„3eïls 
môme  tombeau  qui  a  été  détruit,  et  pas  une  Premlcre  «"égorie.  -  l^cterjé  et  les  conseils 

voix  ne  s'est  élevée  pour  le  sauver  (847.)  2.          ,          Le  gou,erneraent. 

A  Avignon,  l'église  de  Sainte-Claire,  où  Pé-  3.           ,          Les  conseils  municipaux, 

trarque  vit  Laure  pour  la  première  fois,  le  4*           ,          Les  propriétaires, 

vendredi  saint  de  l'an  1328,  l'église  qu'il  «•„.i..„„,.m,).„a,i4B 

avait  bénie  dans  ce  sonnet  fameux  :  L'émeute  a  au  moins  1  avantage  de  ne  rien 

restaurer. 

Benedetto  sia  1  giorno,  e  '1  mese,  e  Panno  Je  vous  fais  grâce  du  vandalisme  cons- 

E  la  stagione,  e  l  (empo,  e  Phora,  e  '1  punto,  tructeur,  parce  que  le  dégoût  qu'il  inspire 

E  '1  bel  paëse,  e  7  loco,  ov'  io  fui  giunto  n'est  pas  même  tempéré  par  l'indignation. 

Da  due  begli  occhi,  che  legato  m'hanno,  ete.  Qui  esi^e  qui  aurait  le  courage  de  s'indi- 
gner à  la  vue  des  palais  de  justice,  des  hôtels 

cette  église  a  péri  avec  cent  autres  ;  elle  est  de  ville,  des  bourses,  des  églises  à  la  façon 

transformée  aujourd'hui  en  manufacture  de  de  Notre-Dame  de  Lorelte,  et  des  autres 

garance.  L'église  des  Cordeliers,  où  reposait  plaisantes  œuvres  qui  bourgeonnent  sous  les 

la  dépouille  de  cette  belle  et  chaste  Laure,  à  auspices  du  conseil  des  bâtiments  civils? 

côté  de  celle  du  brave  Grillon,  a  été  rasée  Je  dois  maintenant  justifier  la  classiflca- 

|tour  faire  place  à  un  atelier  de  teinture;  il  lion  que  je  viens  d'établir  par  l'énumération 

n'en  reste  debout  que  quelques  arceaux  :  la  de  certains  traits,  de  certains  détails  que 

place  môme  de  ses  cendres  n'est  marquée  j'ai  vus  de  mes  propres  yeux,  lis  sont  en 

que  par  une  ignoble  colonne,  élevée  par  les  petit  nombre,  mais  j'espère  qu'ils  suffiront 

ordres  d'un  Anglais  et  décorée  d'une  ins-  pour  vous  convaincre  que  je  n'ai  fait  de 

criplion  risible.  passe-droit  a  aucune  de  mes  catégories. 

Les  Goths  eux-mêmes,  les  Ostrogotbs  n'en  ...  ,       »  »_•.. 

,.  _„  ,„_,    ml.',  •„   „  1D  Le  gouvernement  et  la  liste  cmle. 

taisaient  pas  tant.  L  histoire  nous  a  con-  * 

servé  le  mémorable  décret  de  leur  roi  Théo-  J'assigne  le  premier  rang  au  gouverne- 

doric,  qui  ordonne  à  ses  sujets  vainqueurs  ment,  non-seulement  à  cause  de  ce  qu'il  a 

de  respecter  scrupuleusement  tous  les  monu-  fait,  mais  encore  à  cause  de  ce  qu'il  laisse 

ments  civils  et  religieux  de  l'Italie  conquise,  faire.  Et  comment  ne  serait-il  pas  respon- 

Ces  faits  que  je  viens  de  citer  me  rappel-  sable  de  tout  ce  qui  se  dévaste,  de  tout  ce 

lent  que  je  dois  vous  faire  connaître  quel-  qui  se  dégrade  en  France,  lui  qui  s'arroge 

ques-uns  de  ceux  que  j'ai  recueillis  pendant  le  droit  d  intervenir  dans  toutes  les  démar- 

raes  rapides  courses  dans  le  Midi.  J'en  profi-  ches  de  la  vie  civile,  sociale,  religieuse  des 

terai  pour  justifier  une  sorte  de  classification  Français?  Comment  lui  qui,  armé  de  tous 

au' il  m'a  semblé  naturel  d'établir,  en  cher-  les  articles  qu'il  puise  dans  le  fouillis  im- 

lant  à  apprécier  le  caractère  des  ravages  pur  do  notre  législation,  enlace  do  son  des- 

du  vandalisme  dans  les  provinces  de  France  potisme  chaque  commune,  chaque  famille, 

que  j'ai  parcourues.  Je  n'entends  nullement  chaaue  individu  qui  cherche  à  se  dévelop- 

la  garantir  pour  les  autres.  J'y  joindrai  quel-  per.lui  qui  tient  le  compte  de  tous  les  cail- 

oux  de  nos  routes,  lui  dont  il  faut  obtenir 
a  royale  autorisation  pour  déraciner  les 
chênes  pourris,  lui  qui  s  en  va  prendre  chè- 


ques détails  spéciaux  sur  les  monuments  du 
moyen  fige,  à  Toulouse  et  à  Bordeaux,  que 
j'ai  eu  1  occasion  de  voir  plus  complète- 
ment, que  petit  garçon  de  France  pour  le  jeter  dans 

Tout  le  monde  doit  reconnaître  que  le  ses  collèges,  lui  qui  tient  la  main  à  tous  les 

vandalisme  moderne  se  divise  en  deux  es-  tripots,  à  tous  leségoûts;  comment  I  il  n'au- 

pèces  bien  dilférentes  dans  leurs  motifs,  rait  pas  le  temps  de  veiller  aussi  un  peu. 

mais  dont  les  résultats  sont  également  dé-  aux  monuments  qui  font  la  gloire  et  l'orne- 

sastreux.  On  peut  les  désigner  sous  le  nom  ment  du  pays!  et  dans  sa  vaste  sollicitude  il 

de  vandalisme  destructeur  et  de  vandalisme  ne  daignerait  pas  embrasser  cette  fortune 

restauruteur.  de  la  France  et  de  l'art  dont  les  déficits  vont 

Chacun  de  ces  vandalismcs  est  exploité  toujours  croissant  (848)1 

par  différentes  catégories  de  vandales,  que  Et  remarquez  bien,  Monsieur,  que  je 

je  range  dans  l'ordre  suivant,  en  assignant  à  parle  ici  du  pouvoir  en  général  et  non  d'au- 

chacune  d'elles  le  rang  que  lui  mérite  son  cun  pouvoir  en  particulier.  Depuis  plusieurs 

degré  d'acharnement  contre  les  vieilleries.  siècles,  il  ne  change  malheureusement  pas 

(8i7)  Cet  acte  de  vandalisme  n'a  heureusement  logues,  lui  a  consacré  une  notice  pleine  d'intérêt,  en 

pas  été  consomme  :  le  précieux  monument  a  élé  1840. 

•auvé,  et  M.  l'abbé  Texier,  supérieur  du  pelit  sé-  (8t8)  Il  faut  se  rappeler  que  ces  ligne*  ont  «Ur 

nuoaire  du  Dorai,  lun  de  nos  plus  savants  archéo-  écrits  en  1833» cl  qu  alors  le  gouvernement. n'avait 
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île  nature  en  changeant  d'usufruitier.  Quant 
au  vandalisme  qui  nous  régit  aujourd'hui, 
il  me  semble  que  vous  en  avez  fait  votre 
domaine,  et  qu'il  y  aurait  de  la  témérité  à 
marcher  sur  vos  traces.  Je  vous  le  laisse 
donc  à  flétrir.  N'oubliez  seulement  pas,  je 
vous  en  supplie,  la  mémorable  mise  a  l'en- 
can des  tours  de  Bourbon-l'Archambault , 
mesure  dont  la  clameur  de  haro  du  public  a 
fait  justice,  mesure  qui  ne  fut  pas  adoptée 
par  mégarde,  comme  on  l'a  dit,  mais  bien, 
s'il  faut  en  croire  une  autorité  honorable  et 
sûre,  par  calcul  et  pour  allécher  quelque  fa- 
natique de  royalisme. 

Le  pouvoir  d'aujourd'hui  ne  fait  donc 
qu'imiter  ses  prédécesseurs,  qui  l'ont  digne- 
ment précédé  dans  la  carrière.  Les  ravages 
que  je  vais  vous  dévoiler  doivent  principa- 
lement leur  être  imputés.  Figurez-vous 
Fontevrault,  la  célèbre,  la  royale,  l'histori- 
que abbaye  de  Fontevrault,  dont  le  nom  se 
trouve  presque  à  chaque  page  de  nos  chroni- 
ques des  xi*  et  xn*  siècles;  Fontevrault, 
qui  a  eu  quatorze  princesses  de  sang  royal 
pour  abbesses,  et  où  ont  été  dormir  tant  de 
générations  de  rois,  qu'on  lui  avait  donné  le 
nom  de  Cimetière  de$  roit;  Fontevrault, 
merveille  d'architecture  avec  ses  cinq  égli- 
ses et  ses  cloîtres  à  perte  de  vue,  aujour- 
d'hui flétrie  du  nom  de  maison  centrale  de 
détention.  Et  si  l'on  s'était  encore  borné  à 
lui  assigner  cette  misérable  destination! 
Mais  ce  n'est  pas  tout  ;  pour  la  rendre  digne 
de  son  sort  nouveau,  on  a  tout  détruit  ;  ses 
cloîtres  ont  été  bloqués,  ses  immenses  dor- 
toirs, ses  réfectoires,  ses  parloirs,  rendus 
méconnaissables;  ses  cinq  églises  détruites; 
la  première  et  la  principale,  belle  et  haute 
comme  une  cathédrale,  n'a  pas  môme  été 
respectée;  la  nef  entièro  a  été  divisée  en 
trois  ou  quatre  étages,  et  métamorphosée  en 
ateliers  et  en  chambrées.  On  a  bien  voulu 
laisser  le  chœur  à  son  usage  primitif,  et  il 
serait  encore  admirable  de  pureté  et  d'élé- 
vation, si  les  vandales,  nou  contents  d'en 
avoir  brisé  tous  les  vitraux,  ne  lavaient  en- 
core couvert,  depuis  la  voûte  jusqu'au  pavé, 
d'un  plâtras  tellement  épais,  tellement  co- 
pieux, qu'il  est,  je  vous  assure,  fort  difficile 
de  distinguer  la  forme  des  pleins-cintres  des 
aleries  supérieures.  On  est  aveuglé  par  la 
lancheur  éblouissante  de  ce  plâtras  ;  il  a 
été  appliqué  pendant  la  restauration.  Les 
seuls  débris  du  Cimetière  des  rois,  les  quatre 
statues  inappréciables  de  Henri  11  d'Angle- 
terre, de  sa  femme  Kléonore  de  Guienne,  de 
Richard  Cœur-de-Lion,  et  d'Isabelle,  femme 
de  Jean-sans-Terre,  gisent  dans  une  sorte 
de  trou  voisin.  La  fameuse  tour  d'Evrault, 
malgré  tous  les  eirorts  des  antiquaires  du  pays 
pour  la  faire  respecter  en  considération  de  sa 

pas  encore  manifeste  la  tendance  généreuse  et  con- 
servatrice qui  a  signalé  les  efforts  des  ministères 
de  l'intérieur  et  de  l'instruction  publique  depuis 
veltfc  époque.  L'auteur,  alors  âpre  dans  sa  censure, 
a  été  depuis  le  premier  à  rendre  hommage  aux 
nouvelles  n  bienveillantes  allures  du  pouvoir.  Déjà 
alors  M.  lîu'uot  avait  signalé  son  premier  passage 


prétendue  origine  païenne,  a  été  livrée  aut 
batteurs  de  chanvre;  la  poussière  a  confon- 
du tous  les  ornements  et  tous  les  contours 
de  son  intérieur  en  une  seule  masse  noirâtre , 
et  sa  voûte  octogone,  qui  ofTre  des  particu- 
larités de  construction  unique,  ne  peut  man- 
quer de  s'écrouler  bientôt,  $râce  à  l'ébran- 
lement perpétuel  que  produit  cette  opéra- 
tion. 

A  Avignon,  la  ville  papale,  la  ville  aux 
mille  clochers,  la  ville  sonnante^  comme 
l'appelait  Rabelais,  on  voyait  d'innombrables 
monuments  de  l'influence  du  Saint-Siège  sur 
l'art,  dans  un  temps  où  l'art  était  exclusive- 
ment catholique,  à  la  différence  de  Rome  où, 
par  une  anomalie  déplorable,  aucun  édifice 
remarquable  ne  porte  l'empreinte  des  siè- 
cles ou  la  foi  faisait  surgir  sur  tout  le  sol 
chrétien  ces  merveilles  d'architecture  dont 
le  christianisme  seul  avait  inventé  les  for- 
mes et  les  détails  profondément  symboli- 
ques. De  tous  ces  monuments,  le  plus  rare 
était  à  coup  sûr  le  palais  des  Papes,  habité 
par  tous  ceux  qui  passèrent  le  xiv*  siècle  en 
France.  Je  ne  pense  pas  qu'il  existe  en  Eu- 
rope un  débris  plus  vaste,  plus  complet  et 

{•lus  imposant  de  l'architecture  civile  ou 
éodale  du  moyen  fige.  Le  voyageur,  qui, 
arrivant  du  Rhône,  aperçoit  de  loin,  sur  son 
rocher,  ce  groupe  de  tours,  liées  entre  elles 
par  de  colossales  arcades,  à  côté  de  l'illus- 
tre cathédrale,  est  saisi  de  respect.  Je  n'ai 
vu  nulle  |»rt  l'ogive  jetée  avec  plus  de  har- 
diesse. On  dirait  les  gerbes  d'un  feu  d'arti- 
fice lancées  en  l'air  et  retenues,  avant  de 
tomber,  par  une  main  toute  puissante.  On 
ne  saurait  concevoir  un  ensemble  plus  beau 
dans  sa  simplicité,  plus  grandiose  dans  sa 
conception.  C'est  bien  la  papauté  tout  en- 
tière, debout,  sublime,  immortelle,  étendant 
son  ombre  majestueuse  sur  le  fleuve  des 
nations  et  des  siècles  qui  roule  à  ses  pieds. 

Eh  bien  I  ce  palais  n'a  pas  trouvé  grâce  de- 
vant les  royaux  protecteurs  de  l'art  en  France. 
L'œuvre  de  destruction  a  été  commencée  par 
Louis  XIV  ;  après  qu'il  eut  confisqué  le  cotn- 
tat  Venaissin  sur  son  légitime  possesseur,  il 
fil  abattre  la  grande  tour  du  palais  pontifical, 
qui  dominait  les  fortifications  récentes  de 
Villeneuve  d'Avignon.  La  révolution  en  fit 
une  prison ,  et  une  prison  douloureuse- 
ment célèbre  par  le  massacre  de  la  Glacière. 
L'empire  ne  parait  avoir  rien  fait  pour  l'en- 
tretenir. La  restauration  a  systématisé  sa 
ruine.  Certes,  ce  palais  unique  avait  bien 
autrement  le  droit  d'être  classé  parmi  les 
châteaux  royaux,  que  les  lourdes  masures 
de  Bordeaux  ou  de  Strasbourg;  certes,  le  roi 
de  France  ne  pouvait  choisir  dans  toute  l'é- 
tendue de  son  royaume  un  lieu  plus  propice 
à  sa  vieille  majesté,  au  milieu  de  ces  popu- 

au  pouvoir,  eu  1830,  par  la  création  de  l'inspection 
générale  des  monuments  historiques,  confiée  à  M. 
Vilel.  Mais,  faute  d'allocations  au  budget,  lesquelles 
ne  furent  votées  que  plus  tard, cette  création  n'avait 
point  encore  produit  les  excellents  résultat»  qu'elle 
a  donnés  depuis. 
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lations  méridionales  qui  avaient  encore  foi 
en  elle.  Mais  point.  Eh  1820,  il  fut  converti 
en  caserne  et  en  magasin,  sans  préjudice 
toutefois  des  droits  de  la  justice  criminelle, 
qui  y  a  conservé  sa  prison.  Aujourd'hui 
tout  est  consommé  ;  il  ne  reste  plus  une  seule 
de  ces  salles  immenses  dont  les  rivales 
n'existent  certainement  pas  au  Vatican.  Cha- 
cune d'elles  a  été  divisée  en  trois  étages, 
partagée  par  de  nombreuses  cloisons  ;  c'est  à 
peine  si,  en  suivant  d'étage  en  étage  les  fûts 
des  gigantesques  colounes  qui  supportaient 
les  voûtes  ogives,  on  peut  reconstruire  par 
la  pensée  ces  enceintes  majestueuses  et  sa- 
crées, où  trônait  naguère  la  pensée  religieuse 
et  sociale  de  la  chrétienté.  L'extérieur  de  l'ad- 
mirable façade  occidentale  a  été  jusqu'à  pré- 
sent respecté,  mais  voilà  tout:  une  grande 
moitié  de  l'immense  édifice  a  été  déjà  livrée 
aux  démolisseurs;  dans  tout  ce  qui  reste, 
ses  colossales  ogives  ont  été  remplacées  par 
trois  séries  de  petites  fenêtres  carrées,  cor- 
respondantes aux  trois  étages  de  chambrées 
dont  je  viens  de  parler  :  le  tuut  badigeonné 
proprement  et  dans  le  dernier  goût.  Dans 
une  des  tours,  de  merveilleuses  fresques, 
qui  en  couvraient  la  voûte,  ne  sont  plus  vi- 
sibles qu'à  travers  les  trous  du  plancher, 
l'escalier  et  les  corridors  de  communication 
ayant  été  démolis.  D'autres,  éparsesdans  les 
salles,  sont  livrées  aux  dégradations  des  sol- 
dats, et  aux  larcins  des  touristes  anglais  et  au- 
tres. Le  gouvernement  actuel,  jiour  ne  pas 
rester  en  faute  à  l'égard  de  ses  prédécesseurs, 
vient  d'arrêter  la  démolition  des  arcades  de 
la  partie  orientale,  pour  faire  une  belle  cour 
d'exercice.  Définitivement  l'art  et  l'histoire 
ont  de  moins  un  monument  unique,  et  les 
gouvernements  tutélaires  une  tache  de 
plus. 

Je  ne  puis  m'empêcher  de  transcrire  ici 
quelques  passages  d'une  lettre  que  m'écrit 
à  ce  sujet  un  jeune  industriel  d'Avignon.  Ils 
vous  montreront  combien  il  y  a  souvent 
d'intelligence  et  d'élévation  enfouies  dans 
nos  provinces  disgrâciées.  Voici  ces  pa- 
roles : 

«  Sur  un  sol  où  le  culte  des  souvenirs  his- 
toriques conserverait  quelques  autels,  on 
adorerait  ces  nobles  débris.  Tandis  que  les 
ruines  vont  tous  les  jours  s'amoncela nt  sur 
notre  vieille  terre  d'Europe,  on  ne  croirait 
pas  qu'il  fût  possible  de  dédaigner  un  des 
plus  beaux  monuments  que  la  foi  religieuse 
du  moyen  âge  ait  transmis  à  l'incrédulité 
du  nôtre.  Si  Te  palais  de  Jean  XXII  est  de- 
venu une  caserne  du  maréchal  Suait  ;  si,  à 
ces  fenêtres  où  paraissait  la  figure  radieuse 
des  pontifes  pour  jeter  uue  bénédiction  so- 
lennelle urbi  et  orbi,  l'œil  n'aperçoit  plus 
aujourd'hui  que  des  baudriers,  des  équipe- 
ments du  soldat  se  séchant  au  soleil  ;  si  ces 
salles,  autrefois  remplies  de  cardinaux,  d'é- 
vêques,  de  fidèles,  accourus  de  tous  les 
points  du  monde  chrétien,  sont  en  ce  moment 
des  cuisines,  des  ateliers,  on  a  le  droit  de 
gémir  et  de  maudire  tout  bas  le  siècle  qui  a 
pu  faire  une  saisie  si  brutale,  une  confisca- 
tion si  violente  de  tout  ce  qu'il  y  a  de  plus 
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doux  dans  la  mémoire  des  hommes.  » 

Notez  qu'il  n'y  a  aucune  excuse,  aucun 
prétexte  pour  cette  froide  barbarie.  Il  n'y  a 
pas  une  de  ces  pierres  pontificales  qui  ne 
soit  blanche,  solide,  adhérente  aux  autres, 
comme  si  elle  avait  été  posée  hier;  elles 
ont  essuyé  cinq  cents  hivers  comme  un  jour; 
le  temps  s'est  incliné  devant  elles  et  a  passé 
outre.  Il  a  fallu  que  la  chétive  main  des  pou- 
voirs modernes  vint  tout  exprès  souiller  et 
vexer  cette  grande  chose. 

Un  sort  plus  triste  encore,  s'il  est  possible, 
attend  le  château  d'Angoulême,  bien  moins 
vaste  et  moins  grandiose,  mais  à  qui  sa  po- 
sition admirable  et  ses  souvenirs  chevale- 
resques auraient  dû  concilier  le  respect  des 
siècles.  C'est  là  qu'expira  avec  gloire  la  féo- 
dalité armée,  lorsque  le  duc  d'Epernon,  qui 
en  était  gouverneur,  y  conduisit  la  veuve  de 
Henri  IV,  et  y  maintint,  contre  toutes  les 
forces  royales," les  droits  d'une  femme  et  de 
son  épée.  Il  en  reste  encore  trois  fort  belles 
tours  qui  renferment  des  salles  renommées 
pour  leur  beauté  et  leur  étendue,  décorées 
des  insignes  de  la  maison  de  Lusignan,  qui 
les  fit  construire.  Le  public  n'y  est  plus  ad- 
mis, parce  qu'on  en  a  fait  un  dépôt  de  pou- 
dre à  canon.  Le  tout  doit  être  abattu,  sauf  la 
tour  du  télégraphe,  afin  que  la  ville  d'An- 

f;oulême  puisse  posséder  une  rue  Louis-Phi- 
ippe,  qui  permette  de  voir  de  la  place  du 
marché  la  nouvelle  préfecture,  laquelle  a  un 
toit  en  ardoises  et  six  paratonnerres. 

A  Foix,  il  y  a  pis  que  destruction,  il  y  a 
restauration  et  même  construction.  Imaginez- 
vous  une  seconde  édition  des  méfaits  de  la 
Conciergerie  à  Paris.  Au  milieu  d'une  noble 
vallée,  resserrée  par  de  hautes  montagnes 
qui  préludent  aux  Pyrénées,  on  voit  un  ro- 
cher isolé  que  baignent  les  ondes  rapides  de 
l'Ariége.  Au  pied  de  ce  rocher,  un  charmant 
édifice  du  xv*  siècle  sert  encore  de  palais  de 
justice  ;  sur  son  sommet  s'élevait  le  château 
de  ces  fameux  comtes  de  Foix  qui  luttèrent 
avec  un  si  indomptable  courage  contre  les 
rois  de  Franco  et  d'Aragon,  et  qui  finirent 
avec  ce  Gaston,  qui  eût  été  le  dernier  des 
chevaliers  si  Bayard  ne  lui  eût  survécu.  11 
reste  de  ce  château  trois  très-belles  tours, 
à  peu  près  isolées,  d'époques  différentes, 
mais  toutes  trois  antérieures  au  xv'  siècle  : 
elles  jouissent  d'une  célébrité  proverbiale 
dans  toutes  les  contrées  environnantes.  Eh 
bien  l  on  les  a  masquées,  plâtrées,  abîmées 
par  un  amas  de  pierres  blanchies  en  forme 
de  caserne  que  l'on  a  jugé  nécessaire  à  l'exé- 
cution du  plan  qui  a  transformé  ce  monu- 
ment en  prison.  Pour  me  -servir  de  l'expres- 
sion des  gens  du  pays,  on  a  affublé  ces 
vieilles  tours  d'un  bonnet  de  coton. 

Il  faut  encore  nommer  Eysse,  célèbre  ab- 
baye, près  Villeneuve  d'Agen,  qui  est  aussi 
transformée  en  maison  centrale  de  déten- 
tion ,  ce  qui  a  motivé  la  destruction  do 
deux  églises,  l'une,  celle  des  religieux,  cé- 
lèbre par  sa  beauté,  l'autre,  celle  de  la  pa- 
roisse même,  qui  avait  le  malheur  de  se  trou- 
ver sur  la  limite  des  nouvelles  constructions. 
11  paraît  que  de  tout  temps  le  vandalisme  a 
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<Hé  du  goût  des  monarchies  modernes.  Je  li- 
sais dernièrement,  dans  une  vieille  histoire 
du  Cambrésis  par  Le  Carpentier  (Leyde 
1664,  p.  158),  que  Charles-Quint  fil  dé- 
truire à  Cambrai  la  magnifique  église  col- 
légiale de  Saint-Géry,  pour  en  consacrer 
les  matériaux  à  la  construction  d'une  ci- 
tadelle, dont  il  se  servit  ensuite  pour  ôter 
a  la  ville  ses  droits  et  privilèges.  A  Gand,  il 
en  agit  de  même  :  la  vieille  et  immense 
église  de  Saint-Bavon,  avec  son  monastère, 
fut  rasée  par  cet  empereur  catholique,  pour 
faire  place  à  une  citadelle.  Louis  XIV  té- 
moigna le  même  respect  pour  la  religion  et 
pour  l'art,  lorsque,  après  avoir  arraché  la 
Franche-Comté  à  la  couronne  d'Espagne, 
sous  laquelle  elle  vivait  heureuse  et  libre, 
il  fit  abattre  la  vénérable  cathédrale  de  Be- 
sançon, Saint-Etienne,  le  berceau  de  la  foi 
dans  cette  province  si  catholique,  pour  a- 
grandir  les  ouvrages  de  sa  citadelle  monar- 
chique (849). 

En  voilà  assez  sur  les  exploits  des  gou- 
vernements modernes  en  fait  de  beaux-arts. 
Ne  serait-ce  pas  du  reste  une  illusion  que 
cette  croyance  invétérée  à  la  nécessité  de 
la  protection  du  pouvoir  pour  l'art?  Les  ar- 
tistes eux-mêmes  n'ont-ils  pas  été  trop  sou- 
vent enclins  à  mêler  leurs  voix  et  leurs 
souhaits  aux  idées  de  la  foule  sur  cette  ma- 
tière? N'ont-ils  pas  trop  souvent  oublié  que, 
>our  être  fidèle  à  la  sainteté  de  sa  mission, 
'artiste,  comme  le  prêtre,  ne  doit  être  que 
'homme  de  Dieu  et  du  peuple?  En  France 
surtout,  les  grands  noms  de  François  1",  de 
Louis  XIV,  ont  établi  une  sorte  de  foi  tradi- 
tionnelle dans  l'influence  tutélaire  du  pou- 
voir. Et  cependant  n'y  a-t-il  pas  entre  les 
ébats  courtisanesques  de  l'art  sous  ces  mo- 
narques et  sa  gigantesque  popularité  au 
moyen  âge  tout  I  intervalle  qui  sépare  la 
chapelle  de  Versailles  de  Notre-Dame?  En 
Italie,  en  Allemagne,  n'est-ce  pas  la  même 
différence?  Je  ne  sais  quelle  popularité  de 
commande  s'est  attachée  au  nom  des  Médicis 
dans  la  superficielle  et  menteuse  histoire 
telle  que  nous  l'a  léguée  le  xvm*  siè- 
cle; on  dirait  que  l'art  a  contracté  une 
dette  sacrée  envers  cette  race  de  marchands 
couronnés  et  oppresseurs.  Mais  qu'on  aille 
donc  à  Florence;  qu'on  fasse  deux  parts  des 
monuments  de  celte  ville;  que  l'on  prenne 
pour  point  de  séparation* le  jour  où  Laurent 
de  Médicis,  haletant  sur  son  lit  de  mort, 
tourne  le  dos  à  Savonarole,  qui  lui  offre 
l'absolution  à  condition  que,  par  une  parole 
suprême,  il  rende  la  liberté  à  Florence;  que 
l'on  com->are  ces  deux  moitiés  de  la  métro- 
jvole  de  l'art  italien,  et  nous  "défions  les 
courtisans  les  plus  aveugles  de  no  pas  dé- 
plorer, esthétiquement  au  moins,  la  révolu- 
tion qui  jeta  Florence  sous  les  pieds  de  la 
.souveraineté  absolue.  Michel-Ange  le  sen- 
tait bien;  car,  lorsqu'en  1527,  Florence  ex- 

(849)  De  nos  jours  (1839),  il  faut  avonrr  qu'on  y 
ri-Rardp  de  plus  près  :  Notre-Dame  de  Fourviere  , 
t  e  sanctuaire  chéri  des  Lyonnais,  devait  faire  place 
a  "«i  fort  dans  le  nouveau  sv«icmc  de  la  ville  :  mais 


puisa  les  Médicis  et  proclama  qu'elle  n'avait 
d'autre  roi  que  Jésus-Christ,  il  laissa  là  les 
tombeaux  qu'il  élevait  pour  les  ancêtres  de 
ces  Médicis  à  Saint-Lorenzo,  entreprit  de 
fortifier  toute  l'enceinte  de  la  ville,  prêta 
mille  écus  à  la  république,  se  fit  nommer 
un  des  neuf  commissaires  des  affaires  mili- 
taires, revint  ensuite  de  Venise,  au  plus 
fort  du  siège,  pour  diriger  la  défense,  et  ne 
cessa  de  combattre  qu'au  dernier  moment 
contre  ces  protecteurs  de  l'art.  Croyons 
avec  lui  que  le  pouvoir,  à  toutes  les  époques, 
possède  l'incontestable  faculté  de  dégrader 
et  de  dépopulariser  l'art,  mais  bien  rare- 
ment de  le  ranimer  et  de  l'inspirer. 

Pardon,  Monsieur,  de  cette  digression.  Je 
passe  à  ma  seconde  catégorie  de  vandales. 

2"  Lei  autorité*  mumcipales. 

Je  n'ai  certes  rien  à  vous  offrir  dans  cette 
catégorie  de  comparable  à  votre  histoire  de 
la  délibération  du  conseil  municipal  de 
Laon sur  la  lourde  Louis  d'Outremer;  mais 
je  me  flatte,  ou  plutôt  je  rougis  d'avoir  à 
consigner  quelques  traits  qui  montreront 

3ue  ces  messieurs  ont  des  émules  dignes 
'eux  sur  tous  les  points  du  pavs.  Voici, 
par  exemple,  messieurs  du  conseil  munici 
pal  de  Poitiers  qui  ont  ingénieusement  fait 
détruire  les  antiques  et  célèbres  remparts 
de  leur  ville,  qui  lui  donnaient  un  aspect  si 
original  et  si  attrayant,  pour  les  remplacer 
par  un  petit  mur  à  hauteur  d'homme,  dans 
le  genre  de  celui  qui  entoure  Paris,  accom- 
pagné de  grilles  en  fer  qui  servent  de  portes 
et  de  barrières  à  l'octroi.  A  Villeneuve 
d'Agen,  c'est  encore  mieux  que  cela  :  aux 
portes  de  cette  ville,  sur  une  hauteur  qui 
domine  le  cours  du  Lot,  s'élevait  le  château 
de  Pujols  qui  était  un  des  monuments  les 
plus  vastes  et  les  plus  magnifiques  du  moyen 
âge  dans  ces  contrées  ;  ce  château,  quoique 
pillé  et  dévasté  à  l'intérieur,  et  malgré  sa 
position  exposée,  avait  survécu  à  la  révolu- 
tion et  était  devenu  la  propriété  de  la  ville. 
Il  y  a  quatre  ans,  le  conseil  municipal  l'a  fait 
détruire,  et  voici  comment.  On  avait  conçu 
le  projet  d'agrandir  la  prison  d'Eysse,  voi- 
sine de  la  ville.  Les  matériaux  manquaient: 
un  entrepreneur  se  présente  et  pro|wse 
d'acheter  et  de  démolir  le  vieux  château 
pour  en  consacrer  les  pierres  à  ce  nouvel 
usage.  Le  conseil  trouve  l'offre  intelligente 
et  avantageuse;  mais  des  débats  s'élèvent 
sur  le  prix.  Le  conseil,  voulant  faire  une 
bonne  affaire  en  mémo  temps  qu'une  œuvre 
d'art,  demando  100  louis  de  ses  ruines: 
l'entrepreneur  n'en  veut  donner  que  1,800 
francs.  De  guerre  lasse  on  accepta  ses  offres, 
et  le  château  est  tombé  moyonnant  1,800  fr. 
de  profit  |»our  la  caisse  municipale. 

A  Agen,  la  belle  cathédrale  de  Saint- 
Etienne  a  été  abattue  sous  l'empire,  pane 
qu'il  eût  coûté  trop  cher  de  la  réparer. 

le  gouvernement  du  roi  Louis-Philippe  a  eu  le  Ion 
esprit  de  renoncer  à  ce  projet  pour  ne  pas  blesser 
les  populations. 
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Les  piliers  gothiques  de  la  nef  sont  restés 
debout  comme  pour  attester  le  vandalisme 
des  autorités  :  1  enceinte  sacrée  sert  de  mar- 
ché aux  bestiaux;  les  matériaux  provenant 
de  la  destruction  ont  été  employés  à  la  cons- 
truction d'un  nouvelle  salle  de  spectacle. 
A  Saint-Marcellin  en  Dauphiné,  on  y  a  mis 
moins  de  façon  :  le  conseil  municipal  s'est 
emparé  d'une  des  deux  seules  églises  de  la 
ville,  et  a  décrété  qu'elle  servirait  désormais 
de  salle  de  spectacle.  Aussitôt  dit,  aussitôt 
fait. 

A  Saint-Savin,  dans  les  Pyrénées,  près  de 
Pierretitte,  le  conseil  municipal  vient  de 
faire  raser  une  église  romane  de  la  plus 
haute  antiquité  et  d'un  incontestable  intérêt, 
pour  la  remplacer  par  une  place  publique. 

Tout  le  monde  a  entendu  parler  de  la 
destruction  de  l'abbaye  de  Saint-Bertin  à 
Ûaint-Omer,  crime  qui  a  eu  quelque  reten- 
tissement en  France,  grâce  à  M.  Vitet.  Mais 
ce  qu'on  ne  sait  pas  généralement,  et  ce  qui 
m'a  été  affirmé  par  d'honorables  habitants 
de  Saint- Orner,  c'est  que  cette  destruction 
a  été  surtout  motivée  par  l'ombre  que  pro- 
jetaient ces  majestueuses  ruines  sur  les  tu- 
1i|>es  du  jardin  d'un  des  principaux  fonction- 
naires municipaux.  Ote-toi  de  mon  soleil, 
leur  a  dit  ce  Diogèno  d'une  façon  nouvelle, 
et  l'abbaye  est  tombée. 

A  Moissac,  il  y  a,  comme  vous  savez,  une 
abbaye  célèbre  pour  avoir  reçu  l'hommage 
féodal  d'un  roi  de  France,  de  Philippe  ie 
Hardi,  je  crois.  Elle  mérite  de  l'être  bien 
plus  encore  à  cause  de  l'extrême  beauté  de 
son  église  et  de  son  clottre,  monuments 

f>récieux  de  la  transition  du  plein-cintre  à 
*ogive.  La  municipalité  s'est  emparée  de  ce 
cloiire,  et  savez-vous  le  parti  qu'elle  en  tire? 
Kl  le  en  fait  scier  les  admirables  colonnes 
une  à  une  pour  les  transporter  ailleurs,  et, 
si  j'ai  bonne  mémoire,  pour  les  utiliser 
dans  la  construction  d'une  halle.  L'église 
elle-même  ne  leur  a  pas  échappé;  il  y  a 
quelques  années,  sa  façade,  qui  est  une  des 
pages  les  plus  curieuses  que  l'art  mysté- 
rieux du  moyen  âge  ait  tracées  dans  le  Midi, 
parut  à  M.  l'adjoint  avoir  besoin  de  quelque 
enjolivement  :  aussi  proQta-t-il  de  l'absence 
de  M.  le  maire  pour  la  faire  badigeonner  du 
haut  en  bas;  vous  ne  devineriez  jamais  en 
quelle  couleur?  en  bleu!  L'intérieur  était 
déjà,  grâce  aux  soins  de  la  fabrique,  revêtu 
«l'une  triple  parure  de  bleu,  blanc  et  jaune. 

Ce  n'est  plus  là  de  la  destruction,  comme 
vous  voyez,  c'est  de  la  restauration  pater- 
nelle et  bienveillante,  manie  qui  possède 
nos  autorités  de  tout  rang  et  de  toute  nature. 
A  Pamiers,  il  y  a  une  cathédrale  dont  Man- 
sard  eut  le  bon  goût  de  conserver  le  clocher 
à  pignons  triangulaires,  lorsqu'il  recons- 
truisit la  nef  dans  le  goût  du  xvu*  siè- 
cle. Mais  ce  pauvre  clocher  n'a  pu  échap- 
per à  un  badigeonneur  officiel ,  intitulé  ar- 
chitecte du  département,  lequel  est  venu 
tout  exprès  de  la  préfecture  pour  lo  peindre 
en  rose. 

Quand  ces  autorités  usent  de  leurs  droits 
on  déléguant  des  fonctions  importantes  pour 


l'art  et  les  monuments  historiques,  ebes  dé- 
ploient d'ordinaire  autant  de  discernement 
que  lorsqu'elles  mettent  elles-mêmes  la  main 
à  l'œuvre.  Je  n'en  veux  citer  qu'un  exemple. 
On  a  nommé,  il  y  a  quelques  années,  à 
Amiens,  un  bibliothécaire,  dont  toute  la  vie 
>récédente  avait  été  complètement  étran- 
gère à  ce  genre  d'étude,  et  qui,  trouvant  que 
es  manuscrits  in-folio  que  renfermait  sa  bi- 
>liothèque  ne  pouvaient  pas  rentrer  dans  les 
rayons  des  casiers,  crut  que  le  meilleur  parti 
était  de  les  réduire  en  les  rognant  à  la  nau- 
leur  nécessaire.  Il  est  très-flatteur  pour  la 
France  éciairée  et  régénérée  d'avoir  donné 
ainsi  une  seconde  édition  du  trait  de  ces 
Cosaques,  qui,  lors  du  transport  de  la  biblio- 
thèque de  Varsovie  ou  de  Vilna  à  Péters- 
bourg,  scièrent  par  le  milieu  les  livres  qui 
étaient  trop  gros  pour  entrer  dans  leurs 
caisses. 

Puisque  j'en  suis  aux  bibliothèques,  je  ne 
puis  )>asser  sous  silence  l'idée  lumineuse 
de  ce  conseiller  municipal  de  Châlon-sur- 
Saône ,  qui ,  pour  contribuer  de  son  mieux 
à  la  diffusion  des  lumières  et  de  l'instruc- 
tion publique ,  proposa  gravement  de  con- 
sacrer à  la  reliure  des  livres  d'école  les  par- 
chemins des  missels  et  autres  manuscrits  de 
la  bibliothèque  de  la  ville. 

Après  avoir  vu  de  si  beaux  exploits  dans 
sa  patrie,  un  Français  a  la  consolation  de  lire 
dans  les  journaux  anglais  que  la  corporation 
ou  conseil  municipal  de  Chester  «dépense 
tous  les  ans  des  sommes  considérables  pour 
maintenir  dans  un  éiat  de  réparation  com- 
plète les  vieilles  murailles  de  cette  ville,  et 
qu'à  York  une  assemblée  populaire  {coun- 
ty  meeting)  a  décidé  que  le  vieux  château 
de  celte  ville,  qui  menaçait  ruine,  serait  re- 
construit exactement  sur  le  même  plan  et 
dans  le  même  style. 

Passons  à  la  troisième  catégorie  : 

3°  Le*  propriétaires. 

Je  ne  prétends  pas  assurément  que  les  ra- 
vages exercés  par  les  propriétaires  soient 
aussi  déplorables  et  même  aussi  nombreux 

3ue  ceux  qui  peuvent  être  portés  au  compte 
u  gouvernement  et  des  autorités  locales  ; 
il  y  a  une  bonne  raison  pour  cela.  C'est  que 
les  propriétaires  ont  rarement  à  leur  dispo- 
sition «les  monuments  assez  importants  pour 
que  la  disparition  en  soit  très-regrettable. 
Mais  toutes  les  fois  que  l'occasion  s'en  pré- 
sente ,  on  remarque  chez  eux  le  même  mé- 
pris, la  même  insouciance  du  passé,  souvent 
le  même  acharnement  grossier  contre  les 
nobles  restes  qui  tombent  malheureusement 
entre  leurs  mains.  Celte  tendance  est  sur- 
tout inexplicable  et  inexcusable  chez  ce 
qu'on  appelle  les  grands  propriétaires,  chez 
1  ancienne  noblesse  de  province,  à  qui  tant 
de  motifs  indépendants  de  l'art  devraient 
inspirer  une  sorte  de  culte  pour  ces  vestiges 
de  leur  propre  histoire.  Eh  bien  !  en  général, 
il  n'en  est  rien.  Ni  de  glorieux  souvenirs  de 
famille  ,  ni  le  respect  des  œuvres  de  leurs 
pères,  ni  les  sympathies  politiques  qu'on 
leur  impute  pour  le  passé  dont  ces  ruonu- 
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nient*  sont  l'image,  rien  de  tout  cela  ne  fait 
la  moindre  impression  sur  la  majeure  partie 
d'entre  eux.  il  eût  été  à  désirer,  au  moins 
dans  les  intérêts  de  l'art,  qu'ils  eussent  été 
conséquents  à  leurs  opinions  politiques  h  la 
manière  de  M.  Voyer  d'Argenson,  qui,  en 
▼rai  ni vf  leur,  a  fait  raser  son  beau  château 
des  Ormes  en  Poitou  par  amour  de  l'égalité. 
Par  amour  de  l'ancien  régime,  la  noblesse 
royaliste  aurait  dû  nous  conserver  scrupu- 
leusement ses  castels.  Mais  point:  vous  les 
verrez  laisser  vendre  sous  leurs  yeux  et  à 
vil  prix,  ou  bien  vendre  eux-mêmes  impi- 
toyablement le  manoir  de  leurs  pères,  le 
lieu  dont  ils  portent  le  nom,  pour  peu  qu'un 
séjour  plus  rapproché  de  Paris  ou  même  un 
avantage  pécuniaire  les  séduise.  S'ils  dai- 
gnent le  conserver,  ce  sera  pour  en  sacrifier 
mainte  fois  la  partie  la  [dus  précieuse  et  la 
plus  originale  a  une  commodité  du  jour,  à 
une  invention  parisienne:  le  plus  souvent 
ils  n'en  feront  aucun  cas,  ils  ne  se  donne- 
ront pas  même  la  peine  de  détruire,  taudis 
qu'un  peu  d'intérêt  et  bien  peu  d'argent 
eussent  suffi  pour  préserver  ces  illustres 
ruines  des  derniers  outrages.  Je  crois  qu'au 
risque  d'envahir  le  domaine  de  la  liberté  in- 
dividuelle, on  peut  et  on  doit  infliger  la  pu- 
blicité à  des  méfaits  de  ce  genre.  Vous  eu 
savez  beaucoup  plus  long  que  moi  sur  ce 
sujet,  Monsieur,  et  j'espère  nue  vous  ne 
garderez  pas  toujours  pour  le  cercle  res- 
treint de  vos  amis  ,  ces  plaisants  récits  qui 
nous  ont  souvent  à  la  fois  réjouis  et  indi- 
gnés. Pour  moi,  je  ne  veux  parler  que  de  ce 
que  j'ai  vu  par  moi-même. 

En  entrant  dans  le  Périgord,  à  Mnreuii ,  on 
voit  un  château  abandonné ,  appartenant  à 
à  la  famille  qui  porte  le  nom  de  cette  pro- 
vince. C'est  un  type  parfait  de  résidence 
féodale  au  xm'et  même  pendant  la  première 
moitié  du  xiv*  siècle.  Ce  château  est  dans 
1 l'étal  d'abandon  le  plus  complet  ;  de  char- 
mants détails  de  sculpture  dans  les  tympans 
des  fenêtres,  et  les  fausses  balustrades  des 
croisées  sont  chaque  jour  endommagés  par 
.es  fermiers  qui  l'habitent;  les  toits  des  Iout 
relies  s'affaissent  et  entraînent  des  pans  de 
murs  avec  eux;  on  a  même  parlé  de  jeter 
bas  la  tour  d'entrée  et  les  ouvrages  avancés, 
et  d'en  vendre  les  matériaux  ;  et  l'on  n'y  a 
renoncé  ,  du  moins  c'est  ce  qui  m'a  été  as- 
suré, que  sur  les  réclamations  de  la  ville, 
qui  en  demandait  la  conservation  comme 
ornements  publics.  11  y  a  ici  un  changement 
de  rôles  si  bizarre,  une  anomalie  si  curieu- 
se, que  je  cite  ce  détail  sans  trop  y  croire 
moi-même  ;  se  serait  toujours  un  trait  fort 
honorable  pour  le  conseil  municipal  de  Ma- 
reuil,  en  supposant  même  que  l'esprit  de 
contradiction  y  entrât  pour  quelque  chose. 

Plus  loin  dans  le  Périgord,  à  Bourdeille, 
on  voit  de  deux  lieues  de  loin  la  haute  tour 
du  château  qu'a  popularisé  et  célébré'Bran- 
tûme.  M.  de  Jumilnac  l'a  vendue  pour  six 
mille  francs.  Encore  plus  loin,  sur  les  char- 
mantes rives'  de  la  Dordogne ,  un  immense 
rocher  porte  les  inpotantes  ruines  de  Cas- 
telnau,  château  qui  a  appartenu  depuis  des 
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siècles  à  la  maison  de  Caumont  La  Force. 
Le  duc  actuel  les  a  mises  en  vente  pounix 
cents  francs  :  encore  a-t-il  eu  le  chagrin  de 
ne  pas  trouver  d'acquéreur,  tant  est  grand 
le  respect  héréditaire  que  porte  à  ces  vieilles 
pierres  la  population  environnante. 

En  Angoumois,  Aulnac,  sur  les  bords  de 
la  Charente,  castel  qu'une  dépense  insigni- 
fiante suffirait  jK)ur  remettre  dans  un  état 
parfaitement  conforme  au  goût  du  xiv*  siècle, 
avec  d'autant  plus  de  facilité  que  l'extérieur 
n'a  subi  aucune  restauration  maladroite; 
Aulnac  est  livré  par  son  propriétaire  actuel, 
M.  de  Chambonneau,  à  une  ruine  graduelle 
qui  deviendra  dans  peu  d'années  irrépa- 
rable. 

Près  de  Toulouse,  le  même  sort  attend  le 
célèbre  château  de  Pibrac,  qui  donna  son 
nom  à  Dufaur,  ambassadeur  de  France  au 
concile  de  Trente,  qui  appartient  encore  à  ses 
descendants  et  que  les  souvenirs  d'Henri 
IV,  qui  y  a  séjourné  quelque  temps  pendant 
sa  vie  aventureuse  de  roi  de  Navarre,  n'ont 
pu  préserver  d'un  abandon  complet.  Dans  le 
coin  d'une  grande  pièce  à  peine  fermée,  on 
voit  couché  à  terre  et  couvert  de  {toussière 
un  tableau  sur  bois  vraiment  remarquable 
du  xvi' siècle,  une  adoration  des  mages; 
on  a  l'air  de  le  regarder  comme  un  devant 
de  cheminée. 

En  Anjou,  Pocé,  aux  portes  de  Saumur, 
fameux  uans  l'histoire  de  celte  province  par 
les  bizarres  privilèges  que  la  tradition  at- 
tribue à  ses  châtelains,  est  inhabité  et  con- 
damné à  servir  de  dépendance  à  une  ferme 
voisine,  bien  que  uans  un  état  de  conserva- 
tion surprenante  à  l'extérieur  :  on  ne  peut 
pas  même  en  visiter  l'intérieur. 

Un  peu  plus  loin,  en  pleine  Vendée,  sur 
celte  route  de  Saumur  à  Thouars,  que  le 
plus  noble  sang  de  Fiance  a  si  souvent  ar- 
rosée, ou  voit,  dans  une  position  excellente, 
au-dessus  de  Thouel,  le  château  de  Montreuil- 
Bellay,  immense  et  majestueui,  véritable 
forteresse,  renfermant  dans  son  enceinte  la 
belle  église  gothique  qui  sert  de  paroisse  à 
la  ville.  11  a  appartenu  au  célèbre  prince  de 
Talmont,  et  après  avoir  traversé  comme  par 
miracle  les  fureurs  de  la  guerre  civile,  il  n'a 
pas  su  trouver  grâce  devant  sa  veuve;  elle  l'a 
vendu  sous  la  restauration  à  un  habitant  de 
Saumur,  qui  le  détruit  en  détail.  Au  bas  du 
renqiart  se  trouve  une  secoiuîe  église,  dont 
il  ne  reste  que  les  murs  à  moitié  abattus, 
encore  couverts  de  fresques  que  les  intem- 
péries des  saisons  n'avaient  pas  eu  le  temps 
de  rendre  méconnaissables  à  l'époque  où  j'y 
suis  passé,  mais  qui  doivent  être  perdues 
maintenant. 

Sur  les  bords  de  la  Loire,  entre  Saumur 
et  Candes,  s'élève  encore  le  château  de  Mont- 
soreau,  célèbre  dans  l'histoire  si  éuiinem- 
ment  chevaleresque  de  l'Anjou  par  mille 
aventures,  et  plus  lard  par  le  rendez-vous 
falal  de  Bussy  d'Amboise.  Ce  château,  dont 
la  construction  date  du  plus  beau  temps  de 
la  renaissance,  avait  aussi  échappé  au  vanda- 
lisme révolutionnaire,  mais  il  a  été  victime 
de  celui  de  son  dernier  propriétaire,  le  mar- 
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quis  de  Sourches-Tourzel.  11  l'a  vendu  à  des 
paysans  du  village  qui  l'ont  déchiqueté,  dé- 
gradé, abîmé  de  mille  manières.  On  n'a 
épargné  que  le  curieux  escalier  tournant 
dans  la  tourelle  du  sud-est,  dont  la  voûte 
surtout  est  regardée  comme  un  chef-d'œuvre 
de  l'art.  Mais  les  grandes  croisées  carrées 
ornées  de  ravissantes  sculptures,  les  salles 
voûtées,  les  immenses  cheminées  ont  disparu 

Cour  faire  place  à  une  foule  de  petites  cham- 
rettes  que  vous  montrent  complaisamment 
ces  nouveaux  distributeurs,  tout  fiers  d'a- 
voir tiré  un  si  bon  parti  d'une  si  utile  gran- 
deur. C'est  à  peine  si  l'on  peut  découvrir  ça 
et  là  quelques  traces  d'un  de  ces  admirables 
plafonds  en  bois  de  chêne  sculpté  dont  l'art 
s'est  perdu  depuis. 

Enfin,  on  vient  de  m'apprendre  qu'au  châ- 
teau de  Monlmurand  en  Bretagne,  la  cha- 
pelle où  Duguesclin  fut  armé  chevaliera  été 
changée  en  buanderie,  et  qu'une  autre  cha- 
pelle a  été  bâtie  exprès  dans  la  cour  voisine 
pour  la  remplacer  1  Une  pareille  profanation 
ne  soutire  fias  de  commentaire. 

Il  est  juste  de  citer  à  côté  de  ces  scandales 
quelques  rares  et  nobles  exemples  d'un  culte 
voué  par  quelques  familles  aux  manoirs  de 
leurs  pères.  Le  plus  éclatant  de  ces  exem- 
ples qui  soit  à  ma  connaissance  est  celui  du 
château  de  Biron,  sur  les  confins  de  l'Agé- 
nois  et  du  Périgord,dont  l'imposante  beauté, 
les  trois  chapelles  gothiques,  ont  trouvé 
'lans  les  possesseurs  actuels  des  protecteurs 
éclairés.  Ce  château  est  l'objet  d'une  vérita- 
Wt  affection  dans  le  pays,  où  le  nom  des  Bi- 
i  en  jouit  de  toute  sa  gloire,  et  où  les  bergè- 
res chantent  encore  la  complainte  du  maré- 
chal que  fit  décapiter  Henri  IV.  On  peut 
nommer  encore  en  Périgord,  Bannes,  pré- 
servé dans  sa  tortue  ancienne  par  MM.  de 
Losse,  et  (Cliquais,  par  MM.  de  Gourgues; 
en  Angoumois,  le  beau  et  vaste  château  de 
La  Kochefoucauld,  rachetéparlamaisondece 
nom  ;  en  Anjou,  sur  la  rive  méridionale  de  la 
Loire,  la  belle  tour  de  Trêves,  haute  décent 
pieds,  construiteen  1016,  par  Foulques  d'An- 
jou, donnée  par  Charles  Vil  au  chancelier 
Robert  le  Maçon,  en  reconnaissance  de 
ce  qu'il  lui  avait  sauvé  la  vie  lors  de  la  prise 
de  Paris  par  les  Bourguignons,  et  parfaite- 
ment entretenue  par  M.  de  Castellon  qui  en 
est  aujourd'hui  le  maître  (849*). 

Malheureusement  ce  ne  sont  là  que  de  trop 
rares  exceptions  h  une  règle  générale  de 
destruction  et  d'abandon.  S'il  en  est  ainsi  des 
anciens  seigneurs,  de  ceux  que  tout  concourt 
à  faire  regarder  comme  les  représentants  du 
principe  conservateur,  jugez  des  ébats  que 
doivent  prendre  les  nouveaux  acquéreurs 

(849*)  Il  faut  placer  au  premier  rang  de  ces  hom- 
mes sage»  et  vraiment  éclairé*  M.  Parquin  ,  ar.cien 
hatoniuer  de  l'ordre  des  avocats  de  Paris,  proprié- 
taire des  belles  ruines  du  Vivier  en  Brie ,  et  qui 
conserve  tout  ce  qui  reste  de  cet  ancien  manoir  de 
nos  rois  avec  les  soins  les  plus  paternel».  Elles 
avaient  été  vendues  comme  matériaux  propres  à 
démolition  lorsqu'il  les  racheta ,  les  dégagea,  les 
rotaura  ;  il  a  même  fait  construire  une  longue  et 
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dans  leurs  antiques  possessions.  Pour  eux, 
quand  ils  ne  renversent  pas  tout,  ils  mettent 
tout  à  neuf,  et  vous  savez  ce  que  cela  veut 
dire.  Ils  sont  souvent,  à  cet  égard,  d'une 
bonne  foi  et  d'une  naïveté  comiques.  On  voit 
à  Monlignac  le  vieux  château  des  comtes  de 
Périgord  détruit  à  la  révolution,  sauf  le  don- 
jon carré,  massif  superbe  que  l'on  a  arrangé 
de  la  manière  que  vous  allez  voir.  Je  laisse 
parler  Y  Annuaire  de  la  Dordogne  de  182V  : 
«  Ces  ruines,  dit  l'ingénieux  observateur,  ont 
pris  un  aspect  moins  hideux  depuis  que  le 
propriétaire  actuel,  achevant  de  raser  à  moitié 
hauteur  partie  du  rempart  et  une  des  tours, 
s'est  construit  sur  cet  emplacement  un  petit 
ermitage,  d'où  l'œil  découvre  la  ville  et  la 
vallée.  Cet  homme  industrieux  a  crépi  en 
chaux  bien  blanche  tous  les  joints  des  pierres 
noirâtres  du  mur  extérieur,  et  cela  donne 
un  air  de  jeunesse  à  ces  murs  séculaires.  » 

Par  compensation  de  cette  métamorphose 
d'un  donjon  en  ermitage,  il  ne  faut  pas  ou- 
blier que  le  propriétaire  de  l'ermitage  dit 
d'Anne  d'Autriche,  au-dessus  d'Agen,  a  mé- 
tamorphose le  sien  en  guinguette.  C'estmoins 
pittoresque,  mais  plus  productif  :  chacun 
son  goût. 

Maison  ne  rit  plus,  on  rougit  et  on  s'indi- 
gne en  songeantau  monstrueux  abusdu droit 
de  propriété  que  font  certains  nouveaux  ri- 
ches, dominés  par  des  préjugés  brutaux  et 
par  une  risible  terreur  de  l'histoire  et  de  la 
religion,  que  l'on  baptise  si  souvent  en  pro- 
vince des  noms  de  carlisme  et  de  jésuitisme. 
Par  exemple  à  Cuneault,  en  Anjou,  toujours 
sur  les  bords  de  cette  Loire  qui  baigne  de 
ses  eaux  les  monuments  les  plus  nationaux 
de  la  France,  il  y  a  une  église  que  la  tradi- 
tion populaire  fait  remonter  à  Dagobert,  que 
l'on  peut  hardiment,  je  crois,  dater  du 
xi'  siècle  et  que  je  n  hésite  pas  à  regar- 
der comme  un  des  débris  les  plus  précieux 
de  l'art  de  cette  époque.  Les  sculptures  des 
chapiteaux  des  colonnes  de  la  nef  sont  de 
l'exécution  la  plus  naïve  et  la  plus  originale. 
Le  clocher  surtout  est  étonnant.  A  part  ces 
beautés,  il  yen  avait  une  toute  particulière, 
résultant  de  l'effet  de  perspective  que  devait 
produire  la  construction  du  vaisseau  qui  va 
en  se  rétrécissant  depuis  le  portail  jusqu'au 
rond-point,  tandis  que  la  voûte  s'abaisse 
successivement  dans  la  même  direction.  A  la 
révolution  cet  HtTet  fut  détruit  par  un  mur  de 
refend,  bâti  en  travers  du  chœur.  L'abside 
tout  entière  est  échue  en  partage  à  M.  Du- 
puy  de  Saumur,  qui  l'a  transformée  en 
grange  remplie  de  fagots,  après  a  voir  défoncé 
les  vitraux  des  croisées. 

Ce  qui  dépasse  tout  ce  que  j'ai  vu  de  bar- 
dispendieuse  chaussée  -pour  supprimer  deux  che- 
mins vicinaux  qui  amenaient  chaque  jour  des  pas- 
sants vandales  an  sein  de  ces  vénérables  débris. 
Sous  le  litre  de  Une  journé*  au  Vivier,  183*.  im4', 
on  a  publié  une  description  agréable  de  ce  monu- 
ment, qui  a  été,  en  outre,  l'objet  d'un  rapport  dé- 
taille fait  par  une  commission  de  l'Institut  histori- 
que, et  imprimé  dans  sou  journal,  uuinci  u  de  février 
1836,  avec  figures. 
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barie  en  ce  genre ,  e'est  le  spectacle  dont 
j'ai  été  témoin  à  Cadouïn,  en  Périgord, 
lieu  où  se  trouvent  enfouis  dans  un  désert 
des  chefs-d'œuvre  de  peinture,  de  sculpture 
et  d'architecture.  Cadouïn  est  un  ancien  mo- 
nastère de  l'ordre  de  Ctteaux ,  fondé  par 
saint  Bernard  lui-même.  Il  en  reste  une 
église  et  un  cloître.  Je  veux,  en  passant, 
vous  parlerde  l'église.  Elle  est  d'abord  très- 
remarquable  par  son  architecture,  qui  est 
tout  en  plein  cintre,  avec  la  corniche  en  da- 
mier qui  se  retrouve  dans  tant  d'églises  ro- 
manes. La  voûte  seule  est  en  ogive  très- 
primitive.  La  façade  est  originale  :  elle  offre 
un  couronnement  semi-hexagonal ,  soutenu 
par  une  colonnade  de  neuf  arcs  en  plein  cin- 
tre d'une  grande  élégance.  C'est  un  type 
tout  à  fait  méridional ,  de  même  que  la  pe- 
tite coupole  qui  s'élève  au-dessus  du  tran- 
sept. Le  chœur  est  parfait,  et  les  enroule- 
ments en  feuillages  des  cinq  croisées  qui 
l'éclairent,  d'une  grande  délicatesse,  malgré 
le  badigeon  qui  les  recouvre.  A  la  voûte  do 
ce  chœur,  se  trouve  la  peinture  la  plus  re- 
marquable du  moyen  Age  que  j'aie  rencontrée 
en  France:  c'est  une  fresque  qui  représente 
la  résurrection  de  Notre-Seigneur.  Au  pre- 
mier regard  que  je  jetai  sur  cette  voûte,  mes 
y  eux,  déshabitués  depuis  longtemps  de  jouis- 
sances pareilles,  crurent  retrouver  leurs  an- 
ciennes amours  des  écoles  toscane  et  om- 
brienne, antérieures  à  Raphaël.  Le  Christ, 
tenant  à  la  main  le  gonfalon  de  la  croix, 
met  le  pied  hors  du  tombeau;  deux  soldats 
endormis  gisent  de  chaque  côté;  deux  an- 
ges, en  longues 'tuniques,  soutenus  dans 
l'air  par  leurs  ailes  déployées,  encensent, 
avec  des  encensoirs  d'or,  le  vainqueur  du 
péché  et  de  la  mort  :  un  paysage  simple  et 

Îjracieux  dans  le  fond,  avec  un  ciel  d'azur 
oncé,  parsemé  de  grandes  fleurs  de  lis  d'or 
en  guise  d'étoiles.  En  Italie,  celte  fresque, 
qui  rivaliserait  avec  quelques-unes  des  plus 
célèbres  que  j'aie  yues,  serait  à  peu  près  de 
la  On  du  xv*  siècle.  Je  ne  connais  pas  assez 
l'histoire  de  l'art  en  France  pour  en  con- 
jecturer la  date  même  approximative,  et, 
dans  le  pays,  on  n'a  pu  me  fournir  aucun 
renseignement  ni  sur  son  époque  ni  sur  son 
auteur.  Rien  no  saurait  surpasser  la  majes- 
tueuse placidité  du  Christ,  le  naturel  de  la 
pose  des  soldats  endormis,  le  tendre  respect, 
l'amoureuse  adoration  des  deux  anges. 
Toute  la  composition  est  empreinte  de  cette 
suavité  harmonieuse,  de  ce  goût  naïf  et  pur, 
de  celte  simplicité  exquise,  de  cette  trans- 
parence de  couleur,  enlin  de  cette  vie  sur- 
naturelle et  céleste,  si  bien  adaptées  aux 
sujets  d'inspiration  religieuse,  et  si  univer- 
sellement répandues  sur  toutes  les  œuvres 
de  la  divine  dynastie  qui  a  régné  sur  la 
peinture  depuis  l'angéîique  moine  de  Fié- 
sole  jusqu'à  Pînturicchio  ;  dynastie  que  Ra- 
phaël a  détrônée,  mais  qui  n'en  sera  pas 
moins  toujours  celle  des  princes  légitimes 
de  l'art. 

Je  me  laisse  aller,  Monsieur,  è  une  admi- 
ration que  vous  partageriez,  j'en  suis  sûr, 
si  vous  aviez  été  avec  moi,  et  j'oublie  mon 
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cloître  et  mes  vandales.  A  côté  donc  de  cette 
église  se  trouve  un  autre  chef-d'œuvre,  car 
on  dirait  que  les  chefs-d'œuvre  des  trois 
arts  se  sont  donné  rendez-vous  dans  ce  coin 
de  terre  oublié  et  presque  inconnu  dans  les 
environs  mêmes.  C'est  le  rloltre  intérieur 
de  l'ancien  monastère,  vrai  bijou  de  l'époque 
la  pins  brillante  de  la  transition  qui  a  pré- 
cédé la  renaissance,  marqué  au  sceau  de 
l'influence  mauresque  et  orientale  qui  en- 
vahit alors  l'imagination  française.  Je  crois 
qu'il  n'existe  pas  en  France  un  morceau  de 
ce  temps  plus  riche,  plus  fini,  plus  orné.  Si 
on  avait  le  courage  d  y  trouver  un  défaut,  ce 
serait  la  profusion  des  détails,  la  beauté 
vraiment  trop  coquette  des  ornements.  On 
est  tenté  de  croire  d'abord  que  l'imagination 
du  sculpteur  s'est  abandonnée  sans  frein  à 
ses  caprices;  mais  en  examinant  de  plus 
près,  on  reconnaît  qu'il  n'y  a  rien  dans 
cette  incroyable  abondance  qui  ne  soit  stric- 
tement en  harmonie  avec  la  sainteté  du  lieu, 
rien  qui  n'ait  été  dominé  par  une  inspira- 
tion profondément  religieuse.  Le  trône  de 
l'abbé  au  milieu  des  Uancs  de  ses  moines, 
exposés  au  soleil  du  midi,  est  surtout  re- 
marquable par  un  bas-roi ief  qui  représente 
Jésus-Christ  portant  sa  croix,  aussi  pur  de 
goût  que  noble  et  simple. d'expression.  La 
souche  de  chacune  des  ogives  de  la  voûte 
est  entourée  de  riches  sculptures  du  même 
genre,  qui  reproduisent  les  principales  pa- 
raboles de  l'Ancien  et  du  Nouveau  Testa- 
ment ;  on  distingue  surtout  Job  et  ses  amis, 
le  mauvais  riche,  et  un  très-beau  groupe  du 
jugement  dernier.  Ces  sculptures  se  répètent 
dans  les  chapiteaux  et  les  plinthes  des  co- 
lonnes qui  forment  les  arcades  à  ogives  par 
où  le  jour  pénètre  dans  le  cloître.  Les  fe- 
nestrages  de  ces  arcades  sont  découpées  à 
jour  en  forme  de  cœurs  ou  de  fleurs-de-lis. 
Mais  ce  qu'il  y  a  de  plus  admirable  dans  cette 
construction ,  ce  sont  les  pendentifs  de  la 
voûte  elle-même ,  sillonnée  et  surchargée 
d'arêtes  ciselées.  Ces  pendentifs,  qui  se  trou- 
vent à  chaque  clef  de  voûte,  se  composent 
chacun  d'une  statuette  d'un  travail  exquis  : 
c'est  tantôt  le  symbole  consacré  d'un  evan- 
gélisto,  tantôt  un  prophète  à  longue  barbe, 
tantôt  un  ange  ailé,  se  balançant  sur  une 
longue  tianderolle  où  sont  inscrites  les 
louanges  de  Dieu  :  toutes  ces  figures  pla- 
nent sur  le  spectateur,  et  semblent  le 
contempler  avec  une  infinie  douceur;  on 
dirait  que  les  cieux  se  sont  entr'ouverts ,  et 
que  les  élus  viennent  présider  aux  inno- 
cents délassements  des  habitants  de  ce  lieu 
solitaire  et  sacré. 

Maintenant  voulez-vous  savoir  ce  qu'est 
devenu  te  ravissant  chef-d'œuvre?  Je  vais 
vous  en  raconter  la  lamentable  et  honteuse 
histoire.  Vendu  révolutionnairemeni,  il  ap- 
partient maintenant  à  MM.  Verdier  et  tiuiui- 
baut  dont  les  noms  méritent  une  place  toute 
spéciale  dans  les  annales  du  vandalisme.  Il 
y  a  quelques  années,  plusieurs  catholiques 
des  environs  conçurent  le  projet  de  fonder 
un  établissement  de  Trappistes  dans  ce  site 
vénéré,  ce  qui  eût  assuré  la  conservation  en 
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entier  du  monument  et  de  toutes  ses  dépen- 
dances. L'on  fil  à  ce  sujet  les  offres  les  plus 
avantageuses  à  MM.  les  propriétaires  ;  mais 
ils  se  sont  bien  gardés  de  devenir  complices 
d'un  acte  aussi  rétrograde.  Ils  ont  préféré 
détruire  peu  à  peu  tout  le  monastère  à  l'ex- 
ception du  petit  cloître  intérieur  :  au  mo- 
ment où  je  m'y  suis  trouvé,  une  tour  hexa- 
gone très-ornée  était  sous  le  marteau.  La 
pioche  de  l'ouvrier  a  atteint  sous  mes  yeux 
une  charmante  sculpture  qui  formait,  à  ce 
ueje  pense,  le  chapiteau  de  la  retombée 
'une  voûte.  Quant  au  cloître  intérieur, 
destiné  spécialement  aux  récréations  des 
religieux  après  les  offices  du  chœur,  comme 
il  n'avait  de  communication  qu'avec  l'église 
et  les  cellules,  et  non  pas  avec  les  cours 
extérieures,  les  acquéreurs  ont  jugé  à  pro- 
pos de  réclamer  un  droit  de  passage  à  tra- 
vers Péglise.  Déboutés  de  leur  prétention 
par  les  tribunaux,  ils  s'en  sont  dédommagés 
ainsi  qu'il  suit  :  ils  ont  rempli  la  moitié  de 
de  leur  cloître  de  bûches,  de  fagots  et  de 
poutres,  qu'ils  ont  entassés  le  plus  haut  pos- 
sible contre  ces  délicieuses  sculptures;  et 
chaque  jour,  en  les  déplaçant,  on  abat  quel- 
que tête,  quelque  tigurine,  on  enlève  quel- 
que pendentif,  on  défonce  quelque  colon- 
nette  'des  croisées.  Dans  l'autre  moitié,  ils 
ont  parqué  des  pourceaux;  oui,  des  pour- 
ceaux I  C'est  la  litière  d'une  truie  qui  oc- 
cupe la  place  du  trône  de  l'abbé,  au-dessous 
du  bas-relief  de  Jésus  portant  sa  croix;  ces 
représentants  des  propriétaires  broutent  le 
jour  dans  l'enceinte  intérieure  que  bordent 
les  arceaux  du  cloître ,  et  la  nuit  ils  se  vau- 
trent sous  les  trésors  de  beauté  dont  je  viens 
de  yous  parler. 

J'ai  senti  le  rouge  me  monter  au  front  en 
contemplant  ce  spectacle.  11  n'y  a  qu'en 
France,  pensais-je  tristement,  où  je  rougi- 
rais ainsi  ;  il  n'y  a  qu'en  France  où  un  voya- 
geur soit  exposé  à  rencontrer  une  dévasta- 
tion aussi  sacrilège,  un  mépris  aussi  effronté 
de  l'art,  de  la  religion,  de  l'histoire,  de  la 
gloire  du  pays. 

Et  encore  songez  que  Cadouïn  est  un 
pays  reculé,  très-catholique,  très-noirci  par 
M.Charles  Dupin,  au  milieu  des  landes  et 
des  bois,  loin  .de  toute  ville  et  de  toute 
route,  et  qu'on  ne  peut  y  arriver  qu'à  che- 
val. Ah  I  s'il  y  avait  eu  dans  le  voisinage 
quelque  grande  route,  quelque  usine  à  fon- 
der, le  tout  y  aurait  déjà  passé.  Ah  1  si  la 
cupidité  s'était  mêlée  à  la  froide  manie  de 
destruction  1  Pour  le  moment,  on  a  trouvé 
qu'un  cloître  pareil  pouvait  servir,  aussi 
bien  qu'autre  chose,  d'élable  à  des  jour- 
ceaux. 

Pardonnez  à  ma  fureur,  Monsieur,  et  hâ- 
tez-vous d'aller  voir  ce  lieu  encore  si  beau 


(859)  Nous  sommes  heureux  de  pouvoir  ajouter 
ici  que  ces  lignes  n'ont  pas  été  tout  à  fait  inutiles, 
qu'elles  ont  éveille  la  sollicitude  des  habitants  du 
beu  qui  ont  adressé  à  S.  M.  la  reine  et  au  ministre 
îles  pétitions  pour  obtenir  la  conservation  de  leur 
cloître,  et  qu'enfin,  par  une  délibération  récente,  la 
commission  des  muuuinenls  historiques  leur  a  al- 


dans  sa  misère,  avant  que  les  brutes  de  di- 
verses espèces  qui  l'habitent  ne  l'aient  rendu 
complètement  méconnaissable  (850). 

4°  Le  clergé. 

Je  passe  à  ma  quatrième  catégorie,  celle 
du  clergé.  C'est  avec  une  véritable  douleur 
que  je  me  vois  forcé  de  m'élever  contre  les 
erreurs  que  commettent,  en  ce  qui  touche  à 
l'art  religieux,  plusieurs  membres  de  ce  corps 
vénérable  et  sacré,  aujourd'hui  surtout,  par 
ses  malheurs.  Mais  si  ces  lignes  tombent  sous 
les  yeux  de  quelques-uns  d'entre  eux,  ils  y 
discerneront,  j'espère,  une  nouvelle  preuve 
de  l'intérêt  et  du  respect  que  leur  porte  un 
Gis  et  un  ami. 

Uu  catholique  doit  déplorer  plus  qu'un 
autre  le  goût  faux,  ridicule,  païen,  qui  s'est 
introduit  depuis  la  renaissance  dans  les 
constructions  et  les  restaurations  ecclésiasti- 
ques. Sa  foi,  sa  raison,  son  amour-propre, 
en  sont  également  blessés.  Que  les  gouver- 
nements et  les  municipalités  traitent  bruta- 
lement les  monuments  que  le  malheur  des 
temps  leur  a  livrés,  et  inscrivent  là  comme 
ailleurs  l'histoire  de  leur  incapacité  ou  de 
leurs  bouleversements,  cela  se  comprend.  On 
en  gémit,  on  s'en  indigne,  mais  on  n'en  est 
point,  grâce  au  ciel,  responsable;  tandis  que 
voirl'bglise  s'associer  avec  une  persévé- 
rance si  cruelle  au  triomphe  du  goût  anti- 
chrétien qui  date  de  l'époque  où  elle-même 
a  été  dépossédée  peu  à  peu  de  sa  popularité 
et  de  sa  puissance;  la  voir  renier  les  inimi- 
tables inspirations  du  symbolisme  des  âges 
catholiques  pour  introniser  dans  ses  basili- 
ques les  pastiches  d'un  paganisme  réchauffé 
et  bâtard  ;  la  voir  enfin  chercher  à  cacher  sa 
noble  pauvreté,  ses  plaies  glorieuses  sous 
d'absurdes  replâtrages,  c'est  un  spectacle  fait 
pour  navrer  une  âme  qui  veut  le  catholi- 
cisme dans  sa  sublime  et  antique  intégrité, 
le  catholicisme  roi  de  l'imagination  comme 
de  la  prière,  de  l'art  comme  de  l'intelli- 
gence. 

Certes,  et  cela  se  comprend  facilement,  on 
ne  saurait  reprocher  au  clergé  une  envie  de 
détruire  aussi  étrangère  à  ses  habitudes  que 
contraire  à  ses  devoirs  et  à  son  instinct  ;  et 
si  ce  n'étaient  quelques  traits  fâcheux  qui 
sont,  il  faut  le  croire,  plutôt  imputables  aux 
conseils  de  fabrique,  lesquels  tiennent  beau- 
coup de  la  nature  des  conseils  municipaux, 
qu'au  clergé  tout  seul,  il  serait  juste  de  ne 
point  lui  assigner  de  rang  dans  la  hiérarchie 
du  vandalisme  destructeur.  Mais  en  revan- 
che il  occupe,  sans  contredit,  la  première 
place  parmi  les  restaurateurs  ;  et  avec  les 
meilleures  intentions  du  monde,  ou  ne  res- 
taure jamais  rien,  surtout  de  nos  jours,  sans 
préalablement  détruire  beaucoup. 

loué  un  subside  qui  pourra  les  aider  à  commencer 
le  rachat  de  leur  trésor  (1839).  En  effet, depuis  lors, 
le  cloître  a  été  racheté  par  1»  conseil  général  et 
restauré  aux  frais  de  la  commission  des  monuments  : 
il  excite  aujourd'hui  l'admiration  de  tous  les  voya- 
geurs. M.  l'abbé  Sagctte  eu  a  fait  récemmeul  line 
description  iniéressaule. 
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C'est  surtout  une  bien  funeste  et  bien  sur- 
prenante manie  que  celle  de  tout  repeindre 
et  de  tout  reblanchir,  dont  le  clergé  a  été 
possédé  pendant  les  quinze  années  de  la  res- 
tauration^ à  laquelle  il  est  loin  d'avoir  re- 
noncé. Il  a  Pair  de  s'être  dit  :  «  Voilà  les 
mauvais  jours  qui  vont  finir;  une  nouvelle 
ère  de  prospérité  et  d'éclat  va  se  lever  pour 
le  catholicisme  en  France.  Donnons  en 
conséquence  à  nos  églises  un  air  de  fête.  11 
faut  les  rajeunir,  les  pauvres  vieilles  ;  il 
faut  prêter  à  ces  antiques  monuments  d'une 
antique  croyance  toute  la  fraîcheur  du  jeune 
âge;  nous  en  lutterons  d'autant  mieux  avec 
toutes  les  nouvelles  religions  qui  pullulent 
autour  de  nous.  Sus  donc,  mettons-leur  du 
rouge,  du  bleu,  du  vert,  du  blanc,  surtout 
du  blanc;  c'est  cequi  coûte  le  moins,  et  puis 
c'est  la  couleur  de  la  dynastie  des  Bour- 
bons; blanchissons  donc,  regrattons,  pei- 
gnons, fardons,  donnons  atoutcela  l'éblouis- 
sante parure  du  goût  moderne.  Ce  sera  une 
manière  comme  une  autre  de  montrer  que 
la  religion  est  de  tous  les  siècles  et  de  tou- 
tes les  générations  (850*).  » 

El  chose  à  janàais  déplorable,  si  cela  ne 
s'est  pas  dit,  cela  s'est  fait,  et  cela  se  fait  en- 
core tous  les  jours;  et  de  la  sorte  on  est  par- 
venu à  mettre  nos  plus  beaux  monuments 
religieux  en  état  de  lutter  en  blancheur  avec 
la  Bourse,  et  en  élégante  légèreté  avec  les 
arcades  de  la  rue  de  Rivoli.  Mais  encore  une 
fois,  à  quoi  bon  ces  feintes  et  ces  enjolive- 
ments ?  Ministres  du  Seigneurl  puisque  les 
calamités  du  temps  ne  vous  ont  laissé  que 
des  temples  de  bois  et  de  rude  pierre,  lais- 
sez voir  ce  bois  et  cette  pierre,  et  n'allez  pas 
rougir  de  cette  gloire! 

Le  midi  de  la  France,  bien  plus  encore 
que  le  nord,  est  exposé  à  cette  épidémie  de 
la  détrempe  et  du  badigeon  ;  car  tous  les  ans 
le  Dauphiné,  la  Provence,  le  Languedoc, 
sont  envahis  par  une  nuée  de  peintres  iti- 
nérants venus  d'Italie,  et  qui  étendent  leurs 
déprédations  jusqu'aux  bords  de  la  Garonne 
et  de  ses  affluents.  Ils  viennent  offrir  leur 
talent  au  rabais  dans  toutes  les  localités ,  et 
n'épargnent  pas  même  les  plus  humbles  pa- 
roisses de  campagne.  11  est  bien  rare  qu'un 
curé  résiste  à  la  tentation  de  remettre  à  neuf 
pour  une  somme  minime  son  église,  etdesi- 
gnalerainsi  son  administration.  Il  v  cède  ordi- 
nairement malgré  l'opposition  fréquente  des 
paysans,  chez  qui  j'ai  trouvé  souvent  la  ré- 
pugnance la  plus  louable  pour  ces  rajeunis- 
sements. 

Il  en  résulte  les  choses  à  la  fois  les  plus 
grotesques  et  les  plus  tristes.  Parmi  ces  bel- 
les églises  des  provinces  ri  veraines  du  Rhône, 
il  n'y  a  guère  que  celle  de  Saint-Maximin,  la 
plus  célèbre  de  la  Provence,  qui  ait  échappé 
jusqu'à  présent  à  la  brosse  dévastatrice, 
grâce  au  bon  esprit  de  son  curé,  M.  Laugier. 

(850*)  Celte  horrible  manie  est  encore  plus  répan- 
due en  Suisse  qu'en  France;  il  n'y  a  pas  une  église 
dis  cantous  catholiques  qui  ne  soit  deshonorée  par 
le  blanc  de  chaux  ;  et  nous  avons  lu  dans  la  des- 
cription de  Schwylz,  par  un  statisticien  éclairé  de 
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Mais  à  Saint-Marccllin,  la  -principale  église, 
d'une  vétusté  très-remarquable,  a  été  déco- 
rée d'une  malheureuse  fresque  qui  repré- 
sente le  jugement  dernier,  et  au  centre  de 
laquelle  domine  une  figure  du  Père  éternel 
à  chevelure  rousse,  avec  la  signature  de  l'ar- 
tiste tout  au  long,  et  cette  inscription  parfai- 
tement convenable  :  Terribilis  est  locus  ittt. 
Mais  à  Valence,  la  cathédrale,  édifice  à  plein 
cintre  d'une  haute  antiquité  et  d'une  beauté 
réelle,  a  été  repeinte  en  entier  au  dehors 
comme  en  dedans,  et,  de  plus,  complètement 
déligurée  par  des  marbrures  feintes  et  d'au- 
tres niaiseries  semblables.  Mais  à  Sainl-An- 
tonin,  la  merveille  du  Dauphiné,  l'église 
consacrée  d'abord  par  Calixto  H  en  1118, 
reconstruite  à  l'époque  du  gothique  le  plus 
élégant,  église  à  cinq  nefs  et  à  la  voûled  une 
élévation  prodigieuse,  appuyée  sur  une  ter- 
rasse de  maçonnerie  de  cent  pieds  de  haut 
et  de  vingt  pieds  d'épaisseur!  s'élevant  soli- 
taire et  carnée  presque  à  tous  les  yeux,  loin 
de  toute  roule,  de  toute  rivière  navigable,  de 
tout  moyen  de  transport,  dans  un  désert  où 
la  foi  seule  [mouvait  faire  surgir  un  pareil 
prodige;  cette  admirable  église  a  vu  ses 
cinq  nefs  enluminées  avec  la  plus  impitoya- 
ble exactitude  de  toutes  les  couleurs  qui 
embellissent  ordinairement  un  cabaret.  Mais 
ce  qui  dépasse  tout,  à  Avignon,  ville  qui 
semble  dévouée  à  une  persécution  spéciale, 
la  célèbre  cathédrale  de  Notre-Dame  des 
Dons,  fondée  sous  Charlemagne,  a  subi  der- 
nièrement l'outrage  d'un  badigeonnage  gé- 
néral. Rien  n'a  pu  arrêter  la  fougue  des  res- 
taurateurs. Une  chapelle  où  Charlemagne 
fonda  une  de  ses  écoles  de  plain-chant,  et 
où  se  trouve  scellée  dans  le  mur  la  chaire  en 
ogive  d'une  charmante  simplicité,  qui  ser- 
vait de  trône  pontifical  aux  Papes  du  xiv* 
siècle;  cette  chapelle  a  été  souillée  des  pein- 
tures les  plus  risiblcs  :  c'est  à  peine  si  l'on 
a  épargné  le  magnifique  mausolée  de 
Jean  XXII,  type  des  tombeaux  à  dais  et  à 
pendentifs  du  xiv'  siècle.  Sans  doute  pour 
échapper  aux  dangers  de  la  concurrence.  la 
même  brosse  a  effacé  jusqu'à  la  dernière 
trace  d'une  fresque  inappréciable,  attribuée 
à  Simon  Memmi  de  Sienne,  l'ami  de  Pétrar- 
que et  de  Laure,  et  où  il  avait  représenté  les 
deux  amants  sous  les  traits  de  saint  Georges 
et  de  la  vierge  qu'il  délivre  du  dragon.  On 
en  montre  encore  la  place  toute  blanche  1 

Passez  le  Rhône,  parcourez  le  Languedoc 
et  la  Guienne,  remontez  jusqu'à  la  Loire, 

Surtout  le  même  système.  Je  parlerai  tout 
i  l'heure  en  détail*  de  Toulouse.  A  Foix,  la 
principale  église,  très-beau  vaisseau  go- 
thique à  une  seule  nef,  a  été  indignement 
abîmée,  il  y  a  peu  d'années  :  les  colonnes 
du  chœur  ont  été  transformées  en  pilastres 
ioniques  avec  accompagnements  de  chéru- 
bins en  faïence.  A  Villeneuve  d'Agen,  la 

nos  jours  (Meyer  de  Knonau),  que  ce  blanc  de  chaux 
Ml  un  symbole  de  la  candeur  et  de  la  pureté  ée$ 
dogme»  catholique»!  Il  faut  noter  que  ce  symbobsle 
est  lui-même  protestant. 
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voûte  extrêmement  curieuse  du  chœur  de 
Sainte-Catherine  a  été  triplement  badigeon- 
née en  vert,  jaune  et  blanc.  A  Agen,  le  curé 
de  Notre-Dame,  ancienne  église  des  Domi- 
nicains, à  deui  nefs,  d'un  gothique  sévère 
et  pur  comme  toutes  les  fondations  de  cet 
ordre,  a  dépensé  quatre-vingt  mille  francs 
pour  y  faire  construire,  à  l'extrémité  de 
chaque  nef,  un  monstrueux  autel  dans  le 
genre  Pompadour,  avec  volutes,  gonflures, 
et  tout  ce  qui  caractérise  le  bon  goût  du 
xviii*  siècle;  plus  une  chaire  en  marbre 
creusée  dans  un  des  murs  latéraux  en  forme 
de  coquetier.  Je  n'ai  pas  été  à  Montauban  ; 
mais  un  jeune  homme  que  j'ai  vu,  ramassait, 
il  y  a  quelques  mois,  dans  la  chapelle  d'une 
confrérie,  des  tètes  charmantes  provenant 
de  sculptures  du  moyen  âge  que  le  ciseau 
d'un  maçon  faisait  voler  en  éclats.  A  Auch, 
dans  un  diocèse  administré  d'une  manière 
si  éclairée  par  M.  le  cardinal  d'Isoard,  on 
Avait  sérieusement  arrêté  la  démolition  du 
jubé  de  l'admirable  cathédrale,  monument 
presque  unique  dans  le  midi  de  la  France, 
mais  qui  avait  le  tort  d'empêcher  les  fidèles 
de  jouir  assez  complètement  de  la  vue  de 
l'officiant.  Et  ce  honteux  projet  n'a  été  ar- 
rêté que  par  l'intervention  d'un  jeune  hom- 
me étranger  au  pays. 

A  Péngueux,  la  cathédrale  do  Saint- 
Front,  l'une  des  plus  anciennes  de  France, 
dont  toutes  les  parties,  moins  le  clocher, 
sont  antérieures  au  xu*  siècle,  a  été  ba- 
digeonnée en  jaune  du  haut  en  bas  et 
pour  mieux  trancher  sur  le  jaune,  les  pilas- 
tres, le  profil  des  pleins  cintres,  les  bordu- 
res des  arcades  ont  été  peintes  en  orange 
rougeâlre.  Le  portail  de  l'église  encore  plus 
ancienne  de  la  Cité  a  été  détruit  et  rempla- 
cé par  une  sorte  de  porte  couhère  bien  blan- 
che, bien  nue  et  bien  triangulaire.  Au-des- 
sus de  cette  nouvelle  entrée  de  la  maison 
de  Dieu,  et  sans  doute  pour  sa  plus  grande 
gloire,  se  lit  en  grandes  lettres  le  nom  du 
destructeur  et  du  reconstrucleur,ViGERl829. 
Ce  monsieur  a  sans  doute  voulu  se  recom- 
mander ainsi  à  In  publicité  :  je  m'empresse 
de  concourir  autant  que  je  le  puis  à  l'accom- 
plissement de  son  vœu. 

A  Bazas,  jolie  petite  ville  du  Bordelais,  il 
va  une  merveilleuse  cathédrale  du  gothique 
le  plus  pur,  sans  transepts,  qui  rappelle  ré- 
glise  de  Caudebec,  que  Henri  IV  appelait  la 
plus  belle  chapelle  qu'il  eût  jamais  vue  de 
sa  vie,  parce  qu'il  lui  répugnait  de  donner 
le  nom  d'église  à  un  édifice  qui  ne  fût  pas 
en  forme  de  croix.  Cette  cathédrale  est  ex- 
cellente de  simplicité,  d'élégance,  d'unité. 
Les  sculptures  des  trois  portails  de  sa  façade 
offrent  des  beautés  du  premier  ordre  :  elles 
représentent  la  vocation  de  saint  Pierre,  le 
couronnement  de  Notre-Dame  et  le  jugement 
dernier,  avec  le  cortège  obligé  de  saints  et 
d'nnges  nichés  dans  les  arceaux  mêmes. 
Les  anges  qui  présentent  les  a  mes  à  Notre- 
Seigneur,  et  les  morts  qui  brisent  leurs  tom- 
beaux, sont  surtout  étonnants  de  hardiesse 
et  d'expression.  Tout  ceci,  grâce  au  ciel,  a 
échappé  tant  bien  que  mal,  ainsi  que  la  nef, 

DlCTKW.V  d'Esthêtiote. 


qui,  par  une  exception  presque  miraculeu- 
se, laisse  voir  les  joints  de  ses  vieilles  pier- 
res. Mais  on  s'est  dédommagé  dans  les  bas- 
côtés  :  ils  ont  été  peints  en  blanc  jaune  à  l'in- 
térieur, et  en  gris  bleu  au  dehors  :  de  plus, 
dans  chacune  des  chapelles,  on  a  peint  deux 
cassolettes,  comme  on  en  voit  sur  les  ensei- 
gnes des  parfumeurs  qui  vendent  l'eau  des 
odalisques,  à  cela  près  qu'elles  sont  de  gran- 
deur colossale,  et  qu'il  s'en  échappe  le  long 
du  mur  des  torrents  de  fiamme  du  plus  bel 
écarlalo  et  uno  fumée  proportionnelle. 
Vous  concevez  l'effet  que  cela  produit  au 
fond  d'une  sombre  chapelle  à  voûte  ogivale 
et  è  fenêtres  trilobées. 

Je  pourrais  encore  nommer  comme  victi- 
mes de  semblables  dévastations  les  églises 
de  Langon,Angoulêrae,  Bergerac;  et  sur  les 
bords  de  la  Loire,  Saint  Pierre  de  Saumur, 
le  charmant  oratoire  de  Louis  XI;  enfin,  à 
Candes,  la  belle  église  bâtie  sur  le  lieu  où 
mourut  saint  Martin,  et  où  se  passa,  au  sujet 
de  ses  reliques  la  célèbre  dispute  des  Poi- 
tevins et  des  Tourangeaux,  dont  saint  Gré- 
goire de  Tours,  nous  a  conservé  le  louchant 
et  poétique  récit.  Louis  XIV  en  commença 
la  maladroite  restauration  qui  aété  complétée 
dernièrement  par  un  replâtrage  général. 

Mais  je  n'ai  été  nulle  part  plus  indigné 

Îue  dans  un  bourg  du  Périgord,  nommé 
eaumont,  où  j'avais  été  attiré  par  la  célé- 
brité dont  jouit,  dans  les  histoires  du  pays, 
son  église,  bâtie  du  temps  des  Anglais  en  1272. 
J'y  ai  été  témoin  d'un  vandalisme  sans  pareil. 
L  extérieur,  crénelé  comme  une  forteresse, 
ce  qui  se  retrouve  dans  beaucoup  d'églises 
de  ces  contrées,  et  la  façade,  avec  une  gale- 
rie à  balustrade  en  ogive  tréflée,  et  une  cor- 
niche qui  représente  les  signes  du  zodiaque, 
ont  été  épargnés  ;  mais  à  l'intérieur,  quelle 
ruine  1  La  voûte  en  pierre  avait  eu  besoin 
de  quelque  réparation,  un  travail  facile  y 
aurait  remédié  de  l'avis  même  du  plâtrier 
chargé  de  sa  démolition;  mais,  par  .sentence 
de  M.  l'ingénieur  des  ponts-ct-chaussées  de 
l'arrondissement,  la  voûte  entière  avait  été 
abattue ,  et  ses  élégantes  ogives  rempla- 
cées par  uno  sorte  de  toit  bombé  en  bois 
blanchi.  Les  clefs  de  l'ancienne  voûte 
étaienl  des  morceaux  d'excellente  sculp- 
ture, com|iosés  d'un  sujet  en  ronde-bosso 
sur  un  plan  circulaire  et  rattaché  à  la  voûte 

Kr  quatre  têtes  de  saints  et  d'évêques. 
susdit  plâtrier  avait  eu  le  bon  esprit 
de  copier  ces  sculptures  sur  les  clefs  de 
sa  voûte  en  bois,  mais  savez-vous  où  j'ai 
trouvé  les  originaux'?  jetés  hors  de  l'église 
qu'ils  avaient  ornée  pendant  tant  de  siècles, 
ramassés  en  tas,  confondus  avec  les  débris 
de  pierre  provenant  de  la  destruction,  et 
destinés  comme  eux  à  être  vendus  pour  faire 
descarielages,  car  c'est  ainsi  qu'on  nomme, 
dans  le  pays,  des  matériaux  propres  à  des 
constructions  nouvelles. 

La  voûte  n'a  |K>int  été  la  seule  victime. 
Sous  prétexte  qu  il  y  avait  trop  de  jour,  après 
le  bris  des  vitraux  peints,  on  a  bouché,  ou» 
pour  mieux  dire,  muré,  de  manière  à  les 
cacher  entièrement,  la  charmante  rosace  de 

33 


Digitized  by  Google 


I0r,5  DICTIONNAIRE 

la  façade,  les  croisées  dn  côté  septentrio- 
nal en  entier,  et  celles  du  côté  méridional 
jusqu'à  la  moitié  de  leur  hauteur.  Au  mi- 
lieu de  la  grande  croisée  du  chevet,  une  des 
plus  rcmarquahles  que  j'aie  vues  pour  la 
simplicité  et  la  légèreté  des  formes,  on  vient 
de  plaquerlun  autel  du  goût  et  de  la  forme 
la  plus  ridicule.  L'artiste  constructeur,  s'a- 
percevant  de  mon  dépit,  me  dit  :  "Mais  c'est 
dorique,  Monsieur!  —  C'est  pour  cela  que 
c'est  mauvais.  —  Vous  l'eussiez  peut-être 
voulu  corinthien?  me  répondit-il  dans  la 
ferveur  do  son  classicisme. Ce  n'est  pas  tout  ; 
figurez-vous  le  chœur  entier  de  cette  anti- 
que église  peint  en  jaune  vif,  avec  des  raies 
noires  en  forme  de  carrés,  ahsolumentcom- 
me  l'aiitichamhre  d'un  appartement  fraîche- 
ment décoré  et  orné  de  glaces.  Le  baptistère, 
d'uno  date  encore  plus  ancienne  que  l'église, 
a  suhi  la  même  opération,  sauf  la  couleur 
qui  est  ici  lilas  moucheté  de  noir.  L'autel 
du  Sacré-Cœur  a  reçu  pour  ornement  une  Ires- 
que  représentant  un  cœur  colossal,  sur  fô'nd 
blanc,  traversé  par  unsahreàgarde  recourbée, 
exactement  copié  sur  celui  de  quelque  sous- 
lieutenant  pendant  son  étape.  On  voit  entin 
un  nouveau  confessionnal,  surmonté  de 
deux  clefs  en  forme  d'enseigne,  el  pour  le- 
quel je  cherchais  une  comparaison,  lors- 
qu'un pavsan.quise  trouvait  là,  m'en  fournit 
la  plus  heureuse  possible,  en  s'écriant  : 
m  Cela  a  l'air  d'une  devanture  de  boutique  à 
la  foire!  «Jugez  combien  la  dignité  du  sa- 
crement de  pénitence  doit  gagner  à  de  pa- 
reilles comparaisons. 

Et  ce  que  je  viens  de  relever  dans  l'église 
ignorée  de  Heaumont,  est-ce  un  fait  isolé, 
extraordinaire?  Non,  et  qui  le  sait  mieux 
que  vousl  c'est  la  reproduction  fidèle  de  ce 
qui  se  passe  chaque  jour  dans  toutes  les  ca- 
thédrales et  dans  l'immense  majorité  des  pa- 
roisses de  France. 

Il  n'en  est  pas  moins  vrai  quo  c'est  du 
clergé  seul  que  peut  venir  le  salut  des 
cliets-d'œuvre  dont  il  est  le  dépositaire.  D'a- 
bord, il  a  seul  la  puissance  d'intervenir  dans 
leur  destinée  d'une  manière  efficace  el  po- 
pulaire; puis  l'admirable  unilé  et  l'esprit 
d'ensemble  qui  font  la  force  de  ce  corps, 
assureraient  le  triomphe  et  l'application  ra- 
pido  et  générale  d'un  principe  quelconque 
de  régénération  et  de  conservation,  dès 
qu'on  serait  veuu  à  bout  de  le  convaincre 
de  la  vérité  de  ce  principe.  Knliu,  et  ceci 
louche  uniquement  à  mes  observations  per- 
sonnelles, dans  les  nombreuses  teutatives 
que  j'ai  faites  pour  réveiller  dans  différentes 
localités  le  respect  de  l'art  national  et  chré- 
tien, le  culte  de  ses  sacrés  débris,  je  n'ai 
trouvé  que  chez  les  ecclésiastiques  la  sym- 
pathie et  l'iulelligence  nécessaire  pour  goû- 
ter  ces  idées.  Je  puis  même  dire  que  jamais 
je  n'ai  rencontré  de  prêtre  de  campagne,  à 
qui  eiles  ne  parussent  tout  d'abord  raison- 
nables et  religieuses.  J'ai  reconnu  que  si, 
dans  leurs  reconstructions ei  réparations,  ils 
Jais>eut  prédominer  un  goût  si  faux,  et  si  ri- 

(S3I)  Aujour.nmi  évé.pifi  de  Valenve. 
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Bible,  c'est  uniquement  par  défaut  d'études 
nécessaires,  études  que  leurs  occupations  et 
leur  petit  nombre  leur  ont  rendues  incessi- 
bles. Ce  goût  n'est  pas  le  leur,  il  leur  est 
imposé  soit  par  les  funestes  traditions  du 
dernier  siècle,  soit  par  les  exigences  des 
conseils  de  fahrique,  soit  enfin  par  les  pi- 
toyahles  projets  des  architectes. 

Je  citerai  d'ailleurs  plusieurs  exemples  da 
fidélité  à  celte  honorable  mission  oui  con- 
vient si  naturellement  au  clergé.  J'ai  déjà 
parlé  du  soin  qu'avait  mis  M.  Laugier,  curé 
de  Sainl-Maximin,  à  préserver  son  église 
du  vandalisme  restaurateur.  Je  dois  rendre 
le  même  hommage  à  M.  Chalrousse,  curé  de 
Vienne  (851),  qui  a  fait  dans  son  admirable 
cathédrale  de  Saint-Maurice  des  réparations 
aussi  généreuses  que  conformes  à  la  primi- 
tive architecture  de  ce  saint  édifice,  dont  le 
vieux  front  semble  se  mirer  avec  tant  de 
majesté  dans  les  eaux  du  Rhône.  A  Toulouse, 
l'ancien  curé  de  Saint -Sernin  a  défendu 
victorieusement  son  église  contre  les  badi- 
geonneurs  du  conseil  de  fabrique, qui,  après 
en  avoir  couvert  l'extérieur  d'un  jaune  of- 
ficiel, voulaient  encore  pénétrer  dans  l'inté- 
rieur; mais  il  les  a  arrêtés  sur  le  seuil.  A 
Bordeaux,  celui  de  Sainl-Seurin  a  remporté 
un  triomphe  encore  plus  beau  sur  la  fabri- 
que, qui  voulait  faire  disparaître  comme 
inutile  un  tiône  épiscopal  avec  dais,  du  xv* 
siècle,  en  pierre  sculptée  avec  la  plus 
grande  délicatesse.  Enfin,  au  moment  où 
j  écris,  de  jeunes  prêtres  qui  ont  eu  le  cou- 
rage de  projeter  au  milieu  de  nos  orages  el 
de  nos  misères  le  rétablissement  des  sé- 
rieuses et  solitaires  éludes  de  la  congréga- 
tion de  Sainl-Maur,  viennent,  en  s^installanl 
à  l'ahbayo  de  Solesmcs  dans  le  Maine,  de 
sauver  les  célèbres  sculptures  de  (iermain 
Pilon,  qui  décorent  cet  édifice;  qui,  trois 
mois  plus  lard,  seraient  tombées  sous  le 
marteau  destructeur,  et  que  certes,  ni  le 

fjouvernement,  ni  les  autorités  locales,  ni 
es  propriétaires  voisins  n'auraient  jamais 
songé  à  défendre. 

Je  n'ai  rien  à  dire  de  ma  cinquième  caté- 
gorie, de  l'émeute.  Elle  ne  se  laisse  pas 
analyser. 

Je  pourrais  terminer  ici  ces  notes  confuses, 
si  je  ne  voulais  vous  donner  quelques  détails 
sur  les  deux  capitales  du  sud-oue>l  de  Ja 
France,  Toulouse  et  Bordeaux. 

Toulouse  m'a  |>aru  être  la  métropole  et 
comme  la  patrie  du  vandalisme;  du  moins 
n'en  ai -je  jamais  vu  tant  d'exemples  resserrés 
dans  uu  si  petit  espace.  D'abord  le  vanda- 
lisme destructeur  de  la  révolution  y  a  laissé 
des  traces  plus  durables  de  son  passage  que 
partout  ailleurs.  Certes,  à  Pans,  on  a  détruit 
absolument  tout  ce  que  l'on  pouvait  attein- 
dre, et  l'antique  aspect  de  la  ville  gothique 
a  été  complètement  etlacé  ;  mais  aucun  y  a- 
t-il  une  sorte  de  pudeur  à  faire  disj>ara*Itre 
ce  que  l'on  a  profané,  à  en  enlever  jusqu'à 
la  dernière  pierre.  Il  en  a  été  ainsi  a  Paris, 
où,  sauf  quelques  rares  exceptions,  des 
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maisons»  des  rues,  des  quartiers  tout  entiers  en  chambres.  On  ne  peut  juger  ae  son  an- 

ont  surgi  sur  le  site  des  anciens  monuments,  cienne  forme  que  par  l'extérieur  qui  est  en 

A  Toulouse,  au  contraire,  on  a  laissé  debout,  briques,  et  notamment  par  son  admirable 

grandes,  belles,  presque  intactes  au  dehors,  clocher  étagé ,  qui  a  été  é|>argné  jusqu'à 

les  basiliques  qu'on  a  outragées,  comme  présent,  et  qui  est  le  plus  beau  de  Toulouse, 

pour  perpétuer  le  souvenir  du  sacrilège.  On  Je  vous  fais  observer  en  passant  qu'une 

peut  être  presque  sûr,  quand  on  voit  de  loin  sorte  de  fatalité  toute  particulière  semble 

quelque  construction  grandiose  du  moyen  s'attacher  aux  églises  construites  par  les 

Age,  qu'elle  n'offre  de  près  qu'un  spectacle  Dominicains,  toujours  d'un  goût  si  simple, 

de  dévastation  et  de  honte.  Au  premier  si  pur,  si  régulier  :  elles  soni  partout  choi- 

abord,  Toulouse  présente  l'aspect  d'une  sics  en  premier  lieu  par  les  destructeurs.  A 

de  ces  villes  des  paysages  du  xv*  siècle,  Avignon,  la  belle  églisede Saint-Dominique, 

dominées  par  une  foule  de  clochers  pyra-  la  plus  célèbre  de  celle  ville  après  la  caihé- 

midaux  et  d'immenses  nefs,  hautes  et  larges  drale,  a  été  aussi  métamorphosée  en  fonderie 

comme  des  tentes  plantées  par  une  race  de  de  rations. 

géants  pour  abriter  leurs  descendants  afTai-      L'église  des  Augustins,  le  troisième  des 

b\is.  On  approche,  on  ne  trouve  qu'une  grands  monuments  monastiques  do  Tou- 

ignoble  écurie,  un  grenier  à  foin,  un  pré-  louse,  a  été  transformée  en  musée.  Le  cloître 

tendu  musée,  d'où  vous  écarta  en  criant  attenant,  qui  est  d'un  caractère  excellenl, 

quelque  grossier  soldat.  avec  des  arcades  en  ogives  trétlées  du  xiv* 

Toulouse  n'en  est  pas  moins  une  ville  qui  siècle,  doit  être  disposé  pour  recevoir  lo 

mérite  au  plus  haut  point  l'intérêt  et  l'atten-  musée  de  sculpture,  qui  se  compose  des 

(ion  du  voyageur,  ne  fût-ce  qu'à  cause  du  débris  les  plus  précieux  de  tombeaux  et  de 

grand  nombre  de  ruines  qui  la  parent  en-  bas-reliefs  du  moyen  âge.  Je  ne  pense  pas 

core,  et  qui  ont  conservé,  au  milieu  de  leur  qu'il  se  trouve  en  France  de  collection  plus 

humiliation,  tant  d'imposantes  traces  de  leur  originale,  plus  nationale.  On  y  remarque 

antique  beauté.  Mais  le  sentiment  le  plus  surtout  les  statues  lumulaires  des  comtes  do 

vif  et  Je  plus  fréquent  que  leur  vue  doit  Comminges,  des  évôques  et  archevêques  de 

exciter  n  en  est  pas  moins  celui  de  l'indi-  Toulouse  et  de  Narbonne,  ain^i  que  de  déli- 

gnation.  cieuses  madones  en  pierre  cl  en  bois.  Il  faut 

Rien  n'a  été  respecté,  et  l'on  dirait  qu'on  espérer  que  ces  charmants  morceaux,  qui 

a  choisi  avec  une  sorte  de  recherche  les  plus  gisent  aujourd'hui  pôle-môle  dans  le  cloîtré, 

curieux  monuments  du  passé  pour  les  con-  y  seront  bientôt  disposés  par  ordre  chrono- 

sacrer  aux  usages  les  plus  vils.  L'église  logique ,  et  surtout  que  l'on  ne  fera  aucun 

des  Cordeliers,  bâtie  au  xiv*  siècle,  té-  changement,  aucune  addition  postiche  au 

lèbre  par  ses  fresques,  ses  vilraux,  |>ar  des  cloître  qui,  dans  son  état  actuel,  est  du  plus 

bas-reliefs  de  Bachelier,  élève  de  Michel-  grand  mérite.  Malheureusement,  le  sort  do 

Ange,  et  l'un  des  meilleu  s  sculpteurs  de  la  l'église,  destinée  a  recevoir  les  tableaux, 

renaissance,  par  les  tableaux  d'Antoine  Ri-  n'est  pas  iaii  pour  rassurer;  au  moins  fallait- 

▼alz,  par  le  tombeau  du  président  Duranti,  il,  en  lui  ôtant  sa  destination  sacrée,  lui 

et  surtout  par  son  caveau,  qui  avait  la  pro-  laisser  sa  forme  primitive,  qui  était  d'un 

priété  de  conserver  les  corps  dans  leur  élat  goihique  élégant  el  simple.  Mais  les  bar' 

naturel  ;  cette  église  a  été  complètement  dé-  bares  transformateurs  en  ont  jugé  aulre- 

pouillée  et  changée  en  magasin  de  four-  ment;  ils  n'ont  pas  su  comprendre  tout  co 

rages.  Ceux  qui  sont  assez  heureux  pour  y  qu'aurait  de  grandiose  et  de  beau  une  pa- 

euirer  par  la  protection  de  quelque  palefre-  reille  galerie  :  ils  ont  élevé  le  plancher  à  six 

nier,  peuvent  encore  admirer  l'élévation  et  pieds  au-dessus  de  l'ancien  niveau,  ont  sub- 

la  hardiesse  des  voûtes,  mais  voila  tout,  stitué  un  plafond  en  plâtre  à  la  voûte  en 

Les  croisées  ont  été  murées;  on  a  comblé  ogive,   construit  une  sorte  de  colonnade 

ïe  caveau  où  l'on  avait  montré  pendant  si  corinthienne  à  l'endroit  du  mallre-autel,  cl, 

longtemps  un  corps  qu'on  disait  être  celui  enfin,  défoncé  la  rosace  de  la  façade,  dont  les 

do  cette  belle  Paulr,  b\  renommée  par  sa  débris  jonchent  en  ce  moment  la  cour  exié- 

beauté  au  temps  de  François  1",  qui  faisait  rieure  (85*2). 

naître  une  émeute  à  Toulouse  lorsqu'elle       Le  plus  curieux  édiûce  religieux  de  Tou- 

se  dérobait  pendant  trop  longtemps  aux  re-  louse  est  sans  contredit  l'église  de  Saint- 

gards  du  peuple,  et  qui  fut  condamnée  par  Sernin,  qui  a  été  achevée,  telle  qu'on  la  voit 

arrêt  du  parlement  à  se  montrer  en  public  aujourd'hui,  en  1097.  Je  la  regarderais  vo- 

au  moins  deux  fois  par  semaine.  louliers  comme  le  modèle  le  plus  complet 

L'église  des  Jacobins  ou  Dominicains,  à  du  genre  roman  qui  existe  en  France.  Elle  a 

deux  nefs  d'une  hauteur  prodigieuse,  si  van-  la  lorme  d'une  croix  latine  extrêmement 

tées  dans  toutes  les  ancienne»  descriptions  allongée;  son  extérieur  est  très-simple,  et  a 

de  Toulouse,  est  complètement  inaccessible  cet  air  de  forteresse  qui  distingue  les  églises 

aujourd'hui.  Elle  a  été  octroyée  à  l'artillerie  de  cette  é|ioque  ;  le  clocher  en  étages  sur- 

qui  a  établi  une  écurie  dans  la  partie  in  le-  cessivement  rétrécis,  surmonté  d'une  flèche, 

rieure ,  et  distribué  le  resto  en  greniers  et  et  percé  de  baies  à  sommet  triangulaire, 


(852)  A  propos  de  ces  travaux.  le  Moniteur  du  2 
lévrier  1853  disait  gravement  :  t  On  peut  dé  à  ap- 
précier la  grandeur  du  plan  et  l'élégance  de»  «ie- 


lails...  Le  Musée  de  Toulouse  présentera  un  aspect 
monumental  inco  .nu  da.is  nu» contrée»!  i 
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produit  tout  l'effet  d'une  pyramide.  Malheu- 
reusement ce  clocher  et  tout  l'extérieur  ont 
été  victimes  d'un  ridicule  badigeonnage  qui 
a  coûté  10,000  fr.,  tandis  qu'on  négligeait  les 
réparations  les  plus  urgentes.  Le  collatéral 
du  midi  a  deux  portails  également  remar- 
quables :  le  premier,  précédé  par  un  porche 
de  la  renaissance,  est  très-curieux  par  les 
sculptures  de  ses  chapiteaux  qui  repré- 
sentent le  Massacre  des  Innocents,  et  autres 
.sujets  sacrés,  dans  le  goût  le  plus  primitif; 
le  second  est  plus  grand  et  plus  moderne  : 
les  chapiteaux  de.*  colonnes  représentent  les 
sept  péchés  capitaux.  Dans  une  chapelle 
grillée,  a  côté  de  ce  portail,  se  trouvent  les 
tombeaux  de  trois  comtes  de  Toulouse  du 
w*  siècle,  trop  dégradés  pour  offrir  un  très- 
grand  intérêt.  L  intérieur  de  cette  belle 
église  a  échappé  aux  badigeonneurs  mo- 
dernes, grâce  au  bon  esprit  de  son  ancien 
curé,  comme  je  l'ai  déjà  raconté.  Il  serait  à 
désirer  que  son  successeur  fût  animé  des 
mêmes  dispositions;  on  ne  le  verrait  pas 
alors  faire  ouvrir,  uniquement  pour  sa  com- 
modité particulière,  une  porte  dans  la  cha- 
pello  de  la  croisée  septentrionale,  où  furent 
déposés  les  restes  de  Henri,  duo  de  Mont- 
morency, la  plus  noble  victime  de  Richelieu. 
La  triple  nef,  très-longue  et  très-élroite, 
otlre  une  perspective  d'une  rare  beauté  ;  la 
voûte,  très-haute,  est  parfaitement  cintrée  ; 
les  piliers  des  arcades  inférieures  ont  été 
équarriéos  et  défigurées;  mais  la  galerie 
supérieure  en  plein-cintre  est  excellente, 
ainsi  que  tout  le  chœur.  Les  boiseries  des 
stalles,  sculptées  auxvr  siècle,  sont  dignes 
d'être  observées  ;  on  y  reconnaît  l'esprit 
satirique  et  les  passions  violentes  de  celte 
époque;  dans  l'une  des  stalles,  on  voit  un 
porc  assis  dans  une  chaire,  en  rase  campa- 
gne, avec  cette  inscription  :  Calvin  le  pore 
preschant.  Dans  les  chapelles  du  pourtour 
du  chœur,  il  y  a  des  châsses  en  bois  qui  sont 
decurieux  modèles  d'architecture  ecclésiasti- 
que très-ancienne  :  entre  ces  chapelles 
sont  placées  les  statues  des  comtes  et  com- 
tesses de  Toulouse,  qui  ont  été  bienfaiteurs 
de  cette  église  :  plusieurs  de  ces  statues  sont 
d'une  expression  touchante,  et  toutes  sont 
d'un  très- grand  intérêt  historique.  Les  pein- 
tures fort  anciennes  de  la  voûte  du  chœur 
représentent  Noire-Seigneur  entre  les  sym- 
boles des  quatre  évangélistes.  Les  cryptes 
de  Saint  -Sernin  étaient  célèbres  par  le 
nombre  des  reliques  et  la  richesse  des 
châsses  qu'elles  renfermaient  avant  la  révo- 
lution. Elles  ont  été  défigurées  par  une  série 
de  restaurations  maladroites  :  dès  la  fin  du 
xv'  siècle,  on  avait  substitué  aux  anciens 
pleins-cintres  des  ogives*  surbaissées  et 
écrasées,  d'un  très-mauvais  effet.  A  la  révo- 
lution, le  souterrain  lut  dévasté,  et  depuis, 
sans  doute  en  guise  de  compensation,  il  a 
été  remis  à  neuf  et  proprement  repeint  en 
diverses  couleurs  :  l'impression  sombre  et 
mystérieuse  que  devait  produire  ce  sanc- 
tuaire ne  peut  donc  exister  que  dans  l'ima- 
gination. C'est  absolument  le  même  contre- 
sens qui  révolte  à  l'église  souterraine  du 
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mont  Cassin,  ou  reposent  les  cendres  de 
saint  Benoît. 

La  cathédrale  de  Saint-Etienne  n'a  jamais 
été  achevée;  il  n'y  a  de  complet  que  son 
chœur,  vraiment  grandiose  au  dehors  comme 
au  dedans,  orné  de  quelques  beaux  vitraux, 
mais  que  le  cardinal  de  Joyeuse  a  surchargé 
au  xvn'  siècle  d'une  sorte  de  jubé  en  forme 
de  façade,  à  bas-reliefs  et  à  arabesques  de 
très-mauvais  goût.  La  nef,  bâtie  par  Ray- 
mond VI ,  pendant  qu'il  était  assiégé  par 
Simon  de  Montforl,  n'a  aucune  relation  avec 
Je  chœur  qui  est  d'une  époque  postérieure  : 
elle  a  été  destinée  depuis  à  servir  de  colla- 
téral ;  mais  ce  projet  a  été  abandonné,  et  on 
s'est  contenté  de  lui  donner  une  largeur 
tout  à  fait  disproportionnée  à  sa  hauteur,  et 
qui  ne  lui  permet  toutefois  d'arriver  que 
jusqu'au  tiers  de  la  largeur  du  chœur,  dont 
les  deux  autres  tiers  sont  brusquement  ter- 
minés par  un  mur  de  refend.  On  a  été  obligé 
de  masquer  par  des  rideaux  cette  bizarre 
anomalie.  La  façade  et  Je  clocher  sont  éga- 
lement irréguliers. 

On  a  ridiculement  regratlé  et  badigeonné 
les  deux  belles  façades  h  tourelles  crénelées 
de  Notre-Dame  de  la  Dalbade  et  de  l'église 
du  Taur.  Celle-ci,  bâtie,  selon  la  tradition, 
sur  le  lieu  où  s'arrêta  le  taureau  qui  traînait 
le  saint  martyr  Saturnin,  patron  de  Toulouse, 
est  remarquable  par  deux  belles  statues  de 
saint  François  et  de  saint  Dominique,  de 
grandeur  naturelle,  nichées  des  deux  cotés 
du  portail,  et  comprises  dans  le  blanchis- 
sage général.  A  la  Dalbade,  on  a  laissé,  au 
milieu  de  la  façade  reblanchie ,  la  couleur 
naturelle  du  temps  à  un  charmant  portail  de 
la  renaissance,  où  se  trouve  une  statue  de  la 
sainte  Vierge,  avec  ce  distique  : 

Cbrcstien,  si  mon  amour  est  en  ion  cœur  gravé, 
Ne  diffère  en  passant  de  me  dire  un  une. 

La  nef  large  et  hardie  de  cette  église  est 
défigurée  par  trois  monstrueux  autels  à  bal- 
daquin qui  en  obstruent  tout  le  fond. 

A  Saint-Nicolas  il  y  a  un  portail  curieux  et 
un  clocher  à  baies  triangulaires,  qui  a  eu  le 
même  sort  que  celui  de  Saint-Sernin,  dont 
il  reproduit  le  type  :  il  a  été  badigeonné  en 
rose.  A  Notre-Dame  de  Nazareth,  chapelle 
assez  écrasée  du  xiv'  siècle,  il  y  a  des  vi- 
traux d'un  éclat  surprenant;  je  les  crois  les 
plus  beaux  de  Toulouse.  Enfin,  si  jamais 
vous  passez  à  Toulouse,  je  vous  prie  de  ne 
pas  oublier  une  sainte  Vierge,  à  mon  gré 
délicieuse,  placée  au  coin  de  la  rue  des 
Changes,  dans  une  niche  et  sous  un  dais 
chargé  d'ornements  à  la  façon  de  la  fin  du 
xv*  siècle. 

Je  n'ai  pas  le  courage  déparier  des  autres 
églises  qui,  comme  saint  Pierre,  saint  Exu- 
père,  ont  été  hideusement  modernisées  et 
rendues  complètement  méconnaissables. 
Cette  contagion  a  gagné  la  Daurade,  fameuse 
basilique  qui  a  été  fondée  par  les  Visigoths, 
et  qui  tire  son  nom  de  la  dorure  des  ancien- 
nes mosaïques  de  l'époque  hiératique. 

Quant  aux  monuments  d'architecture  ci- 
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raient  un  festin  et  iraient  répandre  des  roses 


vile,  il  y  a  plusieurs  hôtels  du  xvf  et  du 
xvu  siècle,  notamment  l'hôtel  saint  Jean, 
ancien  grand  prieuré  de  Malte,  et  l'hôtel  Da- 
guin,  qui  ne  me  paraissent  pas  mériter  la 
réputation  qu'ils  possèdent.  Le  palais  de 
justice,  qui  datait  de  la  môme  époque,  de 
1492,  vient  d'être  complètement  remis  a  neuf, 
t  été  abîmé  :  dans  sa  forme  actuelle,  cela 
peut  être  tout  ce  qu'on  veut,  caserne,  hôpi- 
tal, prison  ;  cela  ressemble  à  tout  et  ne  res- 
semble à  rien.  On  vons  montre  une  salle 
d'assises  toute  neuve  que  l'on  vante  beau- 
coup, et  dont  la  voûte  est  si  prodigieuse- 
ment élevée  que  toutes  les  paroles  s'y  per- 
dent. 11  y  a  encore  le  fameux  Capitole,  avec 
sa  vaste  et  lourde  façade,  terminée  en  1769, 
et  tout  à  fait  digne  de  son  époque.  On  y 
montre  le  couperet  qui  servit  à  décapiter  le 
duc  de  Montmorency,  qui  fut  supplicié  dans 
Ja  cour  intérieure  de  cet  édifice  :  cela  rap- 
porte quelque  profit  au  concierge,  et  par 
conséquent  on  le  conserve.  Que  n'en  est-il 
de  môme  des  débris  de  l'ancien  Capitole,  qui 
Tont  s'effaçant  chaque  jour.  La  salle  gothi- 

3ue  du  grand  consistoire,  ou  conseil  général 
e  la  commune,  a  été  détruite  en  1808,  pour 
faire  place  à  une  salle  de  bal  destinée  a  re- 
cevoir Napoléon  lors  de  son  passage  à  Tou- 
louse. Il  ne  reste  de  l'ancien  édifice  qu'une 
sorte  de  donjon  flanqué  de  tourelles  et 
coupé  dans  toute  sa  largeur  par  deux  salles; 
on  a  laissé  défoncer  la  voûte  de  celle  d'en 
haut  :  celle  d'en  bas,  dite  du  petit  consis- 
toire, est  encore  visible;  sa  voûte  en  arcs 
doubleaux  dorés  et  peints  de  diverses  cou- 
leurs est  très-remarquable;  mais  ce  dernier 
souvenir  du  principal  monument  de  la  vieille 
Toulouse,  de  Toulouse  la  sainte  et  la  sa- 
vante, doit  disparaître  à  son  tour;  on  pourra 
se  rabattre  alors  sur  la  salle  des  illustres, 
où  se  trouvent  les  bustes  d'une  foule  de  cé- 
lébrités toulousaines.  Cette  salle  vient  aussi 
de  subir  les  honneurs  d'une  restauration 
burlesque,  dont  les  principaux  ornements 
m'ont  paru  ôtre  le  buste  du  roi  en  plâtre 
vert,  et  de  grandes  cocardes  tricolores  en 
papier  collées  au  milieu  de  rosaces  sculp- 
tées. A  côté  se  trouve  la  salle  des  jeux  flo- 
raux qui  renferme  la  statue  de  leur  fonda- 
trice, Clémence  Isaure.  Cette  statue  a  été 
enlevée  au  xvi'  siècle  de  dessus  son  tom- 
beau, qui  était  à  la  Daurade.  Elle  est  en 
marbre  blanc,  de  grandeur  naturelle,  d'une 
sculpture  simple  et  belle,  et  doit  être  posté- 
rieure de  peu  à  la  mort  de  Clémence  Isaure, 
qui  eut  lieu  de  1415  à  1420.  On  lit  au-des- 
sous sur  une  table  d'airain  son  épitaphe,  où 
est  consigné  le  legs  qu'elle  fit  aux  capitouls, 
«  à  condition  qu'ils  célébreraient  tous  les 
ans  les  joui  floraux  dans  la  maison  qu'elle 
avait  fait  bâtir  à  ses  frais,  qu'ils  y  donne- 


sur  son  torabean.  »  Peut-être  aurait-on  pu 
ajouter  à  cette  inscription  les  deux  derniè- 
res stances  du  lai  touchant  que  M.  du  Mége  a 
découvert  et  lui  attribue,  et  que  sa  gloire  a 
si  noblement  démenti. 

Soén,  à  ton,  l'ergullios  en  cl  pensa 
Qu'  hondrad  sera  loslentps  (tels  aymadors  ; 
Mes  jo  saï  bon  que  lo  joen  trobadurs 
Oblidaran  la  faina  de  Clameusa. 

Tal  en  lo  cams  la  rosa  primavera, 

I-' loris  gentils  '1 11:111  torna  le  gay  teins 

Mes  del  bent  de  la  nueg  braiicej:ulo  rabens. 

Moric,  e  per  tnijorn  s'esfassa  de  la  terra  i853). 

De  Toulouse ,  dont  les  poétiques  souve- 
nirs ne  rendent  que  plus  honteux  le  vanda- 
lisme actuel,  passons  a  Bordeaux,  qui,  tont 
industrielle  et  commerciale  qu'elle  est,  ollïe 
mille  fois  plus  de  consolations  et  d'espé- 
rance à  l'ami  de  l'ancienne  architecture.  Ce 
n'est  pas  à  dire  qu'il  n'y  ait  pas  aussi  des 
exemples  déplorables  de  dévastation  et  de 
maladresse,  mais  au  moins  sont-ils  contre- 
balancés par  des  travaux  qui  méritent  vrai- 
ment le  nom  de  restaurations,  et  par  un  es- 
prit de  conservation  qui  fait  le  plus  grand 
honneur  à  ses  habitants  et  à  ses  architectes. 

En  passant  rapidement  en  revue  les  prin- 
cipaux monuments  antérieurs  au  xvu*  siè- 
cle, j'aurai  l'occasion  de  marquer  tout  ce  qui 
m'a  paru  digne  do  votre  indignation  ou  do 
votre  sympathie.  Je  commencerai  par  la  ca- 
thédrale de  Saint-André,  l'une  des  églises 
les  plus  remarquables  de  France,  tant  par 
ses  constructions  anciennes  que  par  les  tra- 
vaux modernes  qui  y  ont  été  tentés  :  le  chœur 
et  les  façades  latérales  sont  de  tout  point  ad- 
mirables; mais,  comme  à  Saint-Etienne  de 
Toulouse,  la  nef  n'est  point  en  rapport  avec 
le  chœur  ;  sa  hauteur  est  moindre  d'un  tiers  ; 
il  en  résulte  un  ensemble  incomplet.  Le 
chœur  seul  est  terminé  ;  on  sent  quo  la  foi  a 
manqué  à  ces  monuments  commencés  avec 
le  projet  de  leur  donner  une  grandeur  pro- 
portionnée aux  villes,  et  interrompus  au 
milieu  de  leur  éclatante  croissance  par  l'en- 
vahissement du  doute  et  de  l'égoïsme. 

Malgré  ce  qu'il  y  a  de  pénible  dans  cette 
différence  du  chœur  et  de  la  nef,  Saint-An- 
dré possède  le  rare  privilège  de  n'offrir  au- 
cune trace  de  rapiécetage  classique  dans  la 
maçonnerie,  aucune  œuvre  postérieure  à 
l'are-boutant  extérieur  voisin  de  la  sacristie 
et  à  la  tribune  de  l'orgue,  dont  les  piliers 
sont  couverts  d'arabesques  pleines  de  grâce. 
Ces  deux  additions  sont  toutes  deux  de  la 
belle  renaissance.  11  n'y  a  de  mauvais  dans 
cette  église  que  des  marbrures  et  des  boise- 
ries qu  un  archevôque  de  bon  goût  pourrait 
facilement  faire  disparaître.  11  faudrait  com- 


1853)  i  Souvent,  à  tort  l'orgueilleux  s'imagine 
qu'il  sera  honoré  de  loul  temps  par  les  poètes  :  mais 
moi  je  sais  bien  que  les  jeunes  troubadours  oublie- 
ront la  renommée  de  Clémence. 

i  Telle  en  nos  champs,  la  rose  printanière  fl  urit 
gentille  au  retour  des  beaux  jours;  mais  tout  à 
coup  effeuillée  et  brisée  rar  |e  vent  de  la  nuit,  elle 


meurt,  et  pour  toujours  s'efface  de  la  terre.  » 

Ce  sont  ces  vers  qui  ont  suggéré  à  M.  de  Jouy, 
dans  son  Ermite  en  Province,  l'ingénieuse  observa- 
lion  que  voici  :  <  Si  l'on  n'y  retrouve  pas  autant  de 
feu  due  dans  les  chants  de  S'apho.  c'est  qu'une  vierge 
de  Toulouse  ne  doit  pas  s'exprimer  comme  une  vierge 
do  Usbos.  » 
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mencer  par  le  grand  autel  en  baldaquin  qui 
est  vraiment  hideux,  tant  par  sa  forme  que 
jwtr  son  excessive  disproportion  avec  la  nef. 

Quant  aux  travaux  tout  a  fait  récents, 
rette  cathédrale  mérite  une  place  spéciale 
dans  l'histoire  de  l'art,  puisqu'elle  a  été 

!>eut-être  la  première  en  France  à  recevoir 
'empreinte  d'une  pensée  régénératrice.  En 
1810,  les  deux  tiédies  qui  s'élèvent  a  cent 
cinquante  pieds  au-dessus  «le  sa  façade  sep- 
tentrionale, étant  menacées  d'une  ruine  to- 
tale, on  voulait  les  abattre  ;  un  architecte, 
nommé  M.  Combes,  entreprit  de  les  restau- 
rer :  il  en  vint  à  bout  avec  un  succès  com- 
plet, et  sahs  altérer  leur  caractère  primitif. 
Il  fitensuite  les  galeries  qui  Ment  ensemble  les 
piliers  de  la  nef,  mais  qui  malheureusement 
n'ont  pas  toute  la  légèreté  qu'on  pourrait  exi- 
ger. Son  élève,  M.  Poitevin,  a  construit  au- 
près de  la  façade  du  nord  une  sacristie  en 
forme  de  chapelle,  remarquable  à  l'extérieur 
comme  b  l'intérieur  par  la  conformité  du 
style  et  des  ornements  avec  ceux  de  l'édifice 
primitif.  On  voit  que  l'architecte  n'a  pas  cher- 
ché à  faire  de  1  originalité  à  lui.  Cela  me 
semble  un  immense  pas  vers  le  bien. 

Mais  à  peine  l'œil  s'cft-il  détourné  de  ce 
spectacle  consolateur,  qu'il  rencontre  un 
monument  victime  d'un  exécrable  vanda- 
lisme. C'est  la  tour  dite  de  Peyberland,  éle- 
vée, b  la  fin  du  xv*  siècle,  par  Pierre 
Berland,  lils  d'un  pauvre  laboureur  du  Mé- 
doc,  qui  devint,  à  force  de  piété  et  de  savoir, 
archevêque  de  Bordeaux  en  1W0.  Cette  ma- 
gnifique pyramide,  qui  avait  autrefois,  avec 
sa  flèche,  trois  cents  pieds  de  haut,  avait 
été,  dit-on,  construite  avec  un  zèle  patrio- 
tique par  l'architecte  que  l'archevêque  avait 
chargé  d'exéculer  son  projet,  et  qui  était  sti- 
mulé par  le  désir  d'élever  un  monument 
français  capable  do  lutter  avec  les  flèches  de 
Saint-André,  ouvrage  des  architectes  anglais. 
Aussi  réussit-il  si  bien  que  le  chapitre  mé- 
tropolitain lui  vota,  en  guise  de  récompense, 
un  habit  d'honneur  qui  fut  acheté  dix  francs. 
Les  terroristes  avaient  condamné  à  périr 
celte  œuvre  si  pieuse,  si  touchante,  si  na- 
tionale ;  «liais  leur  fureur  fut  impuissante  : 
on  ne  put  faire  tomber  que  la  llèche,  la  lour 
résista  à  tous  les  efforts,  et  l'on  fut  obligé 
de  résilier  le  marché  qui  avait  été  passé 
avec  un  destructeur.  Elle  est  donc  encore 
debout,  mais  déshonorée  et  dévastée.  Tou- 
tes les  ouvertures  ont  élé  bouchées  depuis 
le  haut  jusqu'en  bas  ;  tous  les  ornements, 
les  riches  et  innombrables  fantaisies  de  l'ar- 
tiste ont  élé  arrachées,  il  n'en  reste  que 
ce  qu'il  faut  pour  convaincre  que  le  xv* 
siècle  avait  rarement  produit  une  œuvre  où 
se  fût  mieux, développé  le  luxe  inépuisable 
de  son  imagination.  Elle  sert  maintenant, 
cette  pauvre  tour,  comme  celle  de  Saint- 
Jacques  la  Boucherie  à  Paris  et  de  Saint- 
Martin  à  Tours,  elle  sert  à  fabriquer  du 
plomb  de  chasse.  C  est  ainsi  que  l'on  trouve 
moyen,  en  ce  siècle  éclairé  et  progressif, 
d'utiliser  ces  cristallisations  de  la  pensée 


humaine  lancée  vers  Dieu,  ces  inflexibles 
doigts  levés  pour  montrer  le  ciel  (85i). 

L'église  de  Saint-Michel  a  aussi  (un  clo- 
cher séparé  de  l'édifice  principal  et  de  la 
même  époque,  du  même  genre  de  beauté 
que  la  tour  de  Peyberland;  ce  clocher  était 
surmonté  d'une  flèche  construite  en  H80, 
et  que  l'on  vantait  comme  la  plus  belle  du 
midi  ;  elle  s'écroula  en  1768,  et  aujourd'hui 
la  tour  ne  sert  plus  que  de  télégraphe.  Le 
projet  de  rétablissement,  conçu  et  présenté 
par  M.  Combes,  a  été  soigneusement  re- 
poussé par  l'administration.  L'extérieur  de 
celte  église  de  Saint-Michel  est  du  gothique 
le  plus  riche  ;  la  façade  du  nord  est  admi- 
rable, mais  indignement  obstruée  par  la 
maison  curiale.  Cest  b  peine sion  peut  voir 
le  portail  central  et  les  bas-reliefs  qui  la 
surmontent.  Ces  bas-reliefs  sont  du  xvi* 
siècle,  un  peu  trop  maniérés,  mais  très-re- 
marquables :  ils  sont  doubles,  c'est-à-dire 
qu'il  y  en  a  quatre  adossés  l'un  à  l'autre, 
dont  deux  font  face  a  l'extérieur  et  deux  à 
l'intérieur  de  l'église.  Ceux  du  dehors  re- 
présentent le  sacrifice  d'Isaac  et  Y Agneau 
pascal;  ceux  du  dedans,  saint  Michel  terras- 
sant le  démon  et  Adam  et  Eté.  Les  deux 
couples  de  bas-reliefs  sont  séparés  par  un 
double  groupe  sculpté  de  grandeur  natu- 
relle, antérieur  d'un  siècle  au  moins,  el 
d'une  merveilleuse  expression.  A  l'extérieur 
c'est  le  Baiser  de  Judas,  à  l'intérieur  c'est 
YEcce  Homo  :  rien  de  plus  beau  que  la  tête 
du  Christ  dans  tous  deux.  L'intérieur  de 
Saint-Michel  a  des  défauts;  de  ses  cinq 
nefs,  les  trois  du  milieu  sont  égales  en  lar- 
geur, ce  qui,  vu  le  peu  de  longueur  de  toute 
l'église,  produit  un  très-mauvais  effet.  Il  y 
a  un  transept,  mais  pas  de  rond-point;  au 
fond  de  chacune  des  trois  nefs  s  élève  un 
autel  épouvantable,  surtout  celui  du  centre, 
où  l'on  voit  saint  Michel  au  milieu  d'une 
montagne  de  plâtre  boullie  destinée  à  figu- 
rer des  nuages.  En  revanche,  il  y  a  dans  la 
quatrième  chapelle  du  ba$-côté  de  la  nef,  à 
gauche,  un  autel  du  xvi'  siècle  qui  est  l'un 
des  plus  curieux  monuments  de  transitiou 
qu'on  nuisse  voir;  l'ogive  y  apparaît  &  peine, 
tout  affaissée  qu'elle  est  sous  le  poids  des 
coupoles,  des  tourelles,  des  aral>esques,  des 
ornements  de  tout  genre  que  lui  impose 
l'imagination  émancipée  et  capricieuse  de 
l'artiste.  Ces  ornements  servent  d'encadre- 
ment à  irois  charmantes  statues,  Notre-Dame 
et  l'enfant  Jésus,  sainte  Catherine  et  suinte 
Barbe,  celle-ci  délicieuse,  bien  qu'évidem- 
ment inspirée  par  une  beauté  d'un  genre 
tout  différent  de  celle  qui  régnait  sur  les 
imaginations  des  siècles  antérieurs;  la  voûte 
de  celle  chapelle,  comme  celle  de  la  nef,  est 
très-ornée  et  très-curieuse. 

La  plusancienne  et  la  plus  curieuse  église 
de  Bordeaux,  e»t  celle  de  Sainte-Croix  :  fon- 
dée par  Clovis  ii,  en  051,  elle  a  élé  recons- 
truite dans  sa  forme  actuelle  b  une  époque 
que  les  autorités  les  plus  compétentes  s  ac- 
cordent à  fixer  à  l'année  1031,  sous  tiail- 


(8"»i)  VYordswoith.  G  lie  tour  a  cic  depuis  rachetée  el  réunie  à  la  métropole. 
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Idume  le  Bon,  duc  d'Aquitaine.  C'est  un 
monument  presque  unique  du  genre  mysti- 
que, hiératique,  qui  a  précédé  1  architecture 
/'Olhiuue,  et  de  la  transition  qui  y  a  con- 
Juit.  Je  ne  me  sens  pas  le  droit  de  rien  dire 
sur  son  caractère  mélangé,  ni  sur  les  célè- 
bres sculptures  symboliques  de  sa  façade, 

7ui  a  été  décrite,  ainsi  que  tout  le  reste  de 
édifice,  avec  autant  d'exactitude  que  de  dis- 
cernement, par  M.  Jouannet,  dans  l'excel- 
lente nolico  qu'il  a  insérée  dans  le  Musée 
d'Aquitaine,  et  que  vous  devez  connaître. 
Mais  je  serai  fidèle  à  ma  mission  en  dénon- 
çant les  ravages  que  le  vandalisme  a  infligés 
a  celte  belle  et  pure  église,  qui,  saccagée  et 
mutilée  au  dehors  par  la  terreur,  a  été  fiéirie 
au  dedans  par  un  goût  pitoyable.  On  ne  s'y 
est  pas  contenté  de  radoubèrtoutesles  scul- 
ptures «les  chapiteaux,  les  corniches,  les  or- 
nements de  tout  genre  avec  une  épaisse 
couche  de  plâtre;  on  y  a  profité  de  tous  les 
espaces  que  la  sculpture  n'avait  point  en- 
vahis, pour  y  peindre  des  coupoles,  des  ciels 
chargés  de  nuages,  un  grand  balcon  dans  la 
voûte  au-dessus  du  maître-autel,  des  portes 
ontre-baillées  ingénieusement  placées  dans 
des  arches  à  ogives,  des  abat-jours  en  vitres 
simulées ,  enfin  toutes  les  fadaises  possibles, 
lout  cela  en  style  d'enseigne  de  cabaret, 
dans  des  dimensions  colossales,  et  remplis- 
sant les  trois  ronds-points  qui  occupent  le 
fond  de  l'église,  de  manière  à  frapper  im- 
médiatement les  regards  de  celui  qui  des- 
cend les  marches  par  où  l'on  entre. 

Au  fond  d'une  poudreuse  chapelle,  la 
première  du  bas-côté  à  gauche,  derrière  la 
cuve  baptismale,  revêtue  elle-même  d'une 
sculplure  très-curieuse  qui  représente  la 
Cène  dans  une  snlle  gothique,  j'ai  distingué 
une  planche  peinte,  mais  recouverte  d'une 
épaisse  poussière.  Après  l'avoir  fait  légère- 
ment éponger,  j'ai  reconnu  que  c'était  un 
tableau  sur  bois  à  l'italienne,  d'une  écolo 
tout  a  fait  primitive,  entouré  d'une  inscrip- 
tion en  caractères  gothiques  indéchiffrables 

Çour  moi  ;  on  y  voit  une  Pieta,  où  la  sainte 
ierge  portant  le  corps  de  Notre-Seigucur 
sur  ses  genoux,  et  des  doux  côtés,  dans  des 
compartiments  séparés,  sainte  Barbe,  saint 
Dominique,  saint  Sébastien,  saint  André, 
sainte  Catherine  ;  tous  ces  personnages  m'ont 
paru  être  d'un  caractère  aussi  naïf  qu'ori- 
ginal. Il  est  déplorable  que  jusqu'à  présent 
ni  l'autorité  ecclésiastique,  ni  aucun  ama- 
teur de  l'art  ancien,  n'ait  songé  à  placer 
dans  un  lieu  convenable  celle  peinture  que 
son  antiquité  seule  suffirait  pour  rendre  in- 
téressante. 

Après  Sainle-Croi* ,  l'église  la  plus  an- 
cienne de  Bordeaux  est  celle  de  Saint-Seu- 
rin,  qui  fut  la  cathédrale  avant  Saint-André. 
L'intérieur,  d'un  gothique  très-ancien, 
est  encore  sombre  et  beau,  malgré  la  dé- 
gradation des  colonnes  de  la  nef,  en  1700, 
et  un  badigeonnage  général  en  1822.  Sur 
le  mur  latéral  de  droite  .  on  voit  dans  le 
tympan  d'une  porte  à  ogive,  aujourd'hui 
murée,  un  bas-relief  du  plus  haut  intérêt, 
qui  représente  un  i>aj»e  disant  la  messe;  un 


cardinal,  dont  la  têle  est  merveilleusement 
belle,  l'assiste  ;  Jésus-Christ ,  entre  deux 
anges,  plane  sur  l'autel.  Cette  sculplure 
inappréciable  remonte  au  xiv*  siècle,  et  se 
rapporte  probablement  à  Bertrand  de  Gutii, 
archevêque  de  Bordeaux,  qui  devint  Pape  , 
sous  le  nom  de  Clément  V,  en  1305.  Vis-a- 
vis, sur  le  mur  latéral  de  gauche ,  dans  un 
tympan  semblable,  se  trouvo  un  autre  bas- 
relief  de  la  même  époque  qui  représente 
Notre-Seigneur  au  milieu  des  douze  apôtres. 

En  entrant  dans  le  sanctuaire,  on  retrouve 
l'empire  du  vandalisme  :  j'ai  déjà  parlédu  trô- 
ne épiscopal  dont  le  conseil  de  fabrique  avait 
voté  la  destruction  ,  et  que  le  curé  a  dé- 
fendu avec  succès  ;  mais  il  n'a  pu  le  préserver 
d'un  blanchissage  funeste.  Les  trois  croi- 
sées romanes  qui  occupent,  par  une  dispo- 
tion  assez  rare  ,  le  fond  du  chœur  qui  n'est 
pas  arrondi,  croisées  à  triples  arcades  avec 
enroulements  très-ornés,  ont  été  peintes  eu 
brun.  Un  malheur  pareil  a  atteint  les  élé- 
gantes boiseries  des  stalles  dn  chapitre,  de 
même  que  les  sculptures  du  dessous  des 
sièges,  qui  représentent  des  scènes  popu- 
laires et  souvent  burlesques,  entremêlées  à 
des  traits  de  l'Ecriture  sainte  :  ainsi  une 
querelle  d'ivrognes,  un  homme  qui  fait 
cuire  des  poissons  sur  un  gril,  à  côté  de 
Samson  armé  de  sa  mâchoire  ;  tout  ce  beau 
et  curieux  travail  a  été  surchargé  tout  ré- 
cemment d'une  peinture  en  rouge  garance. 
On  a  heureusement  épargné  de  toute  ma- 
nière le  monument  le  plus  précieux  de  cette 
église  ;  le  retable  du  maitre-autel,  formé  de 
huit  bas  reliefs  en  marbre,  réunis  en  un 
seul  cadre,  traités  avec  la  plus  grande  fi- 
nesse, et  représentant  l'intéressante  légende 
de  saint  Seurin  ou  Séverin,  évêque  de  Bor- 
deaux au  y'  siècle.  11  y  a  au-dessous  du 
chœur  une  chapelle  souterraine  qui  renfer- 
mait les  reliques  de  saint  Fort,  qui  a  tou- 
jours été  l'objet  d'une  immense  vénération, 
et  où  chaque  année  les  mères  et  les  nour- 
rices viennent  faire  dire  la  messe  sur  la  tête 
de  leurs  nourrissons,  pour  attirer  sur  eux 
la  protection  du  saint  :  celte  chapelle  à  trois 
nef*  en  plein-cintre  est  curieuse,  mais  elle 
a  été  cruellement  dégradée;  d'abord  elle  a 
été  badigeonnée  en  dépit  du  sens  commun, 
puis  on  lui  a  volé  pièce  par  pièce  un  pavé 
en  mosaïque,  dont  il  ne  reste  que  quelques 
pierres.  On  y  voit  encore  le  tombeau  du 
saint,  ouvrage  très-soigné  de  la  renaissance. 

L'exiérieur  de  Saini-Seurin  est  en  géné- 
ral très-irrégulier,  mais  n'en  est  pas  moins 
très-remarquable.  La  chapelle  de  la  Sainte- 
Vierge,  à  droite  du  chœur,  est  beaucoup 
plus  moderne  que  la  nef.  Dans  un  angle  de 
la  sacristie,  qui  est  aussi  du  xv  siècle,  il  y 
a  une  charmante  statue  de  sainte.  Le  clo- 
cher quadrilatère  à  double  rangée  d'arceaux 
en  plein-cintre,  est  d'une  grande  beauté. 
L'ordre  supérieur  rappeHe  quelques-unes 
des  plus  célèbres  églises  du  moyen  âgé  en 
Italie.  Au  milieu  de  la  façade  latérale  du 
midi  se  trouve  un  porche  de  la  renaissance, 
assez  élégant ,  qui  couvre  et  protège  un 
Iriplo  portail  du  plus  haut  intérêt,  dont  \cs 
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trois  portes  sont  entourées  par  une  série  de 
sculptures  datées  de  1267  et  travaillées  avec 
un  soin  infini,  représentant  la  Vigne  du  Sei- 
gneur et  le  Jugement  dernier,  sujet  très- 
fréquent  dans  les  belles  églises  gothiques 
de  ces  contrées.  Ce  triple  portail  est  flanqué 
par  les  statues  des  douze  apôtres  et  de  deux 
personnages  couronnés ,  en  pied  et  de 
grandeur  naturelle,  malheureusement  en- 
dommagées, mais  produisant  encore  un  ex- 
cellent effet.  La  façade  occidentale  ,  qui 
devait  servir  d'entrée  principale,  n'a  point 
été  achevée  du  temps  de  la  construction 
primitive  de  l'église.  11  n'y  a  qu'un  vesti- 
bule très-curieux ,  et  qui  remonte  évidem- 
ment aux  premiers  temps  de  la  fondation, 
au  ix'  ou  au  x'  siècle,  formé  de  trois  voûtes 
basses,  se  prolongeant  l'une  après  l'autre  , 
séparées  et  soutenues  par  trois  arceaux  cin- 
trés dont  les  chapiteaux  sont  couverts  de 
sculptures  très-bizarres  et  du  genre  le  plus 
élémentaire.  Je  n'ai  pu  distinguer  qu'un 
seul  sujet  connu,  le  Sacrifice  d'Abraham. 
Au  bout  de  ce  vestibule  s'élève  aujourd'hui 
une  façade,  dessinée  t  ar  M.  Poitevin  (qui 
a  été  destitué  par  l'administration  éclairée 
de  nos  jours),  et  exécutée  pur  son  succes- 
seur, M.  Lasmolle.  Cette  façade  a  le  mérite 
d'avoir  été  conçue  de  manière  à  se  rappor- 
ter au  caractère  général  de  l'édifice ,  et  la 
partie  intérieure  répond  assez  bien  a  ce 
dessein.  Mais,  en  élevant  tout  à  fait  inutile- 
ment la  partie  supérieure ,  décorée  d'une 
balustrade  beaucoup  trop  lourde,  on  Ole  au 
spectateur  la  vue  d  un  ordre  entier  de  l'ad- 
mirable clocher.  On  m'a  même  assuré  qu'il 
y  avait  sur  ce  môme  clocher  d'excellents 
bas-reliefs,  aujourd'hui  recouverts  par  le 
prolongement  du  toit  en  ardoises  et  complè- 
tement inaccessibles.  Puis  on  a  surchargé 
cette  nouvelle  façade  de  statues  absurdes, 
exécutées  par  un  artiste  espagnol  ;  il  y  en 
a  quatre  colossales,  deux  évêques,  qui  ont 
coûté  10,000  francs  chaque,  et  deux  ôvangé- 
listes,  à  5,200  fr.  la  pièce ,  tous  les  quatre 
détestables  en  tous  points.  Voilà  de  compte 
fait  30,400  francs  d'inutilement  dé|>ensés  sur 
les  45,000  qu'a  coûté  la  façade  entière.  Jo 
ne  dis  rien  d'un  bas-relief  qui  est  encore 
pire  que  les  statues,.et  qui  a  dû  coûter  pro- 
portionnellement. Ces  calculs  montrent  que 
ce  sont  bien  moins  les  ressources  matériel- 
les qui  manquent  à  la  restauration  de  nos 
vieux  monuments  ,  que  l'intelligence  de 
leur  caractère  et  l'instinct  des  convenances. 

Je  reprocherai  ensuite  à  M.  Lasmolle  de 
n'avoir  pas  employé  dans  sa  nouvelle  façade 
le  portail  qui  terminait  auparavant  le  vesti- 
bule dont  j'ai  parlé;  portail  double,  oans 
arc,  divisé  par  un  pilier  qui  supportait  une 
statue  de  saint  Seurin ,  ut  surmonté  d'une 
charmante  corniche  avec  modillons  à  ogive 
en  ressaut.  Ce  portail  se  trouve  aujourii  iiui 
dans  1<*  jardin  de  M.  Coudère,  imprimeur. 

M.  Lasmolle  a  encore  fort  bien  re*tauré, 
en  1828,  la  façade  de  la  petite  église  de 
Saini-Eloi,  pour  laquelle  il  a  choisi  l'ogive 
surbaisséo  et  ornée,  copiée  avec  esprit  des 
monuments  de  la  lin  du  xv'  siècle.  Je  ne 


sais  si  c'est  lui  qui  a  restauré  le  porche  oc- 
cidental de  Sainte-Eulalie ,  également  en 
harmonie  avec  le  gothique  du  corps  de  l'é- 
glise, sauf  les  deux  contreforts  qui  sont 
lourds  et  disproportionnés.  L'intérieur  de 
Sainte-Eulalie  offre  des  sculptures  remar- 
quables dans  les  clefs  de  voûte  du  choeur, 
mais  elle  est  honteusement  défigurée  par 
des  peintures  et  des  dorures  ridicules. 

Dans  l'église  du  collège,  remarquable  par 
la  hardiesse  de  sa  voûte  à  arcs  doubleaux 
en  ogive,  on  voit  le  tombeau  de  Montaigne 
et  sa  statue,  beau  morceau  de  la  statuaire 
du  xvi'  siècle.  Il  est  couché  tout  de  son 
long,  les  mains  jointes  et  le  corps  tout  bardé 
de  fer,  à  la  manière  des  anciens  chevaliers. 
Cela  paraît  d'abord  en  contradiction  avec 
son  caractère,  tel  qu'on  se  le  figure  généra- 
lement; maison  se  rappelle  bientôt  1  époque 
guerrière  où  il  vivait,  et  la  piété  qu'il  dé- 
ploya sur  son  lit  de  mort. 

Je  n'ai  rien  h  dire  de  Saint-Bruno,  tout 
rempli  de  statues  dans  le  goût  du  Bernin, 
par  le  cardinal  deSourdis,au  commence- 
ment du  xvii*  siècle,  ni  de  Saint-Paul , 
Saint-Dominique  et  autres  mauvaises  égli- 
ses des  xvii*  et  xvm*  siècles. 

En  fait  d'architecture  civile ,  Bordeaux  a 
conservé  deux  de  ses  anciennes  portes,  la 
première,  au-dessous  d'une  des  quatre  tours 
de  l'hôtel  de  ville,  bâties  en  1*246,  qui  s'é- 
levaient à  deux  cent  cinquante  pieds  de 
haut,  et  dont  la  réunion  devait  former  un 
ensemble  unique.  11  n'en  reste  aujourd'hui 
quo  celle  dite  la  Tour  de  l'Horloge,  surmon- 
tée de  trois  tourelles  en  flèche ,  d'un  gothi- 

3ue  noble  et  imposant.  La  seconde  porte, 
ile  du  Caillau,  lut  bâtie  en  1494,  en  mé- 
moire de  la  bataille  de  Fornoue;  quoique 
dégradée ,  elle  n'en  offre  pas  moins  toute 
l'élégance  et  tout  le  charme  des  monuments 
do  cette  époque.  Ses  trois  tourelles  et  ses 
croisées ,  en  carré  arrondi,  qui  ont  tous  les 
caractères  de  la  belle  renaissance ,  produi- 
sent un  elTet  très-piitoresque,  surtout  lors- 
qu'en  la  contemplant  do  la  rivière ,  on  la 
voit  s'élever  au  milieu  du  mouvement  in- 
dustriel du  port  sur  lequel  elle  donne. 

D'après  tout  ce  que  je  viens  de  vous  dire. 
Monsieur,  vous  reconnaîtrez,  j  espère,  que 
Bordeaux  est  une  ville  qui  procure  une  vé- 
ritable satisfaction  aux  défénseurs  de  l'art 
antique.  Malgré  la  profusion  de  mauvais 
goût  qui  règne  dans  les  ornements  inté- 
rieurs des  églises,  malgré  plusieurs  exem- 
ples du  vandalisme  que  j'ai  cités,  il  est  im- 
possible de  ne  pas  reconnaître  chez  les  ar- 
chitectes de  celte  ville  une  tentative  de  re- 
construction et  de  régénération  gothique, 
tentative  accompagnée  de  tâtonnements  et 
d'erreurs  que  j'ai  osé  signaler,  niais  digne 
de  toute  notre  sympathie,  de  tous  nos  élo- 
ges, d'autant  plu»  qu'ils  persévèrent  silen- 
cieusement et  obscurément  depuis  plus  de 
vingt  ans.  Personne  que  je  sache  ne  leur  a 
rendu  sous  ce  rapport  la  justice  qu'ils  mé- 
ritent; mais  ils  ont  inscrit  leurs  droits  à 
la  reconnaissance  nationale,  d'une  manière 
plus  éclatante  que  dans  les  journaux,  sur 
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les  pierres  immortelles  de  Saint-André  et 
de  Saint-Seurin. 

En  un  mot,  Bordeaux  est  une  ville  conso- 
lante; elle  l'est  surtout,  comparée  è  Paris, 

3ui  semble  condamné  à  ne  jamais  se  relever 
e  l'espèce  d'interdit  jeté  sur  lui  par  le  bon 
goût  depuis  près  de  trois  siècles.  Si  la  France 
a  la  bonté  d  être  moins  avancée  en  fait  d'art 
que  le  reste  de  l'Europe,  Paris  a  la  double 
honte  d'être  encore  en  arrière  de  toute  la 
France.  Tandis  que  généralement,  en  pro- 
vince, l'étude  et  la  protection  de  nos  chefs- 
d'œuvre  anciens  devient  le  signe  de  rallie- 
ment de  tous  les  architectes  distingués  , 
tandis  que  des  essais  de  restauration  intel- 
ligente, en  harmonie  avec  le  caractère  ori- 
ginal des  édifices,  et  motivés  par  des  besoins 
réels,  ont  lieu  dans  plusieurs  localités,  Paris 
seul  reste  indifférent  et  livré  sans  défense 
aux  caprices  dévastateurs,  aux  projets  inep- 
tes, mais  heureusement  interminables,  des 
maçons  ministériejs  et  académiques.  A  part 

Suelques  jeunes  gens  chez  qui  Notre-Dame 
e  Paris  a  réveillé  un  nouveau  sens,  et  qui 
depuis  jettent  en  passant  sur  la  vieille  basi- 
lique un  regard  de  tristesse  et  d'admiration; 
à  part  quelques  artistes  proscrits  par  les 
académies  et  méconnus  du  public,  Paris 
n'offre  nul  espoir  de  régénération.  En  fait 
de  constructions  nouvelles,  peu  de  villes  au 
monde  sont,  à  ce  que  je  pense,  assez  mal- 
heureuses bour  que  des  fidèles  soient  con- 
damnés à  échanger  la  grotesque  rotondité 
de  l'Assomption  contre  la  masse  informe  et 
inintelligible  de  la  Madeleine,  contre  l'indé- 
cente coquetterie  de  Notre-Dame-de-Lorette. 
En  fait  de  restauration,  on  en  est  toujours  à 
ce  même  esprit  qui  fit  équarrir  et  revêtir 
de  marbre  le  chœur  de  Notre-Dame,  dès  la 
première  moitié  du  grand  siècle.  Ce  que 
je  connais  de  plus  neuf  en  ce  genre,  ce  sont 
les  incroyables  chapelles  de  la  Sainte-Vierge 
à  Saint-Etienne  du  Mont  et  à  Saint-Ger- 
main des  Prés.  Le  grotesque,  le  faux,  le  ri- 
dicule, n'ont  jamais  atteint  plus  haut. 

Malgré  toutes  les  misères  que  je  vous  ai 
racontées,  je  ne  veux  pas  terminer  sans  re- 
connaître comme  un  fait  accompli  l'exis- 
tence d'une  réaction  en  faveur  de  l'art  his- 
torique et  national,  réaction  timide  et  obs- 
cure, mais  progressive  et  pleine  d'avenir. 
Cette  réaction,  Monsieur,  c'est  vous  qui  l'a- 
vez commencée,  qui  l'avez  popularisée;  je 
ne  me  lasse  pas  de  le  répéter,  car  j'aime  à 
vous  faire  un  patrimoine  de  cette  gloire. 
Elle  se  manifeste  aujourd'hui  de  deux  ma- 
nières :  d'abord  par  des  recherches  appro- 
fondies sur  les  divers  caractères  et  les  dé* 
veloppements  successifs  des  monuments  lo- 
caux; tels  sont  les  excellents  travaux  de 
M.  de  Caumont  et  de  la  société  archéologi- 
que de  Normandie,  à  Caen  ;  ceux  de  MM.  Li- 
quet  et  Langlois,  à  Rouen  ;  de  M.  Jouannet, 
h  Bordeaux;  de  M.  du  Mége  (835),  à  Tou- 
louse; enfin,  de  M.  Charles  Magnin  dans 
cette  môme  Revue.  11  n'y  a  pas  jusqu'au 

(855)  Ce  savanl  écrivain  vieni  d'annoncer  la  pu- 
blication d'un  ouvrape  qui  sera  du  plus  grand  in- 
térêt, intitule  :  Archéologie  hjrinccnue. 


Constitutionnel  qui  ne  nous  ait  prêté  le  se- 
cours de  son  autorité  populaire,  et  qui , 
dans  un  feuilleton  très-remarquable  du  17 
octobre  1832,  n'ait  arboré,  lui  aussi,  le  dra- 
peau de  la  réaction  historique. 

D'un  autre  côté,  il  v  a  déjà  des  applications 
de  cet  esprit  régénéré,  peu  nombreuses  et  peu 
étendues,  il  est  vrai,  mais  qui  n'en  sont  pas 
moins  louables  et  consolantes.  Ainsi,  à  côté 
des  travaux  de  MM.  Combes,  Poitevin  et 
Lasmolle,  à  Bordeaux,  on  peut  citer  ceux 
de  M.  Pollet,  à  Lyon  :  il  a  rétabli  l'église 
d'Ainay,  qui  date  des  premiers  siècles  du 
christianisme,  dans  sa  forme  originale,  et 
réparé  celle  de  Saint-Nizier,  la  plus  belle 
de  Lyon,  avec  une  parfaite  intelligence  de 
son  caractère.  Dans  la  cathédrale  de  Metz, 
il  y  a  quelques  essais  de  gothique  moderne, 
mais  bien  malheureux.  Ce  qui  surpasse,  à 
mon  gré,  toutes  les  entreprises  de  ce  genre, 
ce  sont  les  restaurations  vraiment  surpre- 
nantes des  sculptures  de  la  cathédrale  de 
Strasbourg,  exécutées  par  MM.  Kirstein  et 
Haumack,  avec  une  exactitude  si  parfaite, 
un  sentiment  si  profond  et  si  pieux,  qu'au 
premier  abord  on  est  tenté  de  les  confondre 
avec  les  originaux  que  la  hache  du  terro- 
risme a  épargnés,  et  qui  comptent  à  juste 
titre,  surtout  le  groupe  de  la  mort  de  la 
Vierge  au  portail  oriental,  parmi  les  chefs- 
d'œuvre  de  la  statuaire  chrétienne.  Dans  une 
sphère  plus  restreinte,  vous  connaissez  les 
charmantes  œuvres  de  M.  de  Triquéti  et  de 
Mlle  de  Fauveau. 

.  Un  jour  peut-êlre  surgira-t-il  au  sein  de 
nos  chambres  un  législateur  assez  éclairé, 
assez  patriotique,  pour  demander  des  dis- 
positions spéciales  en  faveur  des  monuments 
nationaux,  comme  on  en  demande  chaque 
jour  en  faveur  de  l'industrie  et  du  com- 
merce. La  loi  sur  l'expropriation  offrait 

f>our  cela  une  excellente  occasion  :  mais 
'une  des  deux  chambres  l'a  déjà  laissée 
échapper,  et  l'autre  n'en  profitera  certaine- 
ment pas. 

Il  serait  à  désirer  que  nous  vissions 
bientôt  s'organiser  à  Paris  une  association 
centrale  pour  la  défense  de  nos  monuments 
historiques,  association  qui  offrira  un  point 
de  ralliement  à  tous  les  efforts  individuels, 
un  foyer  d'unité  pour  toutes  les  recherches 
et  toutes  les  dénonciations,  qui  sont  en  ce 
moment  nos  seules  armes  contre  les  dévas- 
tations des  administrations  et  des  proprié- 
taires. Peut-être  viendrait-on  ainsi  à  bout 
d'engager  peu  à  peu  tout  ce  qui  est  jeune, 
intelligent  et  patriotique  dans  une  sorte  de 
croisade  contre  le  honteux  servage  du  van- 
dalisme, et  purifier,  par  la  force  de  la  ré- 
probation publique,  notre  sol  antique  de 
cette  souillure  trop  longtemps  endurée  (856). 

Toutefois  je  ne  vous  dissimule  pas  l'in- 
time conviction  où  je  suis,  que  celte  réac- 
tiou  n'aura  jamais  rien  de  général,  rieu  de 
puissant,  rien  de  populaire,  tant  que  le 
clergé  n'y  aura  pas  été  associé,  tant  qu'il 

(856)  Il  foui  se  rappeler  que  ceci  était  écril  en 
1835.  Noos  rendrons  justice  à  ce  qui  a  élé  fail  de- 
puis, dans  notre  Appendice,  u.  I. 


Digitized  by  Google 


DICTIONNAIRE 

n'aura  pas  été  persuadé  qu'il  y  a  pour  lui 
un  devoir  et  un  intérêt  à  ce  que  les  sanc- 
tuaires de  la  religion  conservent  ou  recou- 
vrent leur  caractère  primitif  et  chrétien.  Le 
clergé  seul,  comme  Je  l'ai  dit  plus  haut, 
peut  exercer  une  influence  positive  sur  le 
sort  des  monuments  ecclésiastiques  qui  sont 
incontestablement  les  plus  nombreux  et  les 
plus  précieux  de  tous  ceux  que  nous  a  lé- 
gués le  moyen  âge.  Lui  seul  peut  donner 
quelque  ensemble  à  des  tentatives  de  res- 
tauration, et  à  un  système  de  préservation; 
lui  seul  peut  obtenir  d'importants  résultats 
arec  de  cbélifs  moyens;  lui  seul  enfin  peut 
attacher  à  cette  œuvre  un  caractère  de  po- 
pularité réelle,  en  y  intéressant  la  foi  des 
masses.  Or,  point  d'art  sans  foi;  c'est  un 
principe  dont  l'évidence  ne  nous  est  que 
trop  douloureusement  démontrée  aujour- 
d'hui. C'est  la  foi  seule  qui  a  pu  peupler  la 
France  des  innombrables  richesses  de  notre 
architecture  nationale;  c'est  elle  seule  qui 
pourra  les  défendre  et  les  conserver. 

Je  finis  ici  mon  invective,  rédigée  d'après 
des  notes  bien  incomplètes  et  des  souvenirs 
bien  confus.  Vous-même,  peut-être  trouve- 
rez-vous  que  j'y  ai  mis  trop  de  passion  et 
d'amertume;  mais  vous  devez  comprendre 
que  nous  autres  catholiques  nous  avons  un 
motif  de  plus  que  vous  pour  gémir  de  celte 
brutalité  sacrilège  et  pour  nous  indigner- 
contre  elle.  C'est  que  nous  allons  adorer  et 
prier  là  où  vous  n  allez  que  rêver  et  admi- 
rer; c'est  qu'il  nous  iaut  pour  y  bien  prier 
nos  vieilles  églises,  telles  que  la  foi  si  fé- 
conde et  la  piété  si  ingénieuse  de  nos  aïeux 
les  ont  conçues  et  créées,  avec  tout  leur  sym- 
bolisme inépuisable  et  leur  cortège  d'inspi- 
rations célestes  cachées  sous  un  vêtement  de 
pierre.  C'est  là  que  se  dresse  encore  devant 
nous  la  vie  tout  entière  de  nos  aïeux .  cette 
vie  si  dominée  par  la  religion,  si  absorbée  en 
elle.  C'est  là  que  venait  leur  imagination  si 
riche  et  si  intarissable,  mais  en  môme  temps 
si  réglée  et  si  épurée  par  la  foi,  leur  pa- 
tience .  leur  activité ,  leur  résignation ,  leur 
désintéressement;  tout  cela  est  là  devant 
nous,  leurs  tièdes  et  faibles  descendants, 
comme  une  pétrification  de  leur  existence 
si  exclusivement  chrétienne.  C'est  que  pas 
une  de  ces  formes  si  gracieuses ,  pas  une  de 
ces  pierres  si  fantastiquement  brodées ,  pas 
un  de  ces  ornements  qu'on  appelle  capri- 
cieux ,  n'est  pour  nous  sans  un  sens  pro- 
fond, une  poésie  intime  ,  une  religion  voi- 


D'ESTHETIQUE, 

lée.  C'est  qu'il  nous  est  permis  et  presque 
commandé  de  voir  dans  cette  croix  allongée 
que  reproduit  le  plan  de  toutes  les  églises 
anciennes,  la  croix  sur  laquelle  mourut  le 
Sauveur;  dans  cette  triplicité  perpétuelle 
de  portails ,  de  nefs  et  d'autels,  un  symbole 
de  la  trinité  divine;  dans  ,1a  mystérieuse 
obscurité  des  bas-côtés,  un  asile  odert  à  la 
confusioq  du  repentir,  à  la  souffrance  soli- 
taire; dans  ces  vitraux  qui  interceptent  en 
les  tempérant  les  rayons  du  jour,  une  image 
des  saintes  pensées  qui  peuvent  seules  in- 
tercepter et  adoucir  les  ennuis  trop  per- 
çants do  la  vie;  dans  l'éclatante  lumière 
concentrée  sur  le  sanctuaire,  une  lueur  de 
la  gloire  céleste;  dans  le  jubé,  un  voile 
abaissé  entre  notre  faiblesse  et  la  majesté 
d'un  sacrifice  où  la  victime  est  un  Dieu. 
L'orgue,  n'est-ce  pas  la  double  voix  de  l'hu- 
manité, le  cri  glorieux  de  son  enthousiasme 
mêlé  au  cri  plaintif  de  sa  misère?  Ces  roses 
éclatantes  de  mille  couleurs,  cette  vie  végé- 
tale, ces  feuilles  de  vigne,  de  chou,  de 
lierre,  moulées  avec  tant  de  finesse,  n'indi- 
quent-elles pas  une  sanctification  de  la  na- 
ture, et  de  la  nature  humble  et  populaire, 

fiar  la  foi?  Dans  celte  exclusion  générale  des 
ignés  horizontales  et  parallèles  à  la  terre, 
dans  le  mouvement  unanime  et  allier  de 
toutes  ces  pierres  vers  le  ciel ,  n'y  a-t-il  pas 
une  sorte  d'abdication  de  la  servitude  ma- 
térielle et  un  élancement  de  l'âme  affran- 
chie vers  son  Créateur?  Enfin,  la  vieille 
église  tout  entière,  qu'est-elle  si  ce  n'est 
un  lieu  sacré  par  ce  qu'il  y  a  de  plus  pur  et 
de  plus  profond  dans  le  cœur  de  vingt  gé- 
nérations, sacré  par  des  émotions ,  des  lar- 
mes, des  prières  sans  nombre,  toutes  con- 
centrées comme  un  parfum  suus  ces  voûi<:s 
séculaires,  toutes  montant  vers  Dieu  avec 
la  colonne ,  toutes  s'inclinant  devant  lui 
avec  l'ogive ,  dans  un  commun  amour  et 
une  commune  espérance? 

Fils  du  vieux  catholicisme,  nous  sommes 
là  au  milieu  do  nos  titres  de  noblesse  :  en 
être  amoureux  et  fiers ,  c'est  notre  droit  ; 
les  défendre  à  outrance,  c'est  noire  devoir. 
Voilà  pourquoi  nous  demandons  à  répéter, 
au  nom  du  culte  antique,  comme  vous  au 
nom  de  l'art  et  de  la  patrie,  ce  cri  d'indi- 
gnation et  de  honte  qu'arrachait  aux  Papes 
des  grands  siècles  la  dévastation  de  l'Italie  : 
Expulsons  les  Barbares. 

Ch.  DE  MOKTALEMBEBT. 

1"  mars  1833. 


IL 

DE  LA.  PEINTURE  CHRÉTIENNE  EN  ITALIE, 

A  L'OCCASION  DU  LIVRE  DE  M.  RIO  (857). 
(Juillet  t837  ; 

Nous  désirons  faire  connaître  plus  en  dé-    tail  et  dans  un  Ordre  méthodique  les  objets 

(867)  De  In  Poitie  Chrétienne,  dans  son  principe,  second,  consacré  à  Léonard  de  Vinci  et  aux  écoles 

an»  ta  matière  n  dans  ses  formes  ;  par  A.  F.  Rio.  de  Lombardie,  et  non  moins  digne  de  la  svmpatbi- 

A  Pans,  du*  Dcbécouri.  1»3C.  t  vol,  in-8v  Vin»?i  nue  éludu  de  tous  les  admirateurs  du  vrai  beau, 
ans  apics  ce  premier  volume,  M.  Hio  a  publié  le 
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*raités  dans  l'ouvrage  que  M.  Rio  a  publié 

récemment,* les  idées  principales  qui  y  sont 
exposées,  les  découvertes  précieuses  que  les 
hommes  sérieux  et  religieux  peuvent  y  faire. 
En  donnant  ainsi  un  aperçu  des  richesses 
renfermées  dans  ce  volume,  nous  croyons 
rendre  un  véritable  service  à  ceux  d'entre 
nos  lecteurs  qui  ne  l'ont  pas  lu,  et  nous  espé- 
rons ne  pas  déplaire  à  ceux  qui  le  connais- 
sent déjà,  en  les  aidant  à  classer  et  à  coor- 
donner dans  leur  mémoire  les  notions  nou- 
velles et  importantes  qu'ils  ont  dû  y  pui- 
ser. 

Amis  passionnés  de  l'art  chrétien,  et  ayant 
suivi,  quoique  de  très-loin,  M.  Rio  dans  la 
route  qu'il  a  si  glorieusement  ouverte,  c'est 
pour  nous  un  droit  et  un  devoir  de  ne  rien 
négliger  pour  que  le  public  catholique  puisse 
apprécier  toute  l'importance  de  l'œuvre  dont 
M.  Rio  a  doté  notre  littérature  historique  et 
religieuse* 

Nous  n'hésiterons  pas  à  dire  que  ce  livre 
est  un  de  ceux  qui  peuvent  avoir  le  plus  be- 
soin d'être  ainsi  révélés  et  annoncés  au  pu- 
blic, car  il  est  de  ceux  dont  on  pourrait  dire 
avec  vérité  au  premier  ahord,  qu'on  ne  sait 
d'où  H  vient  ni  où  il  va.  Il  serait  très-difficile 
de  se  faire  une  idée  juste  .de  son  contenu  et 
de  sa  valeur  d'après  son  titre.  Ce  titre  s'ap- 
plique à  un  vaste  ensemble  de  travaux,  où 
l'auteur  embrasse  la  partie  la  plus  séduisante 
et  la  plus  féconde  du  domaine  do  la  pensée 
chrétienne  et  dont  ce  volume  n'est  qu'un 
fragment;  mais  M.  Rio  a  eu  le  tort  de  ne 
pas  nous  montrer  comment  le  fragment  se 
rattachait  à  l'ensemble.  Aucun  préambule, 
aucune  conclusion  ne  nous  apprend  pour- 
uoi.dans  un  livre  qui  annonce  devoir  traiter 
e  la  poésie  chrétienne,  la  première  page  du 
texte  commence  ainsi  :  De  la  Peinture  Chré- 
tienne d'abord  dans  tes  catacombes,  etc.  On  ne 
sait  ce  que  veulent  dire  ces  mots  :  Forme  de 
rArt,  qui  font  partie  du  titre;  et  ces  autres  : 
Seconde  Partie,  tandis  qu'on  cherche  en  vain 
de  quoi  il  peut  être  question  dans  la  pre- 
mière, et  si  elle  existe  ou  non,  achèvent  de 

i'eter  la  confusion  dans  l'esprit  «lu  lecteur, 
lest  vrai  que  sur  la  couverture  brochée  du 
volume,  on  lit  :  De  l'Art  Chrétien;  et  cette 
addition  met  sur  la  voie  de  la  pensée  fonda- 
mentale de  l'auteur,  savoir  :  que  l'art  est 
identique  avec  la  poésie,  surtout  dans  l'or- 
dre religieux  ;  qu'il  n'est  autre  chose  qu'une 
des  formes  de  la  poésie,  et  qu'on  ne  sau- 
rait isoler  l'histoire ,  l'étude,  l'intelligence 
de  l'un  et  de  l'autre.  C'est  là  une  vérité  in- 
contestable a  nos  yeux  :  mais  l'auteur  n'au- 
rait pas  dû  oublier  que  cette  identité  de  la 
poésie  et  de  l'art  n'a  jamais  été  proclamée  en 
France,  et  qu'elle  n'est  rien  moins  que  con- 
statée, ni  môme  soupçonnée  par  l'immense 
majorité  des  lecteurs  français.  Il  était  donc 
nécessaire  de  bien  établir  préalablement  ce 
point  de  départ. 

M.  Rio,  ne  pouvant  ou  ne  voulant  pas  nous 
présenter  en  ce  moment  cette  base  fondamen- 
tale de  ses  travaux  ,  aurait  dû  se  borner  à 
prendre  pour  titre  les  premiers  mots  de  sou 
premier  chapitre  :  De  la  Peinture  Chrétienne  ; 
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et  en  v  ajoutant  ceux-ci  :  en  Italie,  il  aurait 
donné  à  chacun  une  notion  claire  et  complète 
du  beau  volume  que  nous  allons  passer  en 
revue,  heureui  de  pouvoir,  grâce  à"  lui,  don- 
ner à  nos  lecteurs  une  esquisse  historique 
des  produits  de  cette  admirable  branche  de 
l'art  chrétien  dans  le  temps  où  elle  a  été  la 
plus  féconde  et  la  plus  brillante. 

Il  est  donc  sous-entendu  que,  pour  M.  Rio, 
la  peinture,  comme  tous  les  autres  arts,  n'est 

Su  une  des  formes  de  la  poésie  ;  or,  comme 
i  poésie  religieuse  est  nécessairement  la 
poésie  la  plus  haute,  sinon  la  seule,  il  s'en- 
suit que  la  peinture  religieuse  occupe  né- 
cessairement aussi  le  premier  rang  dans  le 
développement  de  la  peinture.  Cette  primauté 
est  d'ailleurs  suffisamment  démontrée  par  le 
fait  en  Italie  :  c'est  ce  qui  explique  pour- 
quoi l'étude  de  cet  art  touche  de  si  près  è  la 
religion. 

•  Cela  posé,  nous  commencerons  par  établir 

Sucls  sont  les  principaux  mérites  de  M.  Rio 
ans  cet  ouvrage.  Et  d'abord  nous  placerons 
au  premier  rang  le  catholicisme  du  livre  et 
de  son  auteur.  Et  qu'on  nous  entende  bien, 
c'est  d'un  bon  et  solide  catholicisme  que 
nous  voulons  parler,  non  pas  de  ce  vague 
sentiment  religieux  qui  est  à  la  mode  au- 
jourd'hui, qui  consent  à  ne  rien  nier  nourvtt 
qu'il  ne  soit  pas  obligé  de  rien  admettre 
comme  incontestable.  M.  Rio  n'est  pas  de 
cette  trempe-là  :  à  chaque  page  de  son  livre 
on  voit  que  c'est  un  homme  qui  n'a  ni  honte 
ni  peur  de  croire  tout  ce  qu'il  a  trouvé  dans 
le  catéchisme,  l'Evangile  et  la  tradition  de 
l'Eglise,  et  il  en  résulte  pour  le  lecteur  un 
sentiment  de  bien-être  qui  vaut  presque 
mieux  que  l'enthousiasme,  et  comme  une 
sorte  de  soulagement  ineffable  qui  repose  et 
qui  exalte  en  mémo  temps.  On  voit  encore 
qu'il  pratique  ce  qu'il  cro't  :  on  voit  qu'il  a 
prié  au  pied  de  ces  autels  dont  il  décrit  la 

Sarure  avec  tant  de  poésie,  que  les  trésors 
e  l'art  chrétien  n'ont  pas  été  pour  lui  des 
toiles  mortes,  débris  plus  ou  moins  curieux 
de  la  mythologie  chrétienne,  mais  bien  des 
symboles  plus  ou  moins  parfaits  de  l'éter- 
nelle vérité.  En  un  mot  M.  Rio  est  franche- 
ment et  avant  tout  catholique  :  plus  on  le  lit 
et  plus  on  reconnaît  en  lui  un  frère,  un 
homme  à  côté  de  qui  on  serait  aise  d'élever 
sa  prière  à  Dieu,  un  homme  que  tout  catho- 
lique pourrait  accoster  avec  confiance  soi", 
dans  une  église,  soit  dans  une  galerie,  soit 
dans  une  académie,  et  lui  prendre  la  main, 
et  lui  donner  son  cœur,  sans  craindre  de  se 
tromper,  et  de  trouver  le  froid  sourire  de 
l'incrédulité  ou  la  vanité  satisfaite  du  pé- 
dant sous  le  voile  d'un  enthousiasme  fac- 
tice. 

C'est  là  ce  qui  place  M.  Rio  bien  au-dessus 
de  Rumohr,  et  de  tous  les  Allemands  qui  ont 
pu  rivaliscravec  lui  parla  science  et  le  sen- 
timent de  l'art,  mais  qui  sont  restés  bien  en 
deçà  pour  la  foi,  à  l'exception  du  seul  Fré- 
déric Schlegel. 

Ce  doit  être  quelque  chose  de  bien  déeon- 
certant,ce  nous  semble,  pour  vous,  Messieurs 
les  critiques,  qui,  dans  vos  jugements  sou- 
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rerains  sur  l'art  ancien  et  moderne,  posez 
d'abord  en  principe  que  le  catholicisme  est 
défini li rement  mort,  qu'il  est  aujourd'hui  dé- 
nué de  toute  séve  créatrice,  et  qu'aucun  être 
doué  de  raison,  et  à  plus  forte  raison,  de 
science,  ne  peut  y  trouver  la  règle  actuelle 
et  positive  do  ses  jugements  et  de  ses  idées? 
Daignerez-vous  seulement  vous  retourner 
dans  votre  marche  triomphale  du  salon  de 
1837  au  salon  de  1838,  pour  écouter  la  voix 
grave  et  éloquente  d'un  homme  qui  aurait 
cependant  quelque  droit  à  votre  attention? 
Car  ici  il  ne  s'agit  pas  d'un  peintre  obscur, 
atteint  et  convaincu  de  faire  des  pastiches  du 
moyen  fige,  selon  le  terme  inventé  pour  flé- 
trir aux  yeux  des  fins  connaisseurs  toute 
tentative  de  régénération  ;  c'est  un  savant 
professeur  de  l'Université,  qui,  après  avoir 
commencé  à  vivre  sur  les  champs  de  bataille 
et  avoir  gagné  à  quinze  ans  la  croix  d'hon- 
neur, a  enseigné  longtemps  l'histoire  avec 
éclat  ;  et  puis  luut  à  coup,  à  la  fleur  de  l'âge, 
s'est  senti  saisi  d'un  tel  amour  pour  l'art  pu- 
rement chrétien,  qu'il  a  renoncé  à  tout  au- 
tre occupation  pour  l'étudier  et  pour  en  ré- 
véler les  doux  mystères  et  les  saintes  tradi- 
tions. Un  esprit  aussi  rétrograde  vous  étonne 
peut-être  :  mais,  s'il  plaît  à  Dieu,  vous  en 
verrez  bien  d'autres. 

A  côté  de  ce  mérite  suprême  de  la  foi 
complète  et  courageuse,  vient  se  placer  chez 
M.  Rio  celui  d'une  science  approfondie  et 
complètement  originale.  Son  livre  est,  en 
quelque  sorte,  un  répertoire  de  découvertes 
en  fait  d'art,  qu'il  y  a  eu  autant  de  mérite  à 
faire  que  de  courage  à  publier,  tant  elles 
froissent  la  routine  des  jugements  ordinai- 
res et  tant  elles  sont  éloignées  de  la  voie 
battue  depuis  trois  sièclpsque  le  paganisme 
a  envahi  tous  les  domaines  de  l'intelligence. 
Mais  c'est  encore  à  la  foi  Chrétienne  que 
H.  Rio  doit  sa  vraie  science;  c'est  elle  qui 
lui  a  donné  la  lumière,  qui  lui  a  procuré  Je 
point  de  vue  aussi  neuf  que  satisfaisant  où 
il  place  ses  lecteurs.  Ce  point  de  vue,  nous 
nous  bêlons  de  le  dire ,  ne  résulte  d'aucune 
théorie  arbitraire  ni  individuelle  :  il  n'y  a 
peut-être  pas  dans  son  livre  une  seule  page 
de  théorie  proprement  dite,  et  nous  l'en 
félicitons  hautement;  il  n'est  parti  que 
d'une  seule  donnée  toute  simple  et  toute 
chrétienne,  r.'est  que  toutes  les  œuvres  de 
l'homme  racheté  par  Dieu,  doivent  concou- 
rir à  la  gloire  de  son  Sauveur  et  au  salut  de 
son  âme.  Or,  comme  cette  loi  suprême,  si 
étrangère  à  tous  les  docteurs  de  l'art  depuis 
la  renaissance,  a  heureusement  dominé  le 
génie  des  peintres  italiens  pendant  deux  ou 
trois  siècles ,  il  a  été  facile  a  M.  Rio  de  ras- 
sembler assez  de  faits  positifs,  assez  de 
détails  biographiques,  assez  de  jugements 
de  visu  sur  des  œuvres  capitales,  pour  dres- 
ser un  inventaire  des  riches  produits  du 
génie  chrétien  pendant  la  période  que  ce 
volume  embrasse.  C'est  de  cet  inventaire 
même  que  ressort  une  théorie,  ou  plutôt 
une  série  de  conséquences  toutes  naturel- 
les ,  que  chacun  peut  et  doit  en  déduire,  et 
dont  I  auteur  a  laissé  souvent  la  déduction 
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à  la  sagacité  du  lecteur.  Nous  les  résume- 
rons toutes  en  une  seule,  savoir  :  que  ta 
peinture  chrétienne  est  la  plus  belle  de  tou- 
tes, et  qu'elle  répudie  tout  ce  qui,  soit 
dans  l'expression  ,  soit  dans  1  inspira- 
tion, lient  de  près  ou  de  loin  au  matéria- 
lisme, ou,  en  d  autres  termes,  au  culte  de  la 
nature,  qui  règne  dans  l'art  depuis  les 
Médicis. 

C'est  donc  un  immense  service  rendu  par 
M.  Rio,  aux  Chrétiens  d'abord  ;  et  ensuite  à 
tous  ceux  qui  s'occupent  consciencieuse- 
ment de  l'art,  que  d'apporter  un  livre  de 
faits,  un  livre  d'érudition  et  d'observations 
personnelles ,  au  milieu  de  ce  déluge  de 

R rétendus  critiques ,  dont  les  jugements 
iméraires  et  les  stériles  théories  inondent 
tous  les  feuilletons  de  nos  jours,  et  finit  par 
déborder  jusque  dans  les  journaux  religieux 
ou  soi-disant  tels. 

Un  service  presque  aussi  grand  et  plus 
facile  à  apprécier,  c'est  d'avoir  enfin  donné 
aux  voyageurs  en  Italie  un  manuel  qui 
puisse  leur  ouvrir  les  yeux  sur  les  beautés 
de  l'ordre  le  plus  élevé,  et  justement  le  plus 
méconnu,  que  leur  présentera  le  pays  qu'ils 
parcourent.  Pour  nous,  à  qui  il  a  fallu  trois 
voyages  et  trois  séjours  prolongés  en  Italie, 
our  nous  dépêtrer  complètement  du  bour- 
ier  matérialiste  où  l'on  est  lancé  tout  d'a- 
bord par  l'effort  combiné  et  unanime  de 
tous  les  livrets,  de  tous  les  guides,  de  tous 
les  itinéraires,  en  un  mot  de  tous  ceux  qui 
ont  écrit  sur  l'Italie  en  français,  en  anglais, 
en  italien,  en  prose  ou  en  vers,  depuis  les 
effusions  lyriques  de  lord  Byron  jusqu'au 
fameux  Guide  économique  et  culinaire  de 
madame  Starke;  pour  nous,  qui  en  sommes 
enfin  bien  sortis ,  grâce  a  Dieu  et  à  M.  Rio , 
nous  nous  hâtons  de  lui  adresser  nos  ac- 
tions de  grâces  en  même  temps  que  nous  le 
recommandons  à  tous  nos  compagnons  d'in- 
fortune passés  ou  futurs.  Nous  leur  dirons 
que  ,  s'il  y  a  eu  en  Allemagne  quelques 
symptômes  de  régénération  sous  ce  rapport, 
la  France  a  été  privée  jusqu'à  présent  non- 
seulement  d'un  ouvrage  savant  et  fondamen- 
tal comme  celui-ci ,  mais  même  du  plus 
petit  essai ,  de  la  plus  insignifiante  mono- 
graphie, rédigée  dans  un  esprit  de  justico 
et  d'affection  pour  l'art  catholique.  Il  a  paru 
dernièrement  un  ouvrage  très  estimable  en 
cinq  volumes,  intitulé  l'Indicateur  italien, 
par  M.  Valéry  :  c'est  certainement  ce  qu'il 
y  a  de  plus  complet  jusqu'à  présent  sur  l'Ita- 
lie ;  on  y  trouve  beaucoup  de  faits  et  de  re- 
cherches très-curieuses  ;  mais  que  pensera 
l'amateur  de  l'art  chrétien ,  lorsqu'il  verra, 
dès  les  premières  pages ,  que  la  cathédrale 
de  Milan  n'est  qu'un  énorme  colifichet,  qu'on 
lui  recommandera  le  Saint-Jérôme  de  Pré- 
vitale à  Bergame ,  comme  très-élégant  !  San* 
parler  des  innombrables  péchés  d'omission 
envers  des  chefs-d'œuvre  les  plus  suaves. 
Et  ce  sera  bien  pire  si  l'infortuné  remonte 

Iilus  haut  et  se  trouve  pris  à  la  gorge  parles 
)upaly,  les  Cochin,  les  Lalandé.  Mais 

Non  ragio»iaœdi  lor... 


Digitized  by  Google 


1037  APPENDICE.  -  DU  VANDALSME  ET  DU  CATHOLICISME  DANS  L'ART. 


4058 


Laissons  le  xvm*  siècle  pourrir  en 
paix.  Répétons  seulement  que  le  livre  de 
M.  Rio  est  le  meilleur  guide  pour  l'étude 
delà  peinture  en  Italie.  Bienheureux  ceux 
qui  n'auront  pas  eu  d'autre  guide  que  lui , 
qui  prendront  ce  livre  pour  premier  Cicé- 
rone :  nous  n'avons  pas  eu  ce  bonheur;  mais 
nous  savons  par  1  expérience  d'autrui  le 
bien  qui  en  résulte,  et  nous  avons  vu  la  fa- 
cilité et  la  rapidité  avec  laquelle  des  voya- 
ge.urs  encore  purs  de  tout  contact  avec  l'es- 
thétique routinière  ,  ont  été  conduits  à  l'é- 
tude et  à  la  connaissance  du  vrai  par  ce 
livre  qui,  selon  leur  propre  expression,  ver- 
sait des  /loi s  de  poésie  éans  leur  âme. 

Il  eût  été  à  désirer  que  M.  Rio  eût  songé 
à  adjoindre  à  toute  cette  poésie  un  index 
topographique  qui  en  eût  facilité  l'usage  au 
voyageur,  à  mesure  qu'il  parcourt  les  lieux 
qui  renferment  les  trésors  décrits  par  l'é- 
crivain. Mais  comme  nous  l'avons  déjà  vu 
pour  son  titre,  M.  Rio  ne  songe  pas  tou- 
jours à  se  rendre  accessible  au  vulgaire. 
JL'index  n'existe  pas.  Chacun  peut  s'en  faire 
un  (858);  et,  tel  qu'il  est,  le  meilleur  conseil 
que  nous  puissions  donner  à  ceux  de  nos  lec- 
teurs qui  feront  ou  referont  le  voyage  d'Ita- 
lie, c'est  d'emporter  avec  eux  ce  volume. 
C'est  dans  l'espoir  d'obtenir  pour  ces  pages 
l'honneur  d'être  adjointes,  à  titre  de  supplé- 
ment, à  ce  précieux  vade  mecum ,  que  nous 
relèverons  avec  quelque  détail  certaines 
omissions  de  M.  Rio,  et  que  nous  combat- 
trons ses  opinions  sur  certains  peintres  ou 
certains  tableaux,  mais  toujours  dans  Tinté- 
rôt  exclusif  de  la  même  cause  et  en  partant 
des  mêmes  principes ,  ne  différant  de  lui 
que  pour  leur  application. 

Après  ce  préambule  ,  oui  n'est  pas  trop 
long  pour  1  importance  de  l'ouvrage,  nous 
aHons  passer  à  1  analyse  des  divers  chapitres, 
en  avertissant  d'abord  nos  lecteurs  que  tou- 
tes les  idées  et  tous  les  faits  que  nous  cite- 
rons sont  tirés  de  l'ouvrage  meule,  a  moins 
de  mention  contraire. 

Dans  le  premier  chapitre  nous  assistons 
tout  d'abord  au  magnifique  spectacle  de  la 
peinture  chrétienne,  venant  au  monde 
dans  le  berceau  sanglant  des  catacombes 
et  contrastant,  autant  par  sa  direction  in- 
time que  par  ses  manifestations  extérieu- 
res avec  les  dégoûtantes  orgies  de  l'art 
sous  les  Césars  persécuteurs.  On  bon  résu- 
mé des  sujets  représentés  dans  les  cata- 
combes fait  ressortir  la  sublime  abnégation 
de  soi,  avec  laquelle  les  artistes  martyrs  évi- 
taient toute  commémoration  même  indirecte 
de  leurs  supplices.  Puis,  avec  l'affranchisse- 
ment de  l'Eglise  par  Constantin,  viennent 
ces  grandes  mosaïques  romaines,  que  Ghir- 
landajo  appelait  à  si  juste  titre  la  traie  pein- 
ture pour  ï éternité.  Mais  la  vitalité  de  l'é- 
cole, justement  qualifiée  par  M.  Rio  de  ro- 
mano-chrétienne,  fut  menacée  dès  lors  par 

(858)  Au  moment  où  nous  relisons  ces  lignes,  nous 
apprenons  que  M.  Guénebaiilt,  déjà  si  honorable- 
ment connu  par  sts  travaux  «l'archéologie  clirc- 


une  controverse  très-curieuse  entre  les  Pères 
les  plus  illustres  de  l'Eglise  latine  et  quel- 

Î[iies  Pères  de  l'Eglise  grecque,  appuyés  avec 
□reur  par  les  moines  de  l'ordre  de  Saint- 
Basile.  Ceux-ci  soutenaient  que  Jésus-Christ 
avait  été  Je  plus  laid  des  enfants  des  hom- 
mes, tandis  que  leurs  adversaires  disaient, 
comme  plus  tard  saint  Bernard,  que  la  mer- 
veilleuse beauté  du  Christ  surpassait  celle 
des  anges,  et  faisait  l'admiration  de  ces  êtres 
célestes.  On  sait  assez  que  l'Occident  tout 
entier  se  rangea  du  côté  de  ses  Pères.  Mais 
en  vérité,  lorsque  nous  avons  lu  ce  passage 
du  livre  de  M.  Rio,  nous  nous  sommes  rap- 
pelé les  horribles  travestissements  des  prin- 
cipaux faits  de  la  vie  de  Notre-Seigneur  qui, 
non  contents  de  s'étaler  périodiquement  sur 
les  murs  du  Louvre,  viennent  souiller  à 
demeure  les  parois  de  nos  églises,  dignes 
pendants,  du  reste,  de  .la  musique  d'opéra 
qu'on  y  entend  ;  nous  nous  sommes  rappelé 
ces  éditions  de  luxe  des  livres  les  plus  sa- 
crés, où  les  traits  de  notre  divin  Maître,  de 
la  Vierge  mère,  des  apôtres,  de  Made- 
leine, etc.,  sont  livrés  aux  mêmes  imagina- 
tions et  aux  mêmes  burins  qui  se  sont  fait 
un  nom  en  illuttrant  (c'est  le  terme  consacré) 
les  saletés  de  Voltaire  et  de  Lafonlaine; 
nous  nous  sommes  rappelé  enfin  le  débor- 
dement de  vulgarité,  de  niaiserie,  d'incon- 
convenance,  qui  caractérise  tout  ce  qu'on 
appelle  aujourd'hui  des  sujets  religieux,  et 
que  le  clergé  a  la  bonté  d'admettre  commo 
tels  ;  et  puis  nous  nous  sommes  demandé 
si  par  hasard  la  doctrine  byzantine  n'avait 

fias  été  ressuscitée  de  nos  jours,  et  si  tous 
es  coryphées  de  nos  écoles  modernes  ne 
s'étaient  pas  donné  le  mot  secrètement  pour 
représenter  Notre-Seigneur  et  tous  les  per- 
sonnages religieux  comme  les  plus  laids  des 
enfants  des  hommes.  Quoi  qu'il  en  soit,  il  est 
certain  que  les  fanatiques  byzantins  du  i  v 
et  du  y*  siècle,  s'ils  renaissaient  au  xix%  ne 
pourraient  qu'être  flattés  de  voir  une  prati- 
que aussi  conforme  à  leur  théorie. 

M.  Rio  se  livre  aux  considérations  les 
plus  sages  sur  la  nature  dégradante  des  doc- 
trines byzantines  qui  préludaient  dès  lors 
au  schisme  de  Photius,  et  dont  l'autocratie 
moscovite  est  au  sein  de  notre  société  mo- 
derne le  dernier  résultat  :  elles  exercèrent 
longtemps  la  plus  funeste  influence  en  Italie: 
heureusement  le  siège  infaillible  et  immor- 
tel de  Pierre  réagit  constamment  contre 
elles.  Ne  pouvant  introniser  le  laid  dans  l'art 
religieux,  Byzance  et  ses  empereurs  devin- 
rent iconoclastes  pour  anéantir  dès  le  ber- 
ceau cet  art  sublime.  De  là  cette  guerre  ad- 
mirable, que  M.  Rio  compare  justement  aux 
croisades,  qui  unit  toute  l'Italie,  sauf  Na- 
ples,  pour  la  défense  du  Pape  et  des  saintes 
images,  et  que  Gibbon  a  jugée  avec  sa  mau- 
vaise foi  ordinaire.  Cependant,  l'école  ro- 
mano-ebrétienne  devait  mourir,  à  ce  que 
croit  l'auteur  et  il  fixe  l'époque  de  cette 

tienne  dans  les  Annale*  de  Philo  ophie  chrétienne, 
vient  de  terminer  une  table  à  la  fois  alphabétique  et 
analytique  de  l'ouvrage  de  M.  Rio. 
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extinction  complète  aux  xn*  et  «m4  siècles. 
Nous  protestons  de  toute  notre  ame  contre 
cette  assertion  ;  car,  à  notre  avis,  les  mosaï- 
ques de  Sainte-Marie  in  Transtevere  et  de 
Sainte-Marie-Majeure,  qui  datent  précisé- 
ment de  ces  deux  siècles,  sont  les  plus  bel- 
les de  Rome.  Mais  nous  admettons  volon- 
tiers que  celle  école,  à  laquelle  nous  atta- 
chons du  reste  moins  d'importance  que  l'au- 
teur et  quelques  autres  écrivains  modernes, 
a  été  avantageusement  remplacée  par  l'école 
germano-chrétienne,  née  avec  Cbarleroagne, 
et  dont  il  nous  reste  des  monuments  nom- 
breux dans  les  miniatures  des  manuscrits, 
et  plus  tard,  dans  les  vitraux.  11  importe  d'é- 
tablir, comme  l'a  fait  M.  Rio,  que  rien  dans 
cette  école  ne  sent,  comme  on  s'en  va  le  ré- 
pétant tous  les  jours,  l'imitation  servile  de 
ce  qui  s'était  fait  à  Byzance  et  en  Italie.  Le 
clergé  ne  cessa  iamais  de  diriger  cet  art 
dont  il  avait  été  le  père,  et  de  lui  donner 
celte  fécondité  que  le  catholicisme  commu- 
nique à  tout  ce  qu'il  enfante  (859).  Aussi 
l'originalité  des  écoles  de  France,  de  Belgi- 
que, de  Cologne,  «lu  x*  au  xni'  siècle,  est 
un  fait  qui  ressortira  chaque  jour  davantage 
de  1  élude  approfondie  de  leurs  produits. 
M.  Rio  énumère  avec  soin  les  traits  distinc- 
tifs  du  genre  occidental  et  du  genre  byzan- 
tin :  il  suit  les  différentes  phases  do  I  exis- 
tence languissante  de  celui-ci  en  Italie,  et 
relève  les  déplorables  conséquences  de  son 
influence  sur  l'école  napolitaine,  qui  n'a  ja- 
mais pu  se  relever  de  ce  honteux  vasselage; 
mais  nous  lui  demandons  grâce  pour  le  bon 
vieux  Giunia  de  Pise,  qu'il  regarde  comme 
le  dernier  représentant  de  l'arl  byzantin,  et 
que  nous  voudrions  délivrer  de  celle  flétris- 
sure, en  considération  du  beau  portrait  de 
saint  François  qu'on  voit  de  lui  à  la  sacristie 
d'Assise,  comme  aussi  de  ce  crucifix  peint 
par  lui,  qui  stigmatisa  sainte  Catherine  de 
Sienne,  et  que  1  on  conserve  encore  dans  la 
maison  paternelle  de  cette  grande  sainte  à  la 
Contracta  deiC  oca,  h  Sienne. 

Le  chapitre  II  est  coi^acré  à  Vécolc  sien- 
noise.  Quoiuu'à  peu  près  passée  sous  silence 
par  Vasari,  les  recherches  postérieures, sur- 
tout celles  de  Rumohr,  ont  bien  établi  que 
Sienne,  qui  s'honorait  du  litre  de  Cité  de  la 
Vierge,  a  été  le  berceau  de  la  peinture  chré- 
tienne d'Italie,  au  xiii*  siècle.  On  y  voit  enco- 
re quelques  ouvrages  de  ces  premiers  mattres 
si  purs  et  si  dévols,  signés  de  leur  nom,  avec 
l'addition  d'une  prière  ou  d'une  éjaculalion 
pieuse.Telssont:Guido,  dont  la  grande  ma- 
done, à  Saint-Dominique,  est  le  premier  ta- 
bleau à  date  certaine  (1221) de  l'Italie;  Duccio 
vanté  par  Ghiberti,  et  à  si  bon  droit  ;  Ambro- 
gio,  qui  lit  lagrande  fresque  allégorique  d'une 
des  salles  du  palais  public,  que  M.  Rio  déclare 
n'avoir  pas  comprise,  mais  où  l'on  pourrait, 
ce  nous  semble,  clairement  reconnaître  les 
principales  vertus  chrétiennes,  avec  les 

(859)  On  ne  saurait  lire  sans  émotion  celte  ad* 
imiabledéliiiilion  du  concile  d'Arras  c»  11115,  où  il 
dit  que  la  peinture  eu  le  livre  des  iguorunts  qui  ne 
Muraient  pat  en  tire  d'autre*. 


D'ESTHETIQUE.  lOCO 

symboles  universellement  admis  dais  h 
peinture  et  la  sculpture  chrétienne  de  cette 
époque,  belle  idée  assurément  pour  une 
salle  de  justice.  Il  ne  reconnaît  qu'un  seul 
tableau  authentique  de  Pietro,  frère  d'Am- 
brogior  il  a  oublié  la  jolie  madone,  voisine 
de  l'hospice  délia  Scala,  que  nous  citons  à 
cause  de  sa  touchante  el  simple  inscription: 
Oput  Lmrentii  Pétri  pictoris  :  fteit  ohsuam 
devotionem.  Ces  deux  frères  se  sont  immor- 
talisés par  leur  grande  fresque  du  Campo- 
Santo  de  Pise,  représentant  les  divers  épi- 
sodes de  la  vie  des  Pères  du  désert,  chef- 
d'œuvre  de  grâce  et  de  simplicité  naïve. 
M.  Rio  relève  avec  raison  toute  la  poésie  de 
ce  sujet  :  il  nous  donne  ensuite  un  récit 
charmant  de  la  légende  de  saint  Rainier.qui 
forme  un  des.  ornements  de  ce  môme  Ca'ii|>o- 
Sanlo,  et  qui  a  élé  peint  parce  Simon  Mem- 
mi,  que  Pétrarque  mettait  sur  la  même  ligne 
que  Giotto.  Nous  regrettons  de  ne  fias  trou- 
ver quelques  délai Is  sur  les  magnifiques 
fresques  du  même  Simon  Memmi,  à  la  cha- 
pelle des  Espagnols  à  Florence  ;  cette  admi- 
rable représentation  de  l'Eglise  triomphante 
et  militante,  avec  tout  le  fécond  symbolisme 
de  l'époque  ;  ce  Jésus  descendant  aui  lim- 
bes, et  écrasant  le  démon  vaincu  sous  la 
porte  brisée  des  enfers,  et  tani  d'autres  su- 
jets traités  avec  une  supériorité  réelle,  mé- 
ritaient une  attention  spéciale  de  la  pan  de 
l'auteur,  qui  n'aurait  pas  dû  se  bornerànous 
renvoyer  a  Vasari,  dont  il  nous  a  recomman- 
dé, et  à  si  juste  titre,  de  nous  défier. 

Mais  quelque  chose  de  bien  plus  grave 
que  cette  omission,  c'est  l'injustice  avec  la- 
quelle M.  Rio  donne  congé  à  toute  ïécole 
siennoise,  après  avoir  cité  ces  trois  ou  qua- 
tre noms,  en  déclarant  qu'après  eux  sa  fé- 
condité ne  fut  que  purement  numérique  jus- 
qu'au xv*  siècle.  Nous  verrons  que  SA.  Kio 
n'est  pas  moins  injuste  pour  les  grands 
peintres  siennois  du  xV,  et  en  attendaul, 
nous  réclamons  de  toutes  nos  forces  en  fa- 
veur de  plusieurs  peintres  que  des  séjours 
malheureusement  trop  courts  è  Sienne,  nous 
ont  permis  cependant  de  connaître;  el  en 
premier  lieu,  nous  citerons  Mannodi  Si- 
mone, auteur  dès  1287,  à  ce  qu'on  dit,  de  la 
fresque  de  la  chapelle  du  palais  public,  qui 
représente  Noire-Dame  entourée  d'anges  et 
do  sainls,  assise  sur  un  trône  et  sous  un 
vasle  baldaquin  porté  par  les  sainls  protec- 
teurs de  Sienne,  tandis  que  deux  anges  age- 
nouillés devant  elle  lui  présentent  des  cor- 
beilles de  fleurs  :  nous  connaissons  peu  de 

firoduclions  plus  grandioses  et  plus  civ- 
iques. Puis  ce  Sano  di  Pietro,  doni  on  voit 
une  admirable  Jncoronazione  (860),  à  la 
chancelleriedu  palais  public,  datée  de  1345; 
el  enfin  cet  André  Vanui,  que  son  goût  pour 
la  peinture  n'empêcha  pas  d'être  capitaine 
du  peuple  el  ambassadeur  auprès  du  Pape, a 
qui  sainte  Catherine  de  Sienne  adressa  une 

(860)  C'est  la  désignation  italienne  du  couronru- 
menl  de  la  sainte  Vierge  dans  te  ciel ,  sujel  fawù 
des  pcinirv»  chrétiens  de  tous  les  temps  el  de  u>v 
kê  pays. 
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lettre  sur  l'art  de  bien  gouverner,  et  qui  en 
revanche  nous  a  laissé  d'elle  un  portrait  au- 
thentique et  délicieux,  au  capellone  de  l'é- 

flise  Saint-Dominique.  On  voit  aussi  de  lut 
l'académie  les  quatre  Trionfi  de  Pétrarque, 
assez  ingénieusement  reproduits.  Nous  n  hé- 
sitons donc  pas  à  dire,  et  nos  observations 
ultérieures  viendront  à  l'appui  de  ce  juge- 
ment, que,  dans  la  prochaine  édition  de  son 
livre,  M.  Hio  doit  refaire  toute  la  partie  de 
l'école  siennoise,  sous  peine  d'être  confon- 
du, quant  à  ce,  avec  celle  masse  b  maie  de 
voyageurs  dont  les  yeux  et  le  cœur  restent 
toujours  fermés  aux  productions  du  vérita- 
ble art  chrétien. 

Le  chapitre  111  nous  introduit  à  l'étude  de 
Y  école  primitive  de  Florence,  née  un  demi- 
siècle  après  celle  de  Sienne.  M.  Rio  fait 
bonne  justice  de  la  réputation  exagérée  de 
Cimabué,  qui  a  passé  longtemps  pour  le  ré- 
générateur de  l'art,  et  que  les  feuilletonistes 
éclectiques  de  nos  jours  se  résignentquelque- 
fois  k  citer  comme  un  grand  génie.  C'est  a 
Giotio  qu'appartient  plusjustement  le  titre  de 
régénérateur;  ce  fut  lui  qui  brisa  définitive- 
ment les  types  byzantins.  M.  Rio  le  démontre 
cardes  observations  d'une  rare  sagacité,  et  ré- 
fute les  absurdes  reproches  que  Rumohr  a 
adressés  à  ce  grand  peintre.  Il  passe  en  re- 
vue ses  principaux  ouvrages  ei  les  traits  de 
son  caractère  qui  nous  ont  été  conservés. 
On  s'étonnera  seulement  de  ce  qu'il  regarde 
la  révolution  opérée  par  Gioltodans  la  pein- 
ture, comme  contemporaine  de  celle  par  la- 
quelle l'architecture  moderne  s'affranchis- 
sait du  joug  classique.  Quand  même  l'archi- 
tecture ogivale  daterait  de  l'époque  de  Giotto, 
ec  qui  n'est  pas,  M.  Rio  ne  saurait  être  du 
nombre  de  ceux  qui  regardent  les  cathé- 
drales de  Spire  et  de  Mayence,  le  dôme  et 
le  baptistère  de  Pise,  Saint-Marc  de  Ve- 
nise et  tant  d'autres  monuments  du  x*  au 
«I*  siècle,  comme  émanant  de  l'architec- 
ture classique  :  cela  ressemblerait  trop  a 
ce  savant  de  la  renaissance,  qui  prétendait 
avoir  découvert  que  la  cathédrale  de  Milan 
avait  été  bâtie  d'après  les  règles  tracées  |»ar 
Vitruve.  Nous  déplorons  aussi  la  brièveté 
excessive  avec  laquelle  notre  auteur  passe 
sur  les  grandes  fresques  de  la  chapelle  de 
l'Arena  à  Padoue,  qui  sont ,  selon  nous, 
l'œuvre  capitale  de  Giotio,  et  où  se  trouvent 
douze  sujets  de  la  vie  de  Notre-Dame  jusqu'à 
son  mariage,  vingt-quatre  sujets  de  la  vie 
de  Noire-Seigneur,  dont  plusieurs  de  la  plus 
haute  beauté,  surtout  la  Résurrection  de  La- 


zare et  la  Déposition  de  croix,  un  magnifique 
Jugement  dernier,  le  plus  aucien  que  nous 
connaissions,  et  enfin  les  figures  des  Vertus  et 
des  Vice»  en  grisaille,  qui  surpassent  tout  le 
reste.  Son  Espérance  el  sa  Charité  n'oet  de  ri- 
vales que  les  ligures  analogues  de  la  porte  du 
baptistère  de  t  lorence  par  André  de  Pise.  Le 
symbolisme  si  remarquable  de  ces  figures 
avait  frappé  l'atienlion  de  notre  savant 
d'Hancarville,  à  une  époque  où  Giotio  était 
encore  regardé  comme  un  barbare;  elles 
viennent  de  fournir  è  un  écrivain  de  Pa- 
doue, le  comte  Selyatico,  le  sujet  d'un  opus- 
cule'très-intéressant  (861).  Comme  ces  fres- 
ques forment  l'ensemble  le  plus  vaste,  le 
plus  complet  et  le  plus  ancien  de  celle  épo- 
que, nous  croyons  qu'elles  exigeaient  plus 
d'attention  de  la  part  de  M.  Rio.  Pour  le 
plus  grand  avantage  des  voyageurs,  nous  di- 
rons encore  que  les  belles  fresques  de  Giotio, 
représentant  les  sacrements  d'ordre  et  de 
mariage,  que  l'on  admire  encore  à  Naples, 
se  voient  h  YIncoronata,  petite  église  pres- 
que souterraine,  près  le  Château  neuf,  et 
non  pas,  comme  dit  M.  Rio,  à  Sainte-Claire, 
celles  qui  ornaient  cette  dernière  église 
ayant  élé  blanchies  à  la  chaux  par  les  hom- 
mes éclairés  du  dernier  siècle.  A  l'occasion 
du  célèbre  tableau  sigtié  par  Giotio,  a  Santa- 
Croce  de  Florence,  M.  Hio  signale  la  pré- 
sence d'anges  jouant  de  divers  instruments 
de  musique;  heureuse  innovation  qui  a 
fourni  de  tout  temps  aux  peintres  vraiment 
chrétiens  des  épisodes  délicieux  dans  leurs 
(dus  beaux  tableaux  (862).  Du  reste,  les  su- 
jets traités  avec  le  plus  de  prédilection  par 
ce  peintre  furent,  selon  M.  Rio,  la  Crucifi- 
xion et  la  vie  de  saint  'François.  Nous  ne 
savons  pourquoi  il  dît  que  dans  celle  glo- 
rieuse vie,  il  v  a  très-peu  d'actions  extérieu- 
res, très-peu  a  épisodes  dramatiques  (page  69). 
Nous  n'en  connaissons  pas  au  contraire  où  il 
s'en  trouve  plus,  témoin  les  grandes  fresques 
de  l'église  supérieure  d'Assise,  que  notre 
auteur  traite  bien  légèrement. 

La  révolution  opérée  par  Giotio  trouvai 
Florence  une  adhésion  unanime;  mais  elle 
eut  à  combattre  quelques  respectables  ré- 
sistances, comme  celle  du  vieux  Margarilone, 
qui  avait  envoyé  un  crucifix  de  sa  façon  à  ce 
tarinata  (dont  le  Dante  trace  un  portrait  si 
imposant),  pour  le  récompenser  d'avoir  sauvé 
sa  patrie;  puis  à  Home,  celle  d'un  élève 
môme  de  Giotto,  Cavallini,  auteur  du  cru- 
cifix miraculeux  qui  parla  à  sainte  Brigitte 
(863). 


(861)  Svlla  capellina  degli  Scrotegui  n  IP  Arena 
di  t'adota,  e  sut  fretchi  di  Oiotto  in  esta  dipinli  : 
otserrauo.i  di  Pielro  Estense  Selvatico;  Padova 
1850.  Nous  recommandons  cet  ouvrage  à  nos  lec- 
teurs comme  le  seul  que  nous  ayons  encore  ren- 
contré eu  I  alie,  où  l'art  du  moyen  âge  soit  assez 
bien  apprécié  ,  malgré  les  inconséquences  brzarres 
qu'on  y  rencontre  mêlées  aux  jugements  les  plus 
sains.  * 

(864)  M.  Guénefwull  attribue  cette  innovation  à 
André  Tati.  qui  vivait  vers  l'an  Ii33,  el  reman|tie 
avec  raison  que  l'origine  de  cette  idée  se  trouve 


dans  le  passage  de  sainl  Augustin  où  H  éuumcre  les 
jouissances  du  paradis:  «  Qu«  canlica  !  qua  organa! 
quac  canlilenaj  ibi  gine  line  ilecanlaniur  !  sonant 
ibi  semper  mclliflua  hymimrum  organa  suavissima 
augclorum  melodia,  »  etc.  Monuatc,  c.  ti,  n.  2. 

(8G3)  C'est  la  tradition,  répétée  par  M.  Rio,  mais 
assez  |»cu  d'accord  avec  les  laits  ;  puisque  ce  cru- 
cilix  de  sainte  Brigitte  que  l'on  montre  encore  a 
Sainl-Paul-hors-dcs-murs ,  ci  qui  a  échappe  au 
dernier  incendie ,  est  sculpté  en  bois  et  uon  pas 
peint. 
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Rien  de  plus  faux  que  l'assertion  des 
classypies  qui  prétendent  que  la  peinture  a 
été  stationaire  pendant  le  demi-siècle  qui 
suivit  la  mortde  Giotto, c'est-à-dire  jusqu  au 
moment  où  le  naturalisme  envahit  I  art  avec 
Masaccio.  M.  Rio  détruit  de  fond  en  comble 
cette  erreur  par  son  éloquente  énumération 
des  œuvres  principales  des  successeurs  im- 
médiats de  Giotto,  énumération  habilement 
parsemée  de  détails  charmants  sur  leur  vie 
et  leur  piété.  Nous  voyons  passer  successi- 
vement Taddeo  Gaddi,*digne  filleul  et  disci- 
ple de  Giotto,  qui  avait  pris  saint  Jérôme 
pour  sujet  de  prédilection;  Giottino,  bien 
supérieur  encore  à  Giotto,  selon  nous,  quoi- 
que son  nom  semble  indiquer  un  diminutif 
du  talent  de  celui-ci  ;  Agnolo  Gaddi,  fils  de 
Taddeo,  auteur  de  la  légende  de  la  ceinture 
de  Notre-Dame,  peinte  à  fresque  dans  la  ca- 
thédrale de  Prato,  et  que  M.  Rio  nous  raconte 
avec  une  entraînante  sympathie  ;  enfin  le 
grand  Orgagna,  qui  a  mérité  d'être  appelé  lo 
Michel-Ange  de  son  siècle,  à  cause  de  sa  supré- 
matie simultanée  dans  la  peinture,  la  sculp- 
ture et  l'architecture,  mais  avec  cette  diffé- 
rence qu'il  a  toujours  été  aussi  chrétien  dans 
ses  œuvres  que  Michel-Ange  a  été  païen,  et 
qu'il  a  ouvert  dans  l'art  une  ère  de  pure  et 
pieuse  beauté,  tandis  que  Michel-Ange  en 
ouvrit  une  d'exagération  anatomique  et  de 
décadence  morale.  Son  Triomphe  de  la  Mort 
au  Campo-Santo  de  Pise,  et  son  Paradis  à 
Sainte-Marie-Novella,  compteront  toujours 
parmi  les  chefs-d'œuvre  de  la  peinture  chré- 
tienne, et  se  distinguent  surtout  par  une 
intensité  d'expression,  comme  dit  fort  heu- 
reusement M.  Rio,  que  nu)  n'avait  encore 
atteinte  à  un  si  haut  point.  Ce  chapitre  se 
termine  par  un  résumé  des  progrès  faits  par 
la  peinture  jusqu'alors,  et  des  principaux 
traits  qui  caractérisent  cette  période.  L'éloi- 
çneraent  pour  toutes  les  traditions  grecques 
864)  s'est  de  plus  en  plus  enraciné.  Les  su- 
,  ets  mystiques  sont  exclusivement  cultivés, 
e  goût  pour  les  sujets  dramatiques  ne  s'é- 
tant  pas  encore  annoncé,  selon  M.  Rio;  et 
cependant  nous  ne  savons  trop  ce  qu'il  peut 
y  avoir  de  plus  dramatique,  dans  le  meilleur 
sens  du  mot,  que  les  différentes  époques  de 
la  vie  de  Notre-Seigneur,  de  Notre-Dame  et 
le  Jugement  dernier,  répétés  si  fréquem- 
ment parles  peintres  de  cette  époque.  L'his- 
toire de  saint  François  est  aussi  exploitée 
avec  un  amour  tout  particulier  ;  cela  a  été 
la  privilège  perpétuel  de  ce  grand  saint  : 
mais  nous  ne  pouvons  admettre  avec 
l'auteur  que  la  préférence  donnée  à  eelte 
histoire  sur  celle  de  saint  Dominique  tienne 
h  la  différence  originelle  de  leurs  deux  ins- 
titutions. Quand  on  voit  les  délicieuses 

(864)  M.  Rio  cite  comme  preuve  remarquable  de 
celle  antipathie ,  que  jamais  les  Pères  de  l'Eglise 
grecque  n  ont  été  mêlés  aux  Pères  de  l'Eglise  laUne, 
qui  faisaient  presque  de  droit  partie  de  toutes  les 
gran<ies  fresques.  Presque  toutes  nos  recherches 
oui  confirmé  la  vérilé  de  celle  observation  ;  nous 
n'avons  vu  qu'un  seul  exemple  de  cette  union,  mais 
en  assez  bon  lieu  pour  mériter  d'élre  uolé.  C'est  à 
la  chapelle  Saini-Laureni  du  Vatican,  où  le  bicu- 


peintures  que  le  dominicain  Fra  Angelico 
de  Fiesole  a  consacrées  au  père  de  son  or- 
dre à  Cortone,  et  sur  le  gradino  de  son  cou- 
ronnement de  la  Vierge  au  Louvre,  on  peut 
bien  admettre  que  la  vie  de  saint  Domini- 
que prêtait  autant  que  celle  de  saint  Fran- 
çois aux  inspirations  de  la  peinture  chré- 
tienne; et  d'ailleurs,  comment  se  fait-il  que 
l'ordre  des  Frères  Prêcheurs  ait  produit 
tant  de  grands  artistes,  et  du  premier  rang, 
tels  que  Fra  Angelico  et  Fra  Rarlolommeo, 
tandis  que  le  nombre  de  ceux  sortis  des 
Frères  Mineurs  est  infiniment  moindre. 
Nous  avouons  que  nous  sommes  jaloux  de 
la  moindre  parcelle  de  la  gloire  de  saint  Do- 
minique, surtout  depuis  que  nous  l'avons 
entendu  traiter  de  profond  scélérat  par  un 
célèbre  député,  membre  de  l'Académie  fran- 
çaise. 

Dès  celte  époque  primitive  l'art,  qui  avait 
son  foyer  à  Florence,  rayonnait  au  loin  ;  de 
toutes  les  parties  de  l'Italie  une  foule  d'ar- 
tistes venaient  étudier  à  Florence  :  une  tou- 
chante confraternité  s'établit  entre  eux;  elle 
avait  pour  base  l'esprit  exclusivement  chré- 
tien de  leurs  travaux.  «Nousautres  peintres.» 
disait  Buffalmacco,  élève  de  Giotto,  «  nous  ne 
nous  occupons  d'autres  choses  que  de  faire 
des  saints  et  des  saintes  sur  les  murs  et  les 
autels,  afin  que,  par  ce  moyen,  les  hommes, 
au  grand  dépit  des  démons,  soient  plus  por- 
tés a  la  vertu  et  à  la  piété.  »  (p.  88.)  Aussi, 
dans  la  première  académie  de  peinture  dont 
l'histoire  fasse  mention,  la  confrérie  de 
Saint-Luc  fondée  en  1350,  les  membres  s'as- 
semblaient, non  pour  se  communiquer  leurs 
découvertes  ou  délibérer  sur  l'adoption  de 
nouvelles  méthodes,  mais  tout  simplement 
pour  chanter  les  louanges  de  Dieu  et  lui 
rendre  des  actions  de  grâces  (p.  89). 

L'Ame  sincèrement  et  logiquement  catho- 
lique se  repose  avec  délices  sur  cette  époque 
si  belle  et  si  pure,  où  rien  ne  vient  ternir 
l'éclat  de  la  jeune  parure  dont  la  religion 
vêtissait  le  monde,  où  tout  ce  qui  ornait  et 
charmait  la  vie  de  l'homme  lui  rappelait  le 
ciel.  M.  Rio  a  compris  là  beauté  et  l'unité 
de  cette  époque  dans  la  partie  qui  a  été  l'ob- 
jet de  ses  études  :  si  nous  avons  un  repro- 
che à  lui  faire,  ce  serait  de  n'avoir  pas  assez 
insisté  sur  cette  période  de  son  ouvrage,  de 
nous  avoir  privés  de  bien  des  détails  pré- 
cieux, d'avoir  omis  quelques  peintres  dignes 
d'être  appréciés  par  lui,  tels  que  Gherardo 
Starnina  (865),  beaucoup  trop  sévèrement 
jugé  dans  un  chapitre  subséquent  (p.  107), 
et  Nicolas  di  Pietro  (866)  ;  mais  peut-être  ces 
défauts  seront-ils  justement  des  qualités 
aux  yeux  d'autres  moins  ardents  et  moins 
exclusifs  que  nous,  dans  notre  amour  pour 

heureux  Angélique  a  représenté  saint  Aihanase  et 
saint  Jean  Chrysoslome  comme  pendants  de  saint 
Léon  et  rie  saini  Grégoire  le  Grand. 

(865)  M.  Rio  paraît  avoir  oublié  qu'il  peignit  les 
quatre  évangélisies  à  la  voûte  de  la  chapelle  latérale 
du  transept  méridional  de  Sanla-Croce. 

(866)  Auteur  des  admirables  fresques  de  la  Pas- 
sion de  Noire-Seigneur ,  au  couvent  de  San-Fran- 
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l'art  purement  catholique  et  tel  qu'il  était 
avant  le  mélange  de  tout  autre  élément  infé- 
rieur. Dans  tous  les  cas,  M.  Rio  a  la  gloire 
incontestable  d'avoir  mieux  jugé  et  mieux 
loué  cette  glorieuse  richesse  de  notre  foi 
qu'aucun  autre  écrivain  français,  et  c'est 
une  gloire  dont  il  lui  sera  chaque  jour  tenu 
plus  de  compte. 

Dès  la  seconde  période  de  l'école  floren- 
tine, que  les  chapitres  IV  et  V  nous  expo- 
sent, l'unité  a  cessé.  La  résurrection  du  pa- 

{wnisme,  qui  équivalait  à  celle  du  matéria- 
israe,  voilà,  comme  M.  Rio  le  reconnaît,  le 
germe  de  cette  décadence  qui  se  développe 
lentement  et  à  l'ombre,  pendant  que  la 
peinture  marchera  à  sa  perfection.  On  en 
trouve  des  symptômes  manifestes  chez  Paolo 
Uccello  (mort  en  1423),  qui  ne  voyait  dans 
la  peinture  d'autre  beauté  que  la  "perspec- 
tive, et  à  qui  les  Médicis  tirent  peindre  des 
animaux  dans  leurs  palais;  première  mar- 
que de  la  protection  accordée  par  cette  fa- 
mille à  l'art,  et  digne  symbole  de  ce  fu- 
neste patronage.  Un  autre  peintre,  nommé 
Dello,  alla  peindre  des  sujets  mythologiques 
pour  le  roi  d'Espagne.  La  peinture  deve- 
nant peu  à  peu  tributaire  du  pédantisme 
classique  et  du  luxé  des  banquiers,  un  nou- 
vel élément  de  décadence,  celui  du  natura- 
lisme, s'y  introduit  par  l'usage  profane  de 
multiplier  les  portraits  dans  les  tableaux  du 
piété,  en  donnant  les  traits  d'un  protecteur 
ou  d'un  ami  vivant  aux  personnages  les  plus 
sacrés;  usage  bien  différent  de  l'humble  et 
chrétienne  inspiration  qui  faisait  représen- 
ter le  peintre  ou  le  donateur  d'un  tableau 
aux  genoux  de  la  Madone,  ou  confondu  parmi 
les  bergers  ou  la  suite  des  rois  qui  venaient 
offrir  leurs  hommages  à  l'Enfant  Jésus.  Les 
progrès  du  paganisme  et  du  -naturalisme 
déterminèrent  bientôt  une  scission  dans 
l'école  florentine;  elle  se  décompose  en 
trois  tendances  bien  distinctes, selon  M.  Rio 
(et  cette  distinction  est  fondamentale  pour 
la  suite  de  son  ouvrage)  :  1*  celle  des  pein- 
tres restés  Qdèles  aui  habitudes  giottesques, 
tels  que  Lorenzo  Bicci  et  Chelini;  2*  celle 
ues  peintres  qui  réagirent  contre  les  innova- 
teurs profanes,  par  le  perfectionnement  de 
l'élément  mystique;  et  3' ceux  qui  cultivè- 
rent surtout  la  forme  et  la  firent  progresser, 
mais  aux  dépens  de  l'esprit  chrétien  des 
œuvres  primitives.  Gbiberti  est  à  la  tête  de 
ces  derniers;  ses  bas-reliefs  de  la  f>orte  du 
Baptistère  font  époque  dans  l'histoire  de  la 
peinture  aussi  bien  que  dans  celle  de  la 
sculpture,  car  il  eut  pour  collaborateurs 
plusieurs  des  peintres  les  plus  célèbres  de 
son  époque.  Nous  croyons  que  M.  Rio  est 
en  contradiction  avec  lui-même,  lorsqu'il 
regrette  que  toute  l'école  ilorentino  n'ait  pas 

cesco  à  Pisc.  Jamais  sainte  Madeleine  n'a  été  re- 
présentée avec  plus  de  génie  chrétien.  Ce  chef- 
d'œuvre  a*été  gravé  an  trait  par  le  cav.  Lasinio. 

(867)  Dans  une  publication  récente,  faite  à  Paris, 
on  n'a  donné  que  la  dernière  porte  de  Ghiberti , 
t  elle  de  l'es*,  et  on  a  soigneusement  omis  celle  d'An- 
dré de  Pis*,  et  celle  où  Ghiberti  lui-même  se  mun- 
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puisé  ses  inspirations  dans  ces  fameux  bas- 
reliefs;  on  v  voit,  ce  nous  semble,  ce  beau 
génie  marcher  graduellement  vers  le  maté- 
rialisme; ils  ont  pour  voisins  ceux  d'André 
de  Pise,  qui  assurément  répondent  bien 
mieux  à  l'idéal  chrétien  (867).  Masolino  fut 
le  plus  habile  des  collaborateurs  de  Ghi- 
berti ;  il  commença  la  célèbre  chapelle  del 
Carminé.  Mais  nous  aimerions  mieux  le  ju- 
ger et  le  ranger  dans  la  catégorie  des  pein- 
tres restés  purs,  d'après  le  charmant  tableau 
de  lui  à  l'académie.  Masaccio,  qui  acheva  la 
chapelle  del  Carminé,  et  exerça  par  cette 
œuvre  une  si  grande  influence  sur  son  épo- 
que, alla  à  Rome  pour  s'y  inspirer  des  sou- 
venirs classiques;  mais,  en  y  arrivant,  il  était  • 
encore  bien  complètement  pur  et  chrétien, 
s'il  faut  en  juger  par  sa  magnifique  histoire 
de  sainte  Catherine,  peinte  à  fresque  dans 
l'église  de  Saint-Clément,  et  que  M.  Rio  juge 
avec  une  sévérité  qui  nous  a  vivement  bles- 
sé; car,  s'il  est  vrai  que  ces  fresques  ont  été 
cruellement  retouchées,  il  en  reste  encore 
les  contours  si  fins  et  si  gracieux,  et  surtout 
l'esprit  général  de  la  composition,  digne 
des  plus  beaux  monuments  de  l'art  chrétien. 
Chaque  têle  mérite  une  étude  spéciale  (868). 
Mais  Rome  gâta  ce  jeune  talent.  De  retour  à 
Florence,  il  fit  celte  chapelle  del  Carminé, 
où  le  naturalisme  triomphe  complètement, 
où  il  n'y  a  plus  même  vestige  de  la  simpli- 
cité et  de  la  profondeur  primitives,  ce  qui 
explique  parfaitement  l'enthousiasme  qu'elle 
a  excité  chez  Vasari  et  ses  copistes  clas- 
siques. 

Les  fresques  del  Carminé  devinrent  aus- 
sitôt un  centre  d'inspirations  pour  une  foule 
de  peintres.  Le  moine  Filippo  Lippi,  dont 
la  vie  romanesque  et  déréglée  est  connue, 
devint  le  plus  ardent  imitateur  de  Masaccio  : 
le  premier  il  osa  représenter  sa  maltresse, 
la  trop  célèbre  Lucrezîa  Luti,  avec  les  attri- 
bnts  de  la  Reine  des  anges.  Ce  seul  trait 
peut  faire  juger  des  progrès  que  le  mal 
avait  faits.  Cependant  il  faut  avouer  que  ce 
Lippi  a  laissé  quelques  œuvres  dignes  d'un 
meilleur  auteur,  et  M.  Rio  reconnaît  en  lui 
le  premier  paysagiste  de  l'école  florentine-. 
Cet  impudique  eut  pour  disciple  l'assassin 
André  del  Castagno,  plus  célèbre  par  ses 
crimes  (869)  que  par  ses  œuvres,  fort  habile 
dans  la  perspective,  les  raccourcis  et  les 
portraits,  et  qui  fut  à  son  tour  le  maître  du 
nommé  Peseflo,  lequel  n'avait  point  d'égal 
pour  la  représentation  des  oiseaux,  des  qua- 
drupèdes et  des  insectes.  L'école  hollan- 
daise, si  chère  aux  matérialistes  des  der- 
niers siècles,  et  la  peinture  mesquine,  qu'on 
appelle  de  genre,  étaient  déjà  en  germe 
chez  cet  homme. 

Mais  bientôt  Rome  offrit  aux  artistes  flo- 


trait  encore  complètement  chrétien. 

(868)  On  peut  en  juger  d'après  les  belles  gravu- 
res au  trait  publiées  à  Home  par  Labruzzi ,  en  44 
planches. 

(869)  Il  assassina  Antonio  le  Vénitien ,  qui  lui 
avait  appris  le  secret  de  la  peinture  à  l'huile. 
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rentins  un  théAtre  plus  vaste  et  plusglorieux 
qu'aurun  autre.  Les  grands  murs  de  la  cha- 
pelle Sixtine  leur  furent  livrés  par  Sixte  IV. 
On  y  voit  lesœuvresde  trois  pcintrcsqui,quoi- 
que  sortis  de  l'école  naturaliste  de  Ghiberli, 
surent  lutter  contre  les  principes  de  dé- 
chéance qu'ils  devaient  y  puiser  :  d'abord 
Cosimo  Rosolli,  moins  pur  au  Vatican  que 
dans  sa  belle  fresque  de  Saint-Ambrogio  à 
Florence;  puis  Bolticelli  dont  le  groupedes 
Filles  de  Jeihro,  au-dessus  du  trône  papal, 
est  un  chef-d'œuvre  de  poésie  pastorale,  et 
quo  M.  Rio  aurait  dû  placer  dans  l'école 
mystique,  ne  fût-ce  qu'a  cause  de  cette  seule 
mais  exquise  Madone  écrivant  le  «  Magni- 
ficat, »  qu'on  voit  aux  l'ffizi  h  Florence; 
enfin  Pomcnico  Ghirlandajo  commença  di- 
gnement, parsa  Vocation  de  saint  Pierre,  les 
chefs-d'œuvre  dont  il  devait  orner  plus  tard 
sa  patrie.  Nous  sommes  loin  d'admettre  tou- 
tefois, avec  M.  Rio  que  ses  grandes  fresques 
de  Santa-Maria-Novella  soient  les  plus  ma- 
gnifiques ouvrages  de  ce  genre  que  possède 
Florence.  Nous  n'hésitons  pas  a  leur  préfé- 
rer non-seulement  la  chapelle  Riccardi  Bc- 
nozzo  Gozzoli,  mais  encore  les  fresques 
d'Orgagna  dans  la  môme  église;  cette  diffé- 
rence d'opinion  donnera  aux  lecteurs  com- 
pétents la  juste  mesure  de  la  distance  qui 
nous  sépare  de  M.  Rio.  En  revanche  nous 
adhérons  de  tout  notre  cœur  aux  éloges 
qu'il  décerne  à  V Histoire  de  saint  François, 
<ju'on  voit  à  Santa-Trinila,  et  à  l'admirable 
tableau  de  Y  Adoration  des  Mages,  qui  fait 
l'ornement  de  l'hospice  des  Eufants-Trou- 
vés.  Quoique  le  tvpc  de  ses  vierges  soit  dé- 
fectueux et  trop  bourgeois,  il  est  vrai  que 
Ghirlandajo  a  surpassé  tous  les  autres  pein- 
tres de  son  époque  en  dehors  de  l'école 
mystique.  Avant  d'en  venir  à  celle-ci, 
M.  Rio  juge  avec  une  juste  rigueur  Filij>- 
pino  Lippi,  fils  du  moine,  qui  chercha  a  ra- 
cheter la  honte  de  sa  naissance  par  la  mora- 
lité de  sa  vie,  mais  qui  ne  s'éleva  jamais 
très-hautdans  l'art  ;  puis  Antoine  Pollajuolo, 
qui  eut  la  triste  gloire  d'introduire  dans  la 
peinture  l'élément  des  éludes  anatomiques, 
et  qui  s'en  servit  le  premier  pour  profaner 
ce  noble  sujet  du  martyre  de  saint  Sébas- 
tien, qui  l'a  été  tant  de  fois  depuis.  Son 
chef-d'œuvre  représente  un  combat  entre 
dix  gladiateurs  tout  nus.  Il  préparait  ainsi 
les  voies  à  Michel-Ange,  qui  ne  trouva  rien 
de  mieux  que  de  présenter  les  saints  et 
même  les  saintes  dans  un  état  de  nudité 
complète,  dans  ce  fameux  Jugement  dernier, 
dont  M.  Sigalon  ne  nous  a  donné  récem- 
ment qu'une  copie  trop  exacte. 

(870)  C'est  là  une  des  mille  observations  si  exac- 
tes ei  si  fécondes  qui  se  irouvcnl  dans  le  livre  de 
M.  Rio.  En  effet,  pour  pou  qu'on  repasse  dans  sa 
mémoire  les  différentes  écoles  de  peinture,  on  s'a- 
perçoit que  ce  sujet  vraiment  céleste  n'a  été  fré- 
quemment traité  que  dans  les  temps  tout  à  Tait  chré- 
tiens, et  qu'il  a  été  presque  entièrement  abandonné 
depuis  4rois  siècles.  En  France,  où  d  n'y  a  amais 
«mi  de  peinture  chrétienne,  si  ce  n'est  dans  les  vi- 
traux t't  les  miniatures  des  missels,  où  la  peinli|re 
proprement  duc  n'est  arrivée  que  pour  participer 
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Avant  d'aborder  l'école  mystique,  M.  Kio 
résume,  à  la  fin  du  cinquième  chapitre,  les 
progrès  vers  le  bien  et  le  mal  que  la  pein- 
ture avait  faits  à  l'époque  où  nous  sommes 
arrivés  (1490).  L'application  des  lois  de  la 
perspective,  la  meilleure  combinaison  delà 
lumière  et  des  ombres,  le  charme  et  la  fraî- 
cheur des  paysages,  en  un  mot  tout  le  beau 
côté  du  naturalisme  ne  saurait  compenser  la 
diminution  proportionnelle  du  goût  et  de 
l'intelligence  des  inspirations  vraiment  sain- 
tes. Certains  sujets  traditionnels  et  mysti- 
ques, tels  que  le  Couronnement  de  la  sainte 
Vierge,  incompatibles  avec  le  nouveau  dé- 
veloppement,  tombèrent  malgré  leur  im- 
mense popularité  en  désuétude,  et  finirent 

£ar  disparaître  du  répertoire  de  l'art  (870). 
c  naturalisme  ne  pouvait  profiter  qu'au 
genre  historique  ;  aussi  les  livres  de  l'Ancien 
Testament  lurent  exploités  plus  volontiers 
que  l'Evangile  et  bientôt  l'histoire  de  Grèce 
et  de  Rome  le  fut  préférablement  à  l'histoire 
sainte.  «  Les  inspirations  païennes  venaient 
a  l'art  de  deux  côtés  à  la  fois,  des  ruines 
majestueuses  de  l'antique  Rome  et  de  la 
cour  des  Médicis.  Le  paganisme  des  Médicis 
était  né  de  la  corruption  des  mœurs  autant 
que  des  progrès  de  l'érudition...  Que  de- 
mandait Laurent  de  Médicis  aux  premiers 
artistes  de  Florence,  quand  il  voulait  exer- 
cer à  leur  égard  ce  patronage  si  éclairé  dont 
il  est  fait  tant  de  bruit  dans  l'histoire?  A 
Pollajuolo  ,  il  demandait  les  douze  travaux 
d'Hercule;  à  Ghirlandajo,  l'histoire  si  édi- 
fiante des  malheurs  de  Vulcain  ;  à  Luca  Si- 
gnorelli,  des  dieux  et  des  déesses,  avec  tous 
les  charmes  do  la  nudité,  et  par  compen- 
sation, une  chaste  Pallas  à  Botlicelli,  qui, 
malgré  la  pureté  naturelle  de  son  imagina- 
tion, fut  en  outre  obligé  de  peindre  une  Vé- 
nus pour  Cômc  de  Médicis ,  et  de  répéter 
plusieurs  l'ois  le  môme  sujet  avec  des  va- 
riantes suggérées  par  son  savant  protec- 
teur »  (P.  155k)  En  résumé,  si  la  peinture 
avait  fait  depuis  Masaccio  des  progrès  rapi- 
des en  développements  externes,  elle  avait 
cessé  d'ôtre  pour  un  grand  nombre  d'ar- 
tistes, une  des  formes  de  la  poésie  chré- 
tienne. 

Pour  nous  consoler  de  cette  décadence 
graduelle  dans  l'école  naturaliste,  M.  Rio 
consacre  ses  chapitres  VI  et  VU  à  nous 
montrer  les  développements  de  l'école  mys- 
tique. C'est  assurément  la  partie  intéres- 
sante et  la  plus  originale  de  son  ouvrage  :  il 
est  le  premier  et  le  seul  qui  ait  jusqu'à  pré- 
sent bien  nettement  distingué  les  éléments 
de  cette  éçole,  et  bien  hautement  proclamé 

aux  élégantes  frivolilés  de  la  enur  de  François  1", 
le  Couronnement  de  ta  nainle  Vierge  est  un  sujet  a 
peu  prés  inconnu  :  mais  nous  espérons  que  le  pu- 
blic français  eu  aura  une  idée  satisfaisante,  lorsque 
M.  Curtner  aura  publié  le  Livre  d  Eglise  pour  le- 
quel nous  avons  eu  le  bonheur  d'obtenir  des  des- 
sins d'Overbeck,  au  premier  taiig  desquels  figurera 
Marie  assise  sur  le  liône  de  son  Fils  <-i  la  tète  pen- 
chée sur  son  épaule.  Ce  Courouiument  de  KôtVb- 
Damc  rappelle  avec  un  charme  tout  nouveau  les 
plus  vieilles  mosaïques  de  ce  sujet  à  Rome. 
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sa  gloire.  Il  commence  très-sagement  par 
établir  que  l'intelligence  de  cette  école  n  est 
plus  de  la  compétence  de  ce  qu'on  appelle 
vulgairement  les  connaisseurs:  qu'elle  exige, 
avant  tout,  une  sympathie  forte  et  profonde 
pour  les  pensées  religieuses  des  artistes; 
que  c'est  dans  la  vie  des  saints  bien  plus  en- 
core que  dans  celle  des  peintres  qu'il  faut 
chercher  la  preuve  des  rapports  intimes  en- 
tre la  religion  ot  l'art.  11  cite  à  l'appui  de 
cette  assertion  des  traits  touchants  de  la  vie. 
de  saint  Bernardin,  de  la  II.  Humiliane,et  un 
souvenir  charmant  de  ses  excursions  dans 
les  lagunes  de  Venise.  Il  est  clair  que,  pour 
le  catholique,  l'école  quia  le  mieux  compris 
cette  relation  entre  la  foi  et  l'art,  doit  occuper 
la  plus  haute  place  dans  la  hiérarchie  catho- 
lique, môme  quand  la  combinaisondc  l'idée 
avec  la  forme  n'a  pas  lieu  d'une  manière  pré- 
cisément conforme  aux  lois  de  l'optique  ou 
de  la  géométrie.  Au  xiv*  siècle,  tous  les 
peintres  suivaient  plus  ou  moins  cette  voie  ; 
au  xv%  comme  nous  l'avons  vu,  le  nature  - 
lisrae  envahit  Florence;  et  pour  retrouver 
les  peintres  qni  cherchaient  plus  haut  leurs 
inspirations ,  et  les  grouper  ensemble,  M. 
Rio  parcourt  les  petites  villes  de  la  Toscane, 
celles  de  1  Orabne,  et  les  cloîtres,  véritables 
sanctuaires  de  la  pénitence  chrélienne.II  re- 
connaît que  Sienne,  envers  qui  nous  l'avons 
trouvé  si  injuste,  est  restée  Lien  plus  fidèle 
que  Florence  aux  vieilles  traditions.  Il  parle 
de  Taddeo  Hartolo,  auteur  de  l'histoire  de 
Marie,  à  la  chapelle  du  Palais-Public;  nous 
eussions  désiré  plus  de  détails  surcelle  œu- 
vre, et  surtout  sur  le  compartiment  où  l'on 
voit  Notre-Seigneur  venant  retirer  sa  mère 
de  son  tombeau,  sujet  traité  d'une  manière 
unique  par  ce  grand  peintre  :  c'était  un  ar- 
tiste essentiellement  original  et  profond, 
comme  le  démontre  la  curieuse  manière  dont 
il  a  représenté  chacune  des  phrases  du  Cre- 
do, sur  les  stalles  de  cette  même  chapelle. 
Nous  excepterons  du  dédain  avec  lequel  M. 
Rio  traite  ses  travaux  hors  de  Sienne,  la  dé- 
licieuse Madone  allaitant  son  enfant,  à  l'An- 
nunziata  de  Padoue.  Notre  auteur  regrette 
de  n'avoir  rien  retrouvé  de  ce  qu  il  lit  à  Pé- 
rotise,  à  cause  de  l'influence  incontestable 
qu'il  exerça  sur  l'école  ombrienne,  dont 
cette  ville  fut  le  chef-lieu;  la  belle  Descente 
du  Saint-Esprit,  qu'on  voit  à  San-Agostino 
de  Pérouse,  ne  serait-elle  pas  de  lui  ? 

Mais  les  miniatures  des  manuscrits  et  li- 
vres de  chœurfurentsurtout  le  refuge  du  spi- 
ritualisme dans  l'art.  Au  sein  des  cloîtres  la 
miniature  conserve  toute  sa  pureté  primi- 
tive, tout  en  brisant  complètement  ses  entra- 
ves byzantines.  Deux  ordres  monastiques, 
les  Dominicains  et  les  Camaldules,  cultivè- 
rent cette  branche  de  l'art  avec  le  plus  grand 
succès  :  les  moines  du  Mont-Cassin  les  sui- 
virent de  près.  M.  Rio  passe  en  revue  les 
magnifiques  produits  de  ces  écoles  que  l'on 
voit  encore  à  Sienne,  à  Ferrare,  au  Vatican, 
à  la  bibliothèque  Laurentienue. 

(871)  Voyei  noire  biographie  de  ce  peintre,  ap- 
pendice n°  11  de  ce  volume. 

(872)  Le  couronnement  de  Marie  et  la  vie  de  saint 
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Tous  ces  moines  peintres  furent  les  pré- 
curseurs de  celui  que  nous  n'hésiterons  pas 
à  nommer  le  plus  grand  des  peintres  chré- 
tiens, comme  il  fut  le  plus  saint,  le  bienheu- 
reux frère  Jean  de  Fiesole,  surnommé  An- 
gelico,  à  cause  de  son  angélique  piété,  etque 
l'on  nomme  encore  aujourd'hui  a  Florence, 
comme  par  excellence,  HBeato  (871).  Cet  in- 
comparable artiste,  qui  commence  à  peine  à 
être  connu  de  nom  en  France,  bien  que  nous 
possédions  un  de  ses  chefs  -  d'œuvre  (872), 
a  triomphé  même  des  préjugés  et  des  répu- 
gnances classiques  de  Vasari,  et  trouve  dans 
M.  Rio  un  digne  et  éloquent  panégyriste. 
C'était  lui  qui  se  mettait  en  prière  chaque 
jour  avant  de  commencer  à  peindre,  car  il 
ne  travaillait  que  pour  exprimer  à  Dieu  sa 
foi,  son  espérance  et  son  araour;c'é4ait  lui  qui 
pleurait  à  chaudes  larmes  chaque  fois  qu'il 
avait  à  peindre  une  crucifixion,  tant  il  souf- 
frait avec  le  Sauveur  mort  pour  le  racheter. 
Tout  catholique  doit  éprouver  un  ineffable 
bonheur  encontemplantces  œuvres  merveil- 
leuses où  Dieu  a  permis  que  la  perfection  de 
l'expression  vint  répondre  à  la  sainteté  de 
l'intention,  et  qui  sont,  on  peut  le  dire  har- 
diment, lonecplus  ultra  de  l'art  chrétien. 
Ce  qui  le  prouve  mieux  que  tout,  c'est  le 
sentiment  de  piété, de  componction  qui  sai- 
sit tout  d'abord  à  la  vue  d'un  des  tableaux 
duBeato;  on  reconnaît  la  religion, avec  toute 
sa  force  ,  qui  nous  parle  sous  le  voile 
de  la  plus  pure  beauté. On  nous  pardonnera 
peut-être  de  citer,  à  cette  occasion,  les  lignes 
suivantes  que  nous  avons  surprises  dans  les 
effusions  rapides  d'une  âme  jeune  et  pieuse 
qui  se  trouvait  pour  la  première  fois  devant 
la  Déposition  de  Croix  (pic  II.  Rio  recom- 
mande spécialement,  a  Oh  !  »  écrivait-elle, 
«  quelle  surabondance  d'amour  de  Dieu, 
d'immense  et  ardente  contrition  devait  avoir 
ce  cher  Fra  Angelico  le  jour  où  il  a  peint  cela  ! 
comme  il  aura  médité  et  pleuré  ce  jour-là  dans 
lefonddesapetilecellulesurlessouffiancesde 
notre  divin  Maître?  chaque  coup  de  pinceau, 
chaque  trait  qui  en  sortait,  semblent  autant 
de  regrets  et  (Tamour,  provenant  du  fond  de 
son  âme.  Quelle  émouvante  prédication  que 

la  vue  d'un  pareil  tableau!        O  délicieux 

chef-d'œuvre  1  quel  bonheur,  quelle  véritable 
grâce  que  de  pouvoir  contempler  dans  cette 
merveilleuse  représentation  de  la  passion 
de  Notre-Seigneur,  le  cœur  tout  entier  si 
ardent  et  si  contrit  du  saint,  qui  exhalait 
ainsi  les  sentiments  de  douleur  et  d'amour 
dont  son  âme  était  inondée,  pendant  les  lon- 
gues heures  qu'il  passait  dans  le  calme  de 
sa  solitude  en  la  présence  de  Dieu.  Donnez- 
moi,  Seigneur,  quelque  part  à  celle  com- 
ponction immense;  qu'en  contemplant  ces 
œuvres,  mon  cœur  soit  si  profondément 
initié  par  eu  séraphique  religieux  dans  la 
voie  de  vos  douleurs,  quo  je  songe  sans 
cesse  à  y  prendre  part,  à  entrer  dans  celte 
voie  de  la  croix  avec  l'entraînement  de  l'a- 
mour, toutes  les  fois  qu'il  vous  plaira  de 

Dominique,  n*  1006  de  la  galerie  du  Louvre,  grave 
en  1817  par  les  soins  de  M.  Sddegel. 
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m'envoyor  quelques  peines.  Je  devrais  peut- 
ÎHpc  borner  ma  demande  à  la  soumission  ; 
uiais  c'est  trop  peu.  Oh!  oui,  l'entraînement 
de  l'amour,  c'est  la  c«  que  ^j'e  souhaite,  ce 
que  j'ose  vous  supplier  de  m  accorder,  après 
avoir  vu  toutes  ces  œuvres  de  votre  peintre. 
D'autres  y  voient  simplement  des  œuvres 
d'art;  moi",  j'y  aurai  puisé,  je  le  sens,  d'i- 
neffables consolations,  de  profonds  ensei- 
gnements. » 

Nous  ne  pensons  pas  que  la  vue  d'aucun 
des  chefs-d'œuvre  de  Vécolo  classique, 
ni  même  des  prétendus  tableaux  de  piété 
dont  on  tapisse  nos  églises,  inspire  jamais 
u"e  pareils  sentiments. 

M.  Rio  indique  avec  assez  d'exactitude 
les  principaux  tableaux  du  Bcato.  Il  a  omis 
toutefois  le  merveilleux  Jugement  dernier, 
de  la  galerie  Fesch,  acheté  par  le  cardinal 
«.liez  un  boulanger  pour  une  somme  minime 
(873)  ;  et  surtout  les  grandioses  fresques  de 
la  chapelle  de  Saint-Brice.à  Orvieto,  qui  re- 
présentent aussi  le  jugement  dernier,  mais 
sur  une  échelle  plus  grande  qu'aucune  des 
autres  productions  de  Fra  Angelico.  Sa  mort 
ne  lui  laissa  pas  le  temps  de  finir  son  œuvre 
que  SignorHIi  a  malheureusement  termi- 
née; mais  on  y  voit  de  lui  le  célèbre  et  su- 
blime Chœur  des  prophètes,  et  le  Christ  fou- 
droyant les  méchants,  bien  autrement  divin 
que  le  Christ  forcené  de  Michel-Ange,  qui  a 
voulu  l'imiter.  Nous  ajouterons  aussi  comme 
un  trait  précieux  pour  les  amis  de  cette 
grande  renommée  catholique,  que  deux  ma- 
dones de  Rouir,  célèbres  par  leurs  miracles, 
lui  sont  attribuées:  l'une  à  Sainte-Cécile,  et 
l'autre  à  Sainte-Marie-Madelcine. 

Nous  avouons  que  nous  eussions  désiré 
que  M.  Rio  se  fût  un  peu  plus  étendu  sur  les 
œuvres  de  ce  peintre,  qu'il  eût  donné  à  ses 
lecteurs  une  idée  du  plan  et  de  l'ensemble 
de  ces  compositions  sans  rivales.  A  son  dé- 
faut nous  essayerons  de  le  faire  pour  un 
tableau  qui  est  indiqué  dans  une  note  de 
H,  Rio  fp.  196),  le  Jugement  dernier  qui  se 
trouve  à  l'Académie  des  Beaux-Arts  de  Flo- 
rence. Nous  ferons  d'abord  remarquer  qu'un 
pareil  sujet  suffit  seul  pour  constituer  la  dif- 
ficulté la  plus  grande  que  l'on  puisse  avoir  à 
surmonter.  Comment  répondre  en  effet  d'une 
manière  satisfaisante  à  l'idée  que  tout  Chré- 
tien se  fait  d'une  scène  qui  surpasse  en 
grandeur  et  en  majesté,  comme  en  variété  et 
en  immensité,  touleautrescènc  remarquable, 
et  qui  renferme  la  consommation  et  le  ré- 
sumé de  toute  la  religion?  La  moindre  ten- 
tative exige  nécessairement  et  a  la  fois  l'ima- 
gination la  plus  pure,  la  foi  la  plus  sincère 
et  le  talent  le  plus  accompli.  Tout  y  est  sur- 
naturel, ce  n'est  qu'en  transfigurant,  pour 
ainsi  dire,  les  signes  et  les  formes  que  la 
nature  fournit  h  l'artiste,  qu'il  peut  espérer 
d'atteindre  son  but;  aussi  peut-on  affirmer 
que  les  peintres  des  écoles  mystiques  ou 

(875)  C'est  peut-être  i.c  plus  exquis  des  trois  ta- 
bleaux que  Fra  Angelico  a  consacres  à  ce  grand 
sujet.  Depuis  la  dispersion  de  la  galerie  du  cardinal 
Kstli,  il  est  ii  Londres,  où  il  forme  le  plus  bel  or- 
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exclusivement  catholiques,  peuvent  seuls 
traiter  ce  sujet,  et  que  seuls  ils  y  ont  réu»i. 
Fra  Angelico  a  surpassé  tous  les  autres  et 
s'est  surpassé  lui-même  dans  Ictahlea  i  dont 
nous  allons  tracer  une  trop  sèche  esquisse. 
Qu'on  se  figure  donc  une  planche  de  quel- 
ques [lieds  carrés  ;  au  milieu  de  la  partie  su- 
périeure, Notre-Seigneur  est  assis  dans  sa 
gloire  ;  ses  deux  bras  sont  étendus  ;  sa  main 
droite  portant  l'empreinte  rayonnante de  la 
plaie  du  crucifiement,  est  ouverte  du  côté 
des  élus,  qu'il  semble  conviera  entrer  dans 
son  royaume  ;  sa  gauche  est  également  éten- 
due du  côté  des  damnés,  mais  elle  est  fer- 
mée, ils  n'en  voient  que  le  revers;  ce  geste 
seul  dit  tout  :  il  est  d'une  simplicité  sublime. 
Le  Seigneur  est  au  centre  d'une  nuée  de  sé- 
raphins disposés  en  forme  d'amande  (forme 
consacrée  à  cause  de  la  Trinité,  dont  ce  fruit 
était  le  symbole)  ;  ces  séraphins  sont  rouges 
pour  exprimer  l'ardeur  de  l'amour  qui  les 
consume  ;  autour  d'eux  sont  rangés  en  elli- 
pses concentriques  toute  la  hiérarchie  cé- 
leste, en  adoration,  chaque  ordre  atec  son 
symbole,  les  archanges  avec  des  pcm'um,  les 
puissances  avec  des  casques  et  des  lances,etc.; 
chacune  de  ces  petites  figures  est  en  soi  une 
charmante  miniature.  Aux  pieds  du  Christ 
un  ange  dresse  la  croix  triomphante, et  deui 
aulres  sonnent  encore  des  longues  trom- 
pettes qui  ont  éveillé  le  genre  humain.  A  sa 
droite,  Marie,  vêtue  d'une  longue  robe 
blanche  semée  d'étoiles,  doublée  de  rert 
(couleur  de  l'espérance),  les  mains  timide- 
ment croisées  sur  sa  poitrine,  lève  vers  son 
Fils  un  délicieux  regard  d'amour  et  de  prière 
pour  les  pauvres  mortels  ;  à  sa  gauche,  saint 
Jean-Baptiste  présente  au  Juge  suprême  IV 
gneau  symbolique  comme  pour  l'apaiser; 
derrière  la  Reine  des  anges  et  le  plus  grand 
des  saints,  sur  la  même  ligne,  sont  assis  en 
deux  rangées,  sur  leurs  trônes,  les  patriar- 
ches, les  apôtres  et  les  principaux  saint>  ; 
Joseph  à  côté  de  Marie,  et  comme  protège 
par  elle  ;  Pierre  avec  la  clef  d'or  du  paradis 
et  la  clef  d'argent  du  purgatoire  ;  Paul  arec 
son  énée,  Moïse,  Daudavec  sa  lyre,  Fran- 
çois d  Assise  avec  ses  stigmates  lumineui; 
Etienne,  la  figure  toute  empreinte  de  la  joie 
du  martyre,  et  tant  d'autres.  De  légers  nua- 
ges blancs  voilent  leurs  pieds;  de  lon-s 
rayons  de  feu  resplandisscnt  de  tous  cotés 
autour  d'eux  ;  car  ils  sont  déjà  au  sein  de  la 
gloire  céleste.  Rien  ne  saurait  égaler  l'eî- 

}iression  de  toutes  ces  têtes,  ce  mélange  inel- 
able  de  béatitude  calme  et  sereine  avec  1* 
saint  respect  dont  les  frappe  l'éclat  de  li 
justice  divine.  L'imagination  la  plus  exi- 
geante reste  satisfaite  et  même  dépassée :a 
semble,  comme  s'écrie  Vasari  lui-même, 
que  les  flmes  bienheureuses  ne  peuvent 
être  autrement  dans  le  ciel.  La  partie  infé- 
rieure du  tableau  répond  parfaitement  à  U 
moitié  d'en  haut  ;  le  centre  est  occupé  par 
^  » 
nement  de  la  collection  exquise  de  lord  WarJ,  q* 
ce  seigneur  a  mise  à  la  disposition  du  public  j** 
une  libéralité  si  intelligente  et  si  rare  Uors  * 
Plialie  (1850). 
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une  longue  avenue  de  tombes  ouvertes  et  vi- 
des, dont  la  perspective  se  termine  |>ar  le 
grand  tombeau  de  Jésus-Christ,  le  seul  fermé 
parce  qu'il  ri a  rien  à  rendre.  Le  jugement 
vient  d  êlrs  prononcé  :  chacun  connaît  son 
sort.  A  gauche  les  damnés  de  toute  classe, 
parmi  lesquels  le  Bienheureux  (quoique  né 
dans  un  siècle  de  fanatisme  et  d  oppression) 
n'a  pas  craint  de  placer  des  rois,  des  cardi- 
naux et  beaucoup  de  moines,  sont  entraînés 
par  une  foule  de  démons  vers  l'enfer,  qui 
occupe  l'extrémité  du  tableau,  et  où  l'on  voit 
les  sept  péchés  capitaux  punis  dans  sept 
cercles  différents  ;  ei  au  fond  le  grand  Lu- 
cifer, du  Dante,  dévorant  un  pécheur  dans 
chacune  de  ses  trois  gueules.  A  droite  sont 
les  élus,  et  c'est  ici  où  l'on  peut  voir  jusqu'à 
quel  point  le  génie  chrétien  triomphe  des 
difficultés,  et  comment  une  inconcevable  va- 
riété peut  se  concilier  avec  la  plus  complète 
unité;  tous  ont  la  tête  levée  vers  le  ciel, 
tous  regardent  leur  Sauveur  en  le  remer- 
ciant, en  l'adorant;  et  nul  ne  ressemble  à 
son  voisin.  Au  premier  rang  on  voit  un  pape, 
dont  le  visage  calme  et  sublime  semble  ex- 
primer surtout  la  joio  du  repos  après  ses 
durs  travaux  ;  derrière  lui  un  empereur, 
type  du  chevalier  chrétien  ;  puis  un  roi  et 
à  côté  du  roi  un  pauvre  pèlerin  qui  a  che- 
miné jusqu'au  ciel  ;  une  jeune  princesse, 
tout  éclatante  du  pureté  et  de  foi  ;  beau- 
coup de  religieuses,  d'évêques,  de  laïques,  de 
moines  d'une  beauté  ravissante,  mais  chez 
qui  l'on  voit  bien  que  la  beauté  physique 
n'est  que  le  rayonnement  extérieur  de  la 
beauté  morale,  liais  voici  les  anges  gardiens 

aui  viennent  chercher  les  élus  sur  lesquels 
s  ont  veillé  pendant  le  temps  d'épreuve  : 
chaque  ange  s  agenouille  à  côté  de  son  élu, 
et  imprime  sur  ses  lèvres  un  baiser  frater- 
nel ;  puis  il  le  conduit  au  ciel  à  travers 
une  prairie  émaillée  de  fleurs,  où  les  anges 
et  les  hommes  sauvés  dansent  ensemble  : 
Contantes  chorosque  ducentet  in  occursum 
régit  (/  Reg.  xvm,  6)  ;  les  uns  et  les  autres 
sont  couronnés  de  roses  blanches  et  rouges; 
dans  la  seule  expression  de  leurs  mains 
qu'ils  se  tendent  l'un  à  l'autre,  il  y  a  un 
trésorde  poésie.  La  ronde  Unie,  ils  s'envolent 
deux  à  deux  vers  la  Jérusalem  céleste.  On 
aperçoit  dans  le  lointain  ses  murs  resplen- 
dissants; son  portail  entr'ouvert  laisse 
échapper  un  torrent  de  rayons  dorés  au  mi- 
lieu desquels  "va  se  i>erdre  un  couple  heu- 
reux, peut-être  un  ange  et  son  élu,  peut-être 
deux  Ômos  qui  se  sont  aimées  et  sauvées 
ensemble  : 


(  874-75)  Par  une  disposition  habile  et  qui  se  re- 
trouve dans  le  grand  tableau  de  F.  Angelico  au  Louvre, 
les  vêtements  de  toutes  les  figures  retombent  de 
manière  à  ce  que  leurs  pieds  ne  soient  jamais  visi- 
ble» ;  on  ne  saurait  croire  combien  l'ensemble  ch 
devient  plus  aérien,  plus  surnaturel. 

Ce  ebef-d'œuvre  est  enfoui  dans  une  petite  salle 
l*a*se  de  l'Académie.  Il  n'a  jamais  été  gravé,  ui 
même  décrit,  à  ce  que  nous  sachions  (1839). -De- 
puis que  nous  écrivions  ces  lignes ,  un  anglais  gé- 
néreux cl  intelligent,  a  fait  ulliograpMef  par  M. 


Suso  aile  poste  rivolando  iguali 

(Pcrc,  c.  8.)! 

Qu'on  ajoute  à  cette  esquisse  le  prestige 
d'un  colons  frais  et  pur,  un  dessin  correct 
sans  exagération. anatomique,  des  draperies 
d'une  grâce  parfaite,  des  expressions  de  vi- 
sage vraiment  divines,  et  l'on  aura  une  fai- 
ble idée  de  ce  Jugement  dernier  (874-75). 
Quand  on  l'a  vu  et  compris,  on  reste  bien 
froid  devant  celui  de  Micliel-Ange. 

Tel  est  le  maître  que  les  Italiens  moderne» 
relèguent  parmi  les  barbares  de  ce  qu'ils 
appellent  t  tempi  bassi,  les  temps  bas  !  C'est 
au  point  que  l'entrée  de  la  chapelle  Saint- 
Laurent  au  Vatican  qu'il  a  couverte  de  fres- 
ques admirables,  très-bien  appréciées  |>ar 
M.  Rio,  est  interdite  aux  jeunes  artistes  ita- 
liens et  môme  étrangers,  par  les  ordres  de 
M.  Agricola,  peintre  lui-même  et  conserva- 
teur du  musée  pontifical.  Dans  sa  soilici- 
tupe  pour  les  progrès  de  l'art,  ce  Monsieur 
ne  veut  pas  que  de  jeunes  talents  soient  ex- 
posés à  se  perdre  en  donnant  dans  la  voie 
qu'a  suivie  le  Beato. 

Reprenons,  maintenant,  à  la  suitede  M.  Rio, 
notre  marche,  et  voyons  avec  lui  quels  sont 
les  peintres  qui  sont  restés  fidèles  à  ces  ins- 
pirations si  bien  comprises  par  Fra  Ange- 
lico. Benozzo  Gozzoli,  son  disciple  chéri» 
semble  servir  de  transition  entre  lui  et  l'é- 
cole ombrienne.  Nous  blâmerons  M.  Rio  du 
laconisme  avec  lequel  il  s'exprime  sur  la 
magnifique  cavalcade  des  rois  mages,  que 
Benozzo  a  peinte  à  fresque  au  palais  Ric- 
cardi  :  nous  n'aimons  pas  non  plus  qu'il 
compare  ces  cavaliers  aux  bas-reliefs  du  Pai- 
thénon  :  le  grand  peintre  chrétien,  dont 
chaque  coup  de  pinceau,  et  jusqu'au  moin- 
dre détail,  exprime  cette  pensée  chrétienne 
qui,  comme  nous  le  disions  plus  haut,  doit 
transfigurer  la  nature,  n'a  rien  de  commun 
avec  la  beauté  grandiose,  mais  trop  terrestre, 
des  œuvres  du  paganisme.  En  revanche,  l'au- 
teur nous  donne  une  bonne  appréciation  des 
œuvres  gigantesques  de  Benozzo,  auCampo 
Santo  de  Pise,  ainsi  qu'à  Monte  Falco.  11  lut 
décerne,  à  juste  tilre,  la  palme  du  genre  pa- 
triarcal, le  plus  difficile  de  tous. 

Gentile  de  Fabriano,  autre  élève  du  Beato, 
et  le  plus  ancien  des  grands  peintres  om- 
briens, sema,  dans  toute  l'Italie,  des  chefs- 
d'œuvre  de  peinture  vraiment  mystique, 
et  jouit  d'une  popularité  immense. 

Pierre  Antonio  de  Foligno,  Nicolas  de  Fo- 
ligno,  Fiorenzo  dit  Lorenzo  (876),  tous  pein- 
tres ombriens,  montrent,  dans  leurs  œuvres, 


Gruner  ta  partie  du  tableau  de  lord  Ward  qui  re- 
présente les  élus  ,  et  m'en  a  envoyé  une  épreuve 
avec  une  bonne  grâce  dont  l'ignorance  où  il  m'a 
laissé  de  son  nom  me  réduit  à  le  remercier  ici  (185(3). 

(876)  Puisque  M.  Rio  cite  un  tableau  de  celui-ci 
à  la  sacristie  de  San-Franccsco  de  Pérouse.  noua 
sommes  surpris  qu'il  n'ait  point  parle  de  Viltore 
Pisanello,  peintre  de  Vérone,  auteur  de  la  belle  sé- 
rie des  actions  de  saint  Bernardin ,  qu'on  voit  dana 
cette  même  sacristie.  Il  a  tous  les  drutls  de  comptcn 
parmi  les  maitres  de  l'ccolc  mystique. 
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l'influence  évidente  de  Taddeo  Barloli,  le 
Siennois,  el  de  Benozzo  Gozzoli,  le  Flo- 
rentin. 

1j\  plus  pure  fleur  de  l'école  de  Sienne  et 
de  Florence  avait  été  peu  à  peu  transplantée 
et  soigneusement  cultivée  sur  les  monta- 
gnes de  l'Orabrie,  où  le  tombeau  de  saint 
François  d'Assise,  regardé,  au  moyen  âge, 
comme  le  lieu  le  plus  sacré  du  monde,  après 
Jérusalem,  attirait  et  nourrissait  la  piété:  où 
Pérouse,  toujours  guelfe  au  milieu  des  dis- 
sensions de  l'Italie,  avait  toujours  offert  un 
asile  sûr  aux  souverains  pontifes,  trop  sou- 
vent exilés  de  Rome.  Aussi,  à  la  Gn  du  xv* 
siècle,  après  la  mort  du  Beato  et  de  Benozzo, 
la  suprématie  de  l'art  chrétien  est  dévolue  à 
l'école  ombrienne  dans  la  personne  de  Pé- 
rugin,  de  Pinturicchio  et  de  Raphaël  avant 
sa  chute,  glorieuse  trinilé  qui  n'a  jamais  été 
et  ne  sera  jamais  surpassée.  M.  Rio  établit, 
«l'une  manière  satisfaisante,  que  le  Pérugin 
eut  pour  maître  Fiorenzo  di  Lorenzo,  élève 
et  imitateur  de  Benozzo,  au  lieu  des  natura- 
listes Buonligli  ou  Piero  délia  Francesea  :  il 
réfute  ensuite  victorieusement,  d'après  Ma- 
riotli,  les  calomnies  atroces  dont  Vasari  a 
chargé  la  mémoire  du  Pérugin,  et  qui  s'ex- 
pliquent par  l'antipathie  profonde  et  réci- 
proque qui  régna  entre  Pérugin  et  l'école  de 
Michel-Ange,  à  laquelle  appartint,  plus  tard, 
Vasari.  Celui-ci  était,  du  reste,  servi  le  cour- 
tisan des  Médicis,  qui  ne  voulurent  jamais 
charger  d'aucun  travail  le  Pérugin,  exclu- 
sion qui  l'honorera  toujours  aux  yeux  de 
ceux  qui  apprécient  la  déplorable  influence 
de  ces  marchands,  si  vantés  par  les  païens 
des  xvi*  et  xvir  siècles,  et  par  les  incré- 
dules du  xviii'.  Il  est  certain,  comme  dit 
M.  Rio,  què  les  lauréats  soldés  de  la  cour  de 
Médicis  ne  pouvaient  guère  sympathiser  en 
désintéressement  avec  un  peinirequi  peignait 
6  fresque  tout  l'intérieur  d'un  oratoire  pour 
une  omelette  (una  frittata  (877),  ainsi  que 
Pavait  fait  le  Pérugin,  dans  sa  ville  natale. 
Ce  merveilleux  artiste  sut  effectuer  la  con- 
ciliation si  difficile,  alors  surtout,  de  progrès 
immenses  dans  le  coloris  et  le  dessin  avec  la 
pureté  et  la  profondeur  des  traditions  mys- 
tiques. Ses  divers  travaux  sont  énumérés  et 
jugés  par  M.  Rio,  avec  son  talent  et  sa  per- 
spicacité ordinaires;  toutefois,  nous  n'adop- 
terons pas,  sans  exception,  tous  ses  juge- 
ments ni  son  admiration  pour  le  tableau  du 
patois  Albani,  a  Rome,  et  les  têtes  de  saints  à 
Saint-Pierre  de  Pérouse,  ni  la  proscription 
qu'il  prononce  impitoyablement  contre  toutes 
lesœuvresduPérugin  postérieures  à  l'an  1500. 
Nous  lui  demanderons  si  l'admirable  saint 
Sébastien,  à  genoux  sur  une  marche  du 
trône  de  la  Madone,  et  qui  lui  offre  les  flè- 
ches dont  il  a  été  percé,  si  ce  tableau,  qui  se 
trouve  à  la  sacristie  de  San-Agostino ,  el  qui 
est  daté  de  1510,  n'est  pas  digne  des  meil- 
leurs jours  du  Pérugin  ?  Et  la  grande  fresque 
de  San-Severo,  peinte  en  1521,  lorsqu'il  était 
octogénaire,  est-ce  une  œuvre  de  décadence  ? 
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Pour  nous,  nous  croyons  qu'il  faut  une  ten- 
dre indulgence  pour  la  vieillesse  despein» 
très  chrétiens  et  même  pour  leurs  faiblesses, 
lorsqu'ils  sont  restés  jusqu'au  bout  fidèles  ih 
la  pureté  et  à  la  vérité,  et  qu'ils  n'ont  pu, 
comme  Raphaël,  sacrifié  au  veau  d'or  de 
la  sensualité  et  du  paganisme. 

Quoi  qu'il  en  soit,  s'il  y  a  eudécadencechez 
le  Pérugin  dans  ses  dernières  années,  il  n'v 
en  eut  aucune  dans  son  école;  «  elle  était 
cependant,  dit  M.  Rio,  sous  le  rapport  de  la 
variété  des  sujets,  plus  pauvre  que  les  autres 
écoles  contemporaines;  on  n'y  exploitait  ni 
les  turpitudes  mythologiques,  ni  l'étude 
des  bas -relief*  antiques,  ni  même  les 
grandes  scènes  historiques  de  l'histoire 
sainte;  on  se  bornait  au  développement  et 
au  perfectionnement  de  certains  types,  très- 
restreints  en  nombre,  mais  qui  réùnisssaienl 
tout  ce  que  la  foi  peut  inspirer  de  poésie  et 
d'exaltation.  La  gloire  de  l'école  ombrienne 
est  d'avoir  poursuivi  sans  relâche  le  but 
transcendental  de  l'art  chrétien  ,  sans  se 
laisser  séduire  par  l'exemple,  ni  distraire 
par  les  clameurs  ;  il  semblerait  qu'une  bé- 
nédiction spéciale  fût  attachée  aux  lieui 
particulièrement  sanctifiés  par  saint  François 
d'Assise,  et  que  le  parfum  de  sa  sainteté 
préservait  les  beaux-arts  de  la  corruption, 
dans  le  voisinage  de  la  montagne  où  tant  de 
peintres  pieux  avaient  contribué  l'un  après 
l'autre  à  décorer  son  tombeau.  De  là  s'é- 
taient élevées  comme  un  encens  suave 
vers  le  ciel  des  prières  dont  la  ferveur 
et  la  pureté  assuraient  l'efficacité  ;  de  là 
aussi  étaient  jadis  descendues  comme  une 
rosée  bienfaisante  sur  les  villes  les  plus 
corrompues  de  la  plaine,  des  inspirations 
de  pénitence  qui  avaient  gagné  de  proche  en 
proche  le  reste  de  l'Italie.  L'heureuse  in- 
fluence exercée  sur  la  peinture  faisait  partie 
de  cette  mission  de  purification,  et  nous 
voyons  le  Pérugin,  qui  fut  le  grand  missioa- 
naire  do  l'école  ombrienne,  en  étendre  les 
ramifications  d'un  bout  à  l'autre  de  l'Italie.  » 

Sienne  fut  la  première  ville  qui  ré- 
pondit à  son  appel  :  il  y  a  laissé  un  ta- 
bleau dont  M.  Rio  ne  parle  pas,  mais  qui 
est,  selon  nous,  son  chef-d'œuvre  ;  la  Cruci- 
fixion à  San-Agostino.  Mais  en  parlant  de 
Sienne,  nous  retrouverons  chez  M.  Rio  ce 
mélange  «le  légèreté  et  de  sévérité  que  nous 
lui  avons  plus  haut  reproché.  11  parle  de 
Matthieu  de  Sienne  avec  une  injustice  vrai- 
ment révoltante  :  il  lui  reproche  un  Mnssacr* 
des  Innocents  qu'il  qualifie  de  h>leui;,e 
n'est  sans  doute  pas  au  tableau  qui  repré- 
sente ce  sujet  dans  l'église  des  Servîtes  de 
Pérouse  que  s'applique  ce  jugement,  car  il 
est  très-beau,  et  la  tête  d'Hérode  surtout  est 
étonnante.  Le  même  sujet  a  été  traité  parce 
même  maître  au|chœurde  San-Agostino,  d'une 
manière  satisfaisante.  Mais  comment  notre 
auteur  a-t-il  pu  oblier  le  délicieux  tableau 
de  Malteo,  daté  de  U79.  dans  la  même  cha- 
pelle où  e*t  la  célèbre  Madone  du  vieux 


(877)  Mariotti,  Litière  Perurjhe. 
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Guido,  tableau  où  l'on  voit  Marie  entourée 
d'anges  musiciens,  tous  charmants,  ayant  à 
ses  genoux  saint  Jérôme  et  saint  Jacques,  à 
ses  côtés  saint  Sébastien  et  un  pape  martyr, 
et  au-dessus  du  tout,  une  admirable  adora- 
lion  des  rois?  Mais  lui-même  nous  en  a  in- 
diqué un  autre  plus  délicieux  encore  à  Sau- 
Spirito,  qui  représente  la  sainte  Vierge  As- 
suma, dans  un  médaillon  de  séraphins 
oblong  comme  le  calice  d'une  Heur  dont  les 
ailes  des  anges  formeraient  les  pétales.  Le 
neveu  de  Malleo,  Jérôme,  méritait  aussi 
d'ôlro  nommé,  ne  fût-ce  qu'à  cause  de  co 
beau  tableau  où  Ton  voit  les  deux  saintes 
Catherine  h  genoux  devant  la  madone,  daté 
«le  1508,  dans  l'église  de  Saint-Dominique. 
Pacchiarotlo,  disciple  illustre  et  presque 
rival  du  Pérugin,  est  traité  avec  une  briè- 
veté désespérante,  et  mis,  on  ne  sait  pour- 
quoi, sur  la  môme  ligne  quo  Baccafumi, 
homme  de  la  décadence.  Comment  M.  Rio 
n'a-t-il  pas  étudié  un  pou  sa  vie,  qui  fut  po- 
litique aussi  bien  qu'artistique,  comme  celle 
de  vanni;  car  il  aurait  été  pendu  comme 
chef  d'émeute,  s-i  les  Franciscains  ne  l'avaient 
pas  sauvé  et  lait  passer  en  France  (878;? 
Comment  n'a-t-il  pas  consacré  une  ligne  à 
celte  admirable  fresque  qui  orne  un  lieu 
cher  et  sacré  pour  tout  catholique,  la  cham- 
bre occupée  par  sainte  Catherine  de  Sienne, 
dans  la  maison  de  son  père  le  teinturier, 
fresque  qui  représente  la  visite  de  Catherine 
à  sou  amie  sainte  Agnès  de  Moutepulciano 
étendue  raorto  sur  sa  bière,  où  la  beauté 
féminine  a  atteint  ce  point  où  l'inspiration 
chrétienne  peut  seule  conduire?  Nous  re- 
nouvellerons donc  ici  le  désir  et  l'espoir  de 
voir  toute  la  partie  de  Sienne  refaite.  Nous 
concevrions  ces  omissions,  ces  injustices 
chez  tout  autre,  maisnous  ne  |es  pardonnons 
pas  à  un  homme  qui  s'est  identitié,  comme 
M.  Rio,  avec  toutes  les  lois  et  toutes  les 
jouissances  de  la  véritable  esthétique.  Quant 
à  nous,  nous  estimons  que,  après  tant  d'ou- 
bli et  d'impies  dédains,  c'est  un  devoir  de 
recueillir  et  de  chérir  scrupuleusement  jus- 
qu'aux moindres  travaux  des  peintres  restés 
purs,  comme  une  portion  précieuse  du  trésor 
catholique. 

Boccaccio  Boccaccini  fut  à  Crémone  le  di- 
gne représentant  du  Pérugin  :  tandis  que 
la  liaison  intime  de  celui-ci  avec  André  Ve- 
rocchio  et  Lorenzo  di  Credi  f  le  maître  et  le 
condisciple  de  Leonardo  de  Vinci ,  assurait 
à  ces  doctrines  une  influence  légitime  sur 
la  magnilique  et  si  chrétienne  école  de  Lom- 
bard ic. 

Mais  ce  fut  surtout  a  Bologne  que  l'école 
ombrienne  trouva  une  sympathie  qui  eut 
les  suites  les  plus  heureuses  pour  I  art.  A 
M.  Rio  appartient  la  gloire  d'avoir  réhabi- 
lité, ou  pour  mieux  aire  découvert  la  véri- 
table école  bolonaise ,  non  pas  celle  du  Do- 

(878)  Valem,  IV,  p.  278. 

(879)  Elle  a  élé  canouisec  en  1722;  sa  letc  se  cé- 
lèbre le  9  mars. 

(X8  1)M.  Itio  a  très-sagcincnl  relevé  ce  gâchis  qui 
rè^ne  dans  la  distribution  des  tableaux  de  notre 
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miniquin  et  des  Carracties  qui  a  élé  si  long- 
temps et  à  si  juste  titre  l'objet  du  culte  dès 
matérialistes;  mais  l'ancienne  et  religieuse 
école  des  xiv"  et  xv' siècles  ,  nui  ne  s'étei- 
gnit que  dans  la  ruine  générale  de  l'art  au 
xvi*  siècle.  Elle  se  distinguait  peut-être 
plus  encore  quo  celle  de  Florence,  par  sa 
piété  traditionnelle.  Vitale,  élève  de  co 
Franco  que  le  Dante  a  vanté  {Purgat.,  c.  II), 
ne  put  jamais  se  résoudre  à  peindre  une 
crucifixion,  disant  que  c'était  une  tâcho  trop 
douloureuse  pour  son  cœur.  Jacopo  Avanzi, 
dont  on  voit  encore  d'admirables  fresques  al 
Santode  Padoue,  fut  longtemps  retenu  par 
le  môme  scrupule.  Lippo  Dalmasio  no  vou- 
lait peindre  que  des  images  de  la  sainte 
Vierge,  cl  «  telle  était  à  ses  yeux  l'impor- 
tance de  ce  travail  qu'il  n'y  mettait  jamais 
la  main  sans  s'y  ôtre  préparé  la  veille  par 
un  jeûne  austère  ,  et  le  jour  môme  par  la 
communion.  »  Aussi  ce  genre  de  prépara- 
tion lui  réussit- il  si  bien  que  le  Guide,  en 
plein  xvir  siècle,  restait  ravi  d'admi- 
ration devant  sa  Madone  :  celle  qu'on  voit 
encore  sur  la  façade  de  l'église  San-Proculo 
justitic  bien  son  extase.  Nous  sommes  sur- 
pris que,  dans  celle  énumération  des  gloires 
primitives  de  l'école  bolonaise,  M.  Rio  ait 
omis  un  nom  qui  devait  le  frapper  particu- 
lièrement, celui  de  sainte  Catherine  de  Bo- 
logne :  elle  s'appelait  Catherine  Vigri  , 
naquit  à  Ferrare  en  1413,  elle  fut  abbesse 
des  Clarisscs  à  Bologne ,  et  y  mourut  en 
1453  (879)  :  au  milieu  des  vertus  héroïques 
et  des  actions  miraculeuses  qui  l'ont  fait 
canoniser,  elle  cultivait  avec  ardeur  la  mu- 
sique et  la  peinture  :  on  conserve  deux  de 
ses  tableaux ,  qui  tous  deux  représen- 
tent sainte  Ursule,  l'un  à  l'académie  de 
Venise ,  l'autre  à  la  Pinacothèque  de  Bolo- 
gne. 

Francesco  Francia  est  l'astre  rayonnant  de 
l'école  de  Bologne  :  contemporain  et  émule 
du  Pérugin  ,  il  a  puisé  aux  mêmes  sources  , 
et  mérilo  de  prendre  place  avec  lui ,  Fra 
Angelico,  Lorenzo  di  Crodi  et  quelques 
autres,  dans  ce  cercle  de  peintres d  élite  où 
doivent  se  concentrer  les  admiratious  du 
Chrétien.  11  n'eslguère  counu,  même  de  nom, 
en  France.  Notre  fameux  musée  du  Louvre 
ne  possède  pas  un  seul  tableau  de  lui,  quoi- 
que tous  ceux  d'Allemagne  aient  pu  facile- 
ment s'en  pourvoir.  Les  beaux  génies  qui 
ont  présidé  à  celte  collection  ont  sans  doute 
cru  que  cette  peinture  mystique  uc  méritait 
pas  oe  ligurer  h  côté  des  Rubens  et  des 
Lebrun  :  c'est  à  ce  même  esprit  que  nous 
devons  de  n'avoir  pas  un  seul  tableau  re- 
marquable du  Pérugin,  taudis  que  le  petit 
nombre  de  tableaux  des  anciennes  écoles 
qu'on  a  laissé  s'y  glisser,  sont  relégués 
dans  l'antichambre  (880).  Francia  a  atleinl, 
pour  le  type  de  la  Madone ,  une  perfection 

galerie,  et  qui  contraste  d'une  manière  si  humiliante 
pour  nous  avec  l'excellent  arrangement  chronologi- 
que des  galeries  de  Berlin ,  Munich  et  Florence. 
Mais  qu'est-ce  que  cela  auprès  du  grossier  vanda- 
lisme qui  fa  t  clouer  di-s  planches  pendant  cinq  mon 
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sans  maie:  ta  tendre  dévotion  qu'il  lui  por- 
tait, pouvait  seule  {lui  révéler  ces  secrets 
célestes.  Sa  modestie  égalait  sa  piété  :  il  si- 
gnait toujours  ses  tableaux  Francia  Aurifex, 
se  croyant  indigne  du  nom  de  peintre.  Nous 
voudrions  pouvoir  donner  la  description  du 
tableau  ravissant  que  semble  indiquer  M. 
Rio  (p.  249),  et  qui  représente  saint  Augus- 
tin hésitant  entre  Jésus  et  Marie  ;  mais  le 
temps  et  l'espace  nous  pressent.  Francia  se 
lia  avec  le  jeune  Raphaël ,  pendant  que  ce- 
lui-ci était  dans  toute  la  pureté  de  sa  pre- 
mière manière  :  mais  c'est  une  calomnie  im- 

Eudente  de  Vasari ,  comme  le  démontre  très- 
ien  M.  Rio,  que  de  prétendre  que  Francia 
mourut  de  chagrin  en  se  vovant  éclipsé  par 
la  Sainte  Cécile  de  Raphaël.  S'il  était  en  effet 
mort  de  chagrin ,  c'eût  été  sans  lioute  d'y 
voir  la  dégradation  précoce  du  génie;  mal* 
heureusement  pour  la  véracité  de  Vasari,  il 
survécut  de  deux  ans  à  Raphaël,  mais  en  se 
gardant  bien  de  l'imiter,  et  ayant  môme 
cessé  toute  intimité  et  toute  correspondance 
avec  lui  depuis  l'adoption  de  sa  dernière 
manière.  Que  pouvait-il  y  avoir  de  commun 
entre  le  peintre  des  ravissantes  madones 
qu'on  voit  è  Bologne  justement  en  face  de 
la  Sainte  Cécile,  et  l'air  déjà  si  effronté  de 
la  Madeleine  de  ce  dernier  tableau  (881)  ? 
Francia  eut  de  nombreux  élèves.  L'élite  d'en- 
tre eux  travailla  avec  lui  aux  fresques  de 
Sainte-Cécile,  si  belle  encore  malgré  l'aban- 
don où  l'a  laissée  l'incurie  dés  Italiens  pour 
leurs  anciens  maîtres.  Giacomo,  son  fils ,  et 
Amico  Aspertini  restèrent  fidèles  à  Ja  bonne 
voie.  D'autres,  parmi  lesquels  on  remarque 
le  fameux  graveur  Marc-Antoine ,  Cédèrent 
à  la  séduction  du  paganisme.  On  regrette  de 
pas  trouver  ici  un  mot  sur  un  élève  de 
Francia,  Timotéo  Viti  ou  délie  Vite  ;  auteur 
d'une  Madeleine  pénitente  (à  la  Pinacothè- 
que) dont  la  pudeur  et  la  ferveur  forment 
un  noble  contraste  avec  les  affreuses  profa- 
nations dont  ce  sujet  a  été  accablé  depuis 
la  renaissance.  Ce  serait  aussi  la  place  natu- 
relle de  quelques  renseignements  sur  les 
grands  maîtres  de  la  primitive  école  de 
Ferrare,   Costa,    Mazzolini   et  Panetti, 
dignes  rivaux  du  délicieux  Francia  (882). 

Après  avoir  examiné  ainsi  les  résultats  de 
l'influence  du  Pérugin  au  dehors,  M.  Rio 
revient  à  ses  disciples  en  Ombrie  môme. 
Puisqu'il  a  honoré  de  ses  éloges  Gerino  de 
Pistoja,  et  Paris  Alfani,  qui  en  sont,  selon 
nous,assezpeudignes,onneconçoitpas  pour- 
quoi il  a  omis  Sinibaldo  lbi,  dont  on  voit  un 

de  chaque  année  devant  tous  les  tableaux  anciens, 
afin  de  pouvoir  exposer  les  productions  des  médio- 
crités modernes?  la  postérité,  en  lisant  ce  fait  dans 
l'histoire  de  notre  temps ,  aura  peine  à  le  croire 
(1859). 

(881)  On  peut  en  juger  d'après  la  gravure  de 
sainte  Cécile ,  récemment,  faite  par  Gandolfi  ,  ou 
celle  publiée  en  France  par  Desnoyers,  à  ce  qu'il 
nous  semble. 

Celte  lacune  a  été  depuis  comblée  par  un 
excellent  opuscule  de  M.  Camiilo  Luderclii  sur  l'an- 
cienne école  ferraraise,  dont  nous  parlerons  dans 
l'appendice  n°  3. 

(»83)  Le  directeur  de  celle  galerie  ,  M.  Sangui- 
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si  beau  Saint-Antoine  à  San-Francesco  de 
Péronse,  et  surtout  Giannicola  Manni,  dont 
le  tableau  vraiment  sublime  forme,  avec  la 
Madone  de  Pinturicchio,  si  justement  ap- 
préciée par  l'auteur,  le  plus  bel  ornement 
de  la  pétile  mais  délicieuse  galerie  de  Pé- 
ronse (883).  Les  ouvrages  de  Pinturicchio 
ont  élé  traités  avec  soin  et  prédilection  par 
M.  Rio,  surtout  ses  fresques  exquises  de 
Sainte-Marie  du  Peuple,  «la  première  église 
que  l'étranger  salue  en  entrant  dans  Rome.  » 
Nous  lui  reprochons  seulement  trop  de  sévé- 
rité pour  les  œuvres  de  ce  pauvre  Pinturic- 
chio à  Spello,  et  l'oubli  complet  de  la  Cap- 
pella Bella  peint  par  lui  dans  cette  petite 
ville,  et  où  dans  une  Nativité,  il  a  eu  la  belle 
idée  de  montrer  sur  les  langes  qu'un  séra- 
phin apporte  à  l'Enfant  divin,  l'empreinte 
prophétique  delà  croix.  Nous  avons  dit  plus 
haut  pourquoi  nous  étions  plus  indulgent 
que  M.  Rio  pour  la  vieillesse  des  grands 
peintres  chrétiens:  nous  préférons  la  vieil- 
lesse de  Pinturicchio  au  progrès  de  Raphaël. 

Nous  ne  dirons  rien  de  ce  Signorelli,  re- 
négat de  l'école  mystique,  qui  poussa  l'a- 
mour de  l'anatomie  jusqu'à  l'étudier  sur  le 
cadavre  de  son  propre  hls  :  mais  nous  bous 
hâterons  d'arriver  è  Raphaël,  le  plus  illustre 
des  élèves  de  Pérugin.  Nous  admettrions 
volontiers  avec  M.  Rio  qu'il  a  porté  l'art 
chrétien  à  son  plus  haut  degré  de  perfec- 
tion, si  nous  n'étions  attristés  et  affligés, 
môme  en  présence  de  ses  chefs-d'œuvre  les 
plus  purs,  par  la  pensée  de  sa  déplorable 
défection.  Il  est  certain  que  nul  n'a  réuni  à 
un  si  haut  point  que  lui  toutes  les  qualités 
les  plus  variées,  pendant  les  dix  premières 
années  de  sa  carrière  :  mais  c'est  justement 
parce  qu'il  a  le  mieux  conçu  et  le  mieux 
pratiqué  la  sainte  vérité,  qu'il  est  plus  cou- 
pable d'avoir  volontairement  embrassé  des 
erreurs  profanes.  Quoique  les  tableaux  de 
sa  première  manière  soient  les  plus  beaux 
du  monde,  on  ne  doit  pas  dire  qu'il  a  été  le 
)lus  grand  des  peintres,  pas  plus  qu'on  ne 
courrait  dire  qu'Adam  a  été  le  plus  saint  des 
lommes,  parce  qu'il  a  été  sans  péché  dans 
e  Paradis.  M.  Rio  analyse  avec  une  atten- 
tion parfaite  les  principales  œuvres  de  Ra- 
phaël depuis  l'an  1500  où  il  se  fit  l'élève 
du  Pérugin,  jusqu'au  moment  où  il  renonça 
aux  traditions  ombriennes  pour  fonder  l'é- 
cole Romaine  (884).  Il  établit  une  foule  de 
rapports  très-précieux  entre  les  circons- 
tances extérieures  de  la  vie  de  Raphaël,  ses 
amitiés,  les  lieux  qu'il  visita  et  ses  ouvra- 

netii ,  est  du  très  -petil  nombre  des  Italiens  qui  ai- 
ment, comprennent  ci  pratiquent  la  peinture  catho- 
lique. 

(884)  On  est  encore  si  peu  familiarisé  en  France 
avec  la  première  manière  (c'csl-à-dire  la  manière 
ebrétienne)  de  Rapbaêl,  que  nous  nous  souvenons 
d'avoir  lu  dans  la  Revue  rie  Parit  du  iO  octobre 
1856  un  article  signé  L.  Tboré,  donl  l'autour  pa- 
rait stupéfait  de  ce  qu'un  tableau  de  Raphaël,  daté 
de  1506,  ait  pu  exciter  son  admiration.  Qu'aurait 
donc  «lit  cel  écrivain  devant  le  Crucifiement  du  car- 
dinal Kesch,  qui  est  de  1505,  cl  le  Sposalizit ,  qui 
est  d«  15041 
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fes.  H  commence  par  le  Sposalixio,  et  finit 
la  Dispute  du  Saint-Sacrement  :  ce  sont 
les  deux  termes  extrêmes  du  génie  chrétien 
de  Raphaël ,  et  on  peut  le  dire,  les  deux 

(•lus  merveilleuses  productions  de  la  pein- 
ure.  Mais  croirait-on  que  le  Sposali*iot 
cette  œuvre  heureusement  popularisée  en 
France  par  la  belle  gravure  de  Longhï,  cette 
œuvre,  comme  dit  M.  Rio,  à  la  fois  naive  et 
sublime,  est  si  peu  comprise  à  Milan  qui  a  le 
bonheur  de  la  posséder,  que  les  0ns  con- 
naisseurs de  cette  ville  disent  que  c'est  un 
tableau  d'apprenti,  et  regrettent  les  (0,000 
francs  qu'il  a  coûté.  Nous  n'essayerons  pas 
de  suivre  M.  Rio  dans  son  examen  qui 
mérite  une  lecture  approfondie.  Nous  regret- 
tons qu'il  n'ait  pas  fait  mention  des  mado- 
nes Alfani  et  Contestabile  à  Pérouse,  et  qu'il 
ait  parlé  si  légèrement  du  petit  tableau  du 
comte  Tosi  à  Brescia,  qui  représente  Notre- 
Seigneur  à  mi-corps,  le  doigt  sur  la  plaie  de 
800  côté,  et  disant  à  ses  disciples  Paxvobis: 
jamais  Raphaél  n'a  mieux  réussi  dans  la  tête 
du  Christ  (885).  M.  Rio  a  commis,  ce  nous 
semble,  une  erreur  grave,  en  disant  quo  le 
premier  tableau  fait  par  Raphaël  après  le 
Sposalixio,  la  sublime  Incoronasione  du  Va- 
tican, a  été  terminé  vingt  ans  plus  tard  par 
Jules  Romain  et  le  Fattore.  Dans  ce  déli- 
cieux tableau  (886),  tout  est  d'un  seul  jet,  et 
ce  jet  s'élance  des  sources  les  plus  limpides 
de  l'art  mystique:  rien  n'indique  l'attouche- 
ment impur  de  Jules  Romain.  M.  Rio  l'a 
sans  doute  confondu  avec  le  tableau  voisin, 
dit  la  Madona  di  Monte  I.uce,  qui  repré- 
sente le  môme  sujet,  œuvre  conjointe  de  ces 
deux  élèves  dégénérés  de  Raphaël,  mais  à 
laquelle  le  génie  du  Raphaël  péruginesque 
est  complètement  étranger.  Il  a  omis  aussi, 
on  ne  sait  pourquoi,  le  chef-d'œuvre  de  la 
galerie  du  Vatican,  le  Presepe  délia  Spincta, 
ue  l'on  croit  dire  le  fruit  du  travail  réuni 
u  Pérugin,  de  Pinturicchio  et  de  Raphaël. 
Jl  serait  fort  difficile  de  distinguer  la  part  de 
chacun  :  mais  on  peut  dire  hardiment  que, 
s'ils  y  ont  tous  trois  travaillé,  ils  s'v  sont 
tous  trois  surpassés  (886*).  La  Vierge  dite  du 
duc  d'Albe,  dont  M.  Rio  dit  avec  raison  que 
«  nul  tableau  n'est  plus  propre  à  exalter  les 
Ames  pieuses  qui  veulent  méditer  sur  les 
mystères  de  la  Passion,  »  naguère  à  Lon- 
dres, chez  le  généreux  M.  Coesvelt,  vient  de 
passer  à  Pétersbourg,  et  est  par  conséquent 
perdue  pour  l'Europe  catholique  et  civilisée. 
Le  rapprochement  entre  la  Dispute  du  Saint- 
Sacrement  et  le  poërae  du  Dante,  est  naturel  et 
juste  :  cette  fresque  est  en  effet  un  véritable 
poëme  de  peinture.  Pourquoi  faut-il  qu'aus- 
sitôt après  l'avoir  terminée,  Raphaël  ait  cédé 
aux  suggestions  du  serpent?  Comme  dit 
notre  auteur,  «  le  contraste  est  si  frappant 
entre  le  style  de  ses  premiers  ouvrages  et 
celui  qu'il  adopta  dans  les  dix  dernières  an- 

(885)  Ce  pelil  chef-d'œuvre,  très-peu  connu,  a  élé 
parfaitement  gravé  par  M.  Grutier,  pour  la  traduc- 
tion italienne  de  la  vie  de  Raphaël,  par  Quatre- 
inère  deQtiincy,  ainsi  que  pour  l'ouvrage  publié 
récemtneul  par  M.  Passavant ,  en  Allemagne  ,  sur 
les  travaux  de  Raphaël. 
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nées  de  sa  vie,  qu'il  est  impossible  de  re- 
garder l'un  comme  une  évaluation  ou  un 
dévoloppement  de  l'autre.  Evidemment  il  y 
a  eu  solution  de  continuité,  abjuration  d'une 
foi  antique  en  matière  d'art,  pour  embrasser 
une  foi  nouvelle.  »  Cette  foi  nouvelle  n'est 
autre  que  la  foi  au  paganisme  et  au  matéria- 
lisme, qui  a  eu  pour  révélation  les  fresques 
de  l'histoire  de  Psyché,  et  là  Transfiguration, 
M.  Rio  remet  à  un  autre  moment  l'histoire 
de  cette  grande  chute  pour  nous  donner 
celle  de  la  croisade  prêchée  par  Savonarole 
contre  l'invasion  du  paganisme  dans  la  so- 
ciété et  surtout  dans  l'art.  Cet  épisode,  qui 
occupe  tout  le  chapitre  VIII,  est  peut-être  la 
partie  du  livre  qui  fait  le  plus  d  honneur  à 
l'auteur;  ou  plutôt  ce  chapitre  fait  à  lui 
seul  un  beau  livre.  Nous  ne  tenterons  pas 
d'analyser  ce  récit  plein  de  mouvement  d'é- 
loquence et  de  raison,  qui  initie  le  lecteur  à 
la  crise  la  plus  importante  de  l'histoire  de 
l'art  et  de  la  poésie  chrétienne.  Mais  c*  n'esi 

Ks  seulement  à  l'histoire  de  l'art,  c'est  à 
istoire  religieuse  en  général  que  M.  Rio  a 
rendu  un  service  essentiel,  en  pulvérisant 
les  mensonges  à  l'aide  desquels  les  protes- 
tants et  les  philosophes  ont  jusqu'à  présent 
exploité  le  rôle  joué  par  Savonarole  au  profit 
de  leurs  hainescontre  l'Eglise  romaine.  Tout 
dernièrement  encore  un  professeur  de  théo- 
logie luthérienne  (si  tant  est  qu'il  y  ait  en- 
core une  théologie  luthérienne)  à  léna, 
M.  Meycr,  a  publié  un  gros  volume  où  il 
cherche  à  démontrer  que  Savonarole  était  le 
digne  précurseur  de  Luther,  et  même  son 
rival  sur  plusieurs  points.  D'un  autre  côté, 
dans  le  siècle  dernier,  les  jansénistes  ita- 
liens, imbus  des  doctrines  que  Joseph  II 
rendait  si  fatales  à  l'Eglise  et  à  la  société, 
publièrent  plusieurs  écrits  contre  lui,  comme 
rebelle  à  l'autorité  légitime  et  paternelle  des 
Médicis,  rebelleau  nom  du  fanatisme,  comme 
l'étaient  les  Belges  contre  Joseph  IL  M.  Rio 
a  réhabilité  les  opinions  religieuses  et  poli- 
tiques de  ce  grand  homme;  il  a  prouvé  que 
son  catholicisme  était  aussi  pur  que  sa  poli- 
tique était  sage  et  éloignée  de  la  démagogie 
qu'on  lui  impute  ;  il  a  reconquis  pour  l'E- 
glise la  gloire  et  le  génie  de  Savonarole. 
Qu'il  en  soit  béni  I  Aussi  bien  est-il  impos- 
sible de  lire  ce  chapitre  sans  éprouver  la  plus 
vive  sympathie  à  la  fois  pour  le  héros  du 
récit  et  pour  le  narrateur,  car  on  sent  que 
l'un  n'est  compris  que  grâce  aux  efforts  de 
l'autre.  Il  a  fallu  que  M.  Rio  vint  compulser 
avec  un  soin  scrupuleux  le  recueil  déjà  si 
rare  des  sermons  de  Savonarole  pour  eu  re- 
tirer les  admirables  invectives  de  l'apôtre 
chrétien  contre  le  classicisme  corrupteur  de 
l'éducation,  contre  le  paganisme  avec  tous 
ses  souvenirs  antiques,  ses  héros  profanes, 
sa  littérature  obscène  et  son  art  voluptueux  ; 
en  même  temps  qu'une  théorie  du  beau  chré- 

(88G)  Gravé  à  Dresde,  par  Stoîrcl,  en  1852,  mais 
avec  trop  de  dureté. 

(886*;  Dans  mon  dernier  voyage  à  Rome,  j'ai  ap- 
pris qu'on  aUribuail  maintenant  ce  chef-d'œuvre  au 
peintre  Spagna.  Il  a  élé  gravé  sous  ce  nom  par  la 
lalcographie  aposiolique. , 
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tien,  qui  avait  une  bien  autre  originalité, 
une  bien  autre  profondeur  que  toutes  les 
triviaiitésqu'on  répétait  servilement  alors 
d'après  Aristole  et  Quintilien.  On  conçoit  le 
soulèvement  qu'il  dut  exciter  contre  lui  dans 
une  société  où  la  découverte  d'un  manuscrit 
grec  ou  latin  était  regardée  comme  un  des 
plus  grands  bienfaits  du  ciel,  et  où  l'on  osait 
mettre  sur  les  autels  les  portraits  des  cour- 
tisanes les  plus  célèbres  en  guise  de  mado- 
nes. Aussi,  malgré  le  pur  enthousiasme  qu'il 
inspira  à  la  jeunesse,  et  dont  M.  Rio  raconte 
les  résultats  avec  tant  de  charme,  malgré  l'in- 
lluence  toute-puissante  qu'il  exerça  sur  les 
savants,  les  guerriers  et  les  plus  grands  ar- 
tistes de  son  siècle,  Pic  de  la  Mirandole, 
Salviati,  Valori,  Lorenzodi  Credi,  Fra  Bar- 
tolommeo,  Luca  délia  Robbia,  Cronaca,  il 
succomba  sous  les  étroi  ts  réunis  des  vieux 
débauchés,  des  professeurs  de  littérature 
païenne,  et  surtout  des  banquiers  et  des 
usuriers,  qui  ne  voulaient  pas  se  laisser  en- 
lever, par  l'intlucnce  de  la  religion,  le  gou- 
vernement des  affaires  publiques  M.  Rio  ne 
le  suit  pas  jusqu'à  sa  catastrophe  ;  s'il  l'avait 
fait  il  aurait  cei  tes  reconnu  que,  dans  les  der- 
niers temps  de  sa  vie,  Savonarole  manqua 
lui-même  de  cette  humilité  et  de  cette  mo- 
dération qui  donnent  la  victoire.  Mais  notre 
auteur  n'a  pas  oublié  la  noble  justice  rendue 
à  la  victime  du  paganisme  par  la  cour  de 
Rome  ;  justice  qui  ne  fut  pas  tardive  puis- 
que l'on  voit,  dix  ans  après  sa  mort,  Raphaël 
le  représenter  parmi  les  docteurs  de  l'Eglise, 
dans  la  fresque  du  Saint-Sacrement,  avec 
l'autorisation  de  Jules  11.  successeur  immé- 
diat d'Alexandre  VI  qui  l'avait  condamné. 

Nous  regrettons  que  M.  Rio  n'ait  pas  cité  ou 
analysé  quelques-uns  des  nombreux  poèmes 
de  Savonarole,  qui  sont  en  manuscrit  à  la  Ma- 

(;liabecchiana,  et  dont  plusieurs  ont  été  pu- 
iliés  parMeyer.  Il  eût  été  bon  aussi  de  rappe- 
ler 1'iiitluence  qu'exercèrent  ses  sermons  sur 
Benvcnulo  Cellini,  comme  celui-ci  nous  le 
raconte  avec  son  énergie  habituelle  (887). 
Benvenuto,  malgré  ses  excès  en  tout  genre 
et  la  direction  exclusivement  païenne  de 
son  talent,  avait  conservé  une  foi  très -fer- 
vente, et  par  tout  l'ensemble  de  son  carac- 
tère, il  nous  parait  avoir  été  le  dernier  re- 
présentant de  la  dignité  et  de  l'indépendance 
de  l'artiste  du  moyen  âge. 

Fidèle  à  la  distinction  fondamentale  de 
son  ouvrage,  M.  Rio,  dans  son  chapitre  IX, 
sépare  et  juge  les  peintres  de  Florence  qui, 
au  commencement  du  xvi*  siècle,  se  lancè- 
rent à  pleines  voiles  dans  le  naturalisme,  et 
ceux  qui,  dominés  par  le  souvenir  de  Savo- 
narole, formèrent  une  nouvelle  école  pure- 
ment religieuse.  Lorenzo  di  Credi  occuih;  la 
première  place  parmi  ceux-ci.  Le  tableau 
qu'on  voit  de  lui  au  Louvre  peut  donner  une 
idée  do  son  genre,  quoique  la  V  ierge  y  soit 
inférieure  à  son  type  habituel  si  pur  et  si 

(887)  Yoy.  Yita  diCdtini,  cdil.de  Tassi,  i.  III, 
p.  I,  et  aussi  l.  1,  p.  O.'i. 

1888)  Il  ne  faut  pas  confondre  ce  tableau  avec 
celui  du  u.C;iw  auteur  dan»  ta  iiicuio  église,  .jui  re- 


tendre à  la  fois,  qu'on  le  place  volontiers  à 
côté  de  ceux  du  Pérugin  et  de  Francia.  Fra 
Bartolommeo  fut  plus  enthousiaste  que  tout 
autre  de  Savonarole,  et  il  eut,  comme  Lo- 
renzo  di  Credi,  la  gloire  «le  ne  jamais  vou- 
loir traiter  des  sujets  profanes;  mais  nous  ne 
saurions  partager  l'admiration  que  ses  œu- 
vres inspirent  à  M.  Rio,  si  ce  n'est  pour  le 
tableau  de  l'église  Sau-Roinano  à  Lucques, 
qui  représente  sainte  Madeleine  et  sainte 
Catherine  de  Sienne  aux  pieds  de  Notre-Sei- 
gneur  crucilié  (888).  Ridolfo  Ghirlandaio, 
nourri  à  l'école  de  Savonarole,  ami  de  Ira 
Bartolommeo  et  de  Raphaël  pendant  la  jeu- 
nesse de  celui-ci,  resta  fidèle  jnsqu'au  bout 
aux  inspirations  chrétiennes,  en  les  parant 
d'un  coloris  plus  suave  et  plus  harmonieux 
peut-être  que  celui  de  tout  autre  maître  flo- 
rentin. On  peut  en  juger  d'après  VJncorona- 
zione  qui  est  au  Louvre  et  qu'il  fit  à  dix-neuf 
ans  ;  il  mourut  en  1560  ;  il  fut  le  dernier  des 
peintres  chrétiens.  Nous  ne  suivrons  pas 
M.  Rio  dans  l'examen  détaillé  qu'il  fait  des 
peintres  naturalistes  de  la  première  moitié 
du  xvi*  siècle,  Pierodi  Cosimo,  Mariotto  Al- 
bertinelli,  André  del  Sarto  et  le  Pontormo  ; 
ils  excellaient  tous  plus  ou  moins  dans  le 
coloris,  «  cet  élément  subalterne  de  la  pein- 
ture, »  mais  ils  n'eurent  jamais  une  inspira- 
lion  purement  et  profondément  chrétienne, 
si  ce  n'est  André  del  Sarto  dans  deux  ou 
trois  fresques  de  la  vie  de  saint  Philippe 
Benizzi  à  l'Annunziala.  Nous  ne  concevons 
même  fias  comment  M.  Rio  a  eu  le  courage 
de  s'étendre  si  longuement  sur  ces  peintres 
de  la  décadence,  lui  qui  a  été  si  avare  de 
détails  sur  les  œuvres  de  Fra  Angelico.  li 
est  vrai  que  dans  ses  pages  on  trouve  des 
renseignements  très-signilicatifs  sur  la  vie 
de  ces  nommes  :  et  l'on  peut  en  déduire  a 
priori  un  jugement  très-sûr  quant  au  carac- 
tère de  leurs  ouvrages.  On  y  voit  toute  la 
honteuse  histoire  d'André  del  Sarto,  qui  es- 
croquait de  l'argent  à  François  1"  eu  pei- 
gnant sa  femme  grosse  en  guise  de  madone. 
On  y  voit  que  Mariotto  mourut  de  débauche 
à  la  fleur  de  l'âge,  et  que  Pierre  di  Cosimo 
aimait  tellement  la  nature  qu'il  cherchait  à 
s'inspirer  «  dans  le  voisinage  des  hôpitaux, 

Erès  des  murs  où  les  malades  avaient  i'ha- 
itude  de  cracher  depuis  des  siècles,  et  de- 
vant des  découpures  et  des  ondulations  de 
toute  forme  et  de  toute  couleur  il  restait 
quelquefois  des  heures  entières  en  contem- 
plation, à  moins  qu'il  ne  vînt  à  entendre  le 
son  des  cloches  ou  le  chant  des  moines,  car 
il  aurait  fui  à  l'autre  extrémité  de  Florence 
pour  échapper  à  ce  double  supplice.  »  Cet 
artiste  avait,  à  ce  qu'il  paraît,  les  mêmes 
répugnances  quo  certains  esprits  éclairés  de 
nos  jours. 

L'école  naturaliste  mixte,  c'est-à-dire  en- 
core mêlée  de  quelques  éléments  religieux 
et  poétiques,  s'éteignit  avec  le  Pontormo, 

presenie  la  Madone  de  la  Miséricorde  :  celui-ci  est 
v  Ion  nou->  bien  intérieur,  surtout  pour  le  lype  de 
Mai  ic. 
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pour  faire  place  à  l'école  'naturaliste  pure  lies 
Allori  et  des  imitateurs  de  Michel-Ange, 
dont  il  doit  être  question  dans  une  partie  ul- 
térieure de  l'ouvrage. 

Nous  voici  arrivés  au  chapitre  10  et  der- 
nier de  ce  précieux  volume;  il  traite  de  l'é- 
cole vénitienne  primitive  et  de  ses  bran- 
ches collatérales  dans  diverses  villes  des 
possessions  de  Venise.  11  nous  semble  que 
ce  chapitre,  avec  celui  qui  renferme  le  ma- 
gnifique épisode  de  Savonarole,  est  la  partie 
de  son  livre  que  l'auteur  a  trailée  avec  le 
plus  d'amour,  et  nous  lui  en  savons  d'au- 
tant plus  gré  que  ces  deux  sujets  n'ont  pas 
même  été  effleurés  jusqu'ici,  pas  même  par  la 
serupuleuse  pénétration  des  Allemands. 
Après  quelques  considérations  prélimi- 
naires, un  peu  trop  sévères  selon  nous,  sur 
le  dialecte  si  gracieux  do  Venise,  M.  Rio 
établit  que  la  poésie  chrétienne  n'a  revêtu  à 
Venise  que  les  seules  formes  de  la  légende 
et  de  l'art;  il  nous  dit  que  la  poésie  légen- 
daire de  Venise  est  plus  riche  qu'aucune 
autre  du  munde  dans  ses  variétés.  Nous 
croyons  celte  assertion  singulièrement  exa- 
gérée, mais  nous  espérons  qu'un  jour  11. 
Rio  essayera  de  la  justifier  en  nous  initiant 
à  la  connaissance  de  ces  trésors,  et  en  les 
comparent  avec  les  richesses  légendaires  du 
monde  germanique  et  du  reste  de  l'Italie. 
Passant  de  suite  à  la  forme  de  l'ait,  il  juge 
rapidement  l'empire  passager  de  l'école  by- 
zantine, frappée  là  comme  ailleurs  d'une 
heureuse  stérililé.  Les  travaux  de  Giouo  à 
Padoue,  trop  légèrement  appréciés  par  M. 
Rio,  comme  nous  l'avons  dit  plus  haut,  y 
enfantèrent  une  école  dont  le  plus  beau  mo- 
nument se  trouve  au  Baptistère  de  cette 
ville.  Nous  avouons  que  la  coupole  de  cet 
édifice  qui  représente  la  gloire  céleste,  peinte 
par  Giu>lo  et  Antoine  de  Padoue,  avec  la  foi 
sévère  et  naïve  de  cette  heureuse  époque, 
nous  paraît  un  spectacle  beaucoup  plus  ra- 
dieux que  les  savants  raccourcis  des  cou- 
poles du  xvr  siècle  que  M.  Rio  leur 
compare.  Guariento,  condisciple  des  peintres 
du  Baptistère,  se  distingua  d'eux  par  l'ori- 
ginalité de  ses  productions;  c'est  lui  qui  fit 
a  Venise  le  premier  tableau  à  la  fois  reli- 
gieux et  national  dont  l'histoire  ail  gardé  le 
souvenir,  qui  représentait  la  sainte  \  ierge 
inaugurée  par  Jésus-Christ  comme  reine  de 
Venise;  et  de  plus,  comme  symbole  de  la 
fralernitéquidevait  régner  entre  les  citoyens, 
saint  Antoine  et  saint  Paul  parlageanfdans 
le  désert  le  pain  qui  leur  était  envoyé  du 
ciel.  Ce  tableau  a  malheureusement  péri; 
mais  comme  dit  fort  bien  l'aulcur,  ■  toul 
l'avenir  de  la  peinture  vénitienne  était  là, 
tout  son  cycle  lui  était  tracé  d'avance... 
c'est-à-dire  l'élément  religieux  et  mystique 
planant  au-dessus  de  l'élément  social  et  pa- 
triotique. »  M.  Rio  nomme  parmi  les  élèves 
de  Guariento,  Avanzi ,  auteur  des  belles 
fresques  de  la  chapelle  Saint-Félix  al  Santo 

(889)  Auteur  d'une  notice  récemment  publiée  sur 
Saint-Lazare ,  sociélé  religieuse  des  Arméniens. 
(1830).  Dépits  lors  M\  Doté  est  entre  dans  la  cou- 


de Padoue.  Ce  Giacomo  Avanzi  de  Bologne, 
doit  être  le  même,  si  nous  ne  nous  trompons, 
que  celui  qu'a  cité  plus  haut  M.  Rio,  comme 
disciple  de  Vital,  dans  l'ancienne  école  de 
Bologne;  ses  œuvres  sont  dignes  de  cette  il- 
lustre origine  Mais  dès  le  commencement 
du  xy*  siècle  ,  une  déviation  funeste 
cul  lieu  au  sein  de  celte  brillante  école  do 
Padoue,  sous  la  direction  de  Squaixione  et 
plus  encore  de  son  élève  le  célèbre  Manle- 
grta,  tous  deux  épris  du  plus  aveugle  en- 
thousiasme pour  I  art  antique.  Devenu  plus 
tard  beau-frère  de  Jean  Bellini,  il  améliora 
son  style  et  son  goût.  M.  Rio  cite  plusieurs 
de  ses  travaux  qui  portent  l'empreinte  de  ce 
progrès  ;  notamment  les  deux  tableaux  de  la 
galerie  du  Louvre,  objets  de  l'admiration  si 
prononcée  de  Frédéric  Sehlegel.  Mais  Man- 
tegna  ne  réussit  point  a  former  des  élèves 
dignes  de  lui  (sauf  toutefois  Monsiguori, 
qui  doit  compter  de  droit  parmi  les  mysti- 
ques); aussi  Venise  eut-elle  le  mérite  d'é- 
viter tout  contact  avec  celle  école  païenne, 
elle  aima  mieux  se  mettre  en  communica- 
tion avec  l'école  pure  et  mystique  de  l'Om- 
brie.  Carlo  Crivelli,  l'un  de  ses  plus  anciens 
einlrcs,  dont  on  voit  de  si  benux  tableaux 
la  galerie  de  Milan,  alla  se  former  à  Fa- 
briano,  tandis  que  Gentile  da  Fabriano,  dont 
nous  avons  parlé  plus  hant,  vint  en  1420  à 
Venise  y  fonder  I  école  des  Beliini.  Il  resto 
encore  dans  celte  ville  un  monument  curieux 
do  ses  relations  avec  Venise,  dont  M.  Rio 
n'a  pas  parlé;  c'est  une  très-bel  le  Adoration 
des  Mages,  dans  la  galerie  de  M.  Craglietta; 
les  costuuics  orientaux  y  sont  fidèlement  re- 
produits, et  on  y  voit  des  inscriptions  en 
caractères  regardés  comme  indéchill'raoles, 
jusqu'à  ce  qu'un  jeune  savant  français,  M. 
Kugène  Boré  (88UJ,  y  eût  reconnu  des  pa- 
roles arméniennes.  Genlile  da  Fabriano  avait, 
selon  la  tradition  vénitienne,  accompagné 
le  praticien  Zeno  dans  son  ambassade  en 
Perse,  et  ce  tableau  était  sans  doute  desti- 
né à  commémorer  pieusement  cet  aventu- 
reux voyage.  On  le  verra  avec  intérêt,  en 
attendant  qu'il  passe  entre  les  mains  de 
quelque  riche  Anglais  qui  l'enfermera  dans 
un  castel  de  province,  où  le  propriétaire  en 
fera  valoir  non  pas  la  beauté,  mais  le  prix, 
aux  yeux  ennuyés  de  quelques  fashionables. 
Tel  a  été,  depuis  un  demi-siècle,  le  sort  de 
bien  des  chefs-d'œuvre. 

A  côté  de  l'influence  de  l'école  ombrienne 
vient  se  placer  tout  naturellement  celle  de 
l'Allemagne,  où  llorissait  à  cette  époque 
l'admirable  école  de  Van-Eyrk  et  de  Hem- 
moling.  Venise  possédait  autrefois  un  grand 
nombre  de  productions  de  ces  princes  do 
l'an  germanique.  On  y  voit  encore  le  bré- 
viaire unique  par  la  beauté  de  ses  minia- 
tures, peintes  par  Hemmeling.  Un  certain 
Jean  d  Allemagne,  que  l'on  trouve  souvent 
comme  collaborateur  des  Vivarini,  venait 
sans  doute  du  Bas-Rhin.  Nous  reprocherons 

gtéption  des  Lazaristes,  cl  a  consacré  son  intelli- 
gente énergie  à  la  propagation  de  la  foi  eu  Oi  ieuU 
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une  dernière  fois  à  M.  Rio  la  froideur  et 
l'injustice  avec  laquelle  i'  parle  de  celte  fa- 
mille des  Vivarini,  qui  a  si  bien  mérité  de 
l'art  chrétien,  et  que  lous  les  véritables  amis 
de  cet  art  ne  peuvent  manquer  de  chérir  en 
apprenant  à  connaître  leurs  ouvrages.  Nous 
n  hésitons  pas  à  les  regarder  comme  les 
véritables  pères  de  la  peinture  catholique  à 
Venise.  Nous  citerons  parmi  les  chefs- 
d'œuvre  de  ces  peintres  le  Couronnement  de 
la  Vierge,  signé  Jean  et  Antoine  Vitarini, 
ikhk,  qui  est  à  San-Pantaleone  de  Venise,  et 
qui  peut  servir  de  type  à  ce  beau  sujet,  tant 
ils  ont  tiré  parti  de  tous  les  motifs  que  leur 
fournissait  la  tradition  ;  puis  une  très-belle 
Ancona  (ou  rélable),  d'Antonio  et  Bartolom- 
meo  de  Murano,  en  1  '*50,  à  la  Pinacothèque 
de  Bologne,  où  l'on  voit  Marie  couronnée 
par  les  anges,  tandis  qu'elle  semble  proté- 
ger de  ses  mains  jointes  et  de  son  tendre 
regard  le  sommeil  de  son  divin  Enfant  en- 
dormi sur  ses  genoux  ;  enfin  et  surtout  le 
grand  tableau  qui  est  à  l'entrée  de  l'Acadé- 
mie de  Venise,  et  qui  semble  en  quelque 
sorte  la  bannière  patronale  de  la  ville.  C'est 
Marie,  dont  le  visage  offre  une  expression 
ineffable  de  mélancolie  et  d'innocence  à  la 
fois  ;  elle  porte  dans  ses  bras  l'enfant  Jésus, 
qui  tient  une  grenade  fleurie;  elle  est  sur 
un  trône  recouvert  d'un  baldaquin,  que  sou- 
tiennent quatre  anges  à  grandes  ailes  en- 
flammées, et  qui  regardent  d'un  air  triom- 
phant ;  à  droite  et  à  gauche  sont  les  quatre 
docteurs  de  l'Eglise;  l'ensemble  est  d'un 
grandiose  complet  et  d'une  beauté  rare.  Le 
catalogue  de  l'Académie  l'attribue  à  Jean  et 
Antoiue  de  Murano,  mais  RidolU,  le  plus 
ancien  historien  des  artistes  vénitiens,  le 
désigne  de  la  manière  la  plus  formelle  (p.  18) 
comme  étant  de  Jacopello  Flore,  qui  floris- 
saiten  1 V20,  et  dont  l'on  voit  à  San  Francesco 
délia  Vigna  une  bien  belle  madone.  Selon 
un  type  assez  fréquent  dans  la  primitive 
école  vénitienne,  elle  adore  son  enfant  éten- 
du sur  ses  genoux,  en  Ini  faisant  comme  un 
dais  de  ses  mains  jointes  (890). 

M.  Rio  reléguant  les  pauvres  Vivarini 
dans  leur  Ile  solitaire  de  Murano,  croit  que 
l'école  vénitienne  a  été  le  produit  de  l'assi- 
milation de  tous  les  bons  éléments  des  di- 
verses écoles  uliramontaines  et  italiennes. 
Le  grand  mouvement  de  l'art  y  est  com- 
mencé, selon  lui,  par  les  deux  lrères  Bclli- 
ni,  Gentile  et  Jean.  11  ne  reste  rien  des  qua- 
torze grandes  fresques  qu'ils  eurent  l'hon- 
neur de  peindre  dans  le  palais  ducal, 
lesquelles  représentaient  l'histoire  d'A- 
lexandre III  et  de  Frédéric  Barberousse  à 
Venise,  et  que  M.  Rio  nomme  les  quatorze 
chants  de  l'épopée  nationale  de  la  républi- 
que ;  mais  l'Académie  des  Beaux-Arts  nous 
a  conservé  assez  de  tableaux  de  Gentile  pour 
nous  mettre  à  même  de  le  juger,  surtout  la 
magnifique  Procession  de  la  vraie  croix  sur 

(890)  Quadri  attribue  ce  tableau  à  Fra  Antonio 
de  Nej;repoiite. 

(8M)  Il  faut  dire  à  la  gloire  de  Venise,  comme  à 
celle  du  peintre,  qu'on  ne  Uouve  pas  un  seul  tableau 
païen  ou  mythologique  parmi  lous  ceux  que  le* 
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la  place  Saint-Marc,  qui  est  comme  une 
apparition  de  la  splendeur  catholique  de 
l'ancienne  Venise,  et  que  le  pieux  artiste  a 
signé  ainsi  :  Gentilis  Betlinus  amore  incensut 
crucis,  1490. 

Quel  beau  temps  rependant  pour  des 
Chrétiens,  que  celui  où  le  génie  proclamait 
sa  foi  en  signant  son  chef-d'œuvre  de  ces 
mots  simples  et  sublimes  :  Un  tel,  enflammé 
de  r amour  de  la  croix!  Quant  a  son  frère 
Jean  Beilini,  les  églises  et  les  galeries  de 
Venise  sont  pleines  de  ses  tableaux;  M.  Rio 
en  signale  les  plus  beaux  avec  beaucoup  de 
détails  et  en  les  comblant  d'éloges.  Nous 
aussi  nous  admirons  beaucoup  Jean  Roi  m  , 
surtout  pour  la  pureté  de  son  imagina- 
tion (891)  et  la  gravité  grandiose  de  tous  les 
personnages  mâles;  mais  nous  ne  pou- 
vons aimer  le  type  de  ses  vierges  ,  malgré 
leur  mélancolie  prophétique.  En  général  il 
nous  semble  que  toute  l'école  vénitienne, 
à  l'exception  de  Vivarini,  a  échoué  le  plus 
souvent  dans  ses  représentations  de  la  sainte 
Vierge.  Nous  ne  connaissons  guère  qu'une 
seule  madone  vraiment  belle,  par  Cima  «le 
Conégliano ,  dans  la  collection  Barhini.  Ce 
Cima  de  Conégliano  nous  paraît  être  le  plus 
grand  peintre  de  l'école  chrétienne  de  Ve- 
nise ;  du  moins  son  tableau  de.  Saint  Tkomai 
et  de  Notre -Seigneur,  h  l'Académie ,  sur- 
passe en  éclat  et  en  majesté  tous  les  attires. 
Mais  M.  Rio  nous  rappelle  ses  rivaux,  qu'il 
est  bien  doux  d'admirer  de  nouveau  dans 
ces  éloquentes  pages  où  ils  sont  pour  la 
première  fois  appréciés  et  compris;  tels  sont 
Basaïti,  dont  le  Christ  mort,  étendu  entre 
deux  anges  qui  contemplent  ses  plaies,  e*t 
peut-être  Je  plus  pathétique  des  tableaux  de 
Venise;  puis  Carpaccio,  qui  se  consacra 
surtout  aux  sujets  légendaires ,  et  dont 
l'histoire  de  saint  Jérôme  et  de  saint  George 
à  San-Giorgio  degli  Schiavoni,  et  surtout  la 
magnifique  série  des  huit  tableaux  de  la  lé- 
gende de  sainte  Ursule  h  l'Académie,  peu- 
vent passer  pour  des  chefs-d'œuvre  de  ce 
genre.  M.  Rio  a  oublié  ses  figures  isolées  de 
saint  Martin  à  San  Giovanni  in  Bragorâ,  et 
de  saint  Etienne  h  la  galerie  de  Milan ,  où  il 
nous  parait  avoir  atteint  l'idéal  de  la  beauté 
chrétienne  chez  les  hommes;  aussi  conçoit- 
on  la  touchante  épitaphe  que  lui  a  consacrée 
le  vieil  historien  RidolU  :  Pianto  dai  citta- 
dini,  sorrise  nelle  béate  slanzc  del  cielo  (892). 
Ces  trois  peintres,  Cima,  Basaïti  et  Carpar- 
cio,  étaient  élèves  de  Jean  Belin  ,  et,  quoi 
qu'en  dise  M.  Rio,  nous  estimons  qu'ils  ont 
été  bienjplus  richement  dotés  que  leur  maî- 
tre  en  poésie  chrétienne;  mais  à  celui-ci 
appartient  la  gloire  incontestable  d'avoir 
fondé  une  école  qui  sut  maintenir  jusqu'au 
milieu  du  xvt*  siècle,  c'est-à-dire  plus 
longtemps  qu'aucune  autre,  les  traditions 
de  l'art  chrétien ,  et  conquérir  le  suffrage 
populaire,  malgré  la  dangereuse  rivalité  de 

patriciens  de  Venise  firent  exécuter  à  Jean  Kclin  ; 
et  cela  de  1400  à  lot 5,  à  une  époque  où  Florence 
et  Rome  étaient  inondées  par  le  paganisme. 

1899)  Il  bit  pleuré  par  ses  concitoyens ,  tandis 
qu  il  souriait  au  sein  de  la  béatitude  céleste. 
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Giorgione  et  «lu  Tilien.  Contemporains  ou 
successeurs  des  peintres  que  nous  venons 
de  louer,  Mansueti ,  Catena  et  les  deux 
Sanla-Croce ,  ont  orné  Venise  d'un  grani 
nombre  de  travaux  qui  sont  décrits  par 
M.  Kio  de  la  manière  la  plus  satisfaisante. 
Jl  ne  se  plaindrait  plus  de  la  rareté  des  ta- 
bleaux de  Francesco  Santa-Croce,  l'aîné  des 
deux,  s'il  avait  pu  voir  le  musée  Correr  ou- 
vert l'année  dernière,  légué  par  son  fonda- 
teur à  la  pauvre  Venise,  comme  une  légère 
compensation  pour  tant  de  pertes,  et  où  Ton 
voit  un  assez  grand  nombre  des  productions 
de  cet  excellent  artisle.  Ne  serait-ce  pas  à 
lui  qu'il  faudrait  aussi  attribuer  le  beau  ta- 
bleau du  transept  des  Frari,  qui  représente 
la  sainte  Vierge  recueillant  ses  clients  sous 
son  manteau,  dont  deux  anges  étendent 
les  pans  autant  que  possible,  tandis  que 
deui  autres  anges  couronnent  leur  reine, 
qui  porte  son  divin  Enfant  au  milieu  de  sa 
poitrine,  dans  une  espèce  de  médaillon; 
disposition  assez  fréquente  dans  la  peinture 
et  la  sculpture  vénitiennes  :  cette  œuvre 
capitale,  surtout  remarquable  par  l'expres- 
sion grave  et  pure  du  visage  de  Marie,  fi- 
gure bien  dans  l'église  qui  porte  le  nom  de 
Sainte-Marie  la  Glorieuse  des  Pauvres  Frè- 
res Mineurs  (893).  Quant  à  Jérôme  Santa- 
Croce,  il  s'est  illustré  par  un  tableau  de 
saint  Tbomas  de  Cantorbérv  (894) ,  qui  ré- 
pond pleinement  à  l'idée  qu'on  peut  se  faire 
de  ce  grand  saint ,  et  certes  c'est  beaucoup 
dire. 

Mais  ce  ne  fut  pas  à  Venise  seulement 
que  l'influence  de  Jean  Belin  s'exerça  d'une 
manière  si  heureuse  ;  elle  s'étendit  sur  tou- 
tes les  villes  du  patrimoine  de  saint  Marc , 
depuis  le  Frioul  jusqu'ax  frontières  du  Mi- 
lanais ,  et  malgré  la  redoutable  concurrence 
des  écoles  de  Mantegna  et  de  Leonardo  da 
Vinci;  Bergame  surtout  lui  donna,  dans 
Cariano  et  Previtali ,  des  élèves  dignes  de 
lutter  avec  ceux  qu'il  avait  trouvés  à  Venise 
même.  Trévise  produisit  Pennachi ,  célèbre 
par  ses  grandioses  plafonds  à  Murano  et  à 
Venise  ;  puis  Bissolo,  dont  on  voit  à  l'Aca- 
démie Jésus-Christ  donnant  à  sainte  Cathe- 
rine de  Sienne  le  choix  entre  la  couronne  de 
reine  et  la  couronne  d'épines;  tableau  dont 
l'exécution  est  aussi  belle  que  l'idée.  Enfin 
le  Frioul  eut  tout  une  école  locale,  fondée 
j  i.i r-  le  disciple  chéri  de  Jean  Belin,  et  restée 
toujours  fidèle  aux  traditions  chrétiennes. 

M.  Bio  s'8rrôie  au  moment  où  le  dualisme 
du  bon  et  du  mauvais  principe  cesse  dans 
l'école  vénitienne,  envahie  exclusivement 
par  les  disciples  de  Giorgione,  du  Titien  et 
de  la  satanique  influence  de  l'Arétin.  Il  lui 
suffit  d'avoir  constaté  que  la  prééminence 
universellement  reconnue  de  l'école  véni- 
tienne pour  le  coloris ,  a  été  fondée  par  les 
anciens  maîtres  catholiques  que  nous  ve- 
nons d'énumérer.  Selon  lui,  les  trois  dons 
qui  constituent  la  perfection  dans  la  pein- 
ture, se  répartissent  entre  les  trois  grandes 
écoles  d'Italie  de  la  manière  suivante  :  à 

(895)  Santa  J/«ria  Motion  de  Frari. 


l'école  florentine,  l'excellence  du  dessin ,  la 
science  des  contours  et  des  formes  ;  è  l'école 
ombrienne  l'expression  des  pieux  élans  et 
des  pures  affections  de  l'âme  ;  enfin  h  l'école 
vénitienne  la  perfection  du  coloris.  Cette 
distinction,  peut-être  trop  absolue,  est  sui- 
vie de  considérations  très-ingénieuses  sur 
l'analogie  de  l'harmonie  musicale  avec  celle 
des  couleurs ,  analogie  rendue  incontesta- 
ble par  de  précieux  détails  biographiques 
sur  le  goût  prononcé  de  tous  les  peintres 
grands  coloristes  pour  la  musique. 

A  la  suite  de  cette  partie  pittoresque  de 
son  chapitre,  l'auteur  se  trouve  naturelle- 
ment amené  à  juger  le  caractère  national  et 
les  destinées  de  cette  Venise  où  l'art  chré- 
tien avait  survécu  plus  longtemps  que  par- 
tout ailleurs.  On  nous  permettra  de  ne  pas 
.passer  soussilence,  en  terminant  celle  longue 
analyse ,  l'un  des  morceaux  les  plus  frap- 
pants de  ce  beau  volume.  Ç'a  été  pour  nous 
une  trop  vive  satisfaction  que  de  voir  ce  grand 
sujet  de  l'histoire  de  Venise  enfin  trailé,  ne 
fût-ce  qu'en  passant,  par  une  plume  catholi- 
que, qui  puisse  nous  reposerun  peudeces  in- 
vectives éternellement  répétées  contre  la  poli- 
tique vénitienne,  le  conseil  des  Dix,  l'inquisi- 
tion, et  ainsi  que  des  déclamations  non  moins 
banales  sur  la  beauté  et  la  décadence  de  Ve- 
nise, faites  par  des  gens  qui  n'ont  pas  même 
soupçonné  la  véritable  source  de  cette  im- 
mortelle beauté.  Mais  on  ne  conçoit  que 
trop  l'inimitié  des  uns  et  l'inintelligence 
des  autres,  quand  on  se  reporte  à  cette  dé- 
votion si  patente,  si  populaire,  si  nationale, 
dont  tant  de  monuments  sont  encore  debout, 
même  dans  la  Venise  découronnée  et  décu- 
plée de  nos  jours,  et  qui  frappent  tout  d'a- 
bord et  bon  gré  mal  gré  l'observateur.  Quand 
on  voit  non-seulement  dans  les  églises,  mais 
dans  tous  les  édifices  publics;  non-seule- 
ment dans  Jes  monuments  de  l'art  primitif, 
mais  dans  ceux  des  xvi*  et  xvu*  siècles, 
tous  ces  doges,  ces  sénateurs,  ces  représen- 
tants divers  du  pays. et  de  la  puissance  pu- 
blique, tous  agenouillés  devant  la  sainte 
Vierge,  le  lion  de  Saint-Marc,  ou  la  croix 
du  Nazaréen ,  tous  proclamant  ainsi  que  lo 
catholicisme  était  le  principe  suprême  et 
fondamental  de  l'existence  de  Venise  ;  on 
comprend  fort  bien  l'impression  désagréable 

3ui  doi-t  résulter  de  cette  vuo  dans  l'esprit 
es  savants  cl  des  historiens  modernes,  cl  la 
répugnance  qu'ils  ont  dû  en  déduire  pour 
un  gouvernement  semblable;  on  se  figure 
leur  dépit  de  ne  pouvoir  concilier,  malgré 
toutes  leurs  lumières,  l'existence  des  mer- 
veilleux chefs-d'œuvre  de  celle  cité  avec  la 
superstition  et  le  fanatisme  si  enracinés  et 
si  effrontément  avoués  dans  cetio  mal  heu- 
reuse république.  M.  Bio,  animé  par  d'au- 
tres intentions  et  éclairé  par  une  auire  lu- 
mière que  celle  dont  s'enorgueillissaient  les 
écrivains  qui  l'ont  précédé,  M.  Itio  nous 
montre  Venise  sous  un  tout  autre  |>oinl  de 
vue  :  il  établit  comme  résultat  de  ses  re- 
cherches que  Venise  a  conservé  plus  long- 

(894)  A  l'église  Saini  Sj  Ivoire  Je  Venise. 
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temps  que  Rome  el  Florence,  dans  sa  vie 

fniblique  comme  dans  son  école  de  peinture, 
'empreinte  religieuse  qui  distingue  parti- 
culièrement les  républiques  italiennes  au 
moyen  âge.  «  Venise,  »  dit-il,  «  a  été  la  plus 
chrétienne  des  républiques;  »  et  à  ce  pro- 
pos il  s'élève  avec  une  trop  juste  indigna- 
tion, non  moins  contre  les  calomnies  du 
rationalisme  moderne,  que  contre  «  la  hou- 
leuse négligence  avec  laquelle  les  Chrétiens 
ont  livré  leur  propre  héritage  aux  écrivains 
soi-disant  philosophes.  »  (P.  529.)  Il  montre 
Venise,  placée  comme  la  Pologne  et  l'Es- 
pagne, en  sentinelle  avancée  de  la  chrétienté 
contre  les  barbares;  il  énumère  quelques- 
unes  des  gloires  du  pavillon  vénitien,  celui 
de  tous  «  qui,  chrétiennement  parlant,  a 
laissé  les  plus  honorables  souvenirs.  »  Il 
rappelle  à  la  fin  du  xvn*  siècle  les  Moceni- 
go,  les  Morosini,  dignes  rivaux  do  Sobieskt 
dans  cette  dernière  des  croisades,  «  à  la- 
quelle les  grandes  puissances  européennes 
assistaient  avec  une  stupide  indifférence, 
toutes  fières  de  se  trouver  à  jamais  guéries 
de  l'enthousiasme  religieux.  »A  propos  de 
celte  inscription  du  palais  Vendrarain  :  Xon 
nobis,  Domine,  sed  nomini  tuo  da  gloriam 
[Psal.  cxm,l),il  constate  la  durée  de  la 
noble  habitude,  dont  nous  parlions  tout  a 
l'heure,  qu'avaient  conservée,  pendant  tout 
le  xvi*  sièele,  les  souverains  et  les  généraux 
de  Venise  de  faire  honneur  de  leurs  vic- 
loires  à  Marie,  et  de  se  faire  peindre  à  ge- 
noux devant  la  sainte  Vierge.  Après  avoir 
rappelé  le  grand  nombre  du  saints  person- 
nages canonisés  par  l'Eglise,  parmi  l'aristo- 
cratie vénitienne  des  premiers  siècles,  et 
ces  doges  ïrevisani  et  Priuli,  plaçant  la 
plus  fervente  piété  sur  le  trône,  comme  pour 
consoler  Venise  chrétienne  de  la  scandaleuse 
présence  de  l'Arélin,  il  nous  cite  sur  di- 
verses familles  illustres  de  la  république  des 
particularités  dignes  d'être  à  jamais  consa- 
crées dans  l'histoire  catholique;  enfin, com- 
me pour  rendre  à  Venise  une  dernière  jus- 
tice, à  l'occasion  de  sa  déplorable  chute, 
il  insiste  sur  l'attachement  et  les  regrets  que 
lui  témoignèrent  en  ce  moment  suprême 
les  provinces  qu'elle  avait  conquises  et  réu- 
nies à  son  empire.  Il  aurait  pu  citer  la  con- 
duite généreuse  de  Bergame  sous  le  noble 
Ottoliui,  celle  de  Vérone,  T  révise  et  autres 
villes  de  terre-ferme  ;  mais  se  portant  à  l'au- 
tre extrémité  des  possessions  vénitiennes, 
il  s'est  borné  à  citer  textuellement  les  adieux 
de  la  ville  de  Pérasle  en  Dalmatie,  à  la  glo- 
rieuse bannière  de  Saint-Marc.  Cette  admira- 
ble effusion  de  piété  et  de  reconnaissance 
nationale  est  une  noble  et  digne  péroraison 
du  chapitre  sur  Venise  et  de  celte  partie  du 
travail  de  M.  Rio. 

(895)  Comme  s'il  entrait  dans  les  vues  de  la  Pro- 
vidence que  l'Allemagne,  patrie  de  la  réforme,  de- 
vint de  nos  jours  la  pairie  de  la  régénération  de  la 
science  historique ,  c'est  encore  un  écrivain  alle- 
mand et  protestant.  M.  Léo,  professeur  à  l'Univer- 
sité de  Halle  en  Saxe,  qui ,  dans  son  Histoire  des 
Elatt  d  Italie,  S  vol.  in-8<\  4830-1834,  a  été  le  pre- 
mier à  envisager  l'élément  catholique  de  l'histoire 


En  lisant  celle  dernière  page  de  son  vo- 
lume, où  il  déploie  une  connaissance  si  a|>- 
profondie  et  une  appréciation  si  catholique 
et  si  juste  ue  l'histoire  de  Venise,  en  les 
rapprochant  de  son  admirable  chapitre  sur 
SaYonarole,  nous  avons  presque  été  tenlé  de 
regretter  que  M.  Rio,  au  lieu  «le  se  borner  à 
l'étude  des  arts,  n'eût  pas  consacré  son  âme 
et  son  talent  à  l'histoire  politique  et  reli- 
gieuse de  Venise  ou  même  de  l'Italie  en 
général.  Ce  dernier  sujet,  le  plus  beau  peut- 
être  qu'il  y  ait  au  monde,  élait  digne  de  soa 
zèle  pour  la  vérité,  et  de  son  enthousiasme 
pour  la  foi.  Nous  posséderions  alors  uu 
travail  bien  essentiel  à  notre  jeunesse,  au- 
jourd'hui réduite  à  avoir  recours  aux  per- 
fides sophismes  d'un  Saint-Marc, a  l'hostilité 
voltairienne  d'un  Sismondi,  pour  se  donner 
un  aperçu  d'une  histoire  plus  travestie,  plus 
maltraitée  que  ne  l'a  été  peut-être  celle  mê- 
me de  la  France  (895). 

Du  reste,  tout  en  nous  associant  de  bon 
cœur  à  l'enthousiasme  et  à  la  sympathie  de 
M.  Rio  pour  Venise,  nous  devons  cependant 
faire  quelques  réserves  à  son  admiration 
exclusive,  et  nous  établirons  une  distinc- 
tion plus  tranchée  qu'il  ne  l'a  faite  entre  la 
belle  et  pieuse  Venise  des  Pisani  et  des 
Dandolo,  et  la  Venise  savante  et  opulente 
des  siècles  intérieurs.  Nous  ne  croyons  pas 
que  l'influence  du  néo-paganisme  des  Mé- 
dicis  ait  été  aussi  tardive  et  aussi  faible  à 
Venise  qu'il  le  dit.  Cela  peut  être  vrai  pour 
la  peinture,  et  encore  partiellement  ;  cela 
ne  l'est  certes  point  pour  la  sculpture  et 
l'architecture.  Les  principes  de  l'architec- 
ture chrétienne  y  ont  été  répudiés  tout  aus- 
sitôt que  dans  la  reste  de  l'Italie;  et  certes 
le  gouvernement  qui  permettait  à  Sansovino 
d'introduire  dans  sa  fa  me  use,  porte  de  bronze 
de  l'église  de  Saint-Marc  le  portrait  de  l'in- 
fâme Arétin,  avait  une  bien  étrange  idée  de 
la  liberté  religieuse  en  fait  de  sculpture. 
N'est-ce  pas  lui  aussi  qui,  sur  la  Loggia,  au 
pied  do  la  grande  tour  de  Saitit-.Marc,  ne 
rougit  pas  de  faire  représenter  sous  la  figure 
de  Jupiter  et  de  Vénus  les  royaumes  de  Can- 
die et  de  Crète,  conquis  et  si  glorieusement 
défeudus  au  nom  de  la  foi  du  Christ  ?  Nous 
nous  souvenons  même  d'un  certain  tombeau 
dr  Benedetto  Pesaro  à  l'église  des  Frari, 
qui  date  de  1503,  et  où  ce  guerrier  est  re- 
présenté avec  la  Madone  au-dessus  de  sa 
tête,  et  le  dieu  Mars  tout  nu  à  ses  côtés, 
Nous  ne  croyons  pas  avoir  iaraais  rencontré 
en  Italie  une  profanation  d  une  date  aussi 
reculée.  Ce  qui  est  plus  grave,  et  ce  que  M. 
Rio  parait  avoir  perdu  de  vue,  c'est  la  con- 
duite tropsouvenl  irrespectueuse,  défunte  et 
coupable  du  gouvernement  vénitien  envers 
le  Saint-Siège,  surtout  au  commencement 

d'Italie,  à  rendre  justice  au  caractère  personnel  de 
quelques  souverains  pontifes,  enlin  à  montrer  com- 
ment les  réformes  irréligieuses  tl  arbitraires  Ue 
Joseph  11,  de  Léopold  uu  Toscane,  de  Tannucci  à 
Naples,  avaient  fra\é  le  chemin  du  carbonarisme  el 
de  la  révolution.  Nous  lui  devons  cet  hommage, 
malgré  ses  récentes  hostilités  contre  la  liberté  Je 
I  Eglise  eu  Allemagne. 
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du  xvu*  siècle,  lors  du  démêlé  avec  Paul  V. 
Il  ne  faut  pas  oublier  que  Venise  a  donné 
le  premier  exemple  d'un  Etat  catholique  qui 
déclare  un  interdit  pontifical  non  avenu  ; 
qu'elle  s'est  constituée  juge  et  interprète 
suprême  de  la  disciplina  ecclésiastique  ; 
qu  elle  a  condamné  les  prêtres  qui  avaient 
interrompu  l'exercice  du  culte  par  obéis- 
sance au  Pape,  à  cette  affreuse  captivité 
dont  les  trop  fameux  Pozzi  portent  encore 
la  trace  (896).  Venise  est  entrée  la  première, 
bien  avant  Louis  XIV  et  Joscpb  II,  dans 
cette  funeste  voie  où  n'ont  pas  tardé  è  la 
suivre  tous  les  gouvernements  catholiques 
ou  soi-disant  tels,  et  il  nous  est  permis  de 
croire  que,  lorsqu'à  la  fin  du  dernier  siècle, 
le  Tout-Puissant  a  pesé  dans  son  éternelle 
balance  les  destinées  de  Venise,  ce  crimo 
qui  lui  a  valu  si  longtemps  les  applaudisse- 
ments des  faux  prophètes,  n'a  pas  peu  con- 
tribué au  sévère  arrêt  que  la  justice  divine 
a  prononcé  contre  elle. 

Pour  en  revenir  au  sujet  proprement  dit 
du  livre  de  M.  Rio,  il  nous  faut  avouer  qu'il 
termine  son  livre  à  peu  près  comme  il  l'a 
commencé,  sans  dire  pourquoi  :  il  ne  nous 
donne  pas  la  plus  légère  indication  sur  la 
marche  qu'il  compte  suivre  dans  la  conti- 
nuation de  son  ouvrage.  Nous  voyons  ce- 
pendant qu'il  a  passé  en  revue  les  produits 
de  l'inspiration  purement  chrétienne  dans 
toutes  les  écoles  de  l'Italie  ,  sauf  toutefois 
l'école  lombarde.  Partout  il  s'arrête  au  mo- 
ment où  le  paganisme  vainqueur,  grâce  à 
l'aveuglement  général ,  s'empare  presque 
exclusivement  du  domaine  de  l'art.  Nous 
pensons  qu'après  nous  avoir  présenté,  avec 
tout  le  charme  qu'il  sait  mettre  dans  de  tels 
récita ,  les  œuvres  trop  rares  de  Leonardo 
da  Vinci,  et  les  fresques  encore  si  nom- 
breuses et  si  célestes  de  Borgognone  à  la 
chartreuse  de  Pavie,  de  Luini  à  Lugano,  à 
Saronno  et  à  la  Brera,  il  nous  conduira  à 
l'examen  approfondi  des  maîtres  qui  sont 
jusqu'à  présent  eu  possession  de  I  admira- 
tion des  connaisseurs  et  dbs  amateurs,  à 
proportion  du  degré  auquel  ils  ont  renié  les 
traditions  et  les  inspirations  de  la  religion. 
Nous  suivrons  avec  Je  plus  vif  intérêt  M.  Rio 
dans  cette  nouvelle  carrière.  Nous  ayons 
hâte  de  lui  voir  porter,  au  nom  de  la  foi  et 
de  la  poésie  chrétienne,  un  jugement  logique 
et  sévère  sur  Raphaël,  le  Raphaël  de  la  For- 
narina  et  de  la  Transfiguration  ;  sur  le  Ti- 
tien, Tintoret,  le  Corrëge,  les  Carraches,  le 
Dorainiquin,  etc.  11  sera  curieux  de  voir 
enfin  une  appréciation  religieuse  de  la  ma- 
nière dont  tous  ces  peintres  païens  ont 
traité  des  sujets  chrétiens;  quelque  chose 
qui  dilfère  de  cette  banale  admiration  que 
les  voyageurs  et  les  auteurs  de  livres  sur 
l'art  s'en  vont  répétant  les  uns  aux  autres 
jusqu'à  satiété.  C'est  à  M.  Rio  à  nous  expli- 

(896)  Voyez  les  inscriptions  citées  par  lord  Byron, 
dans  les  notes  du  4'  chant  de  ChiUe  Harold.tl  (pie 
chacun  peut  lire  encore  dans  cvs  hideux  cachots. 

(897)  Von  den  absctievtlich  dummen  ,  mit  kcinen 
Schtliworten  der  Weli  genug  :u  ermedrigendeu  Ge- 
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quer  ce  jugement  déjà  ancien  de  Goëthe, 
jugement  dicté  par  le  mépris  classique 
du  christianisme  dont  ce  prétendu  grand 
homme  était  le  coryphée,  mais  au  fond  très- 
conséquent  avec  le  point  de  vue  paien  qui 
préside  à  toute  l'esthétique  moderne,  et  qui 
exprime  très-bien  la  contradiction  si  fla- 
grante depuis  trois  siècles  entre  la  théorie 
païenne  de  l'art  et  son  application  à  des 
sujets  religieux,  «  Ce  qui  empêche  surtout 
de  jouir,  »  dit-il  à  propos  des  tableaux  reli- 
gieux de  la  seconde  écolo  de  Bologne,  «  ce 
sont  les  sujets  absurdes  des  tableaux;  il  y  a 
de  quoi  rendre  l'on... On  dirait  les  monstres 
issus  du  mariage  des  enfants  de  Dieu  avec 
les  filles  des  hommes.  On  est  attiré  par  le 
goût  céleste  du  Guide,  par  son  pinceau  qui 
n'aurait  dû  être  consacré  qu'à  représenter  la 
perfection;  mais  on  est  aussitôt  repoussé 
par  les  sujets  qui  lui  ont  été  imposés,  sujets 
si  horriblement  stupides,  qu'il  n'y  a  pas  ovin- 
suites  au  monde  dont  on  ne  dût  les  flétrir 
(897).  Partout  le  héros  soulfre;  nulle  part  il 
n'agit  :  jamais  d'intérêt  présent,  toujours 
quelque  chose  de  fantastique  et  d'attendu  du 
dehors.  Ce  sont  ou  des  scélérats  ou  des  gens 
en  extase ,  des  criminels  ou  des  fous.  Le 
peintre  n'a  pour  toute  ressource  que  de  leur 
accoler  quelque  beau  garçon  tout  nu,  quel- 
que jolie  spectatrice  :  ses  héros  ecclésias- 
tiques ne  peuvent  lui  servir  que  de  manne- 
quins, pour  faire  voir  son  talent  à  bien  jeter 
les  plis  de  leurs  manteaux.  Il  n'y  a  pas  une 
idée  humaine  dans  tout  cela.  » 

Ne  croit-on  pas  lire  le  fond  de  la  penséo 
des  auteurs  et  des  critiques  de  presque  tous 
les  tableaux  de  piété  que  nous  avons  eu  le 
malheur  de  voir  aux  expositions  des  der- 
nières années,  et,  ce  qui  pis  est,  de  retrou- 
ver dans  nos  églises?  M.  Rio,  nous  l'espé- 
rons, sera  aussi  franc  dans  son  opinion  que 
Goëthe  l'a  été  dans  la  sienne,  quand  il  en 
sera  à  trailer  de  cette  école  bolonaise  et  des 
autres  écoles  païennes  qui  l'ont  précédée. 
A  dire  vrai,  nous  regrettons  beaucoup  qu'il 
ait  cinsi  scindé  en  deux  son  travail ,  et  qu'il 
ne  nous  ait  donné  en  même  temps  et  sa 
réhabilitation  des  peintres  vraiment  chré- 
tiens et  sa  sentence  de  condamnation  contre 
les  peintres  apostats.  Nous  croyons  que 
c'eût  été  dans  l'intérêt  de  son  livre  autant 
que  dans  celui  de  l'art  chrétien  tlont  il  veut 
être  l'interprète.  Le  lecteur,  imbu  de  ces 
doctrines,  de  ces  admirations  toutes  nou- 
velles, a  besoin,  ce  nous  semble,  de  savoir, 
sans  désemparer,  ce  qu'il  doit  penser  désor- 
mais de  ces  grands  noms  qui  ont  été  jus- 
qu'à présent  l'objet  de  sa  vague  idolâtrie. 
Les  éloges  décernés  par  l'auteur  aux  grands 
peintres  chrétiens,  avant  lui  rélégués  parmi 
les  barbares  du  moyen  dye ,  auraient  gagné 
au  contraste  immédiat  avec  le  jugement 
porté  sur  leurs  successeurs.  Nous  ne  con- 

gentlœuden,  Goethe,  Voyage  en  Italie,  Lettre  du  19 
Octobre  I78ii.  CVbt  dans  ce  mémo  ouvrage  qu'on 
voit  employer  pour  lu  première  fois,  à  ce  qu'il  nous 
scmhte  ,  l'expression  de  mythologie  catholique ,  si 
usitée  par  le*  grands  esprits  du  nus  jours. 
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naissons  rien  de  |>ias  frappant  que  cette 
juxtaposition  des  œuvres  de  l'un  et  de  Tau- 
ire  système.  C'est  ainsi  qu'à  Venise  on  peut 
mesurer  d'un  seul  regard  la  distance  qui 
sépare  la  pensée  pieuse  d'un  artiste  nourri 
dans  les  traditions  chrétiennes,  des  efforts 
de  l'artiste  moderne  pour  diviniser  la  ma- 
tière, lorsqu'à  l'Académie  des  beaux-arts  on 
voit  les  groupes  de  saints  du  Cima  ou  de 
Jean  Belin,  si  graves,  si  doux  et  si  religieux, 
à  côté  de  la  fameuse  Assomption  du  Titien, 
objet  d«  l'enthousiasme  des  cicérone  et  de 
leurs  clients  les  Anglais,  où  les  apôtres 
sont  posés  comme  des  boxeurs,  et  où  la 
Vierge  semble  écraser  les  nuages  de  son 

1K)ids;  ou  bien  lorsque  dans  la  sacristie  de 
a  Salute  on  voit  le  saint  Sébastien  de  Ba- 
saïti  à  côté  des  fresques  de  ce  même  Titien, 
si  vantées,  et  qui  méritent  de  l'être  comme 
•e  nec  plus  ultra  du  matérialisme  ignoble, 
transporté  dans  les  sujets  religieux. 

Quoi  qu'il  en  soit,  lorsque  M.  Bio  se  dé- 
cidera à  nous  donner  dans  un  autre  volume 
le  fruit  de  ses  recherches  et  de  ses  médita- 
lions  sur  l'art  du  xvi'  siècle,  nous  l'accueil- 
lerons avec  autant  de  joie  que  d'affectueuse 


to% 

sympathie.  Nous  l'engageons ,  en  attendant, 
à  se  mettre  lui-même  en  garde  contre  les 
séductions  de  ce  siècle,  et  notamment  contre 
cette  magie  du  coloris  vénitien  qu'il  vante 
tan  L  Nous  le  remercions  ardemment  de  l'inap- 
préciable présent  qu'il  a  fait  dans  ce  frag- 
ment de  sa  vaste  entreprise  aux  hommes 
religieux  et  aux  artistes  chrétiens.  11  aura 
la  gloire  d'avoir  posé  la  première  pierre 
d'une  esthétique  nouvelle  parmi  nous,  de 
cette  science  du  beau,  aussi  inconnu  de 
nom  que  de  fait  dans  la  France  moderne. 
M.  Bio  aura  contribué  par  ses  récits  et  ses 
enseignements ,  à  la  régénération  de  l'art 
religieux  en  France.  Et  en  vérité,  il  est 
temps  que,  grâce  h  ces  généreux  efforts,  les 
catholiques  apprennent  à  connaître  les  purs 
trésors  que  leur  ont  légués  leurs  pères  ;  et 
que,  dans  le  domaine  de  l'art,  comme  dans 
celui  de  la  littérature,  des  sciences,  de  l'his- 
toire, ils  ne  se  résignent  plus  à  adopter  pour 
toute  instruction  les  résultats  des  mensonges 
systématiques,  des  lâches  concessions  et  aes 
inconséquences  gallicanes  du  xvur  siècle. 

Ch.  DE  MONTILKMBERT. 


DICTIONNAIRE  D'ESTHETIQUE. 


III. 

TABLEAU  CHRONOLOGIQUE 

DES  ÉCOLES  CATHOLIQUES  DE  PEINTDBE  EN  ITALIE. 


Nous  avons  cherché  a  présenter  dans  ce  tableau,  sous  une  forme  accessible  et  rapide,  un  aperçu  de  l'histoire  de  la 
peinture  catholique  en  Italie,  qui  pourra  servir  de  résumé  au  IHre  de  H.  Kiu  et  aux  notes  que  nous  y  avons  jointes 
Nous  espérou*  que  ce  petit  iravail  ne  sera  pas  sa  us  utilité  à  ceux  de  nos  lecteurs  qui,  soit  dans  leurs  études,  soil 
dans  leurs  voyages,  se  sentiront  entraînés  vers  les  inspirations  de  l'art  vraiment  chrétien.  Nous  pouvons  aftiriuer 

3<*.'un  travail  semblable  n'existe  pas,  tous  les  résumés  de  ce  genre  ne  commençant  qu'a  l'époque  de  l'envahissement 
u  paganisme  dit  Henaiuance,  ou  nous  nous  sommes  arrêtés.  Nous  indiquerons  par  des  grandes  capitales  les  peintres 
qui  ont  le  plus  approché  de  l'idéal  chrétien,  et  par  des  capitales  penchées  ceux  qui  ont  introduit  les  éléments  <.e 
décadence  dans  leur  école  (1837). —  Fendant  les  vingt  années  qui  se  sont  écoulées  depuis  que  nous  écrivions  ce  qui 
précède,  beaucoup  d'auteurs  allemands,  anglais  el  même  français,  ont  décrit  les  galeries  italiennes  en  tenant  compte 
des  œuvres  de  l'école  chréUenne.  Nous  ne  saurions  donc  prétendre  que  ce  tableau  ail  conservé  le  peu  de  valeur 
qu'il  pouvait  avoir  alors,  mais  nous  espérons  qu'il  pourra  encore  êire  de  quelque  utilité  aux  voyageurs  iaexpéri- 


(Les  astérisques  indiquent  les  œuvres  d  une  beauté  supérieure  et  qui  méritent  une  attention  spéciale  ) 


NOMS  DES  PEINTRES.  -  Date 
de  leur  naissance,  de  leur  mort,  ou 
de  l'époque  où  tu  r 


INDICATIONS  DE  LEURS  PRINCIPAUX  OUVRAGES. 
I  ÉCOLE  SEMI-BYSANTINE. 


Cichta  ne  Pise  u.  iilO-1256. 


(  Suint  François,  à  la  sacristie  de  la  grande  église  d'Assi-se.  —  Dans  l'ég!»se 
Ides  Auges  :  Crurifii  peint  sur  mie  croix  de  bois,  le  mieux  conservé  de  ses  ou 


Ides  Auges  :  Crurifii  peint  sur  mie  croix  de  bois,  le  mieux  conservé  de 
f rages.  Un  autre  crucitix  portant  la  .date  de  1236.  —  Crucifix  qui  s 
sainte  Catherine,  dans  la  Contruda  detl  oca,  à  Sienue 


Fra  Gvacomo  da  Tcbiita.  m.  1286.— 

André  Tapi,  121Ô-1294.  I 
GaDDO  Gadw.  1239-1511  / 

Cwabcb.  1210-1500.  — 

BonaMMitura  BcRLi.NCHitni,  en  1 235. 

lKncAiino.xt,  1212-1289 

Pietro  Cavauim,  1^9-151». 


La  grande  mosaïque  de  Salnle-Marie-Majeurc,  à 

Les  mosaïques  du  baptistère  de  Florence. 

Florence,  à  SU-Maria-Novella,  une  grande  Madone 

Au  chftteau  de  Guiglia,  près  Modène,  sain 

Sienne,  a  S.-Bernardino,  un  Saint  Fronçait.  — 
{Florence,  à  Santa-Cmce,  un  crucifix. 

—  Assise  :  fresque».  —  Florence,  à  S.  Marco,  ImmcfaftM. 
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NOMS  DES  PEINTRES.  INDICATION  DES  OUVRAGES. 

11.  ÉCOLE  SIENNOISE. 
Gcido,  virait  en  1246.         |    Sienne,  k  S.-Domenlco,  grande  Madone. 
Diodato  oa  Locu,  en  IW8.      |    A  Saint-Cerbonne,  près  la  ville,  un  cnicifli. 

Diotoalvi,  1260.         '  {    Sienne.  »  S.-Clemente,  Madone;  k  l'Académie,  courerture  des  livres  du  Ca 


Dccao  01  BontNSEo<iA,  fl.  en  1W3. 

Ambrogio  Lorkhzkttu  1257-1340. 
Pmtro   Lorckzktti.  (1.  eu  1317- 
1555. 


Simon  Msann,  1281-1344. 

Maxko  Dl  SlMOXS, 

en  1S87. 

Andréa  Vawji,  fl.de  1369-UIS. 

Taddeo  Bartom, 
fl.  en  1111. 

Gregorlo  da  Suxa,  ver»  1410. 

Aksa*o  i>i  Pistro, 
en  1449. 

Domenlco  di'BiRxoLO,  fl.  en  1446. 

Lurenzu  di  Ptrruo.  d'il  Ybcchutta, 
1 4*2-1480. 

Fra  Gabrielle  Matwp  servite, 
vers  [1450. 


(  merlingo. 

Sienne,  a  la  cathédrale,  ***  Histoires  du  Nouveau  Testament. 

Pisp.au  Campo-Santo,  ta  Vie  des  Pères  du  désert,  par  tous  deux. — Florence, 
aux  Lftizi,  même  sujet,  par  l'un  d'eux.  —  Sienne,  au  Palais-Public,  les  Vertus  et 
autres  fresques  symboliques  pur  Ambrojrlo;  k  l'académie  des  Beaux-Arts,  *  In- 
corenazione,  par  le  même  ;  k  la  cathédrale,  sur  la  porte  de  la  Statua  del  Pilone, 
Vie  de  Notre-Dame,  par  Pietro. 

j  Pise,  au  Campo-Sanlo,  '  l'Histoire  de  Samt-Rnynier.  —  Florence,  k  Santa-Ma  - 
<  ria-Novella,  dans  la  chapelle  des  Espagnols,  les  fresques  de  l'orient  et  du  nord, 
1  *"  l'Eglise  militante  et  triomphante,  la  Crucifixion,  la  Descente  aux  limbes. 

Sienne,  au  Palais- Public,  *'  Madone  sous  un  baldaquin  entourée  de  saints  et 


|  Sienne 


k  S.-Dornenico,  Portrait  de  sainte  Catherine  de  Sienne. 


*  Sieune,  au  Palais-Public,  *  Assomption,  Symboles  du  Credo.  —  Padoue,  a  l'An» 
i  nuiiziala,  '  Madone  allaitant,  et  traits  de  sa  vie. 

|    Sienne,  k  S. -Clémente.  Madone,  etc. 

t  Sienne  :  a  l'Académie,  Vision  du  pape  Calixte  III  ;  au  Palais-Public,  *  Inco- 
I  ronaiione. 

1    Sieuuc,  à  l'hospice  de  Sanla-Maria  délia  Scala,/«  OEuvres  de  miséricorde,  ete 
Sienne,  au  Palais-Public,  SS.  Bernard'moet  Catherine. 


en  1179. 


SnriK»,  frère  du  précédent 

Ifleronlroo  de  Besvmcto,  son  ne-  * 
veu,  en  1508.  f 

Fwcai,  | 


I 

J    Sienne,  les  miuiatures  des  livres  de  chœur  à  la  cathédrale.  * 

I Sienne  :  a  S.-Domenire,*  Madone  entre  SS.  Jérôme,  Jacques,  etc.,  Sle  Barbe 
couronnée;  k,S.-Agostino.  Massacre  des  Innocents;  k  S.-Clemenie,  Massacre  da 
lnnoi 
plion 

I 


Innocents,  'Madone  vêtue  de  blanc,  Mudeleine  et  Joseph;  a  S.  Spirito,  * 
plion  dans  un  médaillon  d'anges. 


Sienne,  à  S.-Domenico,  Les  deux  t 


Paccburotio, 
eu  1497, 


Domenieo  BECCA  FVMI  dit 
MECARINO,  14&4-1519. 


Antonio  RAZZI,  «!it  IL  SODOMA 
1479-1554. 


•)  de 


Sienne  ;  à  l'Académie,  Madone  ;  k  S.-netncnte,  Incorosuuione. 

t  Florence  :  aux  t'flhi ,  Madone  entre  S.  Joseph  et  S.  B luise.  —  Sienn-  :  a 
;  S.-Nlcolo  del  Carminé,  *  Ascension  ;  à  S.-Bernardino,  fresque  de  l'oratoire  voi- 
|  sta  ;  a^lla  maisoude  Sle-Catherine  de  Sieiuie,  "  Fislte  au  corps  de  Sle  Agnès  d* 

IL  i    Sienne  :  à  S.-Marlino,  '  Nathiti  ;  denx  fresques  de  l'oratoire  de  S.-Beuur- 
<  ditio  ;  k  S.-Fraocisco,  Descente  aux  limbes. 

Sienne  :  a  S.-Prancesco,  *  Déposition  de  croix,  '  quatre  fresques  de  l'oratoire 
de  S.-Bernardioo  ;  'a  la  chapelle  du  Palais-Public,  Madone  entre  SS.  Joseph 
Catixte. 

III.  ÉCOLE  FLORENTINE. 

PREMIERE  SECTIOK.  —  ÉCOLE  PRIMITIVE. 

! Padoue,  a  la  chapelle  de  l'Annunxiata,  ***  tes  Vertus  et  les  vices,  te  Jugement 
dernier,  la  vie  de  Noire-Seigneur  et  de  Notre-Dame.  —  Assise,  "  fresque  de  la 
voûte  de  l'église  inférieure.  —  Rome,  k  S.-Pierre,  dans  la  Stanza  Capitolare, 
plusieurs  petits  tableaux.  —  Florence  :  k  S.-Croc«.  *  Incoronatione  signée  de 
lui  ;  k  l'Académie,  Vie  de  Noire-Seigneur  en  douze  sujets. 

Assise,  fresques'de  la  grande  église. 

Pise,  au  Campo-Sanlo  :  la  Création.  —  Florence ,  k  S.-Maria-Novella  :  Incoro- 
natione.  —  Assise  :  fresques. 

Milan,  k  la  galerie  de  la  Brera  :  Adoration  dis  Rois.  -  Assise  :  fresques  de  la 
grande  église. 

Florence,  k  Ognissanli,  Deux  ram/is.— Assise,  dans  l'église  inférieure  :  Scènes 
de  la  jeunesse  de  N.-S. 

Florence,  k  Sta-Maria-Novella,  dans  la  chapelle  des  Espagnols,  fresques  de 
la  paroi  occidentale  et  de  la  voûte,  **  les  Vertus  et  Us  sciences,  la  Navigation  de 
saint  Pierre,  etc.  ;  k  Sla  Croce,  dans  le  transept  méridional.  **  Vie  de  Notre- 
Dame,  douze  sujets  k  fresque,  et  dans  la  chapelle  Rinuccinl,  *  Madone  avec  plu- 
sieurs saints. 

Prato,  k  la  cathédrale,  '  Histoire  de  la  Cintola,  ou  ceinture  de  Notre  Dame.  — 
Florence,  k  l'Académie,  Madone  entre  quatre  saints. 

Florence,  k  la  sacristie  de  Sta-Croce,  "  Histoire  de  S.  Sylvestre  et  de  Cons- 
tantin; k  l'Académie,  *apparil/on  de  Notre-Dame  à  saint  Bernard.  —  Naplcs,  au 
Musée,  Assomption,  etc. 
!    Pise,  au  Campo-Sanlo,  (in  de  l'hist.  de  S.  Régnier. 

Pise,  au  Campo-Santo,  *  le  Triomphe  de  la  mort;  le  Jugetrenl  dernier';  f  Enfer. 
-  Florence,  k  Saula-Maria-Novella,  **  le  Jugement  dernier,  '"le  Paradis,  CEn- 
ANDREA  ORGAGNA,  1 319-1 539.  /  fer;  S  otre-Seigneur  entr*  saint  Thomas  d'Aq'uin  et  saint  Pierre;  tableau  d'auiei 

^  daté  de  1357.  Â  Saula-Maria  del  1  lore./e  Dante  :  k  l'Académie,  Awwonriali/m  arec 


Giorro,  1276-1536. 


Plccio  Cafajwa,  en  1334. 

Bi'FFALMACO, 

vers  13o0. 

Stefano  Fioréstiko, 
1301-1350. 

Jean  de  Mrla.no, 
en  1363. 


Taddeo  Gadw,  1300-1351. 

Aznnlo  Gaddi, 
Ï32U  587. 

Gkjttoo,  1321-1343. 

Aulonio  Vkkszia]io,  1384. 


I 
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NOMS  DES  PEINTRES. 
Francesco  Trajki. 
Gherardo  Stabswa,  1354-1  405. 
Nlcolodi  Pirrao,  en  1383. 

SrlNfLLO  AHKTINO, 

1328-1400. 

Lorenzo  Bicci, 
1 400-1 450. 

Cmum,  cd  1 444. 


I 


FRA  GIOVANNI  ANGELICO  DA 
FIESOLE, 
1287-1453. 


DICTIONNAIRE  D'ESTHETIQUE 

INDICATION  DES  OUVRAGES. 
Pise,  à  Ste-Calberine,  'S.  Thomas  d'Aquin. 

Florence,  a  Sla-Maria-Novella,  Les  quatre  docleuri  et  le*  quatre  évangélistes. 

Pise,  a  S.-Francesco,  dans  la  salle  du  chapitre,  l'Histoire  de  la  passhm. 

S.-Miniato,  près  Florence,  "Histoire  de  S.  Benoit.  —  Arezzo,  a  la 
drale,  Crucifixion;  a  S.-Angelo,  Bataille  des  anges. 

j    Florence,  à  Sla-Maria-del-Fiore,  le  saint  patron  de  chaque  chapelle 
1  dans  le  cloitre  de  S.-Beroardo,  Histoire  de  la  tiède  S.  Bernard. 

i    Florence  :  fresque  du  Biqallo  ;  dans  la  sacristie  de  S.-Remigio,  Déposition  de 

I  croix. 

DEUXIÈME  SECTION.  —  ÉCOLE  MYSTIQUE. 

Paris,  an  Louvre,  " Incoronaxione  et  vie  de  S.  Dominique.  —  Orrieto,  a  la  ca- 
thédrale, "Notre-Seigneur  au  jugement  dernier  et  le  Choeur  de*  prophètes  — 
Rome  :  au  Vatican,  dans  la  chapelle  de  Nicolas  V,  "  Histoire  de  S.  Etienne  et  de 
S.  Laurent;  a  la  galerie  Corsini,  'Ascension  et  descente  du  Saint-Esprit  ■  chez 
M.  Valenlini,  *  Résurrection.  —  Fiesole  :  a  S.-Dotnenioo,  'Madone  entre  S  Do- 
\  ininique  et  S .  Thomas;  dans  le  réfectoire,  Crucifixion;  à  S.-Glro!amo,  '  Madone 
[entre  SS.  Jérôme,  E/iCTW.ctc. — Corlone  :  au  Gesù,  'Annonciation,  '  Vie  de  Sotre 
Dame,  Vie  de  S.  Dominique  ;  a  S.-Domenlcn,  "  Incoronaziotie  et  plusieurs  autres 
I  fresques.  —  Florence  :  a  S. -Marco,  dans  le  cloître,  "  Jésus  crucifié  avec  S  Do- 
minique, et  les  lunettes  des  portes  ;  dans  la  salle  du  chapitre,     Crucifixion  »vec 
beaucoup  de  saints  et  l'arbre  généalogique  des  SS.  dominicains  :  dans  chacune 
1  des  31  cellules,  "  une  fresque  de  lui  ;  a  Sta-Maria-Novella,  dans  la 
iroii  reliquaire»;  a  la  galcrie'de  iTfflzi,  S.  Pierre,  '  S.  Marc, 


sacristie, 
-  ■  - ,  Madone  avec 

plusieurs  saints,  et  le  Meurtre  de  S  Pierre  martur,  la  Nativité  de  S.  Jean  la 
Pierre,'  le  Sposalizio.'t  Adoration  des  ■»-—  - -■' 


maget,  "  la  Mort  dt 


Dou  Lorenzo  degl"  Axecxi,  Cama!- 
dule,  en  1413. 


Prédication  de  S 
'Marie 
Beaux- 

et  le  B.Albert  le  Grand  donnant  leurs  leçons,  '"  Vie  de  N  otre-Seigueur  eu  ~ 
cinq  tableaux,  *"Jcoemk«t  de**ieh,  chef-d'œuvre  de  la  peinture  chrétienuV^A 
Berlin, aumust :e  rojal,  s.  François  elS.  r 
chez  lord  Ward,     Jugement  dernier. 


"'  Couronnement  de  Marie  au  milieu  de  la  cour  céleste;  a  l'Académie  de* 
•Arts,  beaucoup  de  petits  sujets,  plus  "'  Descente  de  croix  '  S  Thomas 
.Albert  te  Grand  donnant  leurs  leçons,  "'  Vie  de  Notre-Seigneur  eu  ireoie 


Bf.NOZZO  GOZZOLI,  1400-1478. 


Rosf  ui,  vivait  en  1496. 


Alessamlro  Botticuli, 
1437-1515 


Aiohia  Vf.nn-  rnm, 
1432-1488. 


Pise,  au  Campo-Sanlo,  Histoire  de  la  Bible  depuis  Noé  jusqu'à 
vingt-quatre  fresques.  —  Monle-Falco.  à  St-Fortunat  et  à  Si-François  'Histoire 
de  Notre-Dame  et  de  Si  François.  —  Pérouse,  Madone  entre  quatre  saints  —  Or- 
vieto,  a  la  cathédrale,  Chœur  des  apôtres,  de*  martyrs,  des  docteurs  dans  1* 
Jugement  dernier  commencé  par  Fra-Angelico.  -  St-GIroignano,  à  la  cathé.lral« 
et  aux  Augustins,  fresques  nombreuses.  —  Florence,  dans  la  chapelle  du  pal  au 
Riccardi,  la  "'  Cavalcade  des  hois  mages. 

(Florence,  a  S.-Arabrogio  "  Miracle  du  St-Saerement  ;  à  Sta-Maria-MaddaleztL 
tncoronazione.  —  Rome,  à  la  chapelle  Sixline,  quatre  fresques,  Histoire  dt 
Moise  et  de  Notre-Seigneur. 

t  Rome,  a  la  chapelle  Sixline,  irols  fresques,  Moite  et  le*  fille*  de  Jéthro  le 
\  Châtiment  de  Coré  et  la  Tentation  de  Notre-Seigneur.  —  Florence,  à  St-Jacôuo 
)  de  Ripoli,  '  Irwotonavone  avec  Ste  Elisabeth  et  autre*  saints  franciscains  ■  aux 
\  Uffizi,  '  Madone  avec  l  enfant  Jésus  tenant  une  grenade;  Maikjxi  éc«ivaict  leMac- 
I  kipicat;  à  l'Académie,  "  Incoronaiione  avec  une  ronde  d'anges,  '"  le*  Anges  vré- 
V  sentant  la  couronne  d'épine*  à  l'enfant  Jésus  en  présence  de  sa  mire. 

Mai  ire  de  Lorenzo  di  Credi  et  de  Leonardo  de  Vinci.  On  n'a 


GHIRLANDAJO, 
«451-1493. 


LORKNZQ  DI  f.REDl. 
1445-1532. 


Ridolfo  GmnLAXDAJu, 
1485-1560. 


di  Ridolfo,  en  1568. 


1  aux  tflizi,  Adoration  des  rois',  etc. 

Paris,  au  Louvre,  *  Madone  entre  S.  Nicolas  et  S.  Julien.  —  Pistoie,  à  la  ca- 
thédrale, "  Madone  emre  deux  saint*.  —  Florence,  a  l'Académie,  deux  .Vo- 
tivilés  avec  la  sainte  Vierge  en  adoration  devant  l'enfant  Jésus;  aux  Lfhzi, 
**  Madones  en  adoration,  "  Annonciation,  "  Noli  me  langer e,  etc. 

(    Paris,  an  Louvre,  *  la  Vierge  à  genoux  pour  être  couronnée.  —  Berlin,  an 
I  sée,  Assomption.  -  Pislole,  S  Saint-Pierre,  "  Madone  entr, 
f  rence,  aux  IJffizi,  'le*  Miracle*  de  saint  Zanobio. 

|    Florence,  a  l'Académie,  le  Mariage  de  sainte  CaUierine. 

TROISIÈME  SECTION.  —  ÉCOLE 


Paolo  Uccello,  1389-1471.  | 


i 


GIIIBERTI,,  1378-1455.^  ses  cartons 
j  les  peintres. 


SECTION.  —  ÉCOLE  NATURALISTE. 

Florence,  au  cloître  do  SU  Maria-Novelta,  Histoire*  biblique*,  a  fresques. 

à  Sta-Marla-del-Fiore,  les  vitraux  de  la  coupole  sont  peinls  d'aprfc 
;  mais  ce  sont  surtout  ses  sculptures  qui  exercent  de  l'influence  m 


Masoliso  da  Panicale, 
1378-14:5. 

MASACCIO, 
1401-1443. 

rUippo  LtPPI,  1400-1469. 


(Florence  :  al  Carminé,  la  première  moitié  de  'l'Histoire  de  saint  Pierre;  a 
l'Académie,  Madone  adorant  son  enfant. 

t  Rome,  a  S.-CIcmenle,  "  Histoire  de  sainte  Catherine.—  Florence,  au  Caroline, 
|  *  gecoude  partie  de  l'Histoire  de  saint  Pierre. 

I Florence,  a  la  Radia,  "'  Apparition  de  Marie  à  saint  Bernard.— Prato,  a  la  ca- 
thédrale,  *  Histoire  de  saint  Ettemu,  Mort  de  saùn  Bernard.  —  Spolette,  à  la  ca- 
thédrale, Histoire  de  la  sainte  Vierge. 
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MOI  APPENDICE.  -  DU  VANDALISME  ET  DU  CATHOLICISME  DA*S  L'ART. 

NOMS  DES  PEINTRES  INDICATION  DES  OUVRAGES. 


det  CÂSTACNO, 
1405-1477. 

LlPPl, 

460  1505. 


<  Florence,  à  Santa  Lncia  de'  Magnuoli,  nn  tableau  d'autel  ; 
t  quelques  sujet.,  de  l'Histoire  sainte. 


le  gradin, 


Florence  a  Ma  Marto- 


i    Rome,  à  Ste-Marie-Mineure,  saint  Thomas  d'Aqum.  —  I 
*  Novella,  Histoire  det  suints  Philippe  et  Jean  Evangélittt. 

|    Florence,  à  l'Annunziata,  Nativité. 

|    Florence,  a  l'Académie,  Résurrection. 

Florence,  aux  UIBzi,  saint*  Euslache,  Jacques  et  Filtrent. 
Pietro  di  CO  Si  MO.  Htl-1521.    |    Paris,  au  Louvre,  Couronnement  de  Notre-Dame. 

Florence  :  à  l'Académie,  'saint  Vincent  Ferrier,  Apparition  de  Marie  à  saint 


Alessio  BALDOV1NETT I, 
1415-1499. 

Rafaellino  del  Gabbo,  1466-1524 

Antonio POLLAJV0LO,UK-\M.  \ 


Fra  Bartolomeo  délia 
Porta, 
1469-1517. 

ALBERT  IN  ELU, 
1467-1511 

Andréa  del  SARTO, 
1488-1830. 

MicJiel-Anae  BUONAROTTI, 
1474-1565. 


Bernard;  au  palais  Pilli,  saint  Marc.  —  Sienne,  dans  fe  cloître  de  S.-Spirit«. 
Crucifixion.  —  Lucques  :  a  la  cathédrale,  Madone  entre  saint  Jean-BapUste  et 
|  saint  Sébastien ,  à  S.-Romano,  "  sainte  Catherine  et  sainte  Madeleine.  MuuUu 
de  Ut  miséricorde. 

Florence  :  à  l'Académie,  '  la  Trinité;  aux  Uflbl.  la 


I 


Florence,  à  l'Annunziala,  *  Histoire  de  sait 
parliment  de  la  résurrection  de  l'enfant.  , 

Les  Propltèles,  a  la  voûte  de  la  chapelle  Sixline. 
IV.  ÉCOLE  OMBRIENNE. 


Aadrea  et  Bartolommeo  Ommtâsi, 
1405-1457. 

Gentile  da  F*bbiako, 
en  1425. 


M  a  n on  di  (  ,L  »Lno,en  1468. 
Lorenzo  di  Giaeobo  da  Vinmao, 


I  Milan,  au  mosée  de  Rrera,  '  Incoronasione. 
«  Adoration  des  rois.  —  Florence,  à  l'Académie, 

I 
I 


-Venise,  chez  M.  Craglietla, 
des  rois. 


Pletro-Antonio  da  Folioso, 
vers  1450. 


t.  1458-1492. 
da  Folioso,  vers  1460. 


Assise,  à  l'hôpital,  Légende  de  saint  Jacques 
Viterbe,  à  S.-Maria-delle-Verila,  rie  de  Notre-Dame. 
AssWe,  à  la  chapelle  de  l'hôpital,  Miracle  de  saint  Jacques. 

! Pérouse,  à  Sta-Maria-Nuova,  *"  Bannière  de  la  confrérie  de  VAmnmtiate.  - 
Foliirno.  a  S.-Agoslino,  deux  tableaux.  —  La  Baslla,  un  tableau  dans  l'église. 
-  Assise,  dans  l'église  inférieure,  Scènes  de  la  passion. 

|    Pérouse,  à  S.-Franoe*co,  Madone 


,di/ILPERL'GlNO, 
1146  1514. 


Ideïécole;  au  palais  Borghèse,  saint  Sébastien,  '  Déposition  de  en 
gne,  à  la  Pinacothèque,  "  Assomption  avec  quatre  tamis  au  bat.  —  Pérouse 


au  collège  del  Cambio,  Nativité,  '  Trans, 
quesde  la  chapelle  voisine;  au  Palais-Public,* 


,  1538. 


SJGNORELLÏ, 
1459-1521. 


a  l'Académie,  Déposition  de  croix,  '  Portrait*  de  deux  abbés  ,  No- 
au  jardin  des  Olives,"  Crucifixion,"  Assomption;  à  la  tribun*, 
"•  Madone  entre  saint  Jean- Baptiste  et  saint  Sébastien;  a  Sta-Maria-Maddaleua, 
-  Crucifixion  avec  plusieurs  saints  (cette  fresque,  placée  dans  le  cloître  du  cou- 
vent, ne  peut  être  vue  qu'avec  la  plus  grande  difficulté).  -  Rome  :  à  la  cbapelhî 
Satine,  toptême  de  Notre-Seigi*ur,  saint  Pierre  recevant  tes  clefs  ;  au  palais 
Albani,  '  Madone  et  anges  adorant  N otre-Setgneur  ;  au  Musée  du  \  atican  Ma- 
done entre  quatre  saitds,'"  Marie  et  Joseph  agenouillés  devant  t  enfant  Jésus,  dit 
le  PatsEMt  DtLLA  Spweta,  terminé  par  Pinlurtcchio  et  Raphaël,  et  çhef-d  œuvre 

— ttum  de  croix.  —  1 

P^iphéies  et  Sibylle*,  fres- 
itre  saints  ;  à 

l'Académie,  '  «oini  Bernardin;  k  S.-Agostliio,  dans i  FonUMrc  de  U ^confrérie, 
'  saint  Sébastien  aux  pieds  de  Ut  Madone  ;  dans  I  église,     Naitvite,  impunie. 

Adoration  des  rois  et  des  bergers,  et  plusieurs  autres  Ubleaux  ;  a  s.  1  ietr». 
cinq  bustes  de  saints  ;  a  S.  Pietro-Martlre,  Madone  ;  à  la  Chiesa  del  Monte,  fres- 
que ;  a  S.-Scvero,  au  ba*  du  Christ  de  Raphaël,  '  Cinq  samts  —  Sienne,  a  i>.- 
Agosiino  "*  Cbccifixk)»  avec  Notre-Dame,  Ut  Madeleine,  samtJean  et  saint  Jé- 
rùtne  —  Vérone,  à  Sta-Maria-della-  Scala,  *  Madone  entre  saints  Pierre,  Jérôme, 
Etienne  et  Callierme.— Munich,  a  la  Pinacothèque,  "'  Apparition  de  Notre-Dame  a 
saint  Bernard  ;  la  sainte  fierge  adorant  son  enfant.—  Lyon,  Assomption.  —  (aen. 
Mariage  de  la  sainleVierge.— Parts,  au  Louvre  :  Madones  et  divers  autres  sujets. 
|  Pérouse,  a  S.-Fraocesco,  saint  Antoine  entre  saints  François  et  Bernardin. 
,  Pérouse,  à  l'Académie,  "*  Notre-Seigneur  et  Notre-Dame  dans  le  ciel  et  un* 
1  foule  de  saints  sur  Ut  terre. 


BERNARDINO  PINTURICCHIO, 
1454-1315. 


droite  et  de  la  voûte  do  chœur,  les  plus  belles  de  Rome,*"  Nativité,  Assomption, 
Vie  de  Notre-Dame  et  de  saitd  Jérôme,  Incoronasione,  Evangétistes,  docteurs  et 
sibvlles;  à  Ara-Cœll,  *  fresques  de  la  chapelle  de  S.  Bernardin;  a  Sla-Croce-ln - 
Geru^alemme,  la  voûte  de  l'abside,  Invention  de  Us  samle  croix;  au  LapHole, 
chapelle  des  conservateurs,  "  Madone  adorant  son  fils  endormi  sur  tes 
I  qenoux.  —  Sienuc,  à  la  bibliothèque  de  la  cathédrale,  *"  fresques  de  l  Histoire 
'  de  Pie  II.  surtout  le  Mariage  de  f empereur  et  la  Canonisation  de  sainte  Cathe- 
rine de  Sienne  (on  attribue  une  partie  de  ce»  fresques  a  Pacchiarotto  et  a  Ra- 
phaél).  —  Spello,  au  Duomo,    fresque?  déjà  Cupetla  bella .  surtout  l'AdonUwn 


des  bergers.  -  Berlin,  au  Mus«e, 
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NOMS  DES  PEINTRES. 


BÀPAELLO  8ANZIO  DTBBINO,, 
1483-1520. 


CUIDO  dit  Akticuissuio,  vers  1200 

Lippo  Daimasio, 
vers  1410. 

Vitale  da  Bologwa,  L  en  1345. 

Jacopo  Avakzi,  t.  on  1370. 
ALDiciiteni  da  Zevio,  v.  en  1383. 

Simone  dei  Chocefissi, 
vers  1377. 

Caluarlna  Vie  m  (sainte  Catherine 
de  Bologne),  1413-1463. 

Michèle  di  Matteo,  en  1469. 

M  ".0770  o»  Forli, 
1436-1491. 

Marco  Zofvo,  U08-1498. 


FBANCESCO  FRANCIA, 
1130- 1535. 


Giacom.i  Fiuscu, 
en  1357. 


DICTIONNAIRE  D'ESTIIKTIQI'K.  ItOi 
INDICATION  DES  OLVRAGFS. 

Milan,  à  la  Tirera,  '"Spoulbio,  ou  mariage  .i*  Noire-Dame.  —  Brescia,  rhn  le 
rorale  Tosi,  "  Le  Christ  montrant  la  plaie  de  son  -à'é.—  Pérouse  :  a  S.-Severo. 
le  Christ  dans  les  deux  ,  au  palais  Albani,  "  Madone;  au  palais  Contestabile, 
"  Madone.  -  Borne  :  chez  le  cardinal  Fesch.  "  Crucifixion  ('ait  a  l'ajte  de  18 
nus)  ;  au  palais  Borghèse,  '"  Déposition  de  croix;  au  palais  Sciarra,  //  Sonatore; 
au  Vatican,  les  fresques  des  Stanzc,  surtout  la  "*  Dispute  du  Saint- Sacrement , 
le  miracle  de  Bolsène,  la  Théologie,  la  Jurisprudence,  la  Poésie  et  l'Histoire; 
daus  la  galerie  des  tableaux,  "*  Incoromnione,  '  la  Madone  de  Foliqno,  '"  le  Pre- 
sepe  délia  Spineta  en  commun  avec  Pérugin  et  Pinluriccliio.  —  t  lorence  :  a  la 
Tribune,  '  la  Madone\au  chardonneret,  portraits  de  Maddalena  Doni  et  de  '  Ju- 
les li.'au  palais  I  lui.  la  Vision d'Eséchiel,  la  Madone  dette  Seggiola.  —  Paru, 
la  Madone  dite  la  Belle  jardinière.  —  Berlin,  Madone  Colonna.  —  Muuicb.  plu 
sieurs  "  Madones.  —  En  Bussie,  "'la  Madone  dite  dtlla  Cusa  (TAlba.  iiaguirt-  i 
Londres,  chez  M.  Coesveld. 

V.  ÉCOLE  DE  BOLOGNE, 
j    Bologne,  à  la  Pinacothèque,  Incoronaiione. 

I     Bologne  :  à  S.-Proculo,  'Madone  entre  saint  Dominique  et  un 
t  Sertîtes,  à  S.-Giovanui-in-Monle,  à  l'Anuuuziata,  Madones. 

\    K  la  Pinacothèque,  Madone. 

«    Padoue,  a  S.- Antonio,  fresques  delà  chapelle  de  saint  Félix  -  Bologne,  à  l'é 
■  glise  de  Mezzaratta,  fresques. 

,  Bologne,  à  la  Pinacothèque,  'Incoronaùone  entouré  de  l'Histoire  de  S olrc-  Dame, 
<  Crucifixion;  [réunies  a  l'église  de  Mezzarata. 

Venise,  à  l'Académie,  sainte  Ursule  élus  vierges.  —  Bologne,  a  la  Piuacuthè» 
que,  màne  sujet. 

Venise,  à  l'Académie,  '  Madone  arec  beaucoup  de  saints. 

Borne  :  à  la  sacristie  de  S.-Pierre,  'Anqes  musiciens;  au  Quirinal,  Madone  en- 
tourée d'anges. 

Bologne,  à  la  Pinacothèque,  plusieurs  tableaux. 

Milan,  à  la  Brera,  Annonciation.  —  Brescia,  chez  le  comte  Tosi,  Madone  —  Ro- 
'•igo.  au  musée,  'Madone.  —  Borne  :  au  palais  Borghèse,  '  Madone,  "  sainte  Ca- 
therine arec  la  sainte  Famille,  *  Madone  assise;  au  palais  Sciarra,  "  Madone  en- 
tre saint  François  et  saint  Jérôme.  — Lucques,  au  plais  du  duc,  "  Madone;  à 
S  -Frediano,  '  Adorution  des  rois;  a  la  cathédrale,  à  S.-Salvatore,  'Madones  — 
Florence,  aux  Ulfizi,  portrait  de  Vangelista  Scarpi.  —  Ferrare,  a  ht  cathédrale, 
sainte  Famille.  —  Bologne,  a  la  Pinacothèque,  Madone  arec  saint  François, 
saint  Augustin,  saint  Sébastien,  sainte  Monique,  et  un  ange  jouant  de  la  mandoline, 
chef-d'œuvre  de  l'école  et  de  l'art  ;  ""  Annonciation  (•rec  saint  Jérôme  et  sami 
Jean- Baptiste,  "  Madone  entre  saint  Georges,  sahu  Augustin  et  saint  Êiieme, 
"  Nativité,  '"Mark  et  Joseph  en  adoration  devant  fenfunl  Jésus,  et  saint  Auqusln 
hésitant  entre  le  sang  de  Jésus  et  le  lait  de  Marie;  à  S.-Giacomo-Maggiore,  dans  la 
chapelle  de  Sle-Céctlc,  Histoire  de  la  sainte  (par  lui  et  ses  élèves);  dans  ta 
chapelle  Bentivoglio,  '"Madone  avec  S.  Jean,  S.  Sébastien  et  un  saint  évèque;  à 
S.-Martiuo-Maggiore,  "Sainte  Fmnille;  a  l'Annunziata,  '  Annonciation  —  B>  r.iu, 
au  Musée,  plusieurs  Madones  —  Vienne,  a  la  galerie  impériale,  "  Madone  en- 
tre saint  François  et  sainte  CaUierine.  —  Munich,  à  la  Pinacothèque,  *"  Marte 
s' agenouillant  dcvatU  l'enfant  Jésus  dans  un  jardin  de  roses  ;  chez  le  duc  de  Leui  b- 
leuberg,  "Madone  enlre  saint  Dominique  et  samle  Barbe.—  Londres,  a  la  galerie 
Déposition  de  Croit.  , 


i  Bologne,  à  la  Pinacothèque,  * 
'  Saint  François  stigmatisé. 


Madone  entre  saint  Paul  et 


AllliCO  ASPEIITIKI,  t 

1i74-155i.  » 

Giriilamo  Mabchesi,  dit  leCotkwola,  4 
1480-1  .m  i 

FRASCVCCÏ  dalmola.  \ 
1494-1530.  i 


Gelasio  di  Nir.oto,  vers  1242. 

Galasso  CaLASSI, 
lU»Hi50. 

Antonio  Alberti,  en  1438. 

Cosimo  Tri»*,  dif  ii.Cosmé, 
1406  1469. 

vivait  en 


Bologne,  à  S.-Marlino-Maggiore,  Madone  avec 
.Krcdiano,  fresques  de  la  chapelle  S.-Augusiin. 

Bologne,  à  la  Pinacothèque,  Sposalisio. 
Bulogne,  à  la  Pinacothèque,  Madone 
VI.  ÉCOLE  DE  FERRARE  (898) 


sainte  iMcie.  —  Luop  es,  i 


anges;  à  S.  Giacomo,  Saixiti 


FrancescoCo^A, 
1474. 

Francesco  Zaoarelli.ua  Cotiosola, 
t.  en  1518. 

BcraardinoZACANr.u.1  daCoticsola,  \ 
t.  en  1509.  } 


i  Ferrare,  chez  le  marquis  CoslabKi,  'Déposition  de  croix  avec  uinte  Claire  e. 
>  autres  suints. 

|    Ferrare,  ibid..  Mort  d'nne  sainte. 

.  Ferrare,  Ibid.,  saint  Jérôme,  portrait  de  saint  Bernardin  de  Sienne  ;  au  Palan» 
I  del  Mngisirato,  Martyre  de  saint  Maurète;a  la  cathédrale,  "  Annonci  :ti<m 

Bologne ,  a  la  Pinarolhf  que,  *  Madone  entre  sainte  Pétrone  et  saint  JùJ» 


{nom 
évèque. 

}    Bavenne,  aux  Observanlius,  tableau  cité 

le  marquis  Costabili.  saint  Sébastien. 


M.  Laderchi 


i    Ferrare  :  au  Palais-Public,  'ta  Visitation;  à  S.-Andrea,  sahu  André  ;  cher  le 
pAXEtrt,  1 160-1  S30.   /  marquis  Costabili,  "la  Mort  de  la  sainte  Vierge,  la  Présentation,  'lu  Déposition  di 
)  croix. 

•  cette  école  à  l'excellent  opuscule  de  M.  Camille  Ladercfci, 


(RW)  Nous  devons  la  plupart  de  nos  renseignements  ! 
dont  nous  parlons  n.  VII. 
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APPENDICE.  -  DU  VANDALISME  ET  DU  CATHOLICISME  DANS  L'ART. 


NOMS  DES  PEINTRES. 


Lorenzo  f osta, 
1450-1530. 


a  S.-Ciacoino,  '  Madone  avec  la  / ami! te  Bentivoglio;  a  S.-Pelrunio, 
i;  a  S.-Gioyanni-io-Moule,  *  A scension ;  à  S.-Martiuu, 


1U  Vus,  1470-1524. 

Ercole  G  ha  moi, 
1*91-1551. 


Lodorlco  M*77oiiso, 
1481-1530. 


Benvenuto  Giropolo, 
1 «81-1559. 


el  Antonio  da  P  ado  va, 
élèves  de  Giollo. 
Gi'ARiurro  da  Padova, 
travaille  en  1365. 


INDICATION  DES  OUVRAGES. 

Bologne 
Madone  entre  deux  saints  ;  - 

"  Assomption  ;  à  la  chapelle  de  Sle-Cécile,  deux  des  fresques,  **  le  Pape  prêchant 
Valérien  et  Sahtle  Cécile  distribuant  ses  biens  aux  pauvres;  à  la  Piuat'ulbèqi.e, 
'sainte  Pétrone  tenant  Bologne  dans  sa  main.  —  Ferrare,  au  palais  Cosiabili,  | 
Sébastien,  'Madone  entre  deux  suints,  "'  Nativité,  '  Déposition  de  croix. 

Bologne,  à  la  Pinacothèque,  "  Madeleine. 

Ferrare,  chez  le  marquis  Cott»b\\\,  Histoires  de  l'Ancien  Testament,  * 
François  d'Assise,  plusieurs  Madones. 

Rome,  au  palais  Borghèse,  *  Adoration  des  Mages,  saint  Thomas.  —  Bologue, 
à  la  Pinacothèque,  *  Solicité,  le  Père  éternel.  -  Ferrare,  au  Palais-Public, 
*"  Marie  et  Joseph  adorant  l'enfant  Jésus  ;  chez  le  marquis  Cosiabili,  "  Suinte 
famille  arec  saint  Roch  et  saint  Sébastien,  deux  antres  Madones  arec  divers  saints, 
*•  Marie  en  adoration  devant  f  Enfant  (deux  fois).  •  Jésus  mort  sur  les  genoux  de 
sa  Mire. 

Rome  :  au  palais  Chigi,  "'  Ascension;  au  palais  Borghèse,  "  Nativité,  Noces 
de  Cana,  Jésus  et  ta  Samaritaine,'  Déposition  de  croix  ;  au  palais  Doria,  "  Visi- 
tation; au  palais  Corsini,  Jésus  portant  sa  croix;  chez  le  cardinal  Fesch,  ■"  Ado- 
ration des  bergers  ;  au  ( .apitoie,  *  Sainte  famille  dans  un  paysage.  Madone  avec 
deux  saintes  franciscaines.  —  Bologne,  a  S.-Salvalorc ,  *  Saint  Jean-Baptiste  et 
Zacharie.  —  Ferrare.  au  Palais-Public.  '*'  Jésus  au  Jatdin  des  Olives,  Vie  de 
saint  Sylvestre.  '  les  Doute  apôtres,  "  Adoration  des  Mages;  a  la  cathédrale,  "SS. 
Pierre  et  Paul,  Annonciation,  '  Assomption;  dans  une  écurie  de  la  caserue  de 
S.-Benedello,  *  Pietà;  à  S. -Andréa,  S.-Francesco,  etc.,  nombreux  tableaux. 
Munich,  chez  le  duc  de  I.cochtenberg,  Miracle  d'un  saha,  la  Cène. 

VII.  ÉCOLE  DE  VENISE. 


I 

\ 

Carlo  Cbivelli,  t.  en  1476. 

I 


Padoue,     fresques  de  la  coupole  du  baptistère. 

» 

Padoue,  fresques  de  l'église  des  Eremilanl. 

Milan,  a  la  Brera,  "  Madone  et  plusieurs  saints.  —  Londres,  chez  lord  Ward 
Plusieurs  SS. 


Jacopello  Flore, 
t.  eo  1 456. 


Venise,  a  S.-Francesco  délia- Vigna.  "  Madone  qui  adore  son  enfant  endormi 
sur  ses  genoux. 

LuigiViVAKixiDAUuKAjto.l.enUU.  |     Venise,  kVAcudèmie,  saint  Jean- Baptiste. 

Venise,  a  S.-Pantaleone,  ***  Couronnement  de  la  Vierge  au  milieu  du  paradis 
(par  Jean  et  Antoine);  a  l'Académie,  "*  Mi.done  sous  un  baldaquin  are*  Tes  qua- 
tre docteurs  (par  les  mêmes).  **  Madone  entre  quatre  saints  (par  Barthélémy);  a 
Sla-Maria-de*  Frari,  saint  Ambroise,  saint  Sébastien,  elc. ,  surmontés  par  un  ceu~ 
ronnement  de  ta  Vierge  (par  Barthélémy  etBasaiii)  ;  a  saint  Jean  et  saint  Paul,  des 
stn  des'vitraux  et*  tétÇhrist  mort;  à  S  -Giovanni  in-Bragora, Résurrct ttm;  a  St»- 
Maria-Formosa,  Madone  au  inmdeuu  étendu. — Bologne,  à  la  Pinacuihèque. 
"'  Marie  couronnée  pat  les  anges  pendant  qu'elle  protège  le  sotmneil  de  son  (iis 
endormi  sur  ses  genoux  (par  Autoine  el  Barlholcmy).  —  Francfort,  au  musée 
Strœdel  :  Madone  et  l'enfant  Jésus  t  ' 


VlVABINI  DA  MCBANO, 

en  1444. 


A  N  TON  10  VlVABINI  DA  MLBANO, 

en  1451. 


VlVABINI  DA  McilANO, 

en  1 498. 


JaCUUO  SoCARCIONE,  XVe  siècle. 

Andréa  Mantscna, 
1430-1506. 


Cciii.il e  Bkuwi,  1421-1501. 


Giovanui  Rellim, 
1427-1517. 


Orna  da  Conbcuaso,  1*93-1317. 


ViTTORECARPACCIO,  1*>M5M. 


Marco  R»s\m,  t.  m  Ki*0.      [  sus 


Padoue,  aux  Eremilaoi ,  Histoire  de  saint  Christophe  et  de  saint  Jacques-  — 
Milan,  a  la  Brera,  saînl  Bernardin,  saua  Marc.  —  Vérone,  à  S.-Zrno-Mangiore, 
la  Madone  entre  trois  apôtres  et  trois  suints.  —  Paris,  au  Louvre,  Sujrls  rtlégo- 
riques  el  Madone  de  la  Victoire.  < 

Milan,  a  la  Brera,  saint  Marc  prêchant  à  Alexandrie.  —  Venise,  a  l'Académie, 
'  Procession  de  ta  sainte  croix  sur  la  place  Saint-Marc,  '  Miracle  de  la  croix  tirée 
de  Veau. 

Venise  :  a  S.-Zaccarfa,  Madone  arec  sainte  Agathe,  saint  Jérôme,  etc.;  au  Re- 
denlore,  dans  la  sacristie,  "  Madone  les  nunns  jointes  pour  protéger  le  sommeil 
de  l'enfant  Jésus,  "  Madone  entre  sainte  Catherine  el  saint  Jean  évang.,  Madone 
entre  saint  François  et  saint  Jérôme;  à  Sla-Maria-de'-Frari,  Madone  entre  quatre 
saints;  à  S  Giovtnui-Cjisostomo,  '  saint  Jérôme;  k  SS.  Giovanni-e-Paolo,  Ma- 
done  uvec  sainte  Catherine,  sainte  Ursule,  etc.;  k  l'Académie.  "'Madone  entre 
saint  Job,  saint  François,  sahd  Louis,  elc.,  avec  trois  anges  musiciens,  '  Madone 
avec  l'enfant  Jésus  endormi.  Madone  avec  saint  Jeun- Baptiste,  saint  Jérôme,  elc; 
a  S  -Pierre  de  Murano.  '  le  Doge  à  genoux  devant  la  Madone.  -  Dresde ,  à  la  ga- 
rie.  Christ  en  pied. 

Milan,  à  la  Brera,  *  saint  Pierre  apôtre,  "  saint  Pierre  martyr.  —  Venise  :  à 
S  -Giovanni-in-Bragora,  "  Bimléme  de  N otre-Seigneur;  à  Sla-Ma'ria-del-Carmine, 
Nativité  avec  sainte  Catherine  et  sainte  Hélène;  à  Sta-Maria-deil'Ono.  "  suint 
Jean- Baptiste  entre  saint  Pierre,  saint  Paul,  saint  Marc  el  suint  Jérôme;  a  l'A- 
cadémie, Madone  avec  plusieurs  saints,  '"Incrédulité  de  saint  Thomas;  elie* 
M.  Barbiul,  *  Madone.  -  Dresde,  à  la  Galerie,  Présentation  de  Sotre-Dunie.  — 
Francfort,  Madone  avec  l'enfant  qui  bénit. 

Milan,  a  la  Brera  **"  S.  Etienne.  —  Venise  :  a  S.-Giorgio-dcgli-Srhlavnni. 
"  Légende  de  saint  Georges  et  de  saint  Jérôme;  a  SS.  Giovauni-e-Paolo,  *  huo- 
ronazione  ;  à  S.-Giovanni-in-Bragora,  "  saint  Martin  ;  à  l'Académie,  ***  Légende 
de  sainte  Ursule,  "  Rencontre  de  saint  Jmchim  et  de  sainte  Aime  avec  saint  Louis 
et  sainte  Ursule,  Miractedupatrmrche  deGrado,  'Présentation de  Sotre  Seigneur; 
à  la  galerie*fcorrcr,  '  Légende  d'une  sainte.  "'  l'Enfant  Jésus  lisant  pendant  que 
Mark  l'adore  à  genoux.  —  Paris,  au  Lomre,  Prédication  de  saint  Etienne. 

,  a  la  galerie  Carrara.'  Tête  de  Noire-Seigneur.  —  Venise  :  à  Sia-Ma- 
Salule,  suint  Sébastien;  à  Sla-Maria-de'-Frari. *  /ncoroiiasiom?  M-defr- 
lnt  Ambroise  de  Vivanui  ;  a  l'Académie,  •  Vocation  des  (Us  de  ZéMdce, 
'  la  Prière  au  Jardin  des  Oliviers,  "'  le  Chhist  mobt  entbe  du  x  anges  ;  à  la  g «t- 
leric  Cvrwr,  '  le  Clu  iu  morl  ml)  c  Il  on  anges,  dont  i  un  lui  baise  lf  pied. 


ria  della-Sa 
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NOMS  DES 

Vlnetiuo  Catiha,  mort  en  1550. 


SaHTA-CROCR  , 

V507-1541. 


!!  0*  SAUTA-CROCS, 

t.  en  1520-1549. 


ftermarla  P*>*acchj, 
t.  en  1520. 


t.  en  1520. 

!Bocco  Marco», 
t.  en  1505. 

Giovanni  Marlino  d'Uoiitt, 
1101-1861. 

Sebastiano  Floricorio  d'L'dine, 
l.  en  1533. 


DICTIONNAIRE  DESTHETIQUB.  4108 
INDICATION  DES  OUVRAGES. 

Venise  :  à  Sla-Maria-Mater-Domini,  ~  Martyre  de  sainte  Christine  ;  a  SS. 
Glovanui-e-Paolo,  saint  François  et  deux  saints  évéques.-  Dresde  :  Subite  Fa- 
mille avec  deux  évéques. 

Venise  :  à  l'Académie,  '  Miracle  de  la  croix  au  pont  S  ami- Leone  ;  a  la  galerie 
Correr,  "  Marie  allaitant  l'enfant  Jésus  pendant  que  deux  anges  la  couronnent. 

Venise  :  à  S.-Pielro-di-Muraoo,  *  Madone  entre  Jérémie  et  saint  Jérôme  ;  à  S.- 
Fraucesco  delle-Vigne,  Cène;  à  la  galerie  Correr,  *  Madone  couronnée  par  les  an- 
ges, '  CruciÇxion,  Déposition  de  crou,"  Sabue  Famille  avec  plusieurs  saintes  assi- 

Venise  :  à  S.-Francesco-delle-VIgne,  Jésus  sauveur;  a  S.-Mtrllno,  '  Cène;  à 
Sla-Maria-de'-Frari,  M  Marie  étendant  son  nmnUuu  sur  ses  fidèles;  a  S.-Sylvestro. 
*"  saint  Thomas  de  Canlorbérg  entre  saint  Jean-Baptiste  et  saint  François;  à  la 
galerie  Correr,  *  Madone  avec  le  doge  et  la  dogaresse  à  ses  pieds;  a  Iiurano,  saint 
Marc  entre  quatre  saints;  au  palais  Manfrini,  Adoration  de*  Mages.  —  Milan,  a  la 
Brera,  '  Mudone  entre  saint  François  et  saint  Jérôme.  —  Francfort  :  ***  S.  Jérôme 
et  la  perdrix. 

(Venise  :  à  S.-Francesco-delle- Vigne,  '**  Annonciation;  à  la  Madonna-dei  Mi- 
raculi,  le  plafond  à  cinquante  compartirnenls,  "  saints,  patriarches,  etc.;  a  Mura- 
no,  le  plafond,  *  Incoronazione,  »u  milieu,  avec  patnurches  et  prophète*  à  l'en- 
lour. 

.     Venise,  à  l'Académie.  *"  Notre-Seieneur  donnant  à  choisir  à 
I  de  Sienne  entre  la  couronne  de  reine  et  la  couronne  d  épines. 

•    Denise,  a  l'Académie,  "  Désunie  de  croix  avec  la  Madeleine, 
■  sainte  Scholastique. 

I  Venise,  à  l'Académie,  "  le  Christ  parmi  les  docteurs.  —  Francfort  :  Madotm 
I  entre  Ste  Catherine  et  S. .Nicolas. 


}    Venise,  a  l'Académie,  saint  François, 


et  saint  Jean  évang. 


Barbnrelli,  dit  IL  GIOR- .  Dresde,  à  la  galerie  '  Rencontre  de  Jacob  et  de  Rachel.  -  Municli,  à  la  galcri* 
GIOSE,  1477-1511.  «  Bcauharnals,  Adoration  des  bergers. 


tlZIANO  VSCELLI, 
U77-1576. 

Bonifaiio  Ben»,  t.  en  1461. 


! Venise  :  a  S.-Marie-de'-Frali,  fa  Famille  Pesaro  présentée  à  la  sainte  Vierge 
après  la  bataille  de  Lépanle  ;  à  la  galerie  Manfrini  "  Déposition  de  croix.  —  Pa- 
doue,  à  la  Scuolo-del-Santo.  '  Fresques  de  l'histoire  de  saint  Antoine.  —  Borne, 
à  la  galerie  Fesch,  "  Ut  Quatre  doctcursde  l'Eglise  d'Occident.  -  Dresde,  le 
Cltrist  dU  délia  Moneta. 

! Venise  :  a  l'Académie,  '  le  Festin  dur  ielie  Efmlon,  Madoneavec  sainte  Anne. etc.; 
a  SS.-Giovani-e-Paolo,  plusieurs  '  saints.  —  Dresde,  a  la  galerie,  Intention  de 
Moise. 


,     _  (     Trérise,  à  la  cathédrale,  saint  Ijntrent,  sainte  Catherine,  etc.  —  Venise,  à 

Paru  BQRDOSE,  1500-1570.    1  l'Académie,  '  le  Pécheur  apportant  au  doge  rameau  de  samt  Marc.  —  Milan,  à 

(  Ste-Marie,  près  S.-Celse,  saiia  Jérôme  recevant  son  c/utpeau  des  mainsdu  Christ. 
Giotanni-Antw  PORDENONE,  J    ^  .  ^  ^  rf  ^  ^ 

VIII.  SUCCURSALES  DE  L'ÉCOLE  VÉNITIENNE. 
1°  Vérone. 


Vitlore  Pisamu.10, 
t.  en  1450. 

fHefaoo  da  Zkvio,  t.  en  1400. 

Dominico  Moao«,  1450-1500. 


1155-1519. 

Nirolo  Giotrvio, 
vers  1490. 

1451TI5S6. 


Girolamodei  Lumt,  1473-1555. 

Giovanni  Carotto,  1470  1556. 
Paolo  Cavabola,  mort  à  51  ans. 


Vincenio  Fo»pa. 
t.  en  1455,  m.  en  1492. 


Vérone,  s  S.-Fermo-Maggiore,  *  Annonciation.  —  Pérouse,  a  S.-Franccsto, 
U  istoire  de  saint  Bernardin. 

Vérone,  a  3.-Fermo-Maggiore,  Têtes  de  prophètes  autour  de  la  chaire. 

Vérone,  k  S.-Benardino,  Crucifixion. 

Vérone  :  k  S. -Bernardine,  *  Madone;  à  S.-Fermo-Maggiore  *  Madone  avec 
saint  fkrislophe,  etc.  ;  a  S.-Nazaro-e-Celso,  Madone  avec  saint  Sébastien  et  saint 
Biaise.  —  Milan,  k  la  Brera,  saint  Bernardin  et  saint  Louis. 

Vérone  :  a  S.-Bernardino.  Histoire  de  la  P  usion  ;  k  Sta-Anastasia.  Descente 
du  Saint-Esprit  ;  k  Sta-Maria-in-Organo,  fresques. 

Vérone,  à  Sta-Ajiaslasia,  Déposition  de  croix,  '  Assomption. 

Vérone:  a  Su- A  nastasta ,  "Madone  entre  deux  saintt  arec  te  donateur  ;  a  S  -Gior- 
gio. Madone  entre  saint  Laurent  Giustiniani  et  saint  Zéndn,  entre  le  Père 
étemel  et  trois  anges,  chef-d'œuvre  de  cette  école. 

Vérone  :  a  S.-Beroardioo.  '  saint  Birlhélemu,  '  saint  François,  les  Adieux  ce 
Jésus  et  de  Marie:  k  Sia-Anastasta,  saint  Martin  ;  k  S.-Giorgio,  '  suinte  Ursule  et 
ses  compagnes  ;  a  S.-Fenno  Maggiore,  *'  Madone  avec  sabde  Anne. 

Vérone,  a  S.-Bernardino,  Madone  avec  saint  François,  sabue  Elisabeth  et  i 
saints  franciscaim;  Histoire  delà  Passion  eu  partie. 


XT*«ièck, 

Alessandro  Buonvirini,  detto 
il  uorwto,1514  1347. 

Girolamo  Savoldo.  vers  1540. 
t;i'>v|iin'.  Ca*unn,  IW0-15I9. 


,  k  la  galerie  Carrara,  * 

s,  a  S»'.-Jusiine,  dansla  vieille  éprise  latérale,' Madone  » 
Scholastique  et  deux  saints  évéques. 

Brescia,  au  Duomo,  la  Pàque,  te  sacrifice  d'Abraham. —  Milan,  à  la  Brera,  plu- 
sieurs *  saints.  —  Vérone,  a  S.  Giorgio,  sainte  Cécileavec  d'autres  vierges.  —  Pa- 
ris, au  Louvre,  Quatre  saints  franciscaim.  —  Francfort  :  Madjite  avec  SS.  " 
tien  et  Antoine. 

y  Bergame 

Bergame,  k  la  galerie  Carrara,  Madone  avec  plusieurs 
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NOMS  DES  PEINTRES. 


1 1  :u 


PMVITALI, 

t.  «ii  1506,  m.  en  1528. 
Gavio. 

Antonio  Boselli,  1509-1556. 

PALM  A  Vecchio, 
1508-1956. 


J  474  1529. 


1  OTTO, 

t.  en  155*. 


INDICATION  DES  OUVRAGES. 

ÎBergame  :  a  la  cathédrale,  *  saint  Benoit  et  deux  autres  saints  ;  a  S-Anr'ré, 
Descente  de  croix;  a  S.-Auguslin.  sonde  Ursule  avec  set  compagnes  ;  a  S.-Ales- 
saudro-della-Croie,  Crucifixion;  à  S.-Spirito,  saint  Jean-Bapltste  entre  quatre 
autres  saints.—  Milan  :  a  (a  Brera,  Notre-Seiijneur  et  le  Saint-Esprit  :  cbez  la  duc 
Melzi,  "  Sainte  famille. 

|    Resté  fidèle  à  l'ancienne,  école  vénitienne. 

|    Paris,  au  Louvre,  Quatre  samtes. 

ÎBergame,  à  la  galerie  Carrara,  Madone  et  quatre  samts.—  Florence,  aux  Uf- 
fixl,  '  Portrait  d'un  astronome.  —  Dresde,  Sainte  Familte  avec  sainte  Catherine; 
les  trois  arts.  Venise,  dans  beaucoup  d'églises,  tableaux  en  général  médiocres. 
—  Municta,  à  la  galerie  Beauharnais,  Sainte  Famille  avec  sainte  Barbe  et  saiuit 
Catherine. 

IBergame  :  à  la  galerie  Carrara,  Madone  avec  saint  François  ;  ï  &.~Alessandro- 
della-Croce,  Incoronasione  —  Florence,  à  la  tribune,  "  Portrait  prétendu  tU 
saint  Ignace  de  Loyola. 

Bervame  :  à  S.-Barlolommeo,*  Madone  et  vtusieurs  saints  ;  a  la  galerie  Carrara* 
Mariage  de  sainte  Catherine.  —  A  Aizano,  près  Brescia,  *  Madone  et  plusieurs 
saints.  —  Brescia,  chez  le  comte  Tosi,  Adoration  des  bergers.  —  Venise  :  à  su  ■ 
Maria-del -Carminé,  suint  Nicolas  et  autres  saints;  à  S.-Giovani-e-Paolo,  sait* 
Anlonin;  dans  d'autres  églises,  beaucoup  de  tableaux.  —  Munich,  à  la  galerie 
royale.  Mariage  de  sainte  Catherine. 

|  ^Jtergame,  à  Sta-Grala,  "  Madone  avec  sainte  Grata,  sainte  Scholuslique.  sainte 

IX.  ÉCOLE  LOMBARDE  (899). 

d'Acosiiso,  t.  en  1450.  |    Milan  :  à  la  Brera,  fresques  ;  cher  le  duc  Melzi,  Madone. 

Milan,  a  la  Madone-delle-Grazie,  *"  la  Cène,  presque  effacée. —  Florence,  à 
la  Tribune,  *"  la  Fille  d'Hérodiade  (attribuée  aussi  à  I.uini).  —  Paris,  au  Lou- 
vre, "ta  Vierge  aux  radiers  — Vaprio,  entre  Milan  et  Bergame,  *'  Madone  co- 
lossale a  fresque.  —  On  a  conservé  fort  pea  d'oeuvres  authentiques  de  Leouardo 
et  ft  est  difficile  de  les  distinguer  de  celles  de  Luiui. 

Milan  :  I  Sl-Maria,  près  S.-Celse,  Nativité;  a  S.-Euslorgio,  "  Madone  entre 
Jacques  et  saint  Henri  ;  à  S.-Arobrogio.  "  Notre-Seigneur  disputant  avec  Us 
aocteurs,  "  Notre  Seigneur  entre  deux  anges  ;  a  S.-Simplfi  lano,  Incoronasione  ; 
à  ta  Brera,  "'  Marie  couronnée  par  son  fils  pendant  que  Dieu  te  Père  Usembrastc 
tous  Usdeuxaumilieu  de  ta  cour  du  paradis  ;  chez  le  duc  Melzi,  "  PrésaUaUort, 
'  saint  Roch  et  saint  Sébastien.  —  A  la  tJiartreuse  de  Pavie"'  fresques  nombreu- 
ses et  admirables,  surtout  le  Couronnement  de  Marie  et  la  Famille  Visconli  aux 
pieds  de  Marie,  dans  les  deux  transepts. 

Milan  :  à  su  Maria-della-Passione,  *  PrVfà;  a  S  -Maurizio,  **  Scènes  de  la  pas- 
sion;  dans  d'autres  églises,  nombreuses  *l  belles  fresques:  à  la  Brera,  saiulo 
i  aiiuhim  eksevelie  pab  les  ahaes,  "  Histoire  de  sainlJoachim  et  de  sainte  Anne, 
'saint  Joseph  choisi  pour  éjunix  de  Marie,""  Vision  de  si  uni  Joseph  sur  l'innocence 
de  Marie,  plusieurs  Madones  ;  à  la  paierie  Melzi,  "*  Madone  entre  saint  Martin 
et  saint  Etienne  et  plusieurs  autres,  Voyage  en  Egypte.  —  A  Chiaravalle,  près 
Milau,  '"  Madone.  —  A  la  Chartreuse  de  Pavie,  Madone  et  Jésus  cueillant 
une  fleur.— Saronno,""  fresques  du  chœur  de  l'église,  sublimes.— Como,  a  la  ca- 
thédrale. "-Madone  avec  SS.  Jérinte,  Abbondio,  etc.-  Lugano,  au  couvent  do  s 
Franciscains,  "Cène,  "  Crucifixion,  "Madone,  etc. 

Milan,  a  la  Brera,  '  Madone  entre  les  quatre  docteurs. 


Leonardu  da  Vinci,  1452  1519. 


AMBROGIO T)A  FOSSANO,  eu  IL, 
RORCOG0GINE,  1475  1522. 


BLRNAKDINO  1.1 1M, 
vivait  encore  en  1550. 


Bemardiiio  Zekals  da  Treviglio, 
m.  en  1526. 
Giovanni  Antonio  Bcltkapio, 
1467-1516. 


Marco  d'Occtoai,  1520. 


Milan,  a  '.s  Brera,  Eue  Homo. 

Milan,  a  SU-Eufemia,  "  Madone  avec  sainte  Euphémie  et  autres.  On  attribue  à 
ce  peintre  la  délicieuse  M  adonna  det  Lago,donl  il  existe  une  gravure  par  Luiujui, 
saus  qu'où  sache  où  est  l'original. 

Bartoloinmeo  MoirrA6n*,t.en  1507.      Pavie,  à  la  Chartreuse,  "  Madone  et  saints  avec  trois  anges  musiciens 

Andréa  Sauno,  vers  1550.  Munich,  à  la  galerie  Beauuarnais,  sainte  Vierge  sur  Us  i 

Gmdenxio  FERRARI ,  1484-1550.  |    Milan,  a  la  Brera, 1  Martyre  de  sainte  Catherine. 

Boccaccio  Boccaccim  da  r«K»ioi<iA,  i 
élève  du  Pérugin,  1460-1518.  \ 

Cesare  da  SESTO, 
m.  en  1524. 


Anirea  SOLARI, 
t.  en  1550. 


Crémone  :  admirables  fresques  de  la  cathédrale;  à  S.-Vincenl,  'Madone. 

(Milan ,  chez  le  duc  Melzi,  "  Saint  Roch,  saint  Sébastien,  * 
etc.  —  Muuich,  cbez  le  duc  de  Leuchlenberg,  suinte  Ftmiille. 


(Pavie,  à  la  Chartreuse,  "  les  Apôtres  au  tombeau  de  Marie.  —  Paris,  au  Lou- 
vre, Madone  allaitant  l'enfant  Jésus,  la  fille  d'Hérodiade. 

X.  ÉCOLES  DIVERSES. 

(Nous  indiquons  sous  cette  catégorie  le  petit  nombre  de  peintres  du  moyen  ige  qui  n'ont  pu  se  ranger  sous  uns 
des  écoles  précédentes,  ainsi  que  ceux  des  siècles  poslérieursqui  ont  échappé  au  goût  païen  et  classique  dans  quel- 
ques-unes de  leurs  œuvres.) 

i  A  Carlslein,  en  Bohême,  tableaux  faits  par  ordre  de  Charles  IV.  —  Autres  il 
)  Vienne,  au  Belvédère. 

|    A  Francfort.'  Madone  signée  et  datée  de  1567. 

(  Gènes,  à  Sla-Maria-di-Caaielto.  *  Annonciation  avec  plusieurs  saints,  'Mariage 
\  des  deux  saintes  Catherine  avec  Notre-Seigneur 

Naples,  aux  Sludii,  plusieurs  Madones  et  saints;  aux  Bénédictins;  Vie  de 
saint  Benoit  et  de  saint  Placide. 


TOMMASO  DE  Ml'TISA, 

xiv*  siècle. 

Babxaba  de  MiTttA,  1567. 

Luigi  Bbea,  de  Nice, 
t.  eu  1513. 

Antonio  Solamo,  ou  le  Zikgako,  de 
Naples,  1582-1455. 

(899)11  faudrait  compléter  et  corriger  cet  article  par  le  second  volume  du  livre  de  M.  Rio  publié  en  1835,  exclusi- 
vement consacré  a  l'école  Lombarde. 
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+^éS$t*7?  î  ^SX^.ilsm  ***** 

{De  17-cole  florentine,  *e  met  à  part  de  ses  contemporains  par  la  piété  a>tc 
laquelle  il  représente  saint  François. 

!Se  distingue  par  le  charme  avec  lequel  il  a  toujours  peint  la  Madone.—  Se» 
chefo-d 'n'u\re  s.mt:  à  Florence,  aux  Lfliri,  une  '  Nadone  vetttan!  sur  le  HT 
de  Jésus  —  Itonie,  a  Sle-Sabinc,  —  /o  Mudowt  <«ni«  taint  Dominique  et 
9fcVWt&*.  '**  m  *  T     ;  eu  '" 

<    A  souvent  réussi  à  trouver  l'expression  chrétienne,  surtout  i 
i  i  i  sa  sainte  Lucie,  à  Floreucu. 


l.odovic->  Camji  da  Dooli, 
15o9-lC13. 


>.«  It'i 


Ciovan-BallsU  Salvi  da 
Sassofeurato, 
1605-1683. 

Carlo  Dolci, 
1GI6-1U86 

Guido  Rémi,  (    Quelques-unes  de  ses  madones  ont  de  la  pnreté  et  de  la  j 

1575-1641  i  fc  liologne,  celle  dite  lu  Mtuione  délia  pietà. 

I     Ce  peintre,  quoique  très-pieu* ,  a  rarement  pu  rendre  le  sentiment  chriiiro 
Francesco  RAnnEni.dc//o  il  Gier-j  dans  ses  tableaux  de  sainteté;  toutefois  il  a  de  temps  a  autre  réussi  dam  m 
ci>o,  15U0-1666.  \  ligures  de  saints  et  de  moines,  comme  on  peut  s'en  convaincre  à  fa  Pinacothèque 

/  de  Bologne  et  au  Louvre. 

Nous  crovnns  devoir  ajouter  que,  sauf  pogr  l'école  de  Ferrare  et  une  doitrainc  de  tableaux  des  autres  écoles,  la 
notes  qui  précèdent  sont  exclusivement  le  résultat  de  nos  propres  observations. 


IV. 

DE  L'ÉTAT  ACTUEL  DE  L'ART  RELIGIEUX 

KN  FRAIS»  (899*). 

(1837.) 


«  L'étude  des  monuments  religieux  a  ra- 
nimé narmi  nous  le  sentiment  et  le  goût  de 
l'art  chrétien.  Ce  sentiment  a  bientôt  tourné 
au  profit  du  christianisme  lui-même.  Fn  ap- 
prenant à  comprendre,  à  admirer  nos  églises, 
on  est  devenu  presque  juste,  presque  affec- 
tueux pour  la  loi  nui  les  a  élevées.  C'est  là 
LQ  retour  un  peu  rutile  vers  la  religion,  re- 
tour sincère  cependant,  et  qu'il  ne  faut  pas 
dédaigner.  L'art  rend  ainsi  aujourd'hui  à  la 
religion  quelque  chose  de  ce  qu'il  en  a  reçu 
jadis  (900).  »  Ainsi  parlait,  il  y  a  peu  de 
temps,  dans  une  occasion  solennelle,  un 
homme  dont  la  patrie  s'honore,  bien  que 
malheusement  la  religion  ne  puisse  le  comp- 
ter parmi  ses  ûdèles.  Ces  paroles  expriment 
avec  noblesse  une  vérité  généralement,  mais 
vaguement  sentie.  Plus  que  personne  leur 
auteur  a  contribué  à  ramener  en  France  le 
sentiment  de  l'art  religieux,  d'abord  par  Ifl 
nouveau  jour  qu'il  a  jeté  sur  l'histoire  des 
temps  où  cet  art  naquit ,  et  ensuite  par  ses 
généreux  elTorls,  pendant  qu'il  était  au  pou- 
voir, pour  sauver  et  populariser  les  débris 
de  noire  ancienne  gloire  artistique.  Un  im- 
mense changement  s'est  opéré  dans  les  es- 
prits depuis  le  temps  où  nous  nous  sentions 
excités  a  élever  une  voix  humble,  inconnue 
et  presque  solitaire,  contre  les  Vandales  de 
diverses  espèces  qui  dévastaient  les  monu- 
ments de  notre  foi  et  de  notre  histoire  (901). 
En  peu  d'années  tout  a  changé  de  l'ace.  La 
révolution  de  juillet,  en  portant  le  dernier 
coup  à  l'ancien  régimi  dans  le  présent  et 

(W)  Cet  essai  sert  d'introduction  à  la  collection 
îles  Monument*  de  V Histoire  de  sainte  Elisabeth , 
publiée  |Mr  M.  A  Buufc*. 


dans  l'avenir,  a  donné  un  nouvel  élan  à  l'é- 
tude et  à  l'appréciation  de  V ancienne  Franet 
dans  le  passé,  non  pas  dans  le  passé  bâtard 
et  inconséquent  des  derniers  siècles,  mais  le 
passé  de  celle  grande  époque  où  le  christia- 
nisme régnait  sur  l'âme  et  le  corps  de  L*h»i- 
manilé.Le  nouveau  gouvernement  s'est  rangé 
franchement  du  côté  du  petit  nombre  d'hoiii- 
nies  qui,  inspirés  par  les  éloquentes  invec- 
tives de  M.  Victor  Hugo,  essayaient  de  lutter 
contre  le  torrent  des  dévastations.  Usant  avec 
une  salutaire  énergie  de  leur  puissance, 
M.  Guizot  el  ses  successeurs  à  l'intérieur  d 
à  l'instruction  publiqun  ont  étendu  les  bri> 
immenses  et  inévitables  de  la  centralisation 
pour  arrêter  le  marteau  municipal  et  la 
brosse  fabricienne,  en  même  temps  qu'il» 
ont  créé  et  encouragé  de  vastes  et  importan- 
tes publications,  destinées  à  tirer  de  la  pous- 
sière et  a  révéler  au  pays  les  antiques  tré- 
sors de  son  art  national.  Noble  et  bienfaisant 
exemple  qu'il  appartenait  au  pouvoir  inté- 
rieur de  donner,  et  qu'il  faudra  bien,  Dieu 
merci,  suivre  à.  l'avenir.  D'un  autre  côte, 
une  étude  plus  approfondie  de  l'étranger  a 
produit  rapidement  des  résultats  tout  a  fait 
inattendus.  En  voyant  de  plus  près  les  mœurs 
et  la  science  de  l'Allemagne  el  de  l'Angle- 
terre,on  s'est  aperçu  du  profond  respect  el  de 
la  tendre  sollicitude  que  ces  grandes  nations 
professent  pour  les  monuments  de  leur 
passé;  la  pensée  s'est  naturellement  ref*>r 
tée  sur  la  patrie,  el  oti  a  reconnu  avec  sur- 
prise et  admiration,  que  la  France  renfer- 

(IKM>)  Discours  de  M.  Guirot  à  la  Société  d«» 
Antiquaires  de  Normand.e.  en  août  1837. 

(Wl)  Du  vauduiismt  en  France  (Y oy.  plus  In* 
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tuait  encore  dans  ses  vilies  de  province  des 
cathédrales  plus  belles,  malgré  le  triste  dé- 
nûment  des  unes  et  le  fard  ridicule  des  au* 
très,  que  les  plus  célèbres  cathédrales  de  l'An- 

Êleterre.  Ou  a  trouvé  dans  la  poudre  de  ses 
ibliothèques  des  poèmes  plus  originaux, 
plus  inspirés  que  les  épopées  les  plus  popu- 
laires de  l'Allemagne.  Ou  a  vu  encore  les 
manuscrits  de  ces  poèmes  souvent  ornés  de 
miniatures  plus  fines,  plus  gracieuses  que  les 
plus  vantées  du  Vatican.  On  est  arrivé  ainsi 
à  comprendre  et  à  découvrir  que,  même  en 
France,  il  avait  existé  un  art,  une  autre 
beauté  que  la  beauté  matérialiste  et  l'art 
païen  du  siècle  de  Louis  XIV  et  de  l'empire. 
Celte  découverte  renfermait  implicitement 
celle  de  Yart  religieux.  Nous  n'hésitons  pas 
à  employer  ce  mot  de  découverte,  parce 
qu'une  réhabilitation  aussi  complète,  aussi 
fondamentale  que  celle  qui  est  exigée  pour 
l'art  religieux  vaut  bien  l'invention  la  plus 
diflicile.  Mu I  heureusement  celle  découverte 
n'a  guère  élé  faite  que  par  des  gens  de  let- 
tres ou  des  voyageurs.  La  faire  passer  dans 
la  vie  pratique,  la  faire  reconnaître  par  les 
artistes  ou  ceux  qui  aspirent  à  le  devenir , 
la  faire  comprendre  par  ceux  qui  comman- 
dent ou  qui  jugent  les  œuvres  dites  d'art  reli- 

fieux,  c'est  là  le  difficile,  mais  c'est  aussi  là 
essentiel;  car  à  l'heure  qu'il  est,  il  n'y  a 
pas  d'flrt  religieux  en  France,  et  ce  qui  en 
porte  le  nom  n'en  est  qu'une  parodie  déri- 
soire et  sacrilège. 

Ce  n'est  pas  assurément  que  la  madère  de 
l'art  religieux  manque  aujourd'hui  en  France 
plus  qu'en  aucun  autre  pays  ou  à  aucune 
autre  époque.  11  y  a  une  reiigion  en  France 
qui  compte  encore  des  millions  de  fidèles; 
or  toute  religion  qui  n'est  pas  née  à  l'état 
de  secte,  comme  le  protestantisme,  a  tou- 
jours donné  la  vie  à  un  art  qui  pût  lui  servir 
d'organe,  parler  son  langage  à  l'imagination 
et  au  cœur  de  ses  enfants,  traduire  ses  dogmes 
en  images  vénérées  et  chéries,  enfin  (tarer 
ses  rites  et  ses  cérémonies  d'un  attrait  mys- 
térieux et  populaire.  Ce  que  la  religion  des 
Hindous,  des  Egyptiens,  des  Grecs,  des  Me- 
xicains a  fait,  la  religion  catholique  l'a  fait 
aussi,  mais  avec  une  splendeur  et  une  puis- 
sance à  nulle  autre  égales.  Notre  patrie  est 
couverte  des  produits  de  l'art  catholique,  qui 
ont  survécu  à  trois  siècles  de  profanations, 
d'ignorance  et  de  ravages.  Pour  un  Louvre, 
pour  un  Versailles  dont  la  France  s'enor- 
gueillit, elle  a  cent  cinquante  cathédrales  , 
elle  a  til  mille  églises  qui  remontent  aux 
temps  où  régnait  le  véritable  art  chrélien. 
Ces  cathédrales  et  ces  églises,  malgré  leur 
pauvreté  et  leur  nudité  actuelles,  ou  plutôt  à 
cause  de  cette  nudité,  offrent  aux  peintres 
et  aux  sculpteurs  le  champ  le  plus  vaste,  et 
presque  le  seul,  pour  leurs  travaux;  car  on 
ne  pourra  pas  avoir  le  bonheur  et  la  gloire 
de  faire  un  musée  de  Versailles  à  chaque 
règne,  et  où  trouver  aujourd'hui  des  parti- 
culiers oui  remplacent  pour  l'art  les  princes 
et  les  prélats  d'autrefois  ?  Ces  églises  ouvrent 
chaque  jour  leurs  portes  à  uueToule  plus  ou 
moins  nombreuse  de  personnes,  qui  y  voient 


rvec  intérêt  et  émotion  les  représentations 
des  objets  de  leur  culte  et  de  leurs  croyan- 
ces, et  qui  ne  demanderaient  pas  mieux  que 
de  s'y  intéresser  avec  ardeur  et  enthou- 
siasme, si  l'on  prenait  la  peine  de  donner  à 
ces  représentations  une  valeur  réelle  et  de 
la  leur  expliquer.  Ce  n'est  donc  pas,  nous  le 
répétons,  la  matière  qui  manque  en  France 
à  Vart  religieux;  ce  qui  lui  manque,  c'est 
la  foi,  c'est  la  pudeur  chez  la  plupart  de 
ceux  qui  en  sont  les  prétendus  ouvriers.  Ce 
qui  importe,  c'est  de  dénoncer  aux  hommes 
sincères  et  conséquents  l'étrange  abus  qu'on 
fait  des  mots  et  des  choses ,  dans  un  ordre 
d'idées  et  de  faits  qui  exige  plus  de  con- 
science et  plus  de  scrupule  qu'aucun  autre. 
Ce  qui  importe  encore,  c'est  de  mettre  à  nu 
les  plaies  qui  gangrènent  l'application  reli- 
gieuse de  l'art,  afin  que  la  partie  saine  de  la 
jeune  génération  d'artistes  qui  s'élève  puisse 
en  éviter  le  contact  et  la  honteuse  conta- 
gion. 

Mais,  avant  d'aller  plus  loin,  répondons 
d'avance  en  deux  mots,  à  une  multitude 
d'objections  et  de  reproches  oui  pourraient 
nous  être  adressés.  Qu'on  le  sache  bien, 
nous  n'entendons  nullement  parler  de  l'art  en 
général,  mais  uniquement  de  l'art  consacré 
à  reproduire  certaines  idées  et  certains  faits 
enseignés  par  la  religion  :  tout  le  reste  est 
complètement  étranger  à  nos  plaintes  et  à 
nos  invectives.  Nous  n'empiéterons  paa  sur 
cette  vaste  extension  d'idées  qui  comprend 
aujourd'hui ,  sous  le  nom  d'artistes ,  jus- 
qu'aux coiffeurs  et  aux  cuisiniers.  Nous  ne 
prétendons  en  rien  intervenir  dans  les 
grandes  transformations,  dans  le  rôle  huma- 
nitaire que  divers  critiques  et  philosophes 
assignent  à  l'art,  d'abord  parce  que  nous  n'y 
croyons  pas,  ensuite  parce  que  nous  n'y 
comprenons  rien,  enfin,  et  surtout,  parce 
qu'il  n'y  a  rien  de  commun  entre  tout  cela 
et  le  catholicisme.  En  effet,  le  catholicisme 
n'a  rien  d 'humanitaire,  rl  n'est  que  divin,  à 
ce  que  nous  croyons;  du  moins  il  n'est  nul- 
lement progressif,  il  est  encroûté  (pour  me 
servir  d'un  terme  familier  et  emprunté  à 
l'art);  d'où  il  suit  que  les  œuvres  d  art  qu'il 
est  censé  inspirer  ne  doivent  et  ne  peuvent 
être  qu'encroûtées  comme  lui.  Plein  de  res- 
pect pour  la  critique  et  (tour  la  philosophie, 
nous  leur  laissons  le  domaineintact  et  l'usage 
exclusif  de  tous  les  tableaux  de  batailles,  de 
toutes  les  scènes  historiques,  des  marines,  des 
paysages,  de  la  peinture  de  genre  dans  tou- 
tes ses  intéressantes  branches  :  nous  leur 
laissons  les  masses  d'infanterie  et  de  cava- 
lerie savamment  échelonnées  ,  les  assem- 
blées populaires  et  politiques  d'hommes  eu 
frac;  les  intérieurs,  les  cuisines,  les  plats  de 
fruits  avec  des  mouches  qui  en  dégustent 
délicatement  le  suc;  le  lever  et  le  coucher 
des  grisettes,  les  pêcheurs  d'huîtres,  les  in- 
térieurs de  chenil,  les  belles  dames  en  robe 
de  satin,  et  les  notabilités  municipales  en 
habit  de  garde  naiioual,  en  un  mot,  tous 
les  sujets  qui,  depuis  la  renaissance,  inspi- 
rent la  peinture  moderne  et  réjouissent  le 
public  civilisé;  nous  ne  nous  rôservous  ab- 
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solunienl  que  le  droit  de  parler  sur  le  lont 
petit  coin  qui  est  laissé  à  l'art  religieux,  ou, 
jKJur  parler  plus  justement,  à  l'art  catholi- 
que, ou  encore,  pour  être  intelligible  aux 
hommes  les  plus  éclairés,  à  l'art  concentré 
dans  le  domaine  du  fanatisme  et  de  la  supers- 
tition. 

Qu'on  se  rassure  donc,  il  ne  s'agit  nulle- 
ment pour  nous  de  savoir  si  l'art  en  général 
sera  catholique  ou  non.  C'est  là  tout  bonne- 
ment la  question  de  la  destinée  du  monde. 
Il  est  certain  que  si  la  société  tout  entière 
redevenait  catholique,  l'art  le  serait  aussi, 
bon  gré  mal  gré;  mais  il  est  également  cer- 
tain que,  si  cela  arrive  jamais,  ce  ne  sera 
pas  de  nos  jours,  et  que  tout  le  monde  aura 
le  temps  d'y  penser.  Quant  à  nous,  nous  ne 
nous  occupons  que  du  présent,  et  voici  ce 
que  nous  eu  disons  :  il  est  de  fait  qu'ac- 
tuellement en  France  i\  y  a  beaucoup  d'hom- 
mes fanatiques  et  superstitieux,  dits  catholi- 
ques, et  que  ces  catholiques  ont  des  églises 
vastes  et  nombreuses,  publient  des  li- 
vres de  piété  illustrés,  ornent  des  cha- 
pelles et  des  oratoires,  pour  lesquelles  égli- 
ses, oratoires,  chapelles,  livres  illustrés 
et  autres,  les  artistes  de  nos  jours,  grands 
et  petits,  font  tous  les  ans  une  foule  de 
tableaux,  estampes,  lithographies,  sta- 
tues, bas  -  reliefs  en  carton  -  pierre  et  en 
marbre.  II  semblerait,  au  premier  abord, 
que  tous  ces  divers  objets  d'art,  étant  à  l'u- 
sage exclusif  des  gens  religieux,  dussent 

f>orter  quelques  traces  de  l'esprit  de  leur  re- 
igiou  même.  Eh  bien  l,i!  n'en  est  rien.  Au  mi- 
lieu du  fractionnement  général  de  la  société, 
fractionnement  que  l'an  a  suivi  de  manière  À 
administrer  à  chacun  selon  ses  besoins  et  ses 
idées,  la  fraction  des  hommes  gui  usent  du 
culte,  comme  dit  M.  Audry  de  Pu yraveau,  soit 
en  théorie,  soit  en  pratique,  celte  fraction  est 
comme  la  tribu  de  Lévi  ;  elle  n'a  rien  ou 
plutôt  moius  que  rien,  pire  que  rien;  car 
elle  est  inondée  de  produits  divers  qui  lui 
sont  inintelligibles  et  inutiles,  ou  bien  anti- 
pathiques et  injurieux.  Avcz-vous  les  goûts 
militaires  ?  MM.  Horace  Vernet,  Bellangé, 
Eugène  Lamv,  et  mille  autres,  sont  là  pour 
vous  pourvoir  abondamment  de  toutes  les 
batailles  que  vous  pouvez  désirer.  Aimez- 
vous,  au  contraire  la  vie  sédentaire,  les 
jouissances  domestiques,  ce  qu'on  appelle  les 
études  de  mœurs  ?  Alors  MM.  Court,  Fran- 
quelin,  Roqueplan,  etc.,  se  chargent  de  ré- 
créer vos  yeux  par  une  foule  de  représenta- 
tions empruntées  à  cet  ordre d'idées  et  d'ha- 
bitudes, et  souvent  pleines  de  talent  et  d'es- 
prit. Fatigué  de  la  monotonie  de  la  vie  fran- 
çaise, aspirez-vous  après  l'éclatant  soleil  et 
les  pittoresques  mœurs  de  l'Italie  ?  M. 
Schnetz  et  ses  émules,  vous  transporteront 
au  sein  de  cette  patrie  de  la  beauté  par  la 
chaleur  et  la  fidélité  de  leurs  pinceaux. 
Avez-vous,  par  hasard,  juré  une  fidélité  dé- 
sespérée à  la  mythologie  antique  ?  Il  y  a  tou- 

(5)02 1  Pour  ne  citer  qu'un  exemple  entre  dix 
mille,  nous  venons  de  voir,  dans  la  magniûquc 
cathédrale  dcTroyes,  une  Transfiguration  recem- 
nwM  donnée  par  le  gouvernement,  ri  que  nous  re- 
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joursà  chaque  salon,  surtout  parmi  les  sculp- 
teurs, plusieurs  traînards  du  paganisme  ;  et 
d'ailleurs  vinssent-ils  à  manquer,  il  vous 
resterait  toujours  les  doctrines  de  l'A- 
cadémie des  beaux  arts,  les  concours  pour 
les  prix  de  Rome  et  les  regrets  de  certains 
feuilletonistes.  Préférez-vous  sagement  les 
gloires  et  les  souvenirs  de  notre  Europe  mo- 
derne ?  Vous  avez  MM.  Scheffer,  Delarocbe, 
Hesse  et  d'autres  qu'on  pourrait  nommer  à 
côté  d'eux,  qui  ont  conquis  une  place  hono- 
rable dans  l'histoire  de  1  art  pour  l'école  fran- 
çaise de  nos  jours.  En  un  mot,  tout  le  monde 
en  a  pour  son  goût  ;  et  si  la  caricature  ré- 
clame par  le  fait  une  place  dans  chacun  de 
ces  divers  genres,  elle  peut  le  faire  avec  bon 
droit,  parce  qu'elle  n'en  envahit  aucun,  et 
que  sa  modestie  ajoute  à  sa  vérité.  Il  n'y  a 
que  dans  le  cas  où  vous  seriez  catholique, 
que  toute  satisfaction  vous  est  refusée  ;  il 
ne  vous  reste  d'autre  ressource  que  de  voir 
la  religion,  la  seule  chose  au  monde  qui 
n'admette  pas  un  côté  comique,  envahie  par 
la  caricature  ;  et  c'est  encore  le  nom  le  plus 
doux  qu'on  puisse  donner,  sauf  un  très-pciit 
nombre  d'exceptions,  aux  parodies,  tantôt 
horribles,  tantôt  ridicules,  qui  couvrent  cha- 
ue  année  les  murs  du  Louvre,  et  s'en  vont 
e  là  souiller  nos  églises  sous  le  titre  men- 
songer de  tableaux  religieux  (902.) 

Mais  je  vous  demande  trop,  lecteur,  en 
supposant  que  vous  soyez  catholique  ;  je  veux 
seulement  que  vous  ayez  quelques  notions 
de  la  religion,  que  vous  l'ayez  tant  soit  peu 
étudiée  dans  ses  dogmes  d'abord,  puis  dan* 
son  influence  sur  la  société  à  une  époque  où 
elle  était  souveraine  :  je  ne  vous  demande 
pas  des  convictions,  je  ne  vous  suppose  que 
quelques  idées  et  quelques  souvenirs,  pui- 
sés par  vous-même  a  l'abri  de  la  routine  des 
écoles  classiques.  Voilà  tout  ce  que  j'eiige, 
et  cela  étant,  je  vous  prends  par  la  main,  et 
je  vous  conduis  à  la  première  église  ve- 
nue. Que  ce  soit  une  cathédrale  ou  une  pa- 
roisse de  village,  peu  importe.  Passons  même 
devant  la  cathédrale,  si  c'est  une  cathédrale 
des  anciens  jours,  sans  nous  y  arrêter:  nous 
perdrions  de  vue  le  but  immédiat  de  notra 
visite,  tristement  confondus  que  nous  se- 
rions à  la  vue  de  ces  glorieuses  façades  mu- 
tilées de  mille  façons  parla  haine  et  l'igno- 
rance, quelquefois  remplacées,  comme  à  la 
sublime  basilique  de  Metz,  par  un  horrible 
portail  de  théâtre,  en  l'honneur  de  Louis  XV  : 
à  la  vue  de  ces  vitraux  défoncés  et  suppléés 
par  des  verres  blancs  ou  des  flaques  de  bleu  et 
de  rouge  ;  à  la  vue  d'un  badigeon  beurre 
frais,  comme  à  Chartres,  ou  au  Mans,  ou  par- 
tout, sous  lequel  disparaissent  à  la  fois  les 
merveilles  de  la  sculpture  et  le  prestige  de 
l'antiquité  ;  à  la  vue  d'un  soi-disant  jubé 
qui,  comme  à  Rouen,  élève  sa  masse  lourde, 
opaque  et  grossière,  à  la  place  même  qu'occu- 
pait jadis  le  voile  du  sanctuairebrodé  et  décuu- 
pé  à  jour  en  pierre  ;  à  la  vue  enfin  d'un  chœur 

commandons  comme  le  type  du  grotesque  horribU. 
Il  nous  semble  difficile  depousseï  plus  loin  la  pro- 
fanation ,  eu  ce  qui  louche  la  représentation  i» 
notre  divin  Rédempteur. 
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brutalement  déshonoré,  comme  à  Strasbourg 
et  à  Notre-Dame  de  Paris,  par  un  revêtement 
en  marbre  de  couleur  ou  par  une  boiserie 
d'antichambre.  Laissons  donc  là  la  cathédrale 
qui  réclame  une  bien  autre  indignation.  Bor- 
nons-nous à  la  simple  paroisse  moderne  et 
décorée  dans  le  dernier  goût,  et  voyons  quel- 
les sont  les  traces  d'art  chrétien  que  nous  y 
trouverons.  Arrêtons-nous  un  instant  devant 
la  façade  :  vous  y  verrez  quelques  colonnes 
serrées  les  unes  contre  les  autres,  comme  à 
Notre-Darae-de-Lorette,  ou  bien  une  série  do 
frontons  superposés  et  flanqués  de  deux  ex- 
croissances allongées  en  pierre,  qui  ont  la 
forme  d'un  radis  ou  d'un  sorbet  dans  son 
verre,  comme  àSaint-Thomas-d'Aquin  ;  vous 
saurez  que  ce  sont  des  trépieds  ou  est  cen- 
sée brûler  la  flamme  de  l'encens.  Quelque- 
fois une  tour  s'élève  au-dessus  de  cette  mons- 
truosité; tour  dépourvue  à  la  foi  de  grâce, 
de  majesté  et  de  sens,  terminée  par  une  ter- 
rasse plate,  ou  par  un  toit  de  serre  chaude, 
ou,  comme  en  Franche-Comté,  par  un  capu- 
chon en  forme  de  verre  à  patte  renversé. 
Vous  vous  demandez  ce  que  peut-être  un 
édifice  qui  s'annonce  ainsi,  si  c'est  un 
théâtre,  ou  un  observatoire,  ou  une  balle, 
ou  un  bureau  d'octroi.  On  vous  explique  que 
c'est  un  temple.  A  coup  sûr,  pensez-vous, 
c'est  le  temple  de  quelque  culte  qui  a  rem- 
placé le  christianisme.  On  vous  nomme  un 
saint  dont  le  nom  figure  dans  le  calendrier 
chrétien  ;  et  vous  finissez  par  découvrir  une 
croix  plantée  quelque  part  avec  autant  de 
bunne  grâce  que  le  drapeau  tricolore  sur  les 
tours  de  Notre-Dame.  C'est  donc  vraiment 
une  église  1  Vous  entrez.  Est-ce  bien  vrai  ? 
Oui,  il  faut  le  croire,  car  voilà  un  autel,  des 
confessionnaux,  une  chaire,descruci(ix.Mais 
est-ce  bien  une  église  catholique,  une  église 
où  l'on  pêche  les  mêmes  dogmes,  où  l'on 
célèbre  le  même  culte  que  celui  qui  a  régné 
dans  les  églises  d'il  y  a  trois  cents  ans  ?  Les 
dogmes  n  ont-ils  pas  été  profondément  alté- 
rés? ce  culte  n'at-il  pas  subi  quelque  révo- 
lution violente  ?  Où  est  donc  cette  forme 
consacrée  de  la  croix,  si  naturellement  in- 
diquée et  si  universellement  adoptée  pour 
le  plan  de  toutes  les  anciennes  églises  ?  Où 
a-t-on  copié  ces  fenêtres  carrées,  rondes,  en 
parallélogramme,  en  segment  de  cercle, 
quelquefois  en  poire  garnie  de  feuillage, 
en  un  mot  de  toutes  les  formes  possibles, 
pourvu  qu'elles  ne  tiennent  ni  du  cintre,  ni 
de  l'ogive  chrétienne  ?  Est-ce  de  cette  cage 
suspendue  entre  deux  piliers,  ou  de  ce  ton- 

(905)  On  sait  que  l'on  suivait  l'usage  contraire 
dans  toutes  les  crucifixions  peintes  ou  sculptées 
dans  les  âges  chrétiens.  Uu  exemple  frappant  se 
(voit  dansle  magnifique  bas-relief  de  la  chaire  du 
baptistère  de  Pise ,  où  Nicolas  de  Pise. ,  père  de  la 
sculpture  chrétienne,  a  représenté  Nolre-Seigucur 
les  bras  étendus  horizontalement  comme  pour  em- 
brasser l'humanité  tout  entière  dans  sa  rédemp- 
tion. 

(904)  Voyez  un  tableau  peint  par  M.  Delorme, 
derrière  le  maitre-aulel  de  Sainl-Roch  ,  à  droite. 

(005)  Voyez  un  autre  tableau  qui  représente  la 
prédication  de  saint  Jcau -Baptiste,  peint  par  M.  E. 
Champmariin,  et  placé  nouvellement  dans  la  mémo 
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neau  à  demi  creusé  dans  le  mur,  que  l'on 
prêche  la  parolodu  Dieu  vivantdansla  même 
langue  que  saint  Bernard  et  Bossuet? Qu'est- 
ce  que  cette  montagne  de  rocaille  qui  grimpe 
à  l'extrémité,  qui  cache  le  chœur,  s'il  y  en  a 
un,  qui  élève,  sur  des  colonnes  cannelées, 
un  fronton  garni  de  je  ne  sais  combien  de 
gros  enfants  tout  nus  dans  les.  postures  les 

fdus  ridicules,  et  qui  se  répète  en  petit  tout 
e  long  des  bas-côtés  ?  serait-ce  par  hasard 
l'autel  où  se  célèbrent  les  plus  augustes  mys- 
tères ? 

Mais  approchons  :  examinons  ces  scupllu- 
res,  ces  tableaux  surtout,  que  l'on  y  expose  à 
la  vénération  des  fidèles.  Quoi  !  c'est  le  Fils 
de  Dieu  mourant  sur  la  croix  que  cetteétude 
d'anatomie  où  vous  pouvez  compter  tous  les 
muscles,  toutes  les  côtes,  mais  où  vous  ne 
trouverez  pas  la  trace  la  plus  légère  d'une 
souffrance  divine,  et  dont  les  bras  tendus  et 
dressés  verticalement  au-dessus  de  la  tête 
semblent,  conformément  au  symbole  jansé- 
niste, s'ouvrir  à  peine  afin  d'embrasser 
dans  le  sacrifice  expiatoire  le  moins  d'âmes 
possible  (903).  Quoi  !  cet  être  tout  matériel, 
tout  humain,  tout  courbé  sous  le  poids  des 
basses  conceptions  du  peintre  et  entouré  de 
figures  aussi  ignobles  que  la  sienne,  ce  se- 
rait là  le  Fils  de  Dieu  avec  les  douze  pê- 
cheurs qui  lui  ont  conquis  le  monde  1  Quoi  I 
ce  médecin  juif  qui  sembla  demander  le  sa- 
laire de  ses  visites,  c'est  Jésus  ressuscitant 
la  jeune  fille  de  Jaïre  (904)  ?  Cet  homme  nu 
qui  prêche  d'un  air  goguenard  à  un  audi- 
toire de  gamins  de  Paris,  c'est  le  précur- 
seur martyr  annonçant  la  venue  du  Sau- 
veur (905)?  Ces  demoiselles  prétentieuses, 
ces  petites  maîtresses  affectées,  dont  le  front 
n'a  jamais  réfléchi  que  des  vanités  frivoles 
ou  des  passions  impures,  ce  sont  là  nos  vier- 
ges martyre*,  nos  Catherine,  nos  Cécile,  nos 
Agnès,  nos  Philomène?  Cette  femme  éche- 
velée,  effrontée,  à  l'œil  ardent,  au  vêtement 
impudique,  c'est  la  première  des  saintes, 
l'amie  du  Christ,  Madeleine?  Ces  autres 
femmes,  aux  formes  grossièrement  maté- 
rielles, à  la  robe  transparente,  ce  sont  là  les 
symboles  de  la  religion  et  de  la  foi  (906)? 
Cette  série  de  scènes  fantasmagoriques,  où 
je  reconnais  sous  des  habits  d'emprunt  et 
dans  des  attitudes  de  théâtre,  les  figures  que 
io  rencontre  chaque  jour  dans  les  rues,  c'est 
là  l'histoire  de  notre  religion. (907)?  Ces  Ro- 
mains en  toge,  ces  gladiateurs  nus,  ces  mo- 
dèles complaisants  de  raccourci,  ces  décla- 
mateurs  barbus,  tous  taillés  sur  le  même 

église.  M.  l'abbé  Beuzclin ,  curé  de  la  Madeleine, 
avait  eu  le  bon  esprit  d'expulser  de  son  église  ceUo 
caricature  déplorable. 

(906)  Vovez  les  deux  ligures  destinées  au  béni- 
tier de  la  Madeleine,  de  M,  Antonio  Moine,  exposées 
au  salon  de  1850. 

^907)  Voyez  la  plupart  des  fresques  de  Notre- 
Dame-de-Lorette,  de  celle?  du  moins  qui  sont  dé- 
couvertes en  ce  moment  (1857).  Alors  n'avaient 
point  encore  été  livrées  aux  regards  du  public  les 
chapelles  auxquelles  le  regrettable  Orsel  et  sou 
digne  ami  M.  Pcrin  ont  consacré  vingt  années  du 
travail  le  plus  obstiné,  et  qui  répondent  si  bien  à 
l'attente  du  spectateur  chrétien. 
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patron,  et  dont  je  ne  puis  deviner  les  noms 
qu'avec  l'aide  du  suisse  ou  du  bedeau,  ce 
sont  là  les  saints  dont  autrefois  des  attributs 
distincts  et  tout  empreints  d'une  poésie  su- 
blime rendaient  les  noms  <  hers  et  familiers, 
môme  aux  moindres  enfants? 

Quoi  I  enfin,  cette  matrone  païenne,  celte 
Junon  ressuscitée ,  cette  Vénus  habillée, 
cette  image  trop  ûdèle  d'un  impur  modèle, 
ce  serait  la,  pour  comble  de  profanation,  la 
très-sainte  Vierge,  la  mère  du  divin  amour 
et  de  la  céleste  pureté,  l'emblème  adorable 
qui  suffit  à  lui  seul  pour  creuser  un  abîme 
infranchissable  entre  le  christianisme  et 
toutes  les  religions  du  monde,  l'idéal  qui 
évoque  sans  cesse  l'artiste  vraiment  chré- 
tien à  une  hauteur  où  nul  autre  ne  saurait 
le  suivre?  Quoi  vraiment,  c'est  là  Marie  1 
Mais  dites-moi,  je  vous  eu  supplie,  quels 
sont  donc  les  profanes  qui  ont  envahi  tous 
nos  sanctuaires,  et  qui,  consommant  le  sacri- 
lège sous  la  forme  de  la  dérision  et  du  ridi- 
cule, pour  mieux  flétrir  la  vieille  religion 
de  la  France,  ont  intronisé  la  matière,  le 
grotesque  et  l'impur  sur  les  autels  de  l'Es- 
prit-Saint, des  martyrs  et  de  la  sainte  Vierge? 

Et  que  l'on  ne  croie  point  que  ces  profana- 
teurs, quels  qu'ils  soient,  ont  borné  leurs  en- 
vahissements aux  églises  des  grandes  villes. 
Nous  l'avons  déjà  dit,  il  n'y  a  point  de  pa- 
roisse de  campagne  où  ils  n'aient  pénétré, 
et  où  ils  n'aient  tout  souillé.  Il  n'est  point 
d'église  de  village  où,  après  avoir  détruit  les 
saintes  images  d'aùtrefois,  défoncé  ou  bou- 
ché les  vestiges  de  l'architecture  symbolique, 
badigeonné  le  temple  tout  entier,  ils  n'aient 
exposé  aux  regards  de  la  foule  désorientée 
une  masse  d'images  qui  ne  sauraient  être 
qu'un  objet  de  profonde  ignorance  pour  les 
simples,  de  mépris  pour  les  incrédules,  de 
scandale  pour  Jes  fidèles  instruits.  Trop 
heureuse  encore  la  pauvre  paroisse ,  si , 
dans  la  ferveur  d'un  zèle  plus  funeste  mille 
fois  que  celui  des  iconoclastes,  on  n'a  pas 
fait  disparaître  la  vieille  madone  de  bois 
brun  ou  de  cire,  habillée  de  robes  empesées 
en  mousseline  rose  ou  blanche,  avec  une 
couronne  de  fer-blanc  sur  la  tête,  mais  que 
le  peuple  préfère  avec  raison,  parce  que, 
malgré  la  simplicité  grossière  do  l'image,  il 
n'y  a  du  moins  aucune  insulte  à  la  morale 
ni  au  sentiment  chrétien.  On  sait  que  der- 
nièrement le  curé  de  Notre-Dame-de-Cléry 
ayant  voulu  enlever  la  madone  séculaire  qui 
se  vénère  à  ce  lieu  de  pèlerinage,  pour  la 
remplacer  par  quelque  chose  de  plus  frais, 
le  peuple  s'est  révolté  contre  celte  exécution, 
et  il  s  en  est  suivi  un  procès  correctionnel 
où  l'on  a  vu  l'étrange  spectacle  d'une  popu- 
lation qualiUée  d'ignorante  et  de  fanatique, 

(908)  On  sait  que  depuis  lors  les  images  pieuses 
de  la  société  formée  à  Dusscldnrf  pour  populariser 
les  types  de  la  peinture  chrétienne  régénérée  en 
Allemagne,  ont  pénétré  en  France  et  répandent 
chaque  année  dans  les  familles  chrétiennes  et  dans 
le  clergé  des  modèles  parfaits  de  l'imagerie  reli- 
gieuse. 

(909)  A  Rome  et  partout  ailleurs  dans  le  monde 
catholique,  les  prêtres  ont  pour  coiffure  un  vérita- 
ble bonnet  carré  à  quatre  pans,  d'une  forme  à  la 


obligée  de  défendre  les  vieux  objets  de  sou 
amour  et  de  son  culte  contre  le  goût  mo- 
derne de  son  pasteur. 

C'est  que,  dans  ce  système  de  profanation 
méthodique,  tout  se  lient  avec  une  impi- 
toyable lugique;  Je  laid  a  tout  envahi;  il  a 
souillé  jusqu'aux  derniers  recoins  où  pou- 
vait encore  se  cacher  le  symbolisme  catho- 
lique. Il  règne  partout  en  maître,  depuis  les 
énormes  croûtes  qui  viennent  chaque  an- 
née, après  l'exposition,  déshonorer  les  murs 
de  nos  églises,  masquer  et  défigurer  leurs 
lignes  architecturales,  jusqu'aux  itelites  ima- 
ges que  l'on  vend  aux  prêtres  pour  en  gar- 
nir leurs  bréviaires  modernisés  aussi  comme 
tout  le  reste  (908),  jusqu'à  ce  prétendu  bon- 
net carré  dont  on  les  coiffe  quand  ils  mon- 
tent en  chaire  ou  conduisent  un  mort  à  sa 
dernière  demeure,  espèce  d'éteigooir  dont 
je  ne  sais  quelle  liberté  de  l'église  gallicane 
semble  réserver  le  privilège  exclusif  au  clergé 
français  (909). 

Voilà  donc  jusqu'où  est  tombé  cet  art  di- 
vin, enfanté  par  le  catholicisme  et  porté  par 
lut  au  plus  haut  point  de  splendeur  qu'au- 
cun art  ail  jamais  atteint  1  cet  art  créé  et  pro- 
pagé dans  le  monde  chrétien  par  tant  de 
rands  papes  et  de  saints  évêques  ;  cet  art 
ont  les  Agricole ,  les  Avit,  les  Martin,  les 
Nicaise,  et  tant  d'autres  pontifes  français, 
avaient  légué  à  leurs  successeurs  le  dépôt 
sacré  en  môme  temps  que  le  souvenir  de  leur 
sainteté  et  de  leur  noble  grandeur;  cet  art 
si  populaire,  si  aimé,  si  généreux,  qui  avaii 
mis  les  talents  les  plus  purs  et  les  plus  dé- 
voués au  service  de  l'intelligence  des  pau- 
vres et  des  humbles,  qui  avait  peupié  jus- 
qu'aux moindres  villages  de  trésors  inimita- 
bles, et  porté  jusqu'au  tond  des  déserts  et  des 
forêts  inhabitables  le  magnifique  témoignage 
de  la  fécondité  et  de  la  beauté  du  catholi- 
cisme: voilà  donc  ce  qu'il  est  devenu  avec 
la  permission  du  clergé  moderne  1  Ces  pein- 
tres vraiment  chrétiens  des  vieilles  écoles 
d'Italie  et  d'Allemagne ,  ces  hommes  qui 
puisaient  toutes  leurs  inspirations  dans  le 
ciel  ou  dans  des  émotions  épurées  par  la 
piété  la  plus  sincère,  ces  humbles  génies, 
dont  chaque  coup  de  pinceau  était,  on  peut 
le  dire  sans  crainte,  un  acte  de  foi,  d'espé- 
rance et  d'amour,  ces  admirables  auxiliaires 
de  la  ferveur  chrétienne,  ces  prédicateurs 
puissants  de  l'amour  des  choses  d'en  haul, 
c'est  donc  en  vain  qu'ils  ont  travaillé,  puis- 
que, relégués  dans  les  galeries  des  princes, 
où  ils  sont  confondus  le  plus  souvent  avec 
tout  ce  que  l'art  a  produit  de  plus  impur  et 
de  plus  dégradé,  ils  voient  la  place  qu'ils 
ambitionnaient,  sur  les  autels  où  leurs  frè- 
res viennent  prier,  usurpée  par  d'effrontés 

fois  digm»  et  gracieuse,  absolument  semblable,  sauf 
la  couleur,  à  la  barrelle  des  cardinaux.  Il  eu  était 
de  même  en  France  avant  Louis  XIV.  Qu'on  n'ac- 
cuse pas  ces  observations  de  minuties;  dans  le 
symbolisme  chrétien ,  dont  le  vêtement  sacerUOUl 
est  une  partie  si  essentielle ,  il  n'y  a  rien  d'insigm 
Haut.  Les  moindres  détails  étaient  liés  aux  œuvres 
les  plus  grandioses  sous  le  règne  de  la  beauté  rl  Je 
la  vérité,  et  malheureusement  ils  le  sont  «note 
sous  le  régne  du  laid  et  du  profane. 
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parodistes,  sans  qn'aucune  main  sacerdotale 
vienne  jamais  purifier  le  sanctuaire  de  ces 
souillures.  On  Ta  dit  avec  une  cruelle  vé- 
rité ,  il  y  a  beaucoup  d'églises  qui  n'ont  pas 
été  atteintes  par  les  mutilations  iconoclastes 
des  huguenots,  il  y  en  a  beaucoup 'qui  ont 
échappé  a  la  rage  des  vandales  de  la  terreur, 
mais  il  n'y  en  a  pas  une  seule  en  France, 
quelle  que  soit  sa  majesté  ou  sa  petitesse, 
pas  une  seule  qui  ait  échappé  aux  profana- 
lions  que  commettent,  depuis  trois  siècles, 
des  architectes  et  des  décorateurs  soldés, 
encouragés,  ou  du  moins  tolérés  par  le 
clergé.  Et  cependant,  dans  ces  églises  où  il 
n'y  a  pas  une  pierre  qui  ne  porte  l'em- 
preinte du  paganisme  régénéré,  pas  un  or- 
nement qui  no  témoigne  du  triomphe  de  la 
rocaille  du  xvm*  siècle  ou  du  classicisme 

Saïen  du  xvn',  on  entend  souvent  des  pré- 
icateurs  vanter  du  haut  de  la  chaire  les  ser- 
vices rendus  par  la  religion  h  l'art,  sans 
s'apercevoir  même  que  la  religion  a  été  hon- 
teusement expulsée  de  l'art  jusque  dans  le 
temple  où  ils  parlent.  On  voit  chaque  jour 
des  apologistes  de  la  religion,  dissertant  sur 
le  même  thème,  avec  "ignorance  la  plus 
inexcusable  ou  la  plus  plaisante  confusion, 
oublier  les  noms  des  artistes  qui  ont  le  plus 
honoré  la  religion,  ou  bien  ne  les  citer  que 
pour  les  confondre  avec,  ceux  qui  ne  se  sont 
servi  des  sujets  religieux  que  pour  popula- 
riser la  victoire  de  Ta  chair  sur  l'esprit.  Fra 
Angelico  avec  Titien,  Giotto  avec  les  Carra- 
cbes,  Van-Eyck  avec  Rubens,  et  le  pur  et 
vieux  Raphaël  duSposalizio  et  de  la  Dispute 
du  Saint-Sacrement  avec  ce  Raphaël  dégé- 
néré  qui  n'avait  plus  pour  modèle  que  la 
boulangère  dont  if  avait  fait  sa  maltresse. 

Toutefois  n'accusons  pas  seulement  le 
clergé  français;  ceux  d'Italie  et  d'Espagne 
ont  éléausi  loin  que  lui  ;  celui  d'Allemagne 
a  été  plus  loin  encore,  mais  il  a  le  bon  es- 
prit de  sentir  aujourd'hui  son  erreur,  et  de 
revenir  avec  empressement  aux  types  chré- 
tiens (910).  N'accusons  pas  même  le  clergé 
en  général,  si  ce  n'est  du  tort  d'avoir  subi 
trop  servilement  le  joug  des  artistes  dégé- 
nérés qui  ont  brisé  le  fil  de  la  tradition 
chrétienne  ;  et  pendant  longtemps  il  n'y  en 
a  point  eu  d'autres.  Accusons  surtout  ces 
artistes  et  leurs  successeurs,  obligés  par  état 
d'étudier  les  ditTérentes  phases  de  l'art  reli- 
gieux ,  d'avoir  volontairement  répudié  la 
beauté  et  la  pureté  des  anciens  modèles, 
pour  aflubler  les  sujets  chrétiens  d'un  vêle- 
ment emprunté  tour  à  tour  à  l'anatomie  sa- 
vante du  paganisme,  ou  à  la  coquetterie  dé- 

(910)  Pour  s'en  convaincre ,  on  n'a  qu'à  visiter  la 
cathédrale  de  Fribourg  eu  Brisgau  ,  à  deux  pas  du 
Rhin.  Ou  y  verra  quel  goût  pur  et  excellent  préside 
aux  réparations  et  a  Pentretien  de  cette  maguilique 
et  si  complète  église.  Que  si,  en  revenant,  on  passe 
par  Strasbourg,  et  que  Ton  jette  un  coup  d'œil  sur 
le  chœur  de  celte  cathédrale ,  on  verra  quel  abîme 
sépare  la  France  cl  l'Allemagne  sous  le  rapport  de 
l'intelligence  de  l'art  chrétien.  Mgr  Geissel,  nouvel- 
lement élevé  à  l'évéché  de  Spire,  s'est  fait  un  nom 
m  Allemagne  par  I  histoire  -de  sa  cathédrale,  et 
dans  son  mandement  d'installation ,  il  a  pris  pour 
sujet  la  beauté  cl  le  sens  symbolique  de  cette  céle- 
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bauchée  du  temps  de  Louis  XV.  Accusons 
les  princes  et  les  grands  seigneurs  des  Irois 
derniers  siècles,  qui  n'ont  eu  que  trop  d'en- 
couragements pour  ces  sacrilèges,  et  trop 
de  galeries  pour  y  déposer  leurs  produits. 
Nous  n'oublierons  jamais  un  tableau  que 
nous  avons  vu  à  la  galerie  des  anciens 
électeurs  de  Bavière  a  Schleissheira,  près 
Munich,  que  nous  citerons  comme  le  typé 
:de  ce  que  nous  appelons  le  genre  profana- 
teur ;  c'est  une  Madeleine  peinte  par  je  ne 
sais  plus  quel  peintre  français  du  xvm' 
siècle  :  cette  Madeleine  est  nue  et  sans  autre 
parure  que  ses  cheveux,  lesquels  sont  pou- 
drés. Le  guide  vous  dit  d'un  ton  sentimen- 
tal que  l'artiste  a  eu  sa  femme  pour  modèle. 
Aujourd'hui,  on  rie  met  plus  de  poudre  aux 
Vierges  et  aux  Madeleines,  parce  que  ce 
n'est  plus  la  mode;  mais  on  leur  met  des 
féronniires  et  des  bandeaux,  parce  que  l'on 
en  voit  aux  femmes  du  monde,  au-dessus 
desquelles  la  pensée  du  peintre  n'a  jamais 
su  s  élever.  On  ne  déshabille  pas  une  sainte, 
parce  qu'après  tout  on  veut  que  sou  tableau 
puisse  être  acheté  par  le  gouvernement  pour 
telle  ou  telle  église  ;  mais  l'accoutrement 
qu'on  lui  donne,  la  tenue  et  le  regard  qu'on 
lui  prête,  ne  sont  guère  plus  décents  ni  plus 
édifiants  que  la  nudité  complète  de  la  Made- 
leine de  Sclileissheitu. 

L'antiquité  païenne  ,*que  nous  admirons 
volontiers  chez  elle  et  dans  certaines  limi- 
tes, mais  dont  nous  repoussons  avec  hor- 
reur l'influence  sur  nos  mœurs  et  notre  so- 
ciété chrétienne,  l'antiquité  était  au  moins 
conséquente  dans  les  symboles  qu'elle  nous 
a  laissés  de  ses  dieux  et  de  ses  croyances. 
Ces  symboles  sont  tout  à  fait  d'accord  avec 
les  récits  de  ses  prêtres  et  de  ses  poêles. 
Jamais  elle  n'a  imaginé  de  faire  de  son  Ju- 
piter une  victime,  de  son  Bacchus  un  dieu 
mélancolique,  de  sa  Vénus  une  vierge  pu- 
dique et  pieuse,  il  était  réservé  aux  chré- 
tiens, aux  catholiques,  de  trouver  le  secret 
de  la  profanation  dans  l'inconséquence  , 
d'emprunter  aux  doctrines  pulvérisées  et 
flétries  à  jamais  par  le  christianisme  1ns  ty- 
pes de  leurs  constructions  et  de  leurs  ima- 
ges religieuses,  d'édifier  l'église  du  Crucifié 
sur  le  plan  du  temple  de  Thésée  ou  du  Pan- 
théon, de  métamorphoser  Dieu  le  Père  en 
Jupiter,  la  sainte  Vierge  en  Junon  ou  en 
Vénus  habillée,  les  martrs  en  gladiateurs, 
les  saintes  en  nymphe*,  et  les  anges  en 
amours  ! 

Es;-ce  à  dire  qu'il  faille  asservir  toutes 
les  œuvres  d'art  religieux  à  un  joug  uni- 

bre  église  dont  il  est  aujourd'hui  le  premier  pas- 
teur, le  ir  Milner ,  vicaire  apostolique  eu  A n j •- 
terre,  et  si  connu  par. ses  écrits  de  controverse, 
avait  acquis  une  véritable  popularité  scieiil.ïhpie 
par  son  excellente  histoire  de  la  cathédrale  de  W.u» 
chester.  Il  était  beau  de  voir  un.  prélat  catholique 
consacrer  sa  plume  et  sa  science  à  l'illustration 
d'une  de  ces  grandes  créations  de  l'ancienne  loi,  où 
ses  prédécesseurs  avaient  célébré  les  pompes  catho- 
liques, mais  dont  les  portes  sont  fermées  aux  fi- 
dèles d'aujourd'hui  par  l'hérésie  usurpatrice.  Ce 
soul  là  de  nobles  exemples  que  nous  uc  craiguoiis. 
pas  de  proposer  au  clergé  de  France. 
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forme  ?  qu'il  faille  jwsser  le  niveau  impi- 
toyable d'un  type  unique,  comme  celui  de 
Byzance.sur  tous  les  fruits  de  l'imaginai  ion  et 
de  l'inspiration  consacrée  par  la  foi?  11  n'en  est 
rien  :  l'art  vraiment  religieux  ne  repousse  que 
le  contre-sens,  mais  il  le  repousse  énergiquu- 
inent;  il  a  horreur  de  l'envahissement  du 
païen  dan-,  le  chrétien,  de  la  matière  et  de  la 
chair  dnns  le  royaume  delà  pureté  et  de  l'es- 
prit. Il  veut  la  liberté,  mais  la  liberté  avec 
l'ordre;  il  veut  la  variété,  mais  la  variété 
dans  l'unité,  loi  éternelle  de  toute  grandeur 
et  do  toute  beauté.  Mais  au  lieu  de  longues 
explicitions  théoriques,  citons  des  noms  et 
des  faits;  c'est  le  plus  sûr  moyen  de  mon- 
trer combien  le  génie  catholique  sait  être 
fécond  et  varié,  sans  jamais  manquer  aux 
conditions  de  sainteté  et  de  pureté  qui  le 
constituent.  Dirà-t-on  qu'il  y  i  uniformité 
entre  une  cathédrale  romane  et  une  cathé- 
drale ogivale,  entre  Saint-Sernin  de  Tou- 
louse et  Saint-Ouen  de  Rouen,  entre  la  ca- 
thédrale de  Mayence  et  celle  de  Milan,  et 
pour  ne  pas  sortir  de  Paris,  entre  Saint- 
Gerraain-des-Prés  et  l'intérieur  de  Saint- 
Kustache?  Non  certes,  et  cependant  tous  ces 
édifices  répondent  également  à  l'idée  légiti- 
me et  naturelle  d'une  église  chrétienne;  tan- 
dis qu'il  y  a  répulsion  complète  et  pro- 
fonde entre  cette  idée  et  des  anachronismes 
comme  la  Madeleine  et  Notre-Dame  de  Loret- 
te.  Est-ce  que  les  bas-reliefs  d'André  de  Piso 
au  baptistère  de  Florence,  ceux  des  tom- 
beaux de  saint  Augustin  à  Pavie  et  de  saint 
Pierre  martyr  à  Milan,  le  Jugement  dernier 
au  grand  portail  de  Notre-Dame  de  Paris,  ou 
les  saintes  exquises  de  la  Frauenkirche  à 
Nuremberg ,  sont  taillés  sur  le  même  mo- 
dèle ?  Non  certes  ;  ces  pierres  toutes  vivan- 
tes par  la  foi  et  le  génie  qui  les  animent,  ne 
se  resserab.ent ,  ni  par  la  disposition  des 
sujets,  ni  par  l'expression,  ni  par  l'agence- 
ment, mais  uniquement  par  ce  sentiment  de 
pudeur,  de  grâce  et  de  dignité  que  le  dogme 
de  la  réhabilitation  de  l'homme  donne  à  tou- 
tes ses  idées  :  tandis  que  la  fameuse  vierge 
de  Brydone  à  Chartres,  et  le  fameux  tombeau 
du  maréchal  de  Saxe  à  Strasbourg  ne  sau- 
raient commémorer  que  l'emphase  et  la  pré- 
tention d'un  siècle  corrompu.  Qu'y  a-t-il  de 
commun  entre  la  madone  vraiment  divine 
de  Van-Eyck  à  Gand,  excelles  de  Francia  et 
du  Pérugin;  entre  les  délicieuses  miniatu- 
res de  Hemling  sur  le  reliquaire  de  Sainte- 
Ursule  à  Bruges,  et  celles  de  Fra  Angelico 
sur  les  reliquaires  de  Santa-Maria  Novella  à 
Florence;  entre  les  graves  et  grandioses 
fresques  de  la  primitive  école  florentine  et 
celles  si  pures  et  si  majestueuses  de  Luini 
ou  de  Raphaël  avant  sa  chute  ?  Ce  n'est  cer- 
tes ni  le  coloris,  ni  le  dessin,  ni  les  types 
choisis,  rien  en  un  mot,  si  ce  n'est  une 
égale  lidélité  à  l'idée  chrétienne,  et  ce  mer- 
veilleux eû*et  également  produit  sur  l'âme 
par  tous  ces  différents  chefs-d'œuvre.  En- 
traînée par  eux  vers  le  ciel,  elle  est  plongée 
dans  cette  sorte  d'extâse  mystérieuse  qu'au- 
cune parole  ne  saurait  rendre,  et  qui  ne 
laisse  à  l'admiration  d'autre  ressource  que 
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de  dire  comme  le  Dante,  au  souvenir  des 

délices  du  paradis: 

Percb'io  lo'ngegno  e  Tarte  e  l'uso  chianti , 
Si  nul  direi,  clie  mai  s'immaginasse  ; 
Ma  creder  puossi  et  di  veder  si  brami. 

Que  l'on  ne  croie  pas  non  plus  que  cette 
fidélité  à  la  pensée  chrétienne  doive  dépen- 
dre exclusivement  d'une  époque  spéciale, 
d'une  organisation  unique  de  la  société ,  et 
que  la  nôtre  en  soit  déshéritée.  A  côté  de 
ces  exemples  qui  datent  des  écoles  primiti- 
ves, on  peut  citer  à  juste  titre  l'admirable 
école  contemporaine  d'Allemagne,  je  veux 
dire  celle  d'Overbeck  et  de  ses  nombreux 
disciples,  si  peu  connue  en  France,  où  l'on 
se  croit  cependant  le  droit  de  porter  sur 
elle  les  jugements  les  plus  bizarres,  parce 
qu'on  a  vu  deux  ou  trois  tableaux  de  l'école 
de  Dusseldorf  qui  ne  lui  ressemble  en  rien. 
Eh  bienl  tous  ceux  qui  ont  vu  et  compris 
des  tableaux  ou  des  dessins  d'Overbeck  ne 
pourront  s'empêcher  de  reconnaître  qu'il  n'y 
a  là  aucunement  copie  des  anciens  maîtres, 
mais  bien  une  originalité  puissante  et  libre, 
qui  a  su  mettre  au  service  de  l'idée  catholi- 
que tous  les  perfectionnements  modernes 
du  dessin  et  de  la  perspective  ignorés  des 
anciens.  L'Ame  la  mieux  disposée  à  la  poésie 
mystique  n'en  est  pas  moins  complètement 
satisfaite,  comme  devant  le  chef-d'œuvre  le 
plus  suave  des  anciens  jours ,  et  l'intelli- 
gence la  plus  revôche  est  forcée  de  conve- 
nir qu'il  y  a  même  de  notre  temps  la  possi- 
bilité de  renouer  le  fil  des  traditions  saintes, 
et  de  fonder  une  école  vraiment  religieuse, 
sans  remonter  le  cours  des  âges  et  sans  ces- 
ser d'être  de  ce  siècle. 

11  est  triste  quo  l'Allemagne  puisse  s'at- 
tribuer à  elle  seule  la  gloire  de  celte  véri- 
table et  salutaire  renaissance ,  11  est  triste 
que  la  Belgique ,  par  exemple,  où  il  y  a, 
comme  en  France,  tant  déjeunes  talents, 
qui  a  produit,  ou  xv*  sièle,  une  école  si 
chrétienne,  si  pure  et  la  première  de  toutes 
par  le  coloris,  celle  de  Van-Eyck,  de  Heiu- 
ling,  de  Roger  Van  de  Weyde,  de  Schoorel, 
s'obstine  aujourd'hui  à  ne  voir  dans  son 
brillant  passé  que  l'école  charnelle  et  gros- 
sièrement matérialiste  de  Rubens  et  de  Jor- 
daens.  11  est  triste  'que  la  France  n'ait  pas 
revendiqué  l'initiative  de  cette  glorieuse 
réaction  en  faveur  du  bon  sens  et  du  bon 
droit.  Heureusement  il  est  aujourd'hui  cons- 
taté que  cette  réaction  s'est  étendue  jusqu'à 
elle,  et  que  parmi  nous  une  foule  de  nobles 
cœurs  d'articles  palpitent  du  désir  de  se- 
couer le  joug  du  raaléiialisme  païen.  Ils 
aspirent ,  pour  l'art  auquel  ils  ont  dévoué 
leur  vie ,  V  des  destinées  plus  élevées  que 
celles  qui  lui  sont  promises  par  les  arbitres 
usurpateurs  de  la  critique  moderne.  11  est 
donc  permis  d'espérer  quo  nous  verrons 
enfin  s'élever  une  école  de  peinture  chré- 
tienne dans  celte  France  ,  qui ,  depuis  les 
enlumineurs  de  nos  vieux  missels,  n'a  pas 
compté  un  seul  peintre  religieux ,  sauf  le 
seul  Lesueur,  venu  du  reste  à  une  époque 
qui  rend  sa  gloire  doublement  belle.  De  la 
peinture,  celte  révolution  heureuse  se  cjo»- 
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munique  et  se  communiquera  chaque  jour 
davantage  aux  deux  autres  branches  de 
l'art.  Nous  ne  voulons  blesser  aucune  mo- 
destie, ni  entourer  d'éloges  prématurés  des 
efforts  qui  aboutiront  plus  lard  à  une  cou- 
ronne populaire  et  méritée;  mais  à  côté  des 
oeuvres  si  accomplies  et  si  heureusement 
inspirées  de  M.  Orsel,  en  peinture  (911), 
à  colé  des  monuments  de  mademoiselle  de 
Fauveau,  si  parfaits,  mais  jusqu'à  présent 
trop  rares  et  trop  étrangers  à  la  religion, 
nous  ne  pouvons  nous  défendre  de  signaler 
les  excellents  commencements  de  MM.  Rion 
et  Duseigneur,  en  sculpture,  et  les  travaux 
d'architecture  si  patients,  si  savants  et  si 
régénérateurs  de  MM.  Lassus,  Durand  et 
Louis  Piel  (912).  Chaque  année  fortilie  les 
dévouements  anciens  et  fait  éclore  des  vo- 
cations nouvelles  pour  la  régénération  de 
l'art  religieux  ;  et  le  jour  viendra  peut-être 
bientôt  où  l'on  verra  une  phalange  serrée 
marcher  au  combat  et  à  la  victoire  sur  les 
vieux  préjugés  et  les  nouvelles  aberrations 
qui  domiuent  l'art  actuel.  Mais  les  obstacles 
sont  nombreux,  les  ennemis  sont  acharnés  ; 
la  lutto  sera  longue  et  pénible.  Constatons 
seulement  que  cette  lutte  existe  ;  car,  dans 
le  fait  seul  de  son  existence,  il  y  a  un  pro- 
grès incalculable  sur  l'époque  de  la  Restau- 
ration et  un  germe  fécond  de  conquêtes 
pour  l'avenir.  Il  faut,  du  reste  ,  nous  habi- 
tuer à  regarder  en  face  nos  adversaires ,  à 
les  compter  et  surtout  à  peser  leur  valeur. 
C'est  pourquoi  il  ne  sera  peut-être  pas  hors 
de  propos  de  faire  ici  une  briève  énuméra- 
tion  des  différentes  catégories  d'adversaires 
que  nous  avons  à  redouter  ou  à  combattre  ; 
je  ne  crains  pas  de  dire  nous,  parce  qu'il  y 
a  certes  entre  ceux  qui  travaillent  pour  Ja 
réhabilitation  d'une  cause  immortelle  et 
ceux  qui  jouissent  du  fruit  de  leurs  géné- 
reux efforts,  une  union  de  cœur  et  d"âme 
assez  intime  pour  justifier  la  solidarité  des 
espérances  et  des  inimitiés. 

Posons  en  premier  lieu ,  non  pas  comme 
les  plus  redoutables,  mais  comme  les  plus 
nombreux  et  les  plus  aptes  à  se  laisser  con- 
fondre par  une  portion  du  public  avec  les 
hommes  du  progrès,  posons  les  hommes  de 
la  mode,  de  cette  moue,  ignoble  parodie  de 
l'art,  et  qui  en  est  la  mortelle  ennemie;  de 
celle  mode  qui  amis  le  gothique  en  encriers 

(911)  Avec  M.  Orsel,  il  est  juste  de  citer  MM.  Pé- 
rit) el  Roger,  chargés  comme  lui  de  la  décoration  à 
fresque  des  chapelles  du  hapiéme,  du  mariage  et  de 
la  sainte  Vierge  à  Notre  Dame  de  Ln  relie.  Ils  ont 
lutté  courageusement  ensemble  pendant  les  mau- 
vais jours  ;  el  nous  avons  la  confiance  que  le  mo- 
ment où  le  public  sera  appelé  à  juger  leurs  œuvres, 
signalera  une  nouvelle  époque  pour  l'art  religieux , 
en  même  temps  que  les  aines  chrétiennes  auront 

3uelques  moyens  de  s*  consoler  des  profanations 
e  tout  genre  étalées  daitft  celle  prétendue  église. 
(914)  nous  renvoyons  nos  lecteurs  au  bénitier 
modelé  par  M.  Bion  pour  l'église  de  saint -Eusiaclie, 
ainsi  qu'à  sa  chaire  destinée  à  l'église  de  Brou  ;  au 
groupe  de  l'archange  saint  Michel ,  vainqueur  de 
Saian,  et  à  la  statue  de  Dagobert,  par  M.  Dusei- 
gneur, qui  est  destinée  au  musée  de  Versailles. 
M.  Piel  a  publié  dans  VEurvpitn  un  voyage  archi- 
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et  en  écrans,  qui  daigne  assigner  aux  pro- 
duits de  l'art  chrétien  une  place  dans  ses  pré- 
férences, à  côté  des  pendules  de  Boule  et  des 
bergèresen  porcelainedu  temps  de  LouisXV; 
de  cette  mode  enûn  qui  inspire  à  un  certain 
nombre  de  peintres  des  tableaux  où  les 
mœurs  et  les  croyances  du  moyen  âge  sont 
représentées  avec  autant  de  fidélité  que  dans 
cette  foule  de  pitoyables  romans  qui  inon- 
daient naguère  noire  littérature.  Heureuse- 
ment le  bon  sens  public  a  déjà  fait  justice  de 
ce»  charges  du  moyen  âge,  de  cette  préten- 
due étude  du  passé,  sans  goût,  sans  science 
el  sans  foi.  La  mode  du  gothique  est  à  la 
veillé  d'êlre  enterrée;  et  les  pieux  efforts 
des  hommes  qui  se  sont  dévoués  à  l'œuvre 
de  la  régénération,  seront  bientôt  à  l'abri 
d'une  confusion  humiliante  avec  l'exploi- 
tation de  ceux  qui  spéculent  sur  la  vogue  et 
sur  toutes  les  débauches  de  l'esprit. 

Est-ce  la  seconde  ou  bien  la  dernière  place 
qu'il  faut  assigner  aux  théoriciens  et  aux 
praticiens  du  vieux  classicisme?  S'il  fallait 
ne  tenir  compte  que  de  la  valeur,  de  l'in- 
fluence ou  de  la  popularité  de  leurs  œuvres 
et  de  leurs  doctrines,  eu  vérité,  ce  ne  serait 
que  pour  mémoire  qu'on  aurait  le  droit  de  les 
mentionner.  Mais ,  puisqu'ils  occupent  tou- 
tes les  positions  officielles ,  puisqu'ils  ont  à 
peu  près  le  monopole  de  l'influence  gouver- 
nementale, puisqu'ils  s'y  sont  constitués 
comme  dans  une  citadelle  d'où  ceux  qui  font 
quelque  chose  se  vengent  de  la  réprobation 
générale  qui  s'attache  à  leurs  œuvres,  en 
repoussant  opiniâtrément  lec  talents  qui  ont 
brisé  leur  joug,  el  d'où  ceux  qui  ne  font  rien 
sVtforcent  d'empêcher  que  d'aulres  ne  puis- 
sent faire  plus  qu'eux-mêmes;  puisque  sur- 
tout ils  ont  encore  la  haute  main  .sur  tous 
les  trésors  de  l'Elat  consacrés  à  l'éducation 
de  la  jeunesse  artiste,  il  ne  faut  jamais  se 
lasser  de  les  attaquer,  de  Lattre  en  brèche 
celle  suprématie  qui  est  une  insulte  à  la 
France,  jusqu'à  ce  que  l'indignation  et  le 
mépris  public  aient  enfin  pénétré  dans  le 
sanctuaire  du  pouvoir  pour  en  chasser  ces  ' 
débris  d'un  autre  âge.  Du  reste,  on  a  la  con-« 
solation  de  sentir  que.  s'ils  peuvent  encore 
faire  beaucoup  de  mal,  briser  beaucoup  de 
carrières,  tuer  en  germe  beaucoup  d'espé- 
rances précieuses,  leur  règne  n'en  touche 
pas  moins  à  sa  lin  ;  il  ne  leur  sera  pas  donné 

tectural  en  Allemagne,  dont  nous  n'adoptons  pas 
toutes  les  conclusions,  mais  qui  est  la  première 
œuvre  sérieuse  sur  cette  matière.  M.  Iiipiolyte 
Durand  a  exposé  de  sa\anles  et  consciencieuses 
éludes  sur  Nolie-Damede  l'Epine  et  Sainl-Rémy 
de  Reims.  H  est  chargé  île  la  restauration  de  celle 
dernière  église,  et  s'acquille  de  celle  mission  im- 

Kor tante  à  la  satisfaction  de  tous  les  amis  de  l'art 
isiorique.  Enfin,  les  travaux  de  restauration  de  la 
Sainte-Chapelle  et  du  prieuré  de  Saint  Martin  des 
Champs  à  Paris,  ont  assez  fait  connaître  M.  Las- 
sus  ,  qui  vient  d'être  chargé  par  le  gouvernement, 
en  même  temps  nue  M.  Amaiiry  Duval,  d'une  mono- 
graphie de  la  cathédrale  de  Chartres,  dont  les  pre- 
miers travaux  surpassent  en  exactitude  ,  en  beauté 
el  en  intelligence,  tout  ce  que  nous  connaissons  en 
ce  genre. 
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de  flétrir  longtemps  encore  de  leur  souffle 
malfaisant  l'avenir  et  le  génie  d'une  jeunesse 
digne  d'un  meilleur  sort  ;  la  publicité  fera 
justice  de  ces  ébats  du  classicisme  expirant, 
qui  seraient  si  grotesques,  s'ils  n'étaient  en- 
core plus  funestes  ;  les  concours  de  Rome 
les  tueront.  Nou9  ne  subirons  pas  toujours 
le  règne  d'hommes  qui  ont  l'a-propos  de 
donner  pour  sujet  aux  élèves,  en  l'an  de 
grâce  t837,  Apollon  gardant  les  troupeaux 
chez  Admète,  et  Marius  méditant  sur  les  rui- 
nes de  Cartilage. 

Une  troisième  espèce  d'adversaires/et,  se- 
lon nous,  la  plus  dangereuse,  ce  sont  les  cri- 
tiques. Nous  entendons  sous  ce  nom  les 
écrivains  qui,  dans  divers  journaux,  sont 
chargés  de  traiter  Jes  questions  d'art.  Tous 
ces  juges  souverains  et  sans  appel  semblent 
s'être  donné  le  mot  pour  étouffer,  soit  par 
un  silence  convenu ,  soit  par  des  blâmes 
amers,  tout  ce  qui  porte  l'empreinte  d'une  ré- 
g<«iération  religieuse  dans  1  art.  En  attaquant 
la  juridiction  de  ce  haut  tribunal,  nous 
avons  besoin  de  répéter  ce  que  nous  avons 
dit  en  commençant,  savoir  :  que  nos  obser- 
vations et  nos  plaintes  roulent  uniquement 
sur  la  partie  re  igieuse  des  différentes  bran- 
ches de  l'art;  pour  le  reste,  nous  nous  décla- 
rons de  nouveau  tout  à  fait  incompétents. 
Mais  lorsqu'il  s'agit  de  l'avenir  d'un  élé- 
ment si  essentiel  et  si  intime  de  la  forme 
religieuse,  élément  qui  s'adresse  ou  qui  est 
censé  du  moins  s'adresser  aux  masses  catho- 
liques, nous  nous  sentons  le  droit  de  protes- 
ter selon  la  mesure  de  nos  forces  contre 
cette  ligue  mauvaise,  dont  les  organes  im- 
pitoyables sont  campés  dans  les  journaux  les 
plus  accrédités,  et  même  dans  ceux  plus  spé- 
cialement consacrés  aux  arts  (913).  Si  cette 
ligue  devait  triompher,  c'en  serait  fait  assu- 
rément de  toute  espèce  d'école  religieuse  en 
France.  Dès  qu'un  jeune  homme  montre 
dans  ses  couvres  quelque  tendance  à  marcher 
dans  une  voie  plus  pure  et  plus  rationnelle 
que  celle  qui  lui  est  tracée  à  l'Ecole  des 
Beaux-Arts,  ou  par  l'exemple  des  maîtres  en 
vogue,  ses  œuvres  et  sa  tendance  sont  aus- 
sitôt censurées  avec  l'animosilé  la  plus 
cruelle.  Le  mol  de  pastiche  lui  est  jeté  avec 
un  froid  mépris,  comme  une  flétrissure  dont 
il  ne  doit  jamais  se  relever.  On  lui  impute 
comme  un  crime  de  copier  servilement  les 
écoles  gothiques,  et  ce  reproche  lui  est  fait 
par  des  hommes  qui,  à  chaque  ligne  de  leurs 
écrits,  montrent  l'ignorance  la  plus  profonde 
de  tout  ce  qui  touche  à  ces  malheureuses 
écoles  gothiques  ;  par  des  hommes  dont  les 
paroles  prouvent  qu'ils  n'ont  jamais  vu,  ou 
du  moins  jamais  regardé  un  tableau  de  l'é- 
poque qu  ils  voudraient  mettre  au  ban  de 
l'intelligence  humaine  ;  par  des  hommes  qui 
donnent  chaque  jour  l'exemple  de  cette  con- 
fusion historique  que  nous  relevions  plus 
haut  comme  très-regrettable  chez  les  ecclé- 

(913)  Nous  devons  faire  une  exception  éclatante 
en  faveur  de  V Européen,  recueil  dont  plusieurs  ar- 
ticles m  matière  d'art  sont  dictés  par  une  science 
profonde  et  le  sentiment  le  plus  pur  des  exigences 


siasliques,  mais  qui  est  bien  autrement  inex- 
cusable chez  ceux  qui  se  sont  investis  du 
droit  de  régenter  l'art  passé,  présent  et  à 
venir.  Ils  ne  savent  pas  même  distinguer  en- 
tre leurs  contemporains  ;  ils  déclarent  avec 
la  plus  risible  certitude  que  MM.  Ingres  et 
Overbeck  suivent  la  même  ligne;  ils  vous 
disent  que  la  sainte  Cécile  de  M.  Delarocbe 
rappelle  le  style  gothique  du  Pérugin  (9ii) ; 
d'autres,  a  propos  du  même  tableau ,  n'ont- 
ils  pas  été  parler  de  Giotto  et  d'Orgagna, 
comme  étant  du  xv*  et  du  xvi'  siècle T Après 
quoi,  dans  la  môme  phrase,  ils  accouplent 
deux  ou  trois  de  ces  grands  noms,  pour  as- 
seoir sur  eux  un  jugement  tantôt  méprisant, 
tantôt  dédaigneusement  protecteur,  et  éta- 
blir des  rapprochements  inouïs  entre  des 
hommes  qui  n'ont  jamais  rien  eu  de  com- 
mun entre  eux,  si  ce  n'est  d'être  également 
ignorés  de  ceux  qui  en  parlent  de  la  sorte. 
Et  voilà  les  censeurs  qui  donnent  ou  ôlent, 
à  leur  gré,  le  droit  de  cité  dans  l'art  !  Voilà 
les  aristarques  à  qui  nous  reconnaîtrions  le 
droit  de  former  nos  idées  sur  le  beau  1  Ce 
n'est  pas  tout  :  après  qu'ils  ont  ruiné  autant 
qu'il  dépend  d'eux  la  pratique  du  vrai  beau, 
il  nous  faut  subir  leurs  théories,  apprécier 
tout  ce  qu'elles  renferment  de  pur,  de  satis- 
faisant et  de  fécond,  tout  ce  qu  elles  promet- 
tent de  gloire  et  d'originalité  à  l'avenir  de 
l'art  en  France.  Il  faut  entendre  les  uns  pro- 
clamer et  appeler  de  tous  leurs  vœux  une 
réaction  plus  ou  moins  effrontée  en  faveur 
des  nudités,  l'apothéose  de  la  chair,  le  retour 
aux  classiques  turpitudes  de  la  mythologie; 
ils  nous  trouvent  déjà  trop  loin  des  saletés  de 
Boucher  et  de  Vanloo,  des  solennelles  nudi- 
tés de  l'empire  :  on  dirait  qu'il  n'y  a  plus 
assez  de  barons  à  l'Académie  pour* les  ser- 
vir à  leur  gré.  Les  autres,  avec  une  outre- 
cuidance despotique,  s'indignent  de  ce  que 
nous  ne  restions  pas  cloués  au  x?r  siècle;  ils 
veulent  bien  reconnaître  que  les  Grecs  et 
les  Romains  ne  sont  plus  de  mise,  mais  le 
paganisme  de  la  renaissance,  mitigé  par  la 
civilisation  italienne ,  travesti  à  l'usage  de 
ces  tyranneaux  de  l'Italie ,  les  plus  corrom* 
pus  et  les  plus  sacrilèges  qu'on  vit  jamais; 
voilà  le  beau  idéal,  qu'il  nest  pas  donné  au 
génie  chrétien,  au  génie  national  de  'dépas- 
ser! Mais  quelsque  soient  leurs  dissentiments 
intérieurs,  leurs  différents  degrés  de  pudeur 
et  de  science,  on  peut  être  sûr  qu'ils  se 
trouveront  tous  d'accord  pour  combattre,  co 
bataille  rangée,  contre  ceux  qui  chercheront 
à  ramener ,  dans  l'art  religieux ,  l'esprit 
chrétien,  dont  ils  ont  décrète  unanimement 
la  mort  et  la  sépulture,  au  sein  des  vieille- 
ries des  temps  barbares.  Eh  bien  1  on  peut 
le  leur  prédire  hardiment,  leur  arrêt  sera 
cassé  ;  malgré  leur  union  et  leur  acharne- 
ment, ils  seront  débordés  '.'l'instinct  delà 
jeunesse  ne  se  laissera  pas  égarer  ;  les  idées 
marcheront,  et  un  beau  jour  ces  arbitres  re- 

de  la  |«nsce  chrétienne. 

(914)  C'est  écrit,  mais  il  faut  le  lire  pour  le 
croire,  dans  le  Temps,  article  sur  le  saloo  de  UZ~-- 
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doutables  se  réveilleront  tout  seuls  sur  leur 
tribunal  abandonné.  J'en  prends  a  témoin  et 
le  nombre  toujours  croissant  des  jeunes 
gens  qui  bravent  la  malveillance  et  l'injus- 
tice pour  suivre  la  voie  nouvelle,  et  l'intérêt 
toujours  plus  vif  que  met  le  public  à  étudier 
leurs  essais,  malgré  les  avertissements  zélés 
que  distribue  chaque  matin  le  journal  do 
chacun.  Mais  si  l'empire  de  la  critique,  telle 
qu'elle  est  actuellement  organisée,  doit  s'é- 
crouler, elle  n'en  est  pas  moins  très-puis- 
sante à  l'heure  qu'il  est.  Pour  la  braver  et 
lui  survivre  ,  il  faut  aux  nouveaux  adeptes 
de  l'art  chrétien,  non  pas  l'ardeur  d'une  ré- 
action momentanée,  non  pas  l'élan  d'un  jeune 
courage,  mais  l'énergie  intime,  l'enthousias- 
me calme  et  contenu,  ledévouement  religieux 
à  ce  qui  est  immortel ,  et  cette  modestie  si— 
lencteus  en  face  de  l'injustice  qui  semble 
Pignorer  encore  plus  que  la  dédaigner  :  toutes 
vertus  bien  rares  et  bien  d iflici les ,  mais 
dont  le  grand  et  saint  Overbeck  au  fond  de 
son  atelier  solitaire  de  Rome  fournit  le  mo- 
dèle le  plus  accompli  et  le  plus  encourageant. 

Signalons  en  quatrième  lieu  une  autre 
classe  d'adversaires  qui  semblerait  rentrer 
dans  la  précédente,  mais  qui  offre  des  ca- 
ractères distincts.  Nous  voulons  parler  d'un 
certain  nombre  d'écrivains  sur  l'art ,  les- 
quels, dominés  par  ces  visions  vagues  et 
ambitieuses  qui  sont  le  signe  à  la  fois  delà 
grandeur  et  de  la  faiblesse  de  notre  temps, 
voudraient  lancer  l'art  dans  des  voies  in- 
connues et  impossibles  à  déterminer,  au 
risque  de  le  voir  s'égarer  ou  périr  d'im- 
puissance. Ils  parlent  bien  des  conditions 
essentielles  à  l'art  religieux  eu  général;  ils 
connaissent  les  produits  de  l'ancien  art  chré- 
tien; ils  les  apprécient  même  sous  quelques 
rapports;  ils  les  ont  étudiés  avec  plus  ou 
moins  de  conscience  et  de  profondeur;  mais, 
entraînés  par  je  ne  sais  quelle  impulsion 
humanitaire ,  ils  font  chorus  avec  les  adora- 
teurs du  paganisme  et  delà  renaissance,  pour 
déclamer  contre  le  moyen  âge  en  général, 
pou  r  confondre  l'art  de  celte  époque  dans  leurs 
rancunes  contre  la  féodalité,  pour  protester 
contre  toute  tendance  qui  semblerait  ressus- 
citer cette  époque  même  en  peinture,  lis 
veulent  qu'on  n  étudie  les  chefs-d'œuvre  du 
passé  chrétien  que  le  temps  nécessaire  pour 
asseoir  un  jugement  souvent  superficiel  sur 
des  noms  trop  ignorés,  pour  leur  assigner 
uue  place  honorable  dans  la  grande  révolu- 
tion de  l'humanité;  après  quoi  ils  lancent 
l'art  dans  un  orbite  immense  et  vague,  dont 
il  est  impossible  de  découvrir  le  but  au  mi- 
lieu de  leurs  formules  éclectiques,  dont  il 
est  impossible  surtout  de  retirer  aucune 
application  pratique  pour  réparer  les  dom- 
mages et  combler  les  vides  des  temps  où 
nous  vivons.  En  un  mot,  ils  voulcnt  faire 
une  philosophie  de  l'art.  Déplorable  erreur  1 
nous  ne  craignons  pas  le  dire  ,  du  moins  en 
ce  qui  touche  à  l'art  religieux,  si  cette  phi- 
losophie ne  doit  consister ,  comme  celle 

3u'on  nous  offre ,  qu'en  un  certain  nombre 
e  formules  arbitraires,  qui  nous  autori- 
seront h  renier  le  passé  pour  nous  livrer 
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aveuglément  aux  hasards  de  l'avenir.  Mal- 
heur a  l'art ,  si  cette  tendance  se  communi- 
quait â  beaucoup  de  jeunes  artistes  :  sa  ré- 

génération  chrétienne  deviendrait  impossi- 
le  1  Qu'on  le  sache  donc  bien,  il  en  est  de  l'art 
religieux  comme  de  la  religion  elle-même. 
Quand  on  est  réduit  à  faire  de  la  philosophie 
religieuse,  c'est  qu'il  n'y  a  plus  de  religion; 
quand  on  fait  de  la  philosophie  de  l'art, 
cest  qu'il  n'y  a  plus  d'art.  Dans  l'art  chré- 
tien il  ne  peut  y  avoir  rien  de  nouveau  au 
fond,  pas  plus  que  dans  le  christianisme  lui- 
même.  L'un  tient  à  l'autre  par  d'indissolu- 
bles nœuds.  D'ailleurs  n'invente  pas  qnt 
veut;  ceux-là  surtout  qui  croient  et  qui 
veulent  inventer  sont  justement  ceux  qui 
inventent  le  moins.  Le  génie,  dans  l'art 
comme  dans  tout,  n'a  jamais  été  le  fruit  de 
!a  préméditation, du  calcul  ou  du  raisonne- 
ment ;  c'est  le  fruit  de  ce  que  les  uns  appel- 
lent le  hasard  et  les  autres  l'inspiration  d'en 
haut.  Il  y  a  une  fin  de  non-recevoir  bien  fa- 
cilo  à  opposer  aux  auteurs  de  ces  théories 
ambitieuses  :  c'est  de  leur  demander  co 
qu'il  faut  faire  actuellement  pour  bâtir  et 
orner  nos  églises,  et  répondre  aux  divers 
besoins  des  podulationsreligieuses,  en  atten- 
dant qu'eux  ou  les  artistes  qu'ils  ont  en  vue, 
s'il  y  en  a,  aient  inventé  quelque  nouveau 
>rogrôs.  Quant  à  nous  ,  nous  répondrons 
ramheraent  qu'il  faut  tout  bonnement  mar- 
cher sur  les  traces  des  grands  artistes  chré- 
tiens, au  risque  de  se  borner  à  les  copier  et 
de  procurer  à  ses  œuvres  la  terrible  déno- 
mination de  pastiches.  Le  champ  du  vérita- 
ble art  chrétien  est,  Dieu  merci,  assez  vaste, 
depuis  les  peintures  des  catacombes  jusqu'à 
la  Dispute  dit  Saint-Sacrement,  depuis  les 
sculptures  de  l'école  de  Pise  jusqu'aux 
apôtres  de  Nuremberg;  depuis  l'Abbave-aux- 
Hommes  de  Caen  jusqu'à  la  cathédrafe  d'Or- 
léans. Oui,  encore  une  fois,  étudiez,  fût-ce 
au  risque  de  les  imiter  servilement ,  les 
grands  hommes  qui  ont  fait  de  si  grandes 
œuvres  :  étudiez-les  dansecs  œuvres  d'abord, 
nuis  dans  leur  vie,  dans  leurs  croyances,  dans 
lç  fécond  et  sublime  symbolisme  dont  leurs 
travaux  n'ont  été  que  l'expression.  L'étude  sé- 
rieuse, consciencieuse,  amoureuse,  conduira 
à  l'inspiration,  et  l'originalité  ne  manquera 
pas;  nousen  avons  pour  témoin  les  Overbeck, 
les  Veith,  les  Cornélius,  les  Hess,  toutes  les 
splendeursdela  glorieuseécoled'Alleraagne. 

Nous  arrivons  enfin  à  ce  que  nous  ne 
pouvons  ni  ne  voulons  regarder  comme 
la  disposition  „hostile  d'un  dernière  classe 
d'adversaires,  mais  à  ce  qui  n'en  est  pas 
moins  l'obstacle  le  plus  grave  et  peut-être 
le  plus  difficile  à  surmonter  que  présente 
l'état  actuel  des  choses,  c'est-à-dire  l'indif- 
férence et  l'éloigncment  du  clergé  pour  les 
idées  que  nous  exposons.  Quand  on  songe 
au  grand  nombre  ue  travaux  que  le  clergé 
fait  exécuter  ou  sur  lesquels  il  influe  indi- 
rectement, il  est  évident  que,  tant  qu'il  n'in- 
terviendra pas  d'une  manière  décisive  eu 
faveur  de  la  régéuération  chrétienne  et  ra- 
tionnelle de  l'art,  cette  régénération  man- 
quera de  l'impulsion  la  plus  efficace  et  du 
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secours  le  plus  naturel.  Malheureusement, 
qu'il  nous  soit  permis  de  le  dire,  dans  le  mo- 
.  ment  actuel  le  clergé  est  en  général  assez 
indifférent  à  tout  ce  qui  se  fait  pour  le  salut 
de  l'art  religieux;  beaucoup  de  ses  membres 
ignorent  l'histoire  et  les  règles  de  cet  art; 
ifs  ne  comprennent  guère  les  monuments 
admirables  qu'ils  en  possèdent ,  et  surtout 
ils  acceptent  et  consacrent  avec  le  plus  aveu- 

§le  empressement  le  règne  du  paganisme 
ans  tous  les  travaux  qui  se  font  journelle- 
ment dans  nos  églises.  Nous  savons  qu'il  y 
a  d'honorables/»  xceptions  et  nous  nous  fai- 
sons un  devoir  de  signaler  celles  qui  sont  à 
notre  connaissance.  Mgrl'évèque  de  Belley 
(915) ,  par  exemple,  se  montre  aussi  préoc- 
cupé qu'aurait  pu  l'être  un  pontife  des  plus 
beaux  siècles  de  l'Eglise ,  du  maintien  et  du 
progrès  de  l'esprit  chrétien  dans  les  monu- 
ments de  son  diocèse.  Les  archevêques  d'A- 
vignon et  de  Bordeaux,  les  évêques  de  Ne- 
vers,  du  Mans,  de  Rodez,  de  Gap,  du  Puy,  de 
Versailles,  ont  fait  descirculaires  qui  manifes- 
tent le  plus  louable  esprit  de  conservation 
et  de  respect  pour  la  vénérable  antiquité.  Il 
y  a  même  au  séminaire  du  Mans  un  cours 
«l'archéologie  chrétienne  dont  le  fondateur, 
M.  l'ihbé  Cnevraux,  a  mérité  récemment  une 
médaille  d'or,  décernée  par  la  société  que 
préside  M.  de  Caumont.  Nous  croyons  qu'il 
y  a  au  petit  séminaire  de  Saint-Germer,  près 
Beauvais,  un  cours  semblable.  On  a  vu  der- 
•nièrement  dans  les  journaux  que  M.  l'abbé 
Devoueoux,  savant  autunois,  avait  fait  dé- 
couvrir les  magnifiques  sculptures  du  por- 
tail de  la  cathédrale  d'Autun,  recouvertes  à 
•dessein,  au  xvm*  siècle,  par  une  épaisse 
couche  de  plâtre,  afin  de  pouvoir  y  plaquer 
un  gros  médaillon  digne  de  cette  malheu- 
reuse époque.  M.  Gros,  vicaire-général  du 
diocèse  de  Reiras,  se  distingue  par  sa  solli- 
citude pour  les  anciens  monuments  reli- 
gieux, et  par  le  concours  éclairé  qu'il  a  prêté 
à  M.  Didron,  chargé  par  M.  Guizot  do  dres- 
ser la  statistique  monumentale  de  cette  par- 
tie de  la  Champagne.  A  Troyes,  la  déli- 
cieuse église  de  Saint-Urbain,  élevée  au 
xiH'  siècle  par  le  Pape  Urbain  IV  sur  le 
site  de  l'échoppe  du  cordonnier  qui  lui 
avait  donné  le  jour,  cette  église,  témoignage 
sublime  de  l'humilité  et  de  la  piété  du  pon- 
tife, et  en  même  temps  modèle  du  plus  beau 
style  ogival,  est  heureusement  entre  les 
mains  d'un  jeune  curé,  M.  ,1'abbé  Bource- 
lot,  qui,  à  force  de  sacrifices  et  de  zèle,  est 
venu  à  bout  de  la  doter  d'un  autel  plus  en 
harmonie  avec  l'é4iûce  lui-même  que  les 
monstrueux  placages  qui  défigurent  presque 
toutes  les  autres  églises  de  cette  ville  si 
riche  en  monuments  gothiques.  Son  amour 
pour  l'art  chrétien  ne  s'arrêtera  pas  là  : 

rmt-ôtre  verrons-nous,  grâce  à  ses  soins  et 
l'appui  d'un  préfet  véritablement  ami  de 


la  belle  architecture,  s'achever  ce  noble  édi- 
fice. Nous  savons  encore  qu'il  y  a  un  jeune 
curé  de  Nantes,  M.  l'abbé  Fournier,  qui, 
aidé  par  plusieurs  paroissiens  instruits,  a 
conçu  le  plan  de  rebâtir  son  église  sur  un 
uiodèle  du  moyen  âge.  Que  Dieu  le  con- 
duise (916)!  Ce  sont  la  des  symptômes  heu- 
reux et  consolants,  et  certes,  dans  d'autres 
parties  de  la  France,  on  en  pourrait  recueil- 
lir beaucoup  de  semblables.  Mais,  hélas  1  ce 
ne  sont  toujours  que  des  exceptions.  La 
grande  majorité  du  clergé  n'en  est  pas  en- 
core la,  il  s'en  faut  (917).  Nous  le  disons 
avec  une  profonde  douleur,  avec  une  dou- 
leur augmentée,  de  tout  le  respect,  de 
tout  le  filial  amour  que  nous  portons  à  ce 
vénérable  corps,  le  clergé  est  en  général 
indifférent  à  la  renaissance  ou  à  l'exis- 
tence de  l'élément  chrétien  dans  l'art,  et 
celle  indifférence  ne  saurait  provenir  que 
de  son  ignorance  fâcheuse  sur  celle  grave 
matière.  Qu'il  nous  pardonne  cette  expres- 
sion peut-être  trop  franche  de  la  vérité, 
arrachée  par  la  conviction  et  de  longues  élu- 
des au  cœur  du  plus  dévoué  de  ses  enfants, 
de  celui  qu'il  trouvera  toujours  au  premier 
rang  de  ses  défenseurs. 

A  Dieu  ne  plaise  que  nous  regardions  cette 
ignorance  comme  intentionnelle,  que  nous 
reprochions  au  clergé  comme  une  faute  ce 
que  nous  envisageons  seulement  comme  uu 
très-grand  malheur.  Nous  savons  mieux  que 
personne  toutes  les  difficultés  contre  les- 
quelles il  aurait  fallu  lutter  pour  être  arrivé 
aujourd'hui  au  point  que  nous  voudrions 
lui  voir  occuper.  Des  persécutions  et  des 
épreuves  trop  longues  ont  dû  naturellement 
détourner  les  anciens  du  sanctuaire  de  ce 
genre  d'éludés  ;  et,  depuis  la  paix  de  l'E- 
glise, le  nombre  des  prêtres  a  été  trop  petit 
pour  qu'ils  eussent  pu  dérober  au  service 
des  paroisses  les  loisirs  nécessaires  à  l'exa- 
men de  ces  grandes  questions.  Ils  n'ont  fait 
d'ailleurs  que  recueillir  la  succession  de 
trois  siècles  d'inconséquences  et  d'erreurs 
que  Ton  pourrait,  à  plus  juste  titre,  repro- 
cher à  quelques-tins  de  leurs  prédéres- 
seurs.  Ceux-ci,  en  effet,  procédaient  avec 
une  logique  désespérante  à  la  destruction 
méthodique  de  tout  ce  qui  pouvait  leur 
rappeler  le  mieux  la  glorieuse  antiquité  du 
culte  dont  ils  étaient  le»  ministres.  11  ne  se- 
rait pas  resté  une  seule  de*  nos  cathédrales 
goihiques,  si  ces  masses  indestructibles 
n'avaient  fatigué  leur  déplorable  courage; 
maison  peut  juger  de  leurs  intentions  par 
certaines  façades  et  certains  intérieurs  qu'ils 
ont  réussi  à  arranger  à  leur  gré.  C'est  grâce 
h  eux  qu'on  a  vu  tomber  ces  mer  veilleux 
jubés,  barrière  admirable  entre  le  Saint  des 
Saints  et  le  peuple  fidèle,  aujourd'hui  rem- 
placée par  des  grilles  en  fer  creux  1  Non 
contents  de  l'envahissement  desstatues  et  des 


(915)  Mgr  Dévie. 

(916)  L'architecte  chargé  «le  ta  reconstruction  est 
M.  Picl,  que  nous  avons  oommé  plus  haut  et  qui 
est  iihmI  sous  le  froc  de  Saint-l>ominique.  Ou* 
belle  église  a  élé  terminée  et  livrée  au  culte  depuis 


quelques  années ( 1856). 

(917)  On  se  rappelle  que  ceci  était  écrit  en  1857. 
Uue  transformation  heureuse  et  complète  s'est  ef- 
fectue!' depuis  cette  épi»que. 
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APPENDICE.  —  DU  VANDALISME  ET  DU  CATHOLICISME  DANS  L'ART. 
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tableaux  païens  sou3  des  faux  noms,  on  les 
Tit ,  pendant  le  cours  du  xviif  siècle , 
substituer  presque  partout  à  l'antique  litur- 

Fie,  à  cette  langue  sublime  et  simple  que 
Eglise  a  inventée  et  dont  elle  seule  a  le 
secret,  des  hymnes  nouvelles,  où  une  lati- 
nité empruntée  à  Horace  et  à  Catulle  dé- 
nonçait l'interruption  des  traditions  chré- 
tiennes (918).  On  les  vit  ensuite  défoncer  les 
plus  magnifiques  vitraux,  parce  que  sans 
doute  il  leur  fallait  une  nouvelle  lumière 
pour  lire  dans  leurs  nouveaux  bréviaires  ; 
puis  encore  abattre  les  flèches  prodigieuses 
qui  semblaient  destinées  à  porter  jusqu'au 
ciel  l'écho  des  chants  antiques  qu'on  venait 
de  répudier.  Après  quoi,  assis  dans  leurs 
stalles  nouvelles,  sculptées  par  un  menuisier 
classique,  il  ne  leur  restait  plus  qu'à  atten- 
dre patiemment  que  la  révolution  vint 
frapper  aux  portes  de  leurs  cathédrales,  et 
leur  apporter  le  dernier  mot  du  paganisme 
ressuscité,  en  envoyant  les  prêtres  à  l'échs- 
faud  et  en  transformant  les  églises  en  tem- 
ples de  la  Raison. 

Mais  grâce  pour  leur  ombre!  ils  avaient 
l'excuse  de  s'être  laissés  entraîner  par  le 
torrent  qui  a  entraîné  la  société  tout  entière, 
depuis  les  soirées  platoniciennes  des  Médi- 
cis,  jusqu'aux  courses  de  char  ordonnées 
par  la  Convention  au  Champ-de-Mars.  Eus- 
sent-ils voulu  d'ailleurs  n'employer  que  des 
artistes  chrétiens,  où  les  auraient-ils  trou- 
vés au  milieu  de  la  désertion  générale? 
Ainsi  donc  réclamons  des  plus  sévères  aris- 
tarques  indulgence  pour  le  passé.  Le  clergé 
y  a  tous  les  droits.  Mais  la  pourrons-nous 
réclamer  de  même  pour  l'avenir?  Déjà  l'on 
commence  à  s'étonner  de  ce  que  si  peu  de 
ses  membres  ont  jugé  digne  de  leur  atten- 
tion et  de  leur  dévouement  ce  que  les  indif- 
férents appellent  Yart  chrétien.  On  s'étonne 
à  bon  droit  de  voir  que  si  cet  art,  qui  cons- 
titue une  des  gloires  les  plus  éclatantes  du 
catholicisme,  est  reconnu,  est  apprécié  au- 
jourd'hui, c'est  grâce  aux  etforts  de  savants 
laïcs,  protestants,  étrangers,  d'hommes  pres- 
que tous  imbus  de  la  funeste  théorie  de  Cart 
pour  l'art,  tandis  que  le  clergé  et  les  catho- 
liques français  s'en  occupent  à  peine  (919). 
On  s'étonne  de  ce  que  toutes  les  fatigues  et 
toute  la  gloire  de  cette  grande  oeuvre  soient 
livrées  sans  partage  à  Jes  écrivains  tels  que 
MM.  de  Caumont,  de  Laborde,  Didron,  Ma- 
gnin,  Mérimée,  Vitet,  dont  les  travaux,  du 
reste,  si  savants  et  si  méritoires,  ne  portent 
pas  la  moindre  trace  d'esprit  religieux;  ou 
s'en  étonne,  disons-nous  ;  mais,  après  tout, 
il  n'y  a  là  qu'une  conséquence  toute  natu- 
relle d'un  fait  encore  bien  autrement  éton- 
nant :  c'est  qu'il  n'y  a  pas  peut-être  cinq 
séminaires  en  France,  sur  quatre-vingts,  où 


l'on  enseigne  à  la  jeunesse  ecclésiastique 
l'histoire  de  l'Eglise  I  Chose  merveilleuse 
et  déplorable  à  la  fois,  l'histoire  de  l'Eglise, 
cette  série  d'événements  et  d'individus 
gigantesques,  qui  préoccupe  aujourd'hui 
tant  d'esprits  complètement  étrangers,  sinon 
hostiles,  aux  convictions  religieuses  ;  cette 
manifestation  continuelle  d'une  force  supé- 
rieure à  celle  de  l'homme,  semblerait  au 
premier  abord  n'être  indifférente  qu'au 
clergé  catholique.  Veut-on  acquérir  quel- 
ques notions  justes  et  impartiales'  sur  les 
grands  hommes  et  les  grandes  époques  de 
cette  histoire?  veut-on  savoir  ce  qu'étaient 
les  croisades,  saint  Grégoire  Vil,  Inno- 
cent III,  saint  Louis,  saint  Thomas,  Sixte- 
Quint,  il  faut  avoir  recours  à  des  livres  tra- 
duits des  protestants  allemands  ou  aux  écrits 
trop  rarement  orthodoxes  de  M.  Michelet, 
de  M.  Villemain  et  de  M.  Guizot.  C'est  en 
vain  qu'on  s'adresserait  au  clergé  français, 
successeur  et  représentant  de  ces  noms  glo- 
rieux parmi  nous;  on  courrait  risque  de 
rencontrer,  parmi  ses  publications  nouvelles, 
les  exagérations  gallicanes  de  Fleury,  ou  la 
Dévotion  réconciliée  avec  l'esprit,  par  un 
prélat  du  dernier  siècle  (920). 

Comment  se  ferait-il  donc  que,  dépourvu 
de  connaissances  étendues  et  approfondies 
sur  les  événements  et  les  personnages  des 
tempsqui  ont  enfanté  l'art  chrétien,  le  clergé 
pût  apprécier  les  produits  de  cet  ar.t  qui 
tient  parles  liens  les  plus  intimes  à  ce  que 
l'histoire  a  de  plus  grand  et  de  plus  impor- 
tant? Comment  aurait-il  appris  à  distinguer 
les  œuvres  fidèles  aux  bonnes  traditions,  ou 

3ui  manifestent  une  tendance  à  y  retourner, 
e  toutes  celles  qui  les  parodient  et  les  dé- 
shonorent ?  11  faut  bien  cependant  qu'il  se 
hâte  de  revenir  à  cette  élude  et  à  ce'te  ap- 
préciation, sous  peine  de  laisser  porter  une 
grave  atteinte  à  sa  considération  dans  une 
foule  d'esprits  sérieux.  Des  faits  trop  nom- 
breux viennent  chaque  jour  à  J'appui  d'ad- 
versaires maiveillants.  On  a  déjà  dit  que, 
pour  entendre  la  musique  religieuse,  il  fallait 
aller  à  l'opéra  ou  aux  concerts  publics,  tan- 
disque  la  musique  théâtrale  se  retrouvedans 
les  églises.  Craignons  qu'on  ne  dise  bientôt 
que  Fart  religieux  a  des  sanctuaires  dans  le 
cabinet  des  amateurs,  dans  les  boutiques  des 
marchands  de  curiosités,  dAns  les  galeries 
du  gouvernement,  partout  enfin,  exceptédans 
l'église  I  Nous  avons  entendu  le  curé  d'une 
ville  importante,  très-respectable  comme 
prêtre,  se  montrer  même  scandalisé  de  cette 
expression  d'art  chrétien,  et  déclarer  qu'il 
ne  connaissait  d'autre  art  que  celui  de  faire 
de$  chrétiens  !  Ce  n'était  ici  que  l'expression 
un  peu  crue  d'une  idée  trop  générale.  Ci- 
tons un  exemple  borné,  mais  significatif,  de 


(918)  On  connaît  le  dicton  si  juste  que  lit  naître 
cette  métamorphose  :  Ac cessa  tatinitai,  rectttit 
pietax. 

(919)  Nous  devons  cependant  faire  une  exception 
en  faveur  de  M.  l'abbé  Pavy ,  auteur  de  plusieurs 
excellentes  monographies  sur  des"  églises  de  Lyon  ; 
do  M.  l'abbé  Trou,  qui  vient  de  tneUre  au  jour  une 


descripiion  de  Saint-Maclou ,  de  Pantoise;  et  é> 
M.  Gilbert,  qui  a  publié  des  descriptions  des  cathé- 
drales de  Paris,  Chartres,  Amiens,  Rouen ,  de  l'an- 
cienne abbaye  de  Saint-Ouen  de  la  môme  ville  ,  d« 
Saint-Riquier  et  de  Saint- Wulfaw  d*AuhevUte 
tî»iO)  Voir  la  note  917. 
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cette  déplorable  absence  du  sentiment  de 
fart  chrétien.  On  a  moule  depuis  plusieurs 
années  quelques-unes  des  plus  belles  inado- 
iies  de  nos  belles  églises  gothiques,  entre  au- 
tres celle  de  Saint-Denis,  qui  a  été  transpor- 
tée à  Saint-Germain-des-Prés  (921).  Ces  mo- 
dèles exquis  delà  beauté  chrétienne  se  trou- 
vent chez  la  plupart  des  marchands  où  le 
clergé  et  les  maisons  religieuses,  les  frères 
des  écoles  chrétiennes,  etc.,  se  fournissent 
des  images  qui  leur  sont  nécessaires.  11  sem- 
ble que  Tour  choix  pourrait  so  fixer  sur  ces 
monuments  de  l'antique  foi,  que  le  zèle  de 
quelques  jeunes  artistes  a  mis  à  leur  portée. 
Eh  bien  1  il  n'en  est  rien  ;  ils  sont  unanimes 
pour  préférer  celte  horrible  Vierge  du  der- 
niersiècle,  de  Bouchardon,  que  l'on  retrouve 
dans  toutes  les  écoles,  dans  tous  les  couvents, 
dans  tous  les  presbytères  ;  cette  Vierge  au 
front  étroit,  à  I  air  insigniliant  et  commun, 
aux  mains  niaisement  étendues,  figure  sans 
grâce  et  sans  dignité,  qu'on  dirait  inventée  à 
dessein  pour  discréditer  le  plus  admirable 
sujet  que  la  religion  olfre  à  l'art.  Que  pen- 
scr  ensuite,  pour  ne  pas  étendre  nos  obser- 
vations hors  de  Paris,  de  cette  chapelle  Saint- 
Marcel,  récemment  érigée  dans  Notre-Dame 
(922),  monstrueuse  parodie  de  cette  archi- 
tecture gothique  dont  on  avait  le  plus  beau 
modèle  dans  l'église  même,  et  où,  par  un 
raflinement  exquis  de  barbarie,  on  a  été  peiu- 
turlurer  en  marbre  et  dorer  une  espèce  d'ar- 
cade qui  semble  avoir  la  prétention  d'être 
ogivale  ?  On  sait  qu'à  Saint-Merry,  ou  Mé- 
deric,  dans  une  restauration  récente,  c'est 
le  diable  qui  occupe  la  place  de  Dieu  et  qui 
préside  à  l'assemblée  des  saints  ;  nouveau 
système  de  symbolisme  théologique,  affirmé 
par  M.  Godde,  architecte  des  églises  de  Pa- 
ris et  grand-prêtre  du  vandalisme  municipal. 
Est-il  possible  que  de  pareilles  choses  se  pas- 
sent en  1837,  dans  la  métropole  de  Paris  et 
de  la  France  ?  Et  que  sera-ce  encore,  s'il  ne 
s'élève  pas  du  sein  du  clergé  une  seule  voix 
pour  protester  contre  cet  incroyable  projet, 
qui  tend  à  transformer  en  sacristie  la  chapelle 
propre  de  la  Sainte-Vierge,  située  au  chevet 
de  la  basilique,  en  violant  ainsi  l'éternelle 
règle  de  l'architectonique  chrétienne,  telle 
que  toutes  nos  cathédrales  nous  la  révèlent, 
eu  remplaçant  par  un  lieu  d'habillement  et 
de  comptabilité  ce  sanctuaire  suprême,  ce 
dernier  refuge  de  la  prière  que  la  tendre 
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piété  de  nos  pères  avait  toujours  réservé  an 
point  culminant  de  l'église,  au  sommet  de 
la  croix,  pour  cette  vierge-mère  dont  No- 
tre Dame  est  un  des  plus  beaux  temples 

(923)? 

Enfin,  quand  finira-t-on  de  voir  s'éléver, 
avec  l'approbation  du  clergé  ou  par  ses  soins 
directs,  des  édifices  comme  Notre-Dame-de- 
Lorette,  Saint-Pierre  du  Gros-Caillou,  Saint- 
Denis  du  Saint-Sacrement,  Notre- Dame-de- 
Bonne-Nouvelle,  la  chapelle  de  MM.  les  La- 
zaristes, rue  de  Sèvres,  où  repose  le  corps 
de  Saint- Vincent  de  Paul,  indignes  masures 
dont  les  formes  lourdes  et  étriquées  à  la 
fois  ne  sont  conformes  qu'au  genre  classi- 
que et  païen,  contemporain  de  la  ré- 
forme ;  tandis  que,  par  la  contradiction 
la  plus  bizarre,  les  protestants  construi- 
sent dans  Paris  une  assez  jolie  chapelle  go- 
thique sur  le  patron  inventé  et  consacré  par 
le  catholicisme  ? 

En  vérité,  quand  on  rapproche  ce  dernier 
fait  de  la  quantité  d'églises  gothiques  que 
l'on  voit  bâtir  chaque  jour  en  Angleterre,  et 
du  soin  religieux  avec  lequel  les  protestants 
anglais  et  allemands  conservent  le  caractère 
général  jusqu'aux  moindres  ornements  des 
belles  cathédrales  catholiques  que  la  réforme 
a  lait  tomber  entre  leurs  mains,  on  est  t»  nlé 
de  croire  que  le  protestantisme  a  usurpé  le 
monopole  de  Part  chrétien.  Heureusement  il 
n'en  pas  ainsi;  les  nouvelles  chapelles  que 
les  catholiques  anglais  fondent  en  grand 
nombre  sont  Gdèlemcnt  copiées  sur  les  an- 
ciennes églises  qu'on  leur  a  prises.  Lvs  jé- 
suites viennent  d'achever,  à  Oscott,  un  vaste 
collège  avec  une  belle  église,  l'un  et  l'autre 
entièrement  gothiques,  et  dont  le  plan  aussi 
bien  que  les  détails,  rappellent  les  plus  ma- 
gnifiques abbayes  du  moyen  âge.  Au  mois 
d'octobre  de  celte  année,  dans  une  seule  se- 
maine et  dans  le  même  canton,  on  a  consacré 
trois  belles  cgliseset  uneabbaye  de  trappistes, 
du  meilleur  style  gothique  (924).  Les  catholi- 
ques d'Ecosse*  et  d'Irlande  suivent  absolu- 
ment le  môme  système.  Enfin  le  roi  de  Ba- 
vière, ce  souverain  si  catholique  et  si  géné- 
reusement dévoué  à  l'art,  a  fait  restaurer, 
avec  autant  de  soin  que  de  science,  les  belles 
églises  de  son  royaume,  surtout  les  cathé- 
drales de  Ratisbonne  et  de  Bamberg  :  pour 
celle-ci  le  respect  scrupuleux  de  l'art  chré- 
tien a  été  poussé  si  loin  que  l'on  a  relégué 


(921)  Puisque  nous  nommons  celte  statue  célè- 
bre, il  nous  est  impossible  de  ne  pas  signaler  le  van- 
dalisme qui  a  fait  reléguer  dans  une  obscure  sacris- 
tie ce  chef-d'œuvre  de  la  sculpture  chrétienne,  tau- 
dis que  dans  la  même  église,  à  la  chapelle  de  la 
Sainte-Vierge,  l'on  a  intronisé  un  pitoyable  marbre 
moderne  que  l'on  doit  au  ciseau  de  feu  Dupaiy, 
de  l'Académie  des  beaux-arts ,  digne  au  reste  du 
fronton  classique  qui  l'encadre  en  contradiction 
avec  tout  le  reste  de  l'église,  digne  encore  des  af- 
freuses fresques  en  grisaille  qui  la  flanquent  des 
deux  côtes  (1837).  La  statue  de  la  vierge  dont  nous 
parlons  est  aujourd'hui  placée  à  l'entrée  du  bas  côté 
méridional. 


(9ii)  Dans  le  transept  septentrional. 


Le  gouvcrut-ineut  du  roi  Louis-Philippe  a 
}r3po;4  au*  Chambres  eu  1845  U  resiaurai:ou 


complète  de  Notre-  Dame  :  ce  projet  fut  accueilli 
avec  empressement  par  les  deux  assemblées  parle- 
mentaires. Ou  verra  plus  loin  le  rappurt  fait  par 
l'auteur  à  la  Chambre  des  pairs  sur  le  projet  de  loi 
qui  a  eu  pour  résultai  de  confier  celte  restauration 
aux  mains  habiles  de  MM.  Viollet-Le  Duc  et  Las- 
sus  ,  déjà  signalés  a  l'attention  publique  et  à  la 
reconnaissance  de  tous  les  amis  de  l'art  chrétien 
et  national  par  l'excellcnle  restauration  de  la  sainte 
Chapelle. 

(921)  Ces  trois  églises  sont  celles  de  Grâce- 
Dieu  Mauor,  de  la  Trappe  de  Notre-Dame  du 
Mont  Saint-Bernard  et  de  Whilwick,  toutes  les  trois 
construites  aux  frais  d'an  généreux  néophvte,  M. 
Ambroise  Liste  fhillips.  Voj.  l'Ami  de  la  Itetifio* 
du  7  norcnJbre  *  **37. 
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dans  un  cloître  voisin  tous  les  mausolées 
modernes,  dont  le  classicisme  païen  formait 
un  contraste  choquant  avec  le  style  primitif 
de  la  basilique  où  re|>osent  les  corps  sacrés 
de  saint  Henri  et  de  sainte  Cunégonde.  Dans 
ses  constructions  nouvelles,  ce  prince  a  em- 
brassé tous  les  genres  d'architecture  chré- 
tienne, depuis  la  basilique  des  premiers  siè- 
cles jusqu  au  gothique  parfait  du  quator- 
zième ;  et  il  a  su  réserver  les  formes  classi- 
ques pour  le  Valhalla,  espèce  de  Panthéon 
historique  qui  n'a  rien  de  commun  avec  la 
religion.  C'est  qu'en  etTet,  puisque  l'archi- 
tecture moderne  en  est  réduite  a  copier,  il 
faut  au  moins  savoir  ordonner  ces  copies 
d'une  manière  conséquente  et  rationnelle. 
S'il  y  avait  quelque  nouvelle  architecture 
bien  séduisante,  bien  originale,  on  conçoit 
que  le  clergé  se  laissât  séduire  comme  au 
moment  de  la  renaissance;  mais  puisqu'on 
n'a  encore  rien  pu  inventer  qui  sorte  des 
deux  grandes  divisions  de  l'antique  et  du 
moyen  âge,  du  païen  et  du  chrétien,  pour- 
quoi, au  nom  du  ciel,  aller  choisir  de  pré- 
férence l'héritage  du  paganisme  pour  enfaire 
hommage  au  Dieu  des  chrétiens  ? 

Qu'on  ne  nous  objecte  pas  le  surcroît  de 
dépenses  :  mauvaise  raison  ou  plutôt  excuse 
mensongère  ,  inventée  par  la  routine  et  l'i- 
gnorance des  architectes  classiques.  Il  ne 
s'agit  pas,  dans  l'état  actuel,  d'élever  de  ces 
vastes  cathédrales,  où  presque  chaque  pierre 
est  un  monument  de  patience  et  de  génie  , 
œuvres  gigantesques  que  la  foi  et  le  désin- 
téressement peuvent  seuls  enfanter  :  il  s'a- 
il  tout  simplement  de  réparer,  de  sauver , 
e  guérir  les  blessures  de  celles  qui  exis- 
tent, et  puis  de  bâtir  ça  et  là  quelques  égli- 
ses de  paroisses  petites  et  simples.  Or,  des 
calculs  désintéressés  ont  prouvé  qu'il  n'en 
coûterait  pas  plus  (peut-être  moins),  pour 
adopter  le  système  ogival  ou  cintré,  sans 
abondance  d  ornements,  que  pour  écraser 
le  sol  des  masses  opaques  et  percées  de  pa- 
rallélogrammes que  Von  construit  de  nos 
jours.  Si  nous  sommes  plus  pauvres  que  les 
Anglais  ,  nous  sommes  ,  je  pense ,  plus  ri- 
ches que  les  malheureux  paysans  d'Irlande. 
Cependant  ces  pauvres  serls  ,  tout  épuisés 
qu  ils  sont  par  la  famine,  les  rentes  qu'il 
leur  faut  payer  &  leurs  seigneurs  absents  du 
pays,  et  les  dîmes  que  leur  extorque  le 
clergé  anglican  ;  ces  Ilotes,  qui  n'ont  que 
bien  rarement  du  pain  à  manger  avec  leurs 
pommes  de  terre;  ces  martyrs  perpétuels, 
obligés,  après  avoir  gorgé  de  leurs  dépouil- 
les un  clergé  étranger,  de  nourrir  encore 
celui  qui  les  console  dans  leur  misère,  et  de 
faire  une  liste  civile  à  O'Connell,  ce  roi  de 
la  parole  qui  les  conduit  à  la  liberté  ;  ces 
Irlandais  bâtissent  eux  aussi  des  églises 
pour  abriter  leur  foi,  qui  ose  enfin  se  mon- 
trer au  grand  jour;  et  toutes  ces  églises 
sont  gothiques  (925)1  Comme  dans  toute 

(925)  Pour  être  exact,  il  faut  avouer  que  la  clia- 
I  pelle  métropolitaine  de  Murlborough  Streei ,  à  Du- 
blin, est  baiie  dans  le  genre  classique,  parce  que 
commencée  il  y  a  plusieurs  années,  à  une  <;p»que 


l'Europe  ,  après  la  grande  frayeur  de  la  Un 
du  x'  siècle,  le  sol  de  cette  pauvre  Irlande , 
tout  fraîchement  délivrée  d'une  affreuse 
servitude,  se  couvre  d'une  blanche  parure 
d'églises  dignes  de  ce  nom!  Excutiendo  se- 
met,  rejecta  vetustale ,  passim  candidam  ec- 
clesiarum  vestem  induit.  (Radulph.  Glabbr, 
m,  h.)  Ils  viennent,  celte  année  même ,  de 
faire  consacrer  une  belle  cathédrale  par  leur 
archevêque  patriote,  Mgr  M'Hale,  à  Tuam. 
Voilà  ce  qu'ils  font, ces  glorieux  mendiants! 
Et  nou«,  Français,  nous  sommes  encore  à 
nous  traîner  servilement  dans  l'ornière 
que  nous  a  tracée  le  conseil  des  bâtiments 
civils  1 

Mais  on  nous  objectera  peut-être  que  le 
clergé  n'est  plus,  comme  autrefois,  le  maître 
absolu  de  tous  les  édifices  religieux:  que, 
par  une  inconséquence  ridicule  et  illégale, 
mais  passée  en  usage  dans  nos  mœurs  ad- 
ministratives, il  n'a  plus  le  droit  exclusif 
d'accepter  ou  de  rejeter  les  œuvres  d'art 
qu'on  y  place,  les  travaux  qu'on  y  fait  ;  qu'il 
ne  lui  est  pas  libre  de  s'opposer  aux  dépré- 
dations qu'y  commettent  les  architectes  mu- 
nicipaux, ni  d'empêcher  le  gouvernement 
de  s  habituer  à  regarder  les  églises  comme 
autant  de  galeries  où  il  lui  est  loisible  d'ex- 

fioser  à  demeure  les  tableaux  soi-disant  re- 
igieux  que  la  protection  d'un  député  ou  le 
caprice  d'un  employé  subalterne  aura  fait 
acheter.  Cela  n'est  que  trop  vrai;  mais  il 
n'en  est  pas  moins  positif  que  le  clergé  fait 
exécuter  une  foule  de  travaux  importants 
pour  son  propre  compte  ;  c'est  sur  ceux-là 
que  roulent  nos  observations  précédentes. 
Il  y  a,  en  outre,  beaucoup  de  petites  commu- 
nes en  France  qui,  pour  devenir  paroisses 
et  avoir  un  curé  à  elles ,  s'imposent  de 
grands  sacrifices  pour  construire  à  leurs 
frais  des  églises ,  sans  autres  conseils  que 
ceux  des  prêtres  du  voisinage,  sans  autre 
surveillance  que  la  leur.  Ce  serait  là  une 
voie  aussi  naturelle  qu'honorable  de  rentrer 
dans  le  vrai.  D'un  autre  côté,  il  est  malheu- 
reusement incontestable  que  le  clergé  n'a 
manifesté  que  très-rarement  son  opposition 
au  vandalisme  des  architectes  officiels ,  au 
scandale  des  tableaux  périodiquement  oc- 
troyés aux  églises.  Il  le  pourrait  cependant, 
nous  en  sommes  persuadés ,  en  s'appuyant 
sur  ses  droits  imprescriptibles,  et  sur  des 
textes  de  lois  dont  l'interprétation  actuelle 
est  abusive.  Il  le  pourrait  bien  mieux  en- 
core en  invoquant  le  bon  sens  et  le  bon 
goût  du  public ,  qui  ne  manquerait  pas  de 
réagir  aussi  sur  l'esprit  de  l'administration. 
11  y  aurait  unanimité  chez  les  gens  de  goût, 
chez  les  véritables  artistes,  pour  venir  au 
secours  d'une  protestation  semblable  de  la 
part  du  clergé  :  l'opinion  est  délicate  et 
sûre  en  ces  matières  ,  comme  on  l'a  vu  ré- 
cemment lors  des  sages  restrictions  mises 
par  Mgr  l'archevêque  de  Paris  à  l'abus  de 

où  le  mauvais  goût  était  encore  puissant ,  même  eo 
Angleterre,  elle  a  clé  achevée  d  après  le  plau  pri- 
mitif, 
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la  musique  théâtrale  daos  les  églises  :  la 
victoire  serait  bientôt  gagnée.  Quant  à  nous, 
si  nous  avions  l'honneur  d'être  évêque  ou 
curé,  il  n'y  a  pas  de  force  humaine  qui  pût 
nous  contraindre  à  consacrer  des  églises 
comme  Notre-Dame-de-l^orette  ,  à  accepter 
des  statues  commes  celles  qu'on  destine  a 
la  Madeleine  ,  à  subir  des  tableaux  comme 
ceux  que  l'on  voit  dans  toutes  les  paroisses 
de  Paris,  avec  une  pancarte  qui  annonce 
pompeusement  qu'ils  ont  été  donnés  par 
ta  ville  ou  le  gouvernement.  En  outre , 
si  nous  avions  liionneur  d'être  évêque  ou 
curé,  nous  ne  confierions  jamais,  pour  notre 

iiropre  compte  ,  des  travaux  d'art  religieux 
i  un  artiste  quelconque,  sans  nous  être  as- 
suré, non-seulement  dç  son  talent,  mais  de 
sa  foi  et  de  sa  science  en  matière  de  reli- 
gion :  nous  ne  lui  demanderions  pas  com- 
bien de  tableaux  il  a  exposés  au  Salon,  ni 
sous  quel  maître  païen  il  a  appris  à  manier 
les  pinceaux;  nous  lui  dirions  :  «  Croyez- 
vous  au  symbole  que  vous  allez  représenter, 
au  fait  que  vous  allez  reproduire?  ou,  si 
vous  n'y  croyez  pas,  avez-vous  du  moins 
étudié  la  vaste  tradition  de  l'art  chrétien, 
la  nature  et  les  conditions  essentielles  de 
votre  entreprise?  Voulez-vous  travailler, 
non  pour  un  vil  lucre  ,  mais  pour  l'édiûca- 
tion  de  vos  frères  et  l'ornement  de  la  mai- 
son de  Dieu  et  des  pauvres?  S'il  en  est 
ainsi,  mettez-vous  à  l'œuvre;  sinon,  non.  » 
Nous  demandons  pardon  de  la  trivialité  de 
la  comparaison  ;  mais,  en  vérité,  c'est  le  cas 
de  renouveler  la  fameuse  recette  de  la  Cui- 
sinière bourgeoise  et  de  dire  :  «  Pour  l'aire 
uue  œuvre  religieuse,  prenez  de  la  reli- 
gion, etc. 

Qu'on  nous  permette  une  dernière  consi- 
dération. Dans  les  beaux  travaux  qui  ont 
paru  jusqu'à  présent  en  France  sur  l'art  du 
moyen  âge,  et  dont  nous  avons  cité  plus 
haut  les  auteurs  ,  on  remarque  un  vide  que 
l'op  peut  dénoncer  sans  être  injuste  envers 
les  hommes  laborieux  et  intelligents  qui 
ont  ouvert  la  voie.  Ce  vide ,  c'est  celui  de 
l'idée  fondamentale,  du  sens  intime,  de  ce 
mens  divinior  qui  animait  tout  l'an  du 
moyen  âge,  et  plus  spécialement  son  archi- 
tecture. On  a  parfaitement  décrit  les  monu- 
ments, réhabilité  leur  beauté,  fixé  leurs  da- 
tes ,  distingué  et  chssifié  leurs  genres  et 
Içurs  divers  caractères  avec  une  perspica- 
cité merveilleuse;  mais  on  ne  s'est  pas  en- 
core occupé,  que  nous  sachions ,  de  déter- 
miner le  profond  symbolisme,  les  lois  régu- 
lières et  harmoniques,  la  vie  spirituelle  et 
mystérieuse  de  tout  ce  que  les  siècles  chré- 
tiens nous  ont  laissé.  C'est  là  cependant  la 
çlef  de  l'énigme  ;  et  la  science  sera  radica- 
lement incomplète,  tant  que  nous  ne  l'aurons 
pas  découvert.  Or,  nous  croyons  que  le 
clergé  est  spécialement  appelé  a  fournir 

(936)  La  juslice  et  la  sympathie  que  nous  éprou- 
vons pour  toutes  les  tentative*  de  régénération  catho- 
lique île  l'art,  nous  fout  un  devoir  île  recommander a 
uo.»  lecteurs  desœnvresdoul  nous  n'a vonseu  connais- 
salie»?  qu'après  avoir  terminé  le  travail  qui  précède. 

Njus  uumiueruiia  donc  ici  M.  B.ipuste  Peut- 
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cette  clef,  et  c'est  pourquoi  nous  regardons 
son  intervention  dans  la  renaissance  de  no- 
tre art  chrétien  et  national ,  non-seulement 
comme  prescrite  par  ses  devoirs  et  ses  in- 
térêts, mais  encore  comme  utile  et  indis- 
pensable aux  progrès  de  cette  renaissance 
et  à  sa  véritable  stabilité.  En  effet,  par  la 
nature  spéciale  de  ses  études ,  par  la  con- 
naissance qu'il  a,  ou  qu'il  devrait  avoir ,  de 
la  théologie  du  moyen  âge ,  des  auteurs  as- 
cétiques et  mystiques,  des  vieux  rituels,  de 
toutes  ces  anciennes  liturgies,  si  admirables, 
si  fécondes  et  si  oubliées  ,  enfin  et  surtout 
par  la  pratique  et  la  méditation  de  la  vie 
spirituelle  impliquée  par  tous  les  actes  qui 
se  célèbrent  dans  une  église,  le  clergé  seul 
est  en  mesure  de  puiser  à  ces  sourees  abon- 
dantes les  lumières  définitives  qui  manquent 
à  l'œuvre  commune.  Qu'il  sache  donc  re- 
prendre son  rôle  naturel,  qu'il  revendique 
ce  noble  patrimoine,  qu'il  vienne  compléter 
et  couronner  la  science  renaissante  par  la 
révélation  du  dernier  mot  de  cette  science. 
Qu'il  ne  croie  pas  en  faire  assez  ,  lorsqu'il 
n'étudiera  que  les  dates,  la  classification,  les 
caractères  matérielsdes  anciens  monuments  : 
c'est  là  l'œuvre  de  tout  le  monde.  11  n'y  a 
pas  besoin  d'être  prêtre  ,  ni  même  catholi- 
que pour  cela  ;  on  en  voit  des  exemples 
tous  les  jours.  Le  clergé  a,  dans  l'art ,  une 
mission  plus  difficile,  mais  aussi  bieo  au- 
trement élevée. 

En  terminant,  nous  ue  demanderons  pas 
pardon  de  la  brusque  franchise  ,  de  la 
violence  même  ,  si  Ton  veut ,  que  nous 
avons  mise  à  protester  contre  les  maux  ac- 
tuels de  l'art  religieux  ;  la  vérité  nous  ex- 
cusera, et  nous  vaudra  l'indulgente  sympa- 
thie des  cœurs  sincères  et  des  intelligences 
droites.  L'avenir  nous  justifiera.  Si  la  lutte 
continue  avec  la  même  constance  qui  a  été 
montrée  jusqu'ici,  si  l'instinct  du  public  se 
développe  avec  la  même  progression ,  on 
peut  nourrir  l'espérance  d'une  victoire  pro- 
chaine. Il  nous  sera  peut-être  donné  de  voir 
de  nos  yeux  des  évéques  qui  ne  rougiront 
pas  d'être  architectes,  au  moins  par  la  pen- 
sée, commo  leurs  plus  illustres  prédéces- 
seurs, et  aussi  décidés  à  repousser  de  leurs 
églises  l'inJécent,  le  profane,  les  innovations 
païennes  ,  qu'à  anathématiser  une  héré- 
sie ou  uu  scandale.  Peut-être  alors  verrons- 
nous  encore  des  artistes  qui  comprendront 
que  la  foi  est  la  première  condition  du  génie 
chrétien,  et  qui  ne  rougiront  pas  de  s'age- 
nouiller devant  les  autels  qu'ils  aspirent  à 
orner  de  leurs  œuvres.  Quant  à  nous,  si  nos 
faibles  paroles  avaient  pu  ranimer  quelque 
courage  éteint  ou  porter  une  seule  étincelle 
de  lumière  dans  un  esprit  de  bonne  foi,  no- 
tre récompense  serait  suffisante ,  et  notre 
alliance  se  trouverait  ainsi  consommée  avec 
ces  ieunes  artistes  (926),  qui  se  dévouent  a 

Girard,  qui  semble  appelé  à  régénérer  fart  si  déli- 
cieux de  la  miniature  chrétienne;  M.  Charles  Vas- 
serol,  qui  a  exposé  d'admirables  études  sur  la  ca- 
thédrale d'Amiens  et  les  églises  dWmalli;  M.  Do<- 
leau  qui,  n'humble  menuisier,  est  devenu  sculpteur 
en  buir>  pour  iloler  IVglise  de  Saint-Antuiuc  de 
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fiùre  rentrer  dans  l'art  consacré  au  christia- 
nisme ces  caractères  de  pureté  ,  de  dignité 
et  d'élévation  inorale,  seuls  dignes  de  la 
majesté  de  ses  mystères  et  de  ses  destinées 
immortelles.  Tous  ensemble,  ne  perdons  pas 
courage ,  et  saluons  cet  avenir  qui  doit  re- 
mettre en  honneur  la  loi  antique  et  souve- 
raine de  l'art,  cette  loi  si  cruellement  mé- 
| connue  depuis  trois  siècles  ,  qui  proclame 
que  le  beau  n'est  que  la  splendeur  du  vrai. 

Ce  qui  précède  était  écrit,  lorsque  dans 
une  de  ces  vieilles  Vies  des  Saints,  toutes 
nourries  de  cette  poésie  de  la  foi  qui  a  fait 
le  charme  et  le  bouheur  de  nos  pères  pen- 
dant tant  de  siècles,  dans  une  de  ces  /Ren- 
des volumineuses  qu'on  lisait  jadis  dans 
toutes  les  chaumières,  et  qui  ont  été  mises 
de  côté  parle  même  esprit  oui  a  défoncé  les 
vitraux,  badigeonné  les  cathédrales,  rogné 
les  flèches  et  métamorphosé  les  anciennes 
liturgies,  nous  avons  trouvé  une  belle  et 
touchante  histoire  qui  nous  semble  pouvoir 
servir  tout  naturellement  d'épilogue  à  notre 
travail,  et  que  nous  citerons  dans  son  vieux 
langage  : 

«L'Eglise  célèbre  ce  mesme  jour  la  festede 
cinq  glorieux  martyrs,  qui  estoientexcellens 
sculpteurs  et  chrestiens,  hormis  Simplicien 
qui  estoit  payen,  lequel  voyant  que  les  ou- 
vrages de  marbre  et  d'autres  riches  estoffes 
de  ses  quatre  compagnons  se  trouvoient  si 
parfaicls  et  accomplis,  qu'en  les  eslabourant 

Compiègne  d'une  chaire  gothique  que  son  auteur  a 
eu  le  bou  esprit  de  rendre  conforme  aux  anciens 
modèles  :  première  chaire  vraiment  chrétienne  et 
raisonnable  qu'ait  enfantée  la  France  moderne. 
M.  Boileau,  âgé  de  24  ans  seulement,  exécute  en  ce 
moment, et  au  compte  du  chapitre,  deux  chaires 
épiscopales  pour  la  cathédrale  de  Beauvais.  Enfin 
nous  ne  pouvons  passer  sous  silence  le  livre  d'Heu- 
res, qui  a  paru  dernièrement,  avec  des  compositions 
de  M.  Gérard  Séguin ,  et  dont  chaque  page  est  en- 
cadrée par  des  ornements  dus  à  M.  Daniel  Ramée, 
d'une  variété,  d'une  sévérité  et  d'une  exactitude  his- 
torique nui  formeut  le  plus  agréable  contraste  avec 
le  pitoyable  abus  qu'on  fait  du  gothique  dans  la 
plupart  des  illustrations  de  nos  jours.  Ce  livre  offre 
une  heureuse  idéo  dont  la  réalisation  est  salisfai- 
aaute,  et  un  heureux  contraste  avec  d'autres  pro- 
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tout  leur  succédoit  comme  ils  l'eussent  pu 
désirer,  là  où  au  contraire  il  gastoit  beau- 
coup d'outils  de  son  art.  Il  demanda  à  Sim- 
phorien,  qui  estoit  le  premier  de  tous,  d'où 
venoit  cela?  11  lui  respondit que  toujours,  en 
prenant  quelque  instrument  pour  le  travail, 
ils  invoquoient  le  nom  de  Jésus-Christ  leur 
Dieu,  et  luy  remonstra  si  bien,  que  par  la 
faveur  de  Noire-Seigneur  il  fut  converty,  et 
baptisé  par  un  sainct  evesque,  nommé  Cy- 
rille, et  mourut  constamment  avec  ses  qua- 
tre compagnons  pour  la  foy  chrestienne. 
D'autant  que  l'empereur  leur  ayant  com- 
mandé de  faire  un  ouvrage  de  certaine  idole, 
entre  plusieurs  animaux,  ils  représentèrent 
bien  au  vif  les  animaux,  mais  ils  ne  voulu- 
rent jamais  esbaucher  l'idole...  L'empereur 
sachant  cela,  cuida  crever  de  despit,  et  Qt 
faire  des  cercueils  de  plomb,  dans  lesquels 
il  fit  enfermer  les  cinq  martyrs,  et  puis  jeter 
au  fond  de  la  rivière,  par  lequel  martyre  ils 
achevèrent  glorieusement  le  cours  de  leur 
pèlerinage,  et  gaignèrenl  la  couronne  d'im- 
mortalité (927).  » 

Disons-le  franchement  :  de  même  que 
Simplicien  alla  de  l'atelier  au  baptême,  et 
du  baptême  au  martyre,  aussi  faut-il  que 
nos  jeunes  artistes,  qui  aspirent  à  régénérer 
l'art  religieux,  sachent  aller  avec  simplicité 
au  baptême  de  la  foi,  et  braver  ce  martyre 
du  ridicule  et  de  l'invective  que  leur  promet 
une  impitoyable  critique. 

duclions  du  même  genre.  Il  est  à  regretter  seulement 
qu'on  n'ait  pas  préféré  la  liturgie  romaine  à  la  litur- 
gie parisienne,  et  que  ces  beaux  encadrements  du 
moyen  âge  servent  d'accompagnement  à  des  hymnes 
classiques  du  xvit<  et  du  xvur  siècle  (Note  de  1837.) 
La  date  qui  précède  suflil  pour  rappeler  que  s'il  fallait 
compléter  celte  liste  par  tout  ce  qui  s'est  *  fait  de- 
puis dans  le  même  ordre  d'idées,  elle  deviendrait  uu 
volume.  Telle  qu'elle  est,  elle  suffit  pour  indiquer 
les  pas  faits  dès  lors  dans  la  bonne  voie.  Le* 
Annal  et  archéologique*  fondées  par  M.  Didron  eu 
18 40,  forment  dans  leur  W  I  volume,  déjà  paru,  le 
répertoire  le  plus  complet  de  ces  tentatives  de  plus 
en  plus  satisfaisantes  et  nombreuses  (Note  de  1856'.) 

(917)  La  Fleur  des  Saiuts,  p.  1037,  au  8  uovetn- 
bre. 


DE  L'ATTITUDE  ACTUELLE  DU  VANDALISME 

EN  FRANCE. 

(1838.) 


Nous  sommes  engagés  en  ce  moment  dans 
une  lutte  qui  ne  sera  pas  sans  quelque  im- 
portance dans  l'histoire,  et  qui  tient,  de 
près  et  de  loin,  à  des  intérêts  et  a  des  prin- 
cipes d'un  ordre  trop  élevé  pour  être  effleu- 
rés en  passant.  En  fait,  il  s'agit  simplement 
de  savoir  si  la  France  arrêtera  enfin  le  cours 
tics  dévastations  qui  sYQVctucul  chez  elle 


depuis  deux  siècles,  et  spécialement  depuis 
cinquante  ans,  avec  un  acharnement  dont 
aucune  autre  nation  et  aucune  autre  époque 
n'a  donné  l'exemple  ;  ou  bien  si  elle  persé- 
vérera dans  cette  voie  de  ruines,  jusqu'à  co 
que  le  dernier  de  ses  anciens  souvenirs  soit 
effacé,  le  dernier  de  ses  monuments  natio^ 
naux  rasé,  et  que,  soumise  sans  réserve  à 
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lu  parure  que  lui  préparent  les  ingénieurs 
i't  les  architectes  modernes,  elle  n'offre  plus 
h  l'étranger  et  à  la  postérité  qu'une  sorte 
«Je  damier  monotone  peuplé  de  chiffres  de 
la  môme  valeur,  ou  de  pions  taillés  sur  le 
m  ôme  modèle. 

Quoi  qu'il  en  soit,  et  quel  que  doive  être 
le  résultat  des  tentatives  actuelles  en  faveur 
d'un  meilleur  ordre  de  choses,  il  est  certain 
qu'il  y  a  eu,  depuis  un  petit  nombre  d'an- 
nées, un  point  d'arrêt;  que  si  le  fleuve  du 
vandalisme  n'en  a  pas  moins  continué  ses 
ravages  périodiques,  du  moins  quelques 
faibles  digues  ont  été  indiquées  plutôt  qu'é- 
levées, quelques  clameurs  énergiques  ont  in- 
terrompu le  silence  coupable  et  stupide  qui 
régnait  sous  l'Empire  et  la  Restauration. Cela 
suffit  pour  signaler  notre  époque  dans  l'his- 
toire de  l'art  et  des  idées  qui  le  dominent. 
C'est  pourquoi  j'ose  croire  qu'il  peut  n'être 
pas  sans  intérêt  de  continuer  ce  que  j'ai 
commencé  il  y  a  cinq  ans,  de  rassembler  un 
certain  nombre  de  faits  caractéristiques  qui 
puissent  faire  juger  de  l'étendue  du  mal  et 
mesurer  les  progrès  encore  incertains  du 
bien.  J'ai  grande  confiance  dans  la  publicité 
à  cet  égard;  c'est  toujours  un  appel  à  l'ave- 
nir, alors  que  ce  n'est  point  un  remède  pour 
le  présent.  Si  chaque  ami  de  l'histoire  et  de 
l'art  national  tenait  note  de  ses  souvenirs  et 
de  ses  découvertes  en  fait  de  vandalisme, 
s'il  les  soumettait  ensuite  avec  courage  et 
persévérance  au  jugement  du  public,  au  ris- 
que de  le  fatiguer  quelquefois, comme  je  vais 
!e  faire  aujourd'hui,  par  une  nomenclature 
monotone  et  souvent  triviale,  il  est  probable 
que  le  domaine  de  ce  vandalisme  se  rétréci- 
rait de  jour  en  jour,  et  dans  la  même  me- 
sure où  l'on  verrait  s'accroître  cette  répro- 
bation morale  qui,  chez  toute  nation  civi- 
lisée, doit  stigmatiser  le  mépris  ûu  passé  et 
la  destruction  de  l'histoire. 

Il  est  juste  de  commencer  la  revue  trop 
incomplète  que  je  me  propose  de  faire  par 
le  sommet  de  l'échelle  sociale,  c'est-à-dire 
par  le  gouvernement.  Autant  j'ai  mis  de 
violence  à  l'attaquer  en  1833,  autant  je  lui 
dois  d'éloges  aujourd'hui  pour  l'heureuse 
tendance  qu'il  manifeste  en  faveur  de  nos 
monuments  historiques,  pour  la  protection 
tardive,  mais  affectueuse,  dont  il  les  entoure. 
Ce  sera  un  éternel  honneur  pour  le  gouver- 
nement de  juillet  que  cet  arrêté  de  son  pre- 
mier ministre  de  I  intérieur,  rendu  presque 
au  milieu  de  la  confusion  du  combat  et  de 
toute  l'effervescence  de  la  victoire,  par  le- 
quel on  instituait  un  inspecteur  général  <les 
monuments  historiques,  à  peu  près  au  mê- 
me moment  où  l'on  inaugurait  le  roi  de  la 
révolution.  C'était  un  admirable  témoignage 
de  confiance  dans  l'avenir,  en  même  temps 
que  de  respect  pour  le  passé.  Un  déclarait 

(928)  Rapport  a  M.  le  ministre  de  l'intérieur  sur 
les  monuments .  etc. ,  des  département»  de  l'Oise» 
de  l'Aisne,  de  la  Manie,  du  Nord  et  du  Pas  de- 
Calais,  par  M.  L.  Vilel.  Paris,  de  l'imprimerie 
royale,  183t.  Depuis,  H.  Mérimée,  q»i  a  remplacé 
SI.  Vitet.  a  étendu  lu  sphère  de  ses  explorations  et 
nous  a  donne  dttJI  relûmes  pleins  do  renscienc- 
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ainsi  que  l'on  pouvait  désormais  étudier  et 
apprécier  impunément  ce  passé,  parce  que 
toute  crainte  de  son  retour  était  impossible. 
Cet  arrêté  nous  a  valu  tout  d'abord  un  ex- 
cellent rapport  (928)  sur  les  monuments 
d'une  portion  notable  de  l'Ile-de-France,  de' 
l'Artois  et  du  Hainaut,  signé  par  le  premier 
inspecteur  général,  M.  Vitet.  C'était,  si  je 
ne  me  trompe,  dppuis  les  fameux  rapports 
de  Grégoire  à  la  Convention,  sur  la  destruc- 
tion des  monuments,  la  première  marque 
officielle  d'estime  donnée  par  un  fonction- 
naire oublie  aux  souvenirs  Je  notre  his- 
toire. A  cette  première  impulsion  ont  suc- 
cédé, il  faut  le  dire,  de  l'insouciance  et  de 
l'oubli,  que  l'on  peut,  sans  trop  d'injustice, 
attribuer  aux  douloureuses  préoccupations 
qui  ont  rempli  les  premières  années  de 
notre  révolution.  Cependant  le  progrès  des 
études  historiques,  fortement  organisé  et 
poussé  par  M.  Guizot,  amenait  nécessaire- 
ment celui  des  études  sur  l'an.  Aussi  rit  - 
on  ces  études  former  un  des  objets  du  se- 
cond comité  historique,  institué  au  minis- 
tère de  l'instruction  publique  en  183i.  Avec 
le  calme  revint  une  sollicitude  plus  étendue 
et  plus  vigoureuse;  on  demanda  aux  cham- 
bres et  on  obtint,  quoique  avec  peine,  une 
somme  de  200,000  fr.  pour  subvenir  aux 
premiers  besoins  de  l'entretien  des  monu- 
ments historiques.  M.  le  comte  de  Montali- 
vet  a  mis  le  sceau  à  cette  heureuse  réaction 
en  créant,  le  29  septembre  1837,  une  com- 
mission spécialement  chargée  de  veiller  à  la 
conservation  des  anciens  monuments,  et  de 
répartir  entre  eux  la  modique  allocation 
portée  au  budget  sous  ce  titre.  De  son  côté, 
M.  de  Salvandy  ,  étendant  et  complétant 
l'œuvre  de  M.  Guizot,  a  créé  ce  comité  his- 
torique des  arts  et  monuments  que  le  rap- 
I>ort  de  M.  de  Gasparin  a  fait  connaître  au 
public,  et  qui,  sous  l'active  et  zélée  direc- 
tion de  cet  ancien  ministre,  s'occupe  avec 
ardeur  de  la  reproduction  de  nos  chefs- 
d'œuvre,  en  même  temps  qu'il  dénonce  a 
l'opinion  les  actes  de  vandalisme  qui  par- 
viennent à  sa  connaissance  (929).  Enfin, 
M.  le  garde-des-sceaux,  en  sa  qualité  de 
ministre  des  cultes,  a  publié  une  excellente 
circulaire  sur  les  mesures  à  suivre  pour  la 
restauration  des  édifices  religieux,  circu- 
laire à  laquelle  il  ne  manquera  que  d'être 
suffisamment  connue  et  répandue  dans  lu 
cle'gé.  11  faut  espérer  maintenant  que  la 
chambre  des  députés  renoncera  à  la  par- 
cimonie mesquine  qui  a  jusqu'à  présent 
présidé  à  ses  voles  en  faveur  de  1  art,  et 
qu'elle  suivra  l'impulsion  donnée  par  le 
pouvoir. 

11  y  a  15,  avouons-le,  un  contraste  heu- 
reux et  remarquable  avec  ce  qui  se  passait 
sous  la  Restauration.  Loin  de  moi  la  pensée 

mcnls  curieux  sur  l'étal  des  monuments  dans  l'ouest 
et  le  midi  de  la  France. 

(9i9)  Ce  comité  a  duré  jusqu'en  tS52  époque  où, 
sur  le  rapport  de  M.  Fortoul,  ministre  de  l'instruc- 
tion publique,  il  a  été  renouvelé,  et  où  plusieurs  d. 
ses  membres  les  plus  anciens  et  les  plus  actif>  et 
o«it  oie  ■  ulus. 
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d'élever  des  récriminations  inutiles  contre 
un  régime  qui  a  si  cruellement  expié  ses 
fautes,  et  è  qui  nous  devons,  après  tout,  et 
nos  habitudes  constitutionnelles  et  la  plu- 
part de  nos  libertés;  mais,  en  bonne  jus* 
tice,  il  est  impossible  de  ne  pas  signaler 
une  différence  si  honorable  pour  notre  épo- 
que et  notre  nouveau  gouvernement.  Chose 
étrange!  la  Bestauration,  à  qui  son  nom 
seul  semblait  imposer  la  mission  spéciale 
de  réparer  et  de  conserver  les  monuments 
du  passé,  a  été  tout  au  contraire  une  époque 
de  destruction  sans  limites;  et  il  n'a  fallu 
rien  moins  qu'un  changement  de  dynastie 
pour  qu'on  s'aperçût  dans  les  régions  d*u 
pouvoir  qu'il  y  avait  quelque  chose  à  faire, 
au  nom  du  gouvernement ,  pour  sauver 
l'histoire  et  I  art  national.  Sous  l'Empire, 

Suoique  le  mépris  et  la  falsification  du  passé 
e  la  France  fussent  à  l'ordre  du  jour,  le 
ministre  de  l'intérieur,  par  une  circulaire  du 
4  juin  18t0,  fit  demander  à  tous  les  préfets 
des  renseignements  sur  les  anciens  châteaux 
et  les  anciennes  abbayes  de  l'Empire.  J'ai 
vu  des  copies  de  plusieurs  mémoires  four- 
nis en  exécution  de  cet  ordre  ;  ils  sont  pleins 
de  détails  curieux  sur  l'état  de  ces  monu- 
ments à  cette  époque,  et  il  doit  en  exister 
un  grand  nombre  au  bureau  de  statistique. 
Sous  la  restauration,  M.  Siméon,  étant  mi- 
nistre de  l'intérieur,  adopta  une  mesure 
semblable,  mais  on  ne  voit  pas  qu'elle  ait 
produit  des  résultats.  Le  déplorable  système 
d'insouciance  qui  a  régné  de  1816  à  1830, 
se  résume  tout  entier  dans  cette  ordon- 
nance, qu'on  ne  pourra  jamais  assez  re- 
gretter, |>ar  laquelle  le  magnifique  dépôt  des 
monuments  historiques,  formé  aux  Petits  - 
Augustins,  fut  détruit  et  dispersé,  sous  pré- 
texte de  restitution  à  des  propriétaires  qui 
n'existaient  plus,  ou  qui  ne  savaient  que 
faire  de  ce  qu'on  leur  rendait.  Je  ne  sache 
pas,  en  effet;  un  seul  de  ces  monuments 
rendus  è  des  particuliers  qui  soit  encore 
conservé  pour  le  pays,  et  je  serais  heureux 
qu'on  pût  me  signaler  des  exceptions  indi- 
viduelles à  cette  funeste  généralité.  Et  ce- 
pendant, malgré  la  difficulté  bien  connue 
de  disposer  de  ces  glorieux  débris,  on  ne 
voulut  jamais  permettre  au  fondateur  de  ce 
musée  unique,  homme  illustre  et  trop  peu 
apprécié  par  tous  les  pouvoirs,  à  M.  Alexan- 
dre Lenoir,  de  former  un  restant  de  collec- 
tion avec  ce  que  personne  ne  réclamait.  Ce 
mépris,  cette  impardonnable  négligence  de 
l'antiquité  chez  un  gouvernement  qui  pui- 
sait *a  principale  force  dans  celte  antiquité 
même,  s'étendit  jusqu'au  conservatoire  de 
musique  ,  puisque  l'on  a  été  disperser  ou 
vendre  à  vil  prix  la  curieuse  collection  d'an- 
ciens instruments  de  musique  qui  y  avait 
été  formée,  ainsi  que  l'a  révélé  le  savant 
bibliothécaire  de  cet  établissement,  M.  Bot- 
tée de  Toulmon,  à  une  des  dernières  séan- 
ces du  comité  des  arts.  Ce  système  de  ruine» 
si  puissant  à  Paris,  se  pratiquait  sur  une 
échelle  encore  plus  vaste  dans  les  provinces. 
Qui  pourrait  croire  que,  sous  un  gouverne- 
ment religieux  et  moral,  la  municipalité 
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d'Angers,  présidée  par  un  député  de  l'ex- 
trême droite,  ait  pu  installer  uu  théâtre  dans 
l'église  gothique  de  Saint-Pierre?  Qui  pour- 
rait croire  qu'à  Arles  l'église  de  Saint-Cé-  : 
saire,  regardée  par  les  plus  savants  anti-.: 
quai res  comme  une  des  plus  anciennes  de  < 
France,  ait  été  transformée  en  mauvais  lieu,  " 
sans  qu'aucun  fonctionnaire  ait  réclamé? 
Qui  croirait  que,  au  retour  des  rois  très- 
chrétiens,  il  n'ait  été  rien  fait  pour  arracher 
è  sa  profanation  militaire  le  magnifique  pa- 
lais des  papes  d'Avignon?  Qui  croirait  enfin 
qu'à  Clairvaux,  dans  ce  sanctuaire  si  célè- 
bre, et  qui  dépendait  alors  directement  du 
pouvoir,  l'église  si  belle,  si  vaste,  d'un 
grandiose  si  complet;  cette  église  du  xii* 
siècle  que  l'on  disait  grande  comme  Notre- 
Dame  de  Paris,  l'église  commencée  par  saint 
Bernard,  et  où  reposaient,  à  côté  de  ses  re- 
liques, tant  de  reines,  tant  de  princes,  tant 
de  pieuses  générations  de  moines,  et  lo 
cœur  d'Isabelle,  tille  de  saint  Louis  ;  cette 
église  qui  avait  traversé,  debout  et  entière, 
la  République  et  l'Empire,  ail  altendu,  pour 
tomber,  la  première  année  do  la  Restaura- 
tion? Elle  fut  rasée  alors,  avec  toutes  ses 
chapelles  attenantes,  sans  qu'il  en  restât 
pierre  sur  pierre,  pas  même  la  tombe  de 
saint  Bernard  ;  et  cela  pour  faire  une  place, 
plantée  d'arbres,  au  centre  de  la  prison  qui 
a  remplacé  le  monastère. 

Pour  ne  pas  nous  éloigner  de  Clairvaux 
et  du  département  de  l'Aube,  il  faut  savoir 
qu'il  s'est  trouvé  un  préfet  de  la  Restaura- 
tion qui  a  fait  vendre  au  poids  sept  cents 
livres  pesant  des  archives  de  ce  même 
Clairvaux,  transportées  à  la  préfecture  de 
Troyes.  Le  reste  est  encore  là,  dans  les  gre- 
niers d'où  il  les  a  tirés  pour  faire  cette  belle 
spéculation;  et  j'ai  marché  en  rougissant 
sur  des  tas  de  diplômes,  parmi  lesquels  j'en 
ai  ramassé,  sous  mes  pieds,  du  pape  Ur- 
bain IV,  né  à  Troyes  môme,  fils  d'un  cor- 
donnier de  cette  ville,  et  probablement  lo 
plus  illustre  enfant  de  cette  province.  Ce 
même  préfet  a  rasé  les  derniers  débris  du 
palais  des  comtes  de  Champagne,  de  celte 
belle  et  poétique  dynastie  des  Thibaud  et 
des  Henri  le  Large,  parce  qu'ils  se  trou- 
vaient sur  la  ligne  d  un  chemin  de  ronde 
qu'il  avait  malheureusement  imaginé.  La 
charmante  porte  Saint-Jacques,  construite 
sous  François  I"  ;  la  porte  du  Beffroy,  ont 
eu  le  môme  sort.  Un  autre  préfet  de  là  Res- 
tauration, dans  l'Eure-et-Loir,  nous  a-t-on 
dit,  n'a  éprouvé  aucun  scrupule  à  se  laisser 
donner  plusieurs  vitraux  de  la  cathédrale  de 
Chartres,  pour  en  orner  la  chapelle  de  son 
châleau.  Ce  qui  est  sûr,  c'est  qu'il  n'y  a  pas 
un  département  de  France  où  i!  ne  se  soit 
consommé,  pendant  les  quinze  années  de  la 
Restauration,  plus  d'irrémédiables  dévasta- 
tions que  pendant  toute  la  durée  de  la  Ré- 
publique; non  pas  toujours,  il  s'en  faut, 
par  le  fait  direct  de  ce  gouvernement,  mais 
toujours  sous  ses  yeux,  avec  sa  tolérance, 
et  sans  éveiller  la  moindre  marque  de  sa 
sollicitude. 

Une  pareille  honte  semble,  Dieu  merci, 
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être  écartée  pour  l'avenir,  quoique  dans  les 
allures  du  gouvernement  actuel  tout  ne  soit 
pas  également  digne  d'éloges.  Pourquoi 
Taut-il,  par  exemple,  qu'à  côté  des  mesures 
utiles  et  intelligentes  dont  nous  avons  parlé 
plus  haut,  il  v  ait  quelquefois  des  actes  comme 
celui  que  nous  allons  citer?  Une  société  s'est 
formée  en  Normandie,  sous  le  titre  de  So- 
ciété française,  pour  la  conservation  des 
monuments  ;  elle  a  pour  créateur  M.  de  Cau- 
luuut,  cet  infatigable  et  savant  archéologue, 
qui  a  plus  fait  que  personne  pour  popula- 
riser le  goût  et  la  science  de  l'art  historique; 
elle  a  réussi ,  après  maintes  difficultés ,  à 
enrégimenter  dans  ses  rangs  les  propriétai- 
res, Tes  ecclésiastiques ,  les  magistrats,  les 
artistes,  non-seulement  de  la  Normandie, 
mais  encore  des  provinces  voisines.  Elle 
publie  un  recueil  mensuel  plein  de  faits  et 
de  renseignements  curieux,  sous  le  titre  de 
Bulletin  monumental  ;  et,  ce  qui  vaut  encore 
mieux,  avec  le  produit  des  cotisations  de  ses 
membres,  elle  donne  des  secours  aux  fabri- 
ques des  églises  menacées,  et  obtient  ainsi 
le  droit  d'arrêter  beaucoup  de  destructions, 
et  celui  plus  précieux  encore  d'intervenir 
dans  les  réparations.  Voilà,  on  l'avouera, 
une  société  qui  n'a  pas  sa  rivale  en  France, 
ni  peut-être  en  Europe,  et  qui  méritait,  à 
coup  sûr,  l'appui  et  la  faveur  du  pouvoir. 
Or,  devine-t-on  quel  appui  elle  en  a  reçu? 
M.  le  ministre  de  l'intérieur  lui  a  alloué  la 
somme  de  trois  cents  francs,  à  litre  d'encou- 
ragement I  Que  penser  d'un  encouragement 
de  ce  genre  ?  Et  n'est-ce  pas  plutôt  une  in- 
sulte, une  véritable  dérision,  que  de  jeter 
cent  écus  à  une  association  d'hommes  consi- 
dérables dans  leur  pays,  et  dont  le  zèle  et 
le  dévouement  sont  propres  à  servir  de  mo- 
dèles au  gouvernement?  Espérons  au  moins 
que  l'année  prochaine  ce  délit  contre  l'art 
et  l'histoire  sera  réparé  d'une  manière  con- 
forme au  bon  sens  et  à  la  justice. 

Après  le  pouvoir  centra) ,  il  est  juste  de 
citer  un  certain  nombre  de  magistrats  et  de 
corps  constitués,  qui  ont  noblement  secondé 
sou  impulsion.  Ainsi  plusieurs  préfets,  par- 
roi  lesquels  je  dois  spécialement  désigner 
MM.  les  préfets  du  Calvados  et  de  l'Eure | 
M.Gabriel,  préfet  à  Troyes,  après  l'avoir 
été  à  Auch;  M.  Rivet,  à  Lyon  ;  M.  Chaper, 
è  Dijon,  et  surtout  M.  le  comte  de  Ratnbu- 
teau,  à  Paris,  se  montrent  pleins  de  zèle 

Iiour  la  conservation  des  édifices  anciens  de 
eurs  déparlements.  Ainsi,  quelques  con- 
seils-généraux, et  au  premier  rang  ceux  des 
Deux-Sèvres  (930),  de  l'Yonne  (931J  et  de  la 

(930)  La  délibération  de  ce  conseil-géi.cral,  dans 
sa  cession  du  1848,  mérite  d'élre  citée  textuelle- 
ment. Après  avoir  volé  4,000  fr.,  au  lieu  de  5.000 
que  le  préfet  proposait  pour  huit  anciennes  églises 
du  département,  le  conseil  demande  que  ces  som- 
mes ne  soient  employées  que  sous  la  direction  de 
l'architecte  du  département  et  les  avis  de  M.  de  la 
Fontenellc,  membre  correspondant  des  comités 
historiques  établis  prés  le  ministère  de  l'instruction 

Siublique.  Il  recommande  à  M.  l'architecte  de  voil- 
er à  ce  qu'on  ne  fasse  pas  disparaître,  comme  il 
n'arrive  que  trop  souvent ,  les  parties  de  l'édilicc 
qui  rappellent  l'état  de  l'art  dans  le  pays,  et  qui 
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Haute-Loire,  ont  voté  des  allocations  desti- 
nées à  racheter  et  à  réparer  des  monuments 
qu'ils  estiment,  à  juste  titre,  comme  la  gloire 
de  leurs  contrées. Malheureusementces exem- 
ples sont  encore  très-peu  nombreux,  et  se 
concentrent  dans  la  sphère  des  fonctionnai- 
res les  plus  élevés,  et  par  conséquent  les 
plus  absorbés  par  d'autres  devoirs.  Partout, 
qu  presque  partout,  les  archives  départe- 
mentales et  communales  sont  dans  un  état 
de  grand  désordre;  si  dans  quelques  villes 
elles  sont  confiées  à  des  hommes  pleins  de 
zèle  et  de  science,  comme,  par  exemple,  à 
M.  Maillard  de  Chambure,  à  Dijon;  ailleurs, 
à  Perpignan,  il  y  a  peu  d'années  qu'on  dé- 
coupait les  parchemins  en  couvercles  de 
pois  de  confiture;  et,  à  Chaumont.on  déchi- 
rait, tailladait  et  vendait  à  la  livre  tout  ce 
qui  ne  paraissait  pas  être  titre  communal. 
Mais  comment  s'étonner  de  cette  négligence, 
lorsqu'on  voit  la  chambre  des  députés  refu- 
ser, dans  sa  séance  du  30  mai  dernier,  une 
misérable  somme  de  25,000  francs,  destinée 
à  élever  des  bibliothèques  administratives 
dans  quelques  préfectures  ?  Dans  les  admi- 
nistrations d'un  ordre  inférieur,  dans  !e 
génie  civil  et  militaire  surtout,  la  ruine  et 
Je  mépris  des  souvenirs  historiques  sont 
encore  à  l'ordre  du  jour  (932).  El,  lorsque 
nous  mettons  le  pied  sur  le  trop  vaste  do- 
maine des  autorités  locales  et  municipales, 
nous  retombons  en  plein  dans  la  catégorie 
la  plus  vaste  et  la  plus  dangereuse  du  van- 
dalisme destructeur.  Qu'on  me  permette  de 
citer  quelques  exemples. 
Ce  sont  sans  doute  de  fort  belles  choses 

3ue  l'alignement  des  rues  et  le  reJressement 
es  routes,  ainsi  que  la  facilité  des  commu- 
nications et  l'assainissement  qui  doivent  en 
résulter.' Mais  on  ne  viendra  pas  à  bout  de 
me  persuader  que  les  ingénieurs  et  les  ar- 
chitectes ne  doivent  pas  être  arrêtés  dans 
leur  omnipotence  par  la  pensée  d'enlever 
au  pays  qu'ils  veulent  servir,  à  la  ville  qu'ils 
veulent  embellir,  un  de  ces  monuments  qui 
en  révèlent  l'histoire,  qui  attirent  les  étran- 
gers, et  qui  donnent  à  une  localité  ce  carac- 
tère spécial  qui  ne  peut  pas  plus  être  rera- 
placé  par  les  produits  de  leur  génie  et  de 
leur  savoir  qu'un  nom  ne  peut  l'être  par 
un  chiffre.  Je  ne  saurais  admettre  que  cet 
amour  désordonné  de  la  ligne  droite,  qui 
caractérise  tous  nos  travaux  d'art  et  de  via- 
bilité modernes,  doive  triompher  de  la  beau- 
té et  de  l'antiquité,  comme  il  triomphe  à  peu 
près  partout  de  l'économie  (933).  Je  ne  nui- 
rais croire  que  le  progrès  tant  vanté  des 


méritent,  par  cela  seul ,  d'élre  conservées  de  préfé- 
rence par  des  réparations  faites  dans  le  même  style. 

(031)  Celui-ci  a  sauvé,  par  sa  généreuse  inter- 
vention, deux  églises  ati*si  précieuses  pour  l'his- 
toire «pie  pour  1  art  :  Vezelay ,  où  saint  Bernard 
prêcha  la  croisade,  cl  Ponlignv,  qui  servit  d'asile  a 
saint  Thomas  de  Canlorbery  oeiidaul  son  exil  en 
France. 

(052)  Parmi  les  exploits  du  génie  militaire  .  il 
faut  ciler  le  hadigeounage  des  vieilles  fresques  qui 
ornaient -la  chapelle  de  la  citadelle  de  Perpignan, 
où  a  eu  lieu  le  procès  du  général  Itiossard. 

il'ôj)  On  pourrait  ciler  de  uinnlneubcs  localités 
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scietices  et  des  arts  mécaniques  doive  abou- 
tir en  dernière  analyse  à  niveler  le  pays 
sous  le  joug  de  cette  ligne  droite,  c'est-à- 
dire  de  la  forme  la  plus  élémentaire  et  la 
plus  stérile  qui  existe,  au  détriment  de 
toutes  les  considérai  ions  de  beauté  et  même 
de  prudence.  Ce  ne  serait  vraiment  pas  la 
peine  de  se  féliciter  du  talent  des  jeunes  sa- 
vants qui  sortent  de  nos  écoles,  si  ce  talent 
se  bornait  à  tailler  la  surface  de  la  France  et 
de  ses  villes  en  carrés  plus  ou  moins  grands, 
et  à  renverser  impitoyablement  tout  ce  qui 
se  trouve  sur  le  chemin  de  leur  règle.  C'est 
cependant  là  le  principe  qui  semble  préva- 
loir dans  tous  les  travaux  publics  de  notre 
temps  et  qui  amène  chaque  jour  de  nouvelles 
ruines.  Ainsi  à  Dinan,  dans  une  petite  ville 
de  Bretagne  où  il  no'  passe  peut-être  pas 
vingt  voitures  par  jour,  pour  élargir  une 
rue  des  moins  passagères,  n'a-t-on  pas  été 
détruire  la  belle  façade  de  l'hospice  et  de 
son  église,  l'un  des  monuments  les  plus  cu- 
rieux de  ces  contrées  1  Le  maire  a  essayé 
d'en  faire  transporter  une  partie  contre  le 
mur  du  cimetière,  mais  tout  s'est  brisé  en 
route.  C'est  ainsi  que  naguère,  à  Dijon,  l'é- 
glise de  Saint-Jean ,  si  curieuse  par  l'ex- 
trême hardiesse  de  sa  voûte,  qui  s'appuie 
sur  les  murs  de  côté,  sans  aucune  colonne  ; 
cette  belle  église,  que  le  xviu*  siècle  lui  - 
même  avait  remarquée,  réduite  aujourd'hui 
à  servir  de  magasin  de  tonneaux ,  s'est  vue 
honteusement  mutilée.  On  a  élagué  son 
chœur,  rien  que  cela,  comme  une  branche 
d'arbre  inutile,  et  un  mur  oui  rejoint  les 
deux  transepts  sépare  la  net  du  pavé  des 
voitures.  On  n'en  agit  ainsi  qu'avec  les  mo- 
numents publics  et  surtout  religieux  :  il  en 
serait  tout  autrtment  s'il  était  question  d'in- 
térêts privés.  Que  les  maisons  voisines  em- 
barrassent autant  et  plus  la  voie  publique, 
c'est  un  mal  qu'on  subit;  mais  on  se  dit  : 
«  Commençons  par  ruiner  l'église  ;  c'est 
toujours  cela  de  gagné  ;  »  et  l'on  peut  affir- 
mer hardiment  que  le  moindre  cabaret  est 
aujourd'hui  plus  à  l'abri  des  prétentions  des 
élargisseurs  que  le  plus  curieux  monument 
du  moyen  Age.  A  Dieppe,  toujours  pour 
élargir,  n'a-t-on  pas  détruit  la  belle  porte  de 
la  Barre,  avec  ses  deux  grosses  tours,  par 
laquelle  on  arrivait  de  Paris;  et  cela ,  sans 
Joute,  pour  la  remplacer  par  une  de  ces 

Srilles  monotones,  flanquées  de  deux  bi- 
ens pavillons  d'octroi,  avec  porche  et  fron- 
ton, cet  idéal  de  l'entrée  d'une  ville  mo- 
derne, au-dessus  duquel  le  génie  de  nos 
architectes  n'a  pas  encore  pu  s'élever.  A 
Thouars,  le  vaste  et  magnifique  château  des 
LaTremouille  va  être  démoli  pour  ouvrir  un 
passage  à  la  grande  route  :  ce  château  date 
presque  entièrement  du  moyen  âge,  et  l'on 
sait  que  les  monuments  militaires  de  cette 
époque  sont  d'une  rareté  désespérante.  A 
Paris,  nous  approuvons  de  tout  notre  cœur 

où  des  chemins,  empierrés  à  grands  frais  ,  ont  été 
pioches  et  transformes  en  hourhicr ,  les  ressources 
de»  communes  el  des  départements  scanda leuse- 
ruent  gaspillée»,  el  tous  les  besoins  des  populations 
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les  nouvelles  rues  de  la  cité ,  mais  sans  ad- 
mettre la  nécessité  absolue  de  détruire  ce 
qui  restait  des  anciennes  églises  de  Saint- 
Landry  et  de  Saint-Pierre-aux-Bœufs,  dont 
les  noms  se  rattachent  aux  premiers  jours 
de  l'histoire  de  la  capitale;  et  si  le  prolon- 
gement de  la  rue  Racine  eût  porté  un  pou 
plus  à  droite  ou  h  gauche,  de  manière  à  ne 
pas  produire  une  ligne  absolument-  droite 
de  l'Odéon  à  la  rue  de  la  Harpe,  il  nous 
semble  qu'on  eût  trouvé  une  compensation 
suffisante  dans  la  .conservation  de  la  pré- 
cieuse église  de  Saint-Côme,  qui,  bien  que 
souillée  par  son  usage  moderne,  n'en  était 
pas  moins  l'unique  de  sa  date  et  de  son 
slyleà  Paris.  A  Poitiers,  la  fureur  de  l'ali- 
gnement est  poussée  si  loin,  que  M.  Viiet 
s'est  attiré  toute  l'animadversion  du  conseil 
municipal,  pour  avoir  insisté,  en  sa  qualité 
d'inspecteur -général ,  pour  le  maintien  du 
monument  le  plus  ancien  de  cette  ville  ,  le 
baptistère  de  Saint-Jean,  dont  on  place  l'o- 
rigine entre  le  vi*  et  le  vin*  siècle.  Malheu- 
reusement ce  temple  se  trouve  entre  le  pont 
et  le  marché  aux  veaux  et  aux  poissons,  et 
quoiqu'il  y  ait  toute  la  largeur  convenable 
pour  que  lesdits  veaux  et  poissons  soient 
voiturés  tout  à  leur  aise  autour  du  vénéra- 
ble débris  d'architecture  franke ,  il  n'en  est 
pas  moins  désagréable  aux  yeux  éclairés  de 
ces  magistrats,  déjà  renommés  par  la  destruc- 
tion de  leurs  remparts  et  de  leurs  anciennes 
portes.  Ils  se  sont  révoltés  contre  la  préten- 
tion de  leur  faire  conserver  malgré  eux  un 
obstacle  à  la  circulation;  de  là  des  pam- 
phlets contre  l'audacieux  M.  Vitet,  dans  les- 
quels il  était  dénoncé  aux  bouchers  et  aux 
poissardes  comme  coupable  d'encombrer  les 
abords  de  leur  marché  ;  de  là,  demande  au 

f;ouvernement  d'une  somme  de  douze  mille 
rancs,  pour  compenser  cet  irréparable  dom- 
mage; de  là,  plainte  jusque  devant  le  con- 
seil d'état,  où  la  cause  de  l'histoire,  de  l'art 
et  de  la  raison  n'a  pu  triompher,  dit-on, 
qu'a  la  majorité  d'une  seule  voix.  Termi- 
nons l'histoire  de  ces  funestes  alignements, 
en  rappelant  qu'au  moment  même  où  nous 
écrivons,  Valenciennes  voit  disparaître  la 
dernière  arcado  gothique  qui  ornait  ses 
rues,  qui  lui  rappelait  son  ancienne  splen- 
deur, alors  quelle  partageait  avec  Mons 
l'honneur  d'être  la  capitale  de  cette  glo- 
rieuse race  des  comtes  de  Hainault,  qui  alla 
régner  à  Constantinople.  On  y  détruit  la 

Êorlion  la  plus  curieuse  de  l'ancien  Hôlel- 
•ieu,  fondé  en  li31  par  Gérard  de  Pirfon- 
taine,  chanoine  d'Anthoing,  avec,  l'autorisa- 
tion de  Jacqueline  de  Bavière,  et  le  secours 
de  Philippe  le  Bon.  On  voit  que  les  plus 
grands  noms  de  l'histoire  locale  ne  trouvent 
pas  grâcedevant  laununicipalilé  de  Valencien- 
ues.  Il  faut,  du  reste,  s'étonner  de  l'inten- 
sité tout  à  fait  spéciale  de  l'esprit  vandale 
dans  ces  anciennes  provinces  des  Pays-Bas 

méconnus,  parce  que  le  pédanlisme  de  quelque 
ji'uiie  ingénieur  aura  exigé  la  rectification,  non  pas 
d'une  pente ,  mais  une  innocente  ci  JtMlMibtf) 
courbe  d'un  ou  deux  pieds. 
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espagnols,  qui  pouvaient  naguère  s'enor- 
gueillir de  posséder  les  produits  les  plus 
nombreux  et  les  plus  brillants  de  l'art  go- 
thique. Ce  n'est  guère  que  là,  à  ce  qu'il 
nous  semble,  qu'on  a  vu  des  villes  s'achar- 
ner après  leurs  vastes  et  illustres  cathédra- 
les, au  point  d'en  faire  disparaître  jusqu'à 
la  dernière  pierre  pour  leur  substituer  une 

{»lace  ;  comme  cela  s'est  fait  à  Bruges  pour 
a  cathédrale  de  Saini-Donat;  à  Liège,  pour 
celle  de  Saint-Lambert;  à  Arras,  pour  celle 
de  Notre-Dame;  à  Cambray,  pour  celle  de 
Notre-Dame  aussi,  avec  sa  merveilleuse 
flèche  1  Ce  n'est  que  là  qu'on  a  vu,  comme  à 
Saint-Omer,  la  brutalité  municipale  pousséo 
assez  loin  pour  démolir,  sous  prétexte  de 
donner  du  travail  aux  ouvriers,  les  plus 
belles  ruines  de  l'Europe  centrale,  celles 
de  l'abbaye  de  Saint-Berlin,  et  marquer  ain  i 
d'un  ineffaçable  déshonneur  les  anuales  de 
cette  cité. 

Combien  de  fois  d'ailleurs  ne  voit-on  pas 
la  destruction  organisée  dans  nos  villes,  sans 
qu'il  y  ait  eu  même  l'ombre  d'un  prétexte  I 
Ainsi,  à  Troyes,  n'a-t-on  pas  mieux  aimé 
détruire  la  charmante  chapelle  de  la  Pas- 
sion, au  couvent  des  Cordeliers,  changé  en 
prison,  et  puis  en  reconstruire  une  nouvelle, 
que  de  conserver  l'ancienne  pour  l'usage  de 
la  prison?  Ainsi,  à  Paris,  peut-on  concevoir 
une  opération  plus  ridicule  que  ce  renou- 
vellement de  la  grille  de  la  Place-Royale, 
que  la  presse  a  déjà  si  généralement,  mais 
si  inutilement  blâmé?  Mêlé  à  cette  affaire 
par  les  protestations  inutiles  que  j'ai  été 
chargé  d'élever  en  commun  avec  M.  du 
Sommerard  et  M.  le  l»aron  Taylor,  à  l'appui 
des  arguments  sans  réplique ,  des  calculs 
approfondis  et  consciencieux  de  M.  Victor 
Hugo,  j'ai  pu  voir  de  près  tout  ce  qu'il  y  a 
encore  de  haine  aveugle  du  passé,  de  con- 
sidérations roesquiues,  d'ignorance  volon- 
taire et  intéressée  dans  la  conduite  des 
travaux  d'art  sur  le  plus  beau  théâtre  du 
monde  actuel.  Cette  vielle  grille  avait  en 
elle-même  bien  peu  de  valeur  artistique; 
mais  elle  représentait  un  principe,  celui  de 
la  conservation.  Et  les  mêmes  hommes,  qui 
se  sont  ainsi  obstinés  à  affubler  la  Place- 
Royale  d'une  grille  dont  on  n'avait  nul  be- 
soin, ne  rougissent  pas  de  l'état  ignomi- 
nieux où  se  trouve  Notre-Dame,  par  suite 
de  l'absence  de  cette  grille  indispensable 

?u'on  leur  demande  depuis  sept  années  I 
eu  leur  importe,  en  vérité,  que  la  cathé- 
drale de  Paris  soit  une  borne  à  immondices, 
comme  le  dit  avec  tant  de  raison  le  rapport 
du  comité  des  arts  au  ministre.  Ils  trouvent 
de  l'argent  en  abondance  pour  planter  un 

(931)  En  18Ô7,  lors  delà  discussion,  &  la  cham- 
bre des  pairs,  sur  la  cession  du  terrain  de  l'arche- 
vêché à  la  ville,  ou  éleva  quelques  objections  sur 
celte  cession  à  litre  gratuit.  Il  fut  répondu  que 
l'étal  était  suffisamment  dé.lommagé  par  l'obliga- 
tion que  contractait  la  ville  d'cnlourer  ce  terrain 
d'une  grille  !  On  voit  comme  celle  obligation  a  été 
bien  remplie. 

CJ33)  Page  58  de  son  rapport  au  ministre. 

(*jy>)  Ajoutons  que  le  c«>nscil-général  de  l'Aisne 
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anachronisme  au  milieu  de  la  plus  curieuse 

S lace  de  Paris,  et  ils  n'ont  pas  un  centime  à 
onner  pour  préserver  des  mutilations  quo- 
tidiennes, d'outrages  indicibles,  la  métro- 
pole du  pays;  pour  fermer  cet  horrible 
cloaque  qui  est  pour  Paris  et  la  France  en- 
tière, pour  la  population  et  surtout  pour 
l'administration  municipale,  une  flétrissure 
sans  nom  comme  sans  exemple  en  Eu- 
rope (93i). 

Lorsque  l'on  voit  sortir  des  exemples  pa- 
reils du  sein  de  la  capitale,  c'est  à  peine  si 
l'on  se  sent  le  courage  de  s'indigner  contre 
les  actes  des  municipalités  subalternes  : 
toutefois  il  peut  être  bon  de  les  signaler. 
Disons  donc  qu'à  Laon,  cette  immense  ca- 
thédrale, trop  sévèrement  jugée,  ce  nous 
semble,  par  M.  Vilet  (935),  1  un.*  des  plus 
vastes  et  des  plus  anciennes  de  France, 
si  belle  par  sa  position  unique  ,  par  ses 
quatre  tours  merveilleusement  transparen- 
tes, par  le  symbolisme  trinilaire  de  son  ab- 
side carré,  par  le  nombre  prodigieux  de  ses 
chapelles,  cette  cathédrale  inspire  aux  chefs 
de  la  cité  à  peu  près  autant  de  sympathie 
que  Notre-Dame  aux  édiles  parisiens.  Ses 
abords,  déjà  encombrés  d'une  manière  fâ- 
cheuse, le  seront  bientôt  complètement  par 
la  construction  d'un  grand  nombre  de  mai- 
sons sur  l'emplacement  du  cloître,  vendu 
pendant  la  révolution.  Ce  terrain  pouvait 
être  racheté  par  la  ville  pour  une  somme 
insignifiante;  mais,  aux  réclamations  éle- 
vées par  des  personnes  intelligentes  et  zé- 
lées, il  a  été  répondu,  par  un  magistrat,  eu 
ces  termes  :  «  Franchement,  je  ne  tn'iuté- 
resse  pas  aux  édifices  de  ce  genre;  c'est  à 
ceux  qui  aiment  le  culte  à  l'appuyer.  »  Ré- 
ponse digne,  comme  on  le  voit,  de  celte 
municipalité  qui  a  eu  le  privilège  de  dé- 
truire le  plus  ancien  monument  historique 
de  France,  la  tour  de  Louis  d'Outremer,  et 
qui  passera  à  la  postérité,  flagellée  par 
1  impitoyable  verve  de  M.  Hugo  (936).  Ail- 
leurs, c'est  encore  la  même  indifférence, 
ou  plutôt  la  même  aversion  pour  tout  ce  qui 
tient  à  l'histoire  ou  à  l'art.  A  Langres,  quel- 
ques jeunes  gens  studieux  avaient  humble- 
ment demandé  au  conseil  municipal  l'octrui 
de  l'abside  de  Saint-Didier,  la  plus  ancienne 
église  de  la  ville  ^aujourd'hui  enlevée  au 
culte),  afin  d'y  commencer  un  musée  d'an- 
tiquités locales;  institution  vraiment  indis- 
pensable dans  une  contrée  où  chaque  jour, 
en  fouillant  le  sol,  on  découvre  d'innombra- 
bles monuments  do  la  domination  romaine. 
Mais  le  sage  conseil  a  refusé  tout  net  et  a 
préféré  transformer  sa  vieille  église  en  dé- 
pôt de  bois  et  de  pompes.  —  La  guerre  dé- 


voie près  de  deux  millions  par  an  pour  ses  i 
qu'il  ne  parvient  pas  à  employer  toute  celte  somme, 
mais  qu'il  refuse  d'en  consacrer  un  vingtième,  ua 
cinquantième  aux  réparations  urgentes  de  l'édiOce 
le  plus  remarquable  du  déparlemeul.  Il  se  borne  à 
exprimer  le  vœu  que  le  gouvernement  veudle  bieu 
le  classer  parmi  les  monuments  nationaux  ;  comme 
si  tous  les  autres  départements  n'avaient  pas  des 
cathédrales  digues  d'eire  rangées  dans  la  même 
catégorie. 
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clarée  a  une  grande  idée  historique  vaut 
bien  la  guerre  faite  à  un  monument;  voilà 
pourquoi  nous  allons  encore  parler  de  Di- 
jon. Ce  n'est  pas  assez  pour  cette  ville  d'a- 
voir détruit,  en  1803,  sa  Sainte-Chapelle, 
œuvre  merveilleuse  de  la  générosité  des 
durs  de  Bourgogne;  d'avoir  transformé  ses 
belles  églises  de  Saint-Jean  en  magasin  do 
tonneaux,  de  Saint-Éticnne  en  marché  cou- 
vert, et  de  Saint-Philibert  en  écuries  de  ca- 
valerie; nous  allons  citer  un  nouveau  trait 
de  son  histoire.  On  sait  que  saint  Bernard 
est  né  à  Fontaines,  village  situé  à  peu  près 
aussi  loin  de  Dijon  que  Montmartre  Test  de 
Paris.  On  y  voit  encore,  à  côté  d'une  cu- 
rieuse église,  le  château  de  son  père,  trans- 
formé   en   couvent  de  Feuillants,  sous 
Louis  XUI,  et  conservé  avec  soin  par  le 
propriétaire  actuel,  M.  Girault  (937).  On  a 
ouvert  dernièrement  une  nouvelle  porte  sur 
la  route  qui  conduit  à  ce  village  :  la  voix 
publique,  d'un  commun  accord,  lui  a  donné 
le  nom  déporte  Saint- Bernard,  et  le  lui  con- 
serve encore.  Mais  devant  le  conseil  muni- 
cipal il  en  a  été  autrement.  Lorsque  cette 
proposition  y  a  été  faite,  il  s'est  trouvé  un 
orateur  assez  intelligent  pour  déclarer  que 
saint  Bernard  était  un  fanatique  el  un  mysli~ 
que  dont  les  allures  sentaient  le  carlisme  et 
le  jésuitisme,  et  qui,  dans  tous  les  cas,  n'a- 
vait rien  fait  pour  la  ville  de  Dijon!  !  Et  le  con- 
seil municipal  s'est  rangé  de  cet  avis.  Je 
regrette,  pour  mon  compte,  que  par  voie 
d'amendement  on  n'ait  pas  nommé  la  porte 
d'après  un  homme  aussi  éclairé  que  cet  ora- 
teur; mais,  dans  tous  les  cas,  il  aura  été  ré- 
compensé par  la  sympathie  et  l'approbation 
de  M.  Eusèbe  Salverle,  qui,  dans  la  der- 
nière session,  a  si  énergiquement  blâmé  le 
ministère  d'avoir  consacre  quelques  faibles 
sommes  à  l'entretien  de  l'église  de  Vézelav, 
où  saint  Bernard,  en  préchant  la  seconde 
croisade,  avait  trouvé  moyen  de  plonger  les 
popu  lations  fanatisées  plus  avant  dans  la  sta- 
gnation féodale  (938). 

Si  maintenant  nous  passons  des  autorités 
municipales  à  la  troisième  des  catégories 
de  vandales  que  j'ai  autrefois  établies,  celle 
des  propriétaires,  il  nous  faut  avouer  que 
le  mal,  moins  facile  à  connaître  et  à  dénon- 
cer, est  peut-être  là  plus  vaste  encore  que 
partout  ailleurs.  Nul  ne  saurait  mesurer 
toute  la  portée  de  ces  dévastations  intimes  : 
comme  le  travail  de  la  taupe,  elles  échap- 
pent à  l'examen  et  à  l'opposition.  Ce  qu'il  y 
a  de  plus  fâcheux  pour  I  art  dans  les  dispo- 
sitions de  la  plupart  des  propriétaires  fran- 
çais, c'est  leur  horreur  des  ruines.  Autrefois 
on  fabriquait  des  ruines  artificielles  dans  les 
jardins  à  l'anglaise;  aujourd'hui  on  trouve 
aux  ruines  véritables  des  édifices  les  plus 
curieux  un  air  inconfortable,  que  l'on  s'eni- 

Sresse  de  faire  disparaître  en  achevant  leur 
émolition.  Celui  qui  aura  sur  ses  domaines 


f937)  Bien  loin  d'initier  tant  de  propriétaires 
vandale»,  ou  pour  le  moins  indifférents,  M.  Girault 
a  publié  uu  fort  bon  opuscule  intitule  :  ta  Maison 
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quelques  débris  du  château  de  ses  pères» 
ou  d'une  abbaye  incendiée  à  la  révolution» 
au  lieu  de  comprendre  tout  ce  qu'il  peut  y 
avoir  d'intérêt  historique  ou  de  beauté  pit- 
toresque dans  ces  vieilles  pierres,  n'y  verra 
qu'une  carrière  à  exploiter.  C'est  ainsi 
qu'ont  disparu  notamment  toutes  les  belles 
églises  anciennes  des  monastères,  dont  on 
a  quelquefois  utilisé  les  bâtiments  d'habita- 
tion :  c'est  ainsi,  par  exemple,  que  nous 
avons  vu  vendre,  il  y  a  trois  mois,  jusqu'à 
la  dernière  pierre  de  l'église  de  Foigny  en 
Thiérache,  près  la  Capelle,  église  fondée 
par  saint  Bernard,  qui  avait  quatre  cents 
pieds  de  long,  et  qui  subsistait  encore,  il  y 
a  quelques  années,  dans  toute  sa  pure  et 
native  beauté.  El  on  a  pu  faire  disparaître 
ce  magnifique  édifice,  sans  qu'une  seule  ré- 
clamation se  soit  élevée  pour  conserver  à 
la  contrée  environnante  son  plus  bel  orne- 
ment et  une  preuve  vivante  de  son  impor- 
tance historique.  Près  de  là,  dans  un  site 
bien  boisé  et  très-solitaire ,  à  Bonne-Fon- 
taine, près  d'Aubenton,  abbaye  fondée  en 
1153,  on  voit  encore  le  transept  méridional 
et  six  arcades  de  la  nef  de  l'église  qui  est 
évidemment  du  xtt*  siècle  :  mais  1  année 
prochaine  on  ne  les  verra  peut-être  plus, 
parce  que  l'acquéreur  installé  dans  l'abba- 
tiale en  arrache  chaque  jour  quelques  pier- 
res pour  les  besoins  de  son  ménage.  Il  y  a 
quinze  jours,  un  ouvrier  était  occupé  à  dé- 
pecer la  grande  rosace  qui  formait  l'antéOxe 
du  transept,  et  qui,  laissée  à  nu  par  la  des- 
truction du  pignon,  se  découpait  à  jour  sur 
leciel,  et  produisait  un  effet  aussi  original  que 
pittoresque.  On  ne  conçoit  pas  qu'un  esprit 
de  spéculation  purement  industriel  n'inspire 
pas  mieux,  et  qu'on  ne  songe  jamais  aux  voya- 

f;eurs  nombreux  qu'on  éloigne  en  dépoùil- 
aut  le  pays  de  toute  sa  parure,  de  tout  ce 
qui  peut  distraire  de  l'ennui,  éveiller  la  cu- 
riosité ou  attirer  l'étude.  Quelle  différence 
déplorable  pour  nous  entre  le  système  fran- 
çais el  les  soins  scrupuleux  oui  ont  valu  à 
l'Angleterre  la  conservation  des  admirables 
ruines  de  Tintern,  de  Croyland  ,  de  Nelley, 
de  Fountains ,  et  de  tant  d'autres  abbayes 
qui,  pour  avoir  été  supprimées  et  à  moitié 
démolies  par  la  réforme ,  n'en  offrent  pas 
moins  aujourd'hui  d'inappréciables  ressour- 
ces à  l'artiste  et  à  l'antiquaire  1  Et,  s'il  faut 
absolument  descendre  à  des  considérations 
aussi  ignobles,  qu'on  aille  demander  aux 
aubergistes,  aux  voituriers,  à  la  population 
en  général  des  environs  de  ces  monument*', 
s'ils  ne  trouvent  pas  leur  compte  à  la  con- 
servation de  ces  vieilles  pierres  qui,  situées 
en  France,  auraient  depuis  longtemps  servi 
à  réparer  une  route  ou  une  écluse.  Où  en 
seraient  les  rives  du  Rhin,  si  fréquentées  et 
si  admirées,  avec  le  mode  d'exploitation  des 
ruines  que  l'on  emploie  en  France?  11  y  a 
longtemps  que  les  touristes  et  les  artistas 

natale  de  saint  Bernard  à  Fontaine-tei-Dyon.  18ïi. 

(9*8)  Discussiou  du  budget  de  l'intérieur  ,  eu 
1838. 
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auraient  abandonné  ces  parages,  romme  ils 
s  ont  abandonné  la  France  ,  cette  France  qui 
1  était  naguère,  de  tous  les  pays  de  l'Europe, 
*  la  plus  richement  pourvue  en  églises,  en 
.châteaux  eten  abbayes  du  moyen  âge,  et  qui 
île  serait  encore  si  on  avait  pu  arrêter,  il  va 
vingt  ans,  le  torrent  des  dévastations  publi- 
ques et  particulières.  Aujourd'hui  c  est  à 
l'Allemagne  qu'il  faut  céder  la  palme,  grâce 
au  zèle  qui  anime  à  la  fois  le  gouvernement 
et  les  individus  contre  les  progrès  du  van- 
dalisme, lequel  y  a  régné  comme  chez  nous, 
mais  bien  moins  longtemps.  Les  mesures 
administratives  y  sont  appuyées  par  cette 
bonne  volonté  et  cette  intelligence  des  indivi- 
dus qui  mauquentsigénéralementen  France. 
C'est  ainsi  qu'il  s'est  formé  dans  plusieurs 
villes  des  associations  avec  le  but  spécial  de 
conserver  tel  ou  tel  monument  voisin.  Nous 
citerons  celle  créée  à  Bamberg  pour  rache- 
ter et  entretenir  AUenbourg,  l'ancien  château 
des  évôques  de  Bamberg.  M.  le  baron  d'Auf- 
sess,  l'un  des  amis  les  plus  zélés  de  l'art 
chrétien  et  historique  en  Allemagne,  en  a 
formé  une  autre  pour  sauver  le  beau  château 
de  Zwernitz,  en  Franconie,  et  la  même  me- 
sure a  été  prise  par  une  réunion  de  prêtres 
et  de  bourgeois  dans  l'intérêt  de  la  vieille 
église  située  au  pied  du  Hohenstaufen. 

Peut-être  verrons-nous  en  France  des 
améliorations  de  ce  genre.  La  société  formée 
par  M.  de  Caumont  pour  la  conservation  des 
monument» ,  dont  nous  avons  parlé  plus 
haut,  pourra  se  propager  et  former  des  suc- 
cursales. Dieu  le  veuille  !  car  en  France, 
plus  qu'ailleurs,  l'homme  isolé  n'a  presque 
jamais  la  conscience  de  l'étendue  de  sa  mis- 
sion. Pour  un  homme  vraiment  énergique  et 
éclairé  comme  M.  de  Golbéry,  qui,  par  l'in- 
fluence que  lui  donne  sa  triple  qualité  de 
législateur,  de  magistrat  et  de  savant  très- 
distingué,  a  rendu  des  services  si  éminents 
à  l'art  chrétien  en  Alsace  (939),  nous  aurons 
encore  pendant  longtemps  cinquante  hom- 
mes comme  M.  Nicolas,  architecte  de  {Bour- 
bon-l'Archambault,  lequel,  pour  donner  une 
preuve  de  ses  connaissances  architecturales, 
a  fait  démolir  la  Sainte-Chapelle  de  Bourbon- 
l'Archambault,  l'ornement  et  la  gloire  du 
Bourbonnais  ,  pour  en  vendre  lés  maté- 
riaux. C'est  en  1833  que  le  dernier  débris  en 
a.disparu. 

Mais  comment  qualifier  le  trait  que  je  vais 
raconter,  et  dans  quelle  catégorie  de  vanda- 
les faut-il  ranger  ses  auteurs?  Il  y  avait  à 
Montargis  une  tour  antique  qui  faisait  l'ad- 

(939)Kntrc  antres  crises,  M.  de  Golbéry  a  sauvé 
celle  ri'Oilniarshein  ,  qui  date,  selon  la  tradition, 
des  temps  païens;  la  belle  église  de  Gcberschwir, 
et  celle  de  Sigolsheiru  ,  fondée  par  l'impératrice 
sainte  Richarde  au  ix'  siècle.  Dans  cette  dernière 
église  il  a  eu  le  mérite  de  faire  prolonger  la  nef  de 
plusieurs  arcades,  en  conservant  lout  à  Tait  le  stylo 
de  l'original  et  en  reportant  sur  la  nouvelle  façade 
le  portail  du  w  siècle,  au  lieu  de  laisser  plaquer 
contre  l'antique  editice  un*;  sorte  de  cotTrc  en  plâ- 
tras moderne,  avec  un  péristyle  à  triangle  obtus, 
comme  cela  se  pratique  partout  où  les  liesoins  de 
b  i«opulalion  exigent  l'agrandissement  d'une  vieille 
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miration  des  voyageurs.  M.  Colelle,  uotaire 
a  Paris  et  propriétaire  à  Montargis,  jugeaut 
utile  de  conserver  ces  vénérables  restes, 
avait  provoqué  des  souscriptions  et  obtenu 
même  du  ministère  une  somme  de  1.200  fr. 
pour  réparations  urgentes.  Malheureuse- 
ment, aux  élections  générales  de  1837, 
M.  Cotelle  se  présente  comme  candidat  mi- 
nistériel ;  aussitôt  les  meneurs  de  l'oppo- 
sition se  sont  cru  parfaitement  en  droit  d'ex- 
citer quelques  individus  à  retirer  petit  à 
petit  les  pierres  qui  faisaient  la  base  de  l'é- 
difice, et,  à  leur  grande  joie,  la  tour  s'écroula 
avec  un  épouvantable  fracas.  La  nouvelle  de 
cette  belle  victoire  fut  aussitôt  expédiée  à 
Paris  :  le  tour  y  fut  jugé  bon,  et  plus  d'un 
journal  sérieux  le  raconta  avec  éloge  (9iu). 
Je  ne  pense  pas  qu'il  y  ait  un  autre  pays  an 
monde  où  un  pareil  acte  serait  toléré,  bien 
loin  d'être  encouragé. 

En  quittant  le  temporel  pour  le  spirituel, 
si  on  examine  l'état  du  vandalisme  chez  le 
clergé,  on  reconnaît  que  sa  puissance  y  est 
toujours  à  peu  près  aussi  étendue  et  aussi 
enracinée.  Malgré  les  recommandations  et 
les  prescriptions  de  M.  l'évêque  du  Puv  (941) 
et  de  plusieurs  autres  respectables  évêques, 
il  y  a  toujours  dans  la  masse  du  clergé  et 
dans  les  conseils  de  fabrique  la  même  ma- 
nie d'enjolivements  profanes  et  ridicules,  la 
même  indifférence  barbare  pour  les  trop 
rares  débris  de  l'antiquité  chrétienne.  J'ai 
dit  l'année  dernière  (9V2)  combien  le  sys- 
tème suivi  dans  les  constructions  récentes 
était  déplorable  :  il  me  reste  h  parler  de  la 
manière  dont  on  traite  les  édifices  anciens. 
Je  sais  qu'il  y  a  dans  chaque  diocèce  d'ho- 
norables exceptions,  et  que  le  nombre  de 
ces  exceptions  s'accroît  chaque  jour  (9431. 
Mais  il  est  encore  beaucoup  trop  petit  pour 
lutter  contre  l'esprit  général,  pour  empêcher 
u'il  n'y  ait  un  contraste  affligeant  entre  cet 
tat  stationnaire,  cette  halte  dans  la  barba- 
rie, et  la  réaction  salutaire  manifestée  par 
le  gouvernement  et  par  des  citoyens  isolés. 
A  I  appui  de  ce  que  j'avance  ici,  qu'il  me 
soit  permis  de  transcrire  littéralement  ce 
qu'on  m'écrit  à  la  fois  des  deux  extrémités 
de  la  France  :  «  Vous  ne  sauriez  vous  imagi- 
ner (c'est  un  prêtre  breton  qui  parle)  l'ar- 
deur que  l'on  met  dans  le  Finistère  et  les 
Côtes-ûu-Nord  à  salir  de  chaux  ce  qui  serait 
encore  intact.  La  passion  de  bâtir  de  nou- 
velles églises  s'est  emparée  d'un  grand  nom- 
bre de  mes  confrères  ;  malheureusement 
elle  n'est  point  éclairée.  On  veut  partout  du 

église.  Entre  mille  exemples  de  eue  absurdité, 
nous  citerons  Saint- Yaliier,  sur  le  Rhône. 

(940)  Voy.  le  Courrier  et  le  Siècle  des  preinien 
jours  de  novembre  t837. 

(Oit)  Mgr  de  Ronald,  depuis  cardinal-arcbeTé- 
que  de  Lyon. 

(912;  Voy.  De  Vétal  actuel  icVart  religieux. 

(943)  Aux  noms  que  j'ai  eu  occasion  de  citrr 
ailleurs,  je  dois  ajouter  M.  Pascal,  curé  de  la  Perlé 
dans  le  diocèse  de  Itlois  ,  qui  ,  dans  sa  polémique 
avec  M.  Didron,  publiée  p;ir  l'Univers,  a  donné  îles 
preuves  de  science  et  de  léle. 
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nouveau ,  de  l'élégant  à  la  manière  des 
païens.  Pour  ne  pas  ressembler  à  nos  pères, 
pour  ne  pas  imiter  leur  religieuse  architec- 
ture, on  nous  fait  ou  des  .«ailes  de  spectacle, 
ou  do  misérables  masures  sans  dignité,  sans 
élégance,  sans  aucun  cachet  religieux,  où'lo 
symbolisme  chrétien  est  tout  à  t'ait  sacrifié 
au  caprice  de  MM.  les  ingénieurs.  Ce  n'est 
pas  que  l'on  ne  fasse  quelquefois  des  récla- 
mations ;  mais  comme  elles  ne  sont  dictées 
que  par  le  bon  sens  et  la  religion,  et  que, 
pour  avoir  des  fonds,  il  faut  suivre  servile- 
ment les  plans  des  architectes  officiels,  on 
passe  à  l'ordre  du  jour.  »  D'un  autre  côté, 
on  m'écrit  de  Langres  :  «  Le  clergé  de  notre 
diocèse  est  tellement  éloigné  de  tout  senti- 
ment de  l'art  religieux,  qu'il  s'oppose  géné- 
ralement aux  réparations  faites  dans  le  carac- 
tère des  monuments  gothiques,  et  qu'il  n'est 
presque  pas  de  prêtre  qui  ne  préfère  une 
église, à  colonnes  et  è  pilastres  grecs,  à  fe- 
nêtres carrées  ou  en  demi-cercle,  garnies 
de  rideaux  de  couleur,  aux  monuments  go- 
thiques, Et  chaque  jour  on  voit,  quand  une 
église  est  trop  petite,  qu'au  lieu  de  l'agran- 
dir en  suivant  son  architecture  primitive, 
on  la  détruit,  et  on  la  remplace  par  une 
salle  aux  murs  badigeonnés  de  jaune  et  de 
blanc.  » 

Je  pourrais  citer  vingt  lettres  semblables, 
qui  ne  contiennent  toutes  que  l'exacte  vé- 
rité, comme  peut  s'en  assurer  quiconque  est 
doué  de  l'instinct  le  plus  élémentaire  en 
matière  d'art  religieux,  et  qui  veut  se  don- 
ner la  peine  d'interroger  les  hommes  et  les 
lieux.  Partout  il  trouvera  des  curés  qui  se 
reposent  sur  leurs  lauriers,  après  avoir  re- 
couvert leurs  vieilles  églises  d'un  épais  ba- 
digeon beurre-frais,  relevé  par  des  tranches 
de  rouge  ou  de  bleu  ;  après  avoir  jeté  aux 
gravois  les  meneaux  de  leurs  fenêtres  ogi- 
vales, et  échangé,  contre  les  produits  de  pa- 
cotille religieuse  qu'on  exporte  de  Paris, 
les  trop  rares  monuments  d'art  chrétien  que 
le  temps  avait  épargnés.  Je  prends  au  hasard 
quelques  traits  parmi  ceux  que  me  fournit 
une  trop  triste  expérience  de  ce  qu'il  faut 
bien  nommer  le  vandalisme  fabricien  et  sa- 
cerdotal. Quelquefois  c'est  une  profonde 
insouciance  qui  iait  la  généreuse  aux  dépens 
de  l'église.  Ainsi  plusieurs  tonnes  de  vi- 
traux provenant  de  l'église  d'tëpernny  ont 
été  données  à  un  grand-vicaire  de  Chalpns, 
pour  orner  la  chapelle  de  son  château;  ainsi 
une  paix  en  ivoire  du  xiv"  siècle,  apparte- 
nant à  Saint-Jacques  de  Reims,  a  été  donnée 
par  l'avant-dernier  curé  de  cette  paroisse  à 
un  antiquaire  de  la  ville.  Ailleurs,  c'est  un 
esprit  de  mercantile  avidité  qui  spécule  sur 
les  débris  de  l'antiquité  chrétienne,  comme 
sur  une  proie  assurée.  On  se  rappelle  la  mise 
en  vente  de  l'ancienne  église  de  Châlillon, 
l'une  des  plus  curieuses  de  la  Champagne, 
par  la  fabrique,  sur  la  mise  à  prix  de  M<H)fr., 
heureusement  arrêtée  par  le  zèle  infatigable 
de  M.  Didron.  et  le  rapport  qu'il  adressa  au 
ministre  de  l'instruction  publique  sur  celte 


honteuse  dilapidation.  Mais  là  où  un  ne  sau- 
rait vendre  en  gros  on.se  rabat  sur  le  dé- 
tail. A  Amiens,  on  a  vendu  trois  beaux  et 
curieux  tableaux  sur  bois  du  xvi*  siècle, 
qui  se  trouvaient  à  la  cathédrale,  moyennant 
le  badigeonnage  d'une  des  chapelles.  Il  y  en 
a  d'autres  qui  servent  en  ce  moment  de  por- 
tes au  poulailler  d'un  ieune  abbé  1  C'est  dans 
cette  même  église  qu  un  des  chanoines  di- 
sait  naguère  à  M.  du  Sommerard  en  lui  mon- 
trant des  stalles  du  chœur,  monument  admi- 
rable d'ancienne  boiserie  :  «  Voyez  ce  gre- 
nier à  poussière  l  II  nous  empêche  d  être 
vus;  qui  nous  en  débarrassera?»  Dans  la 
collection  de  ce  savant  archéologue,  ou  voit 
de  curieux  émaux  byzantins,  qu'il  avait 
d'abord  admirés  à  la  cathédrale  de  Sens,  et 
qui  lui  ont  été  apportés,  il  y  a  trois  ou  quatre 
ans,  par  un  brocanteur,  qui  les  avait  achetés 
à  l'église,  toujours  moyennant  le  badigeon- 
nage  d'une  chaj>elle.  A  Troyes,  la  fabriquo 
de  la  Madeleine  a  fait  tailler,  dans  les  bases 
et  les  fûts  des  colonnes,  un  certain  nombre 
de  places,  que  l'on  loue  3  ou  k  francs  par  an, 
au  risque  de  faire  écrouler  l'édifice  tout  en- 
tier. C  est,  du  reste,  la  même  fabrique  qui 
voulait  absolument  abattre  le  fameux  jubé 
de  cette  église,  regnrdé  comme  le  plus  beau 
de  France,  sous  prétexte  que  ce  n  était  plus 
de  mode,  et  qui  ne  l'a  épargné  qu'à  condi- 
tion de  pouvoir  l'empâter  sous  une  épaisse 
couche  de  badigeon  (9W).  Rien  n'échappe  à 
ce  mépris  systématique  de  la  vénérable  an- 
tiquité; mais  ce  qui  semble  spécialement 
exposé  à  ses  coups,  ce  sont  les  anciens  fonts 
baptismaux,  objets  de  l'élude  et  de  l'appré- 
ciation toute  particulière  de  nos  voisins  les 
Anglais.  A  Lagery,  près  Reims,  le  curé  a 
fait  briser  des  fonts  romans  pour  les  rem- 
placer par  des  fonts  modernes.  Il  en  est 
de  même  dans  presque  toutes  les  égli- 
ses du  nord  et  de  l'est  de  la  France;  par- 
tout les  fonts  sont  brisés  ou  relégués 
dans  un  coin  obscur,  pour  faire  place  à 
quelque  conque  païenne.  De  l'autre  côté  de 
la  France,  près  Poitiers ,  dans  une  égliso 
dont  j'ai  le  tort  d'avoir  oublié  le  nom,  il  y 
avait  un  ancien  font  baptismal  'par  immer- 
sion. Cette  particularité  si  rare  et  si  cu- 
rieuse n'a  pas  sufli  pour  lui  faire  trouver 
grâce  devant  le  curé,  qui  l'a  fait  détruire. 
Ailleurs  ce  sont  ces  vieilles  tapisseries,  si 
estimées  aujourd'hui  des  antiquaires,  sur- 
tout depuis  que  le  bel  ouvrage  de  M.  Achille 
Jubinalest  venu  en  révéler  toute  la  beauté 
et  toute  l'importance.  A  Clermont,  en  Auver- 
gne, il  y  a  dans  la  cathédrale  douze  tapis- 
series provenant  de  l'ancien  évéché,  et 
faites  de  1505  à  1511 ,  sous  la  direction  de 
Jacques  d'Amboise,  membre  de  cette  illus- 
tre lamiile  si  généreusement  amie  des  arts; 
elles  sont  toutes  déchirées  ,  moisies  et  abî- 
mées de  poussière.  M.  Thévenot,  membre 
du  comité  des  arts ,  avait  offert  de  les  net- 
toyer à  ses  frais  et  d'en  prendre  un  calque  ; 
mais  le  chapitre  lui  a  répondu  par  un  refus. 
A  Noire-Dame  de  Reims,  il  y  a  encore  d'au- 


(944)  àuuu»  Antiquités  de  Tioyet,  1727. 
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très  tapisseries  du  xiv*  siècle ,  qui  sont 
découpées  et  servent  de  tapis  de  pied  au 
trône  épiscopal.  En  revanche,  quand  on  aura 
besoin  de  ce  genre  de  parures  pour  «termi- 
nes fêtes  de  l'Eglise,  comme  c'est  encore 
l'usage  à  Paris  pour  la  semaine  sainte,  soyez 
sûr  qu'on  ira  chercher  au  hasard ,  dans 

auelquc  garde-meuble,  tout  ce  qu'il  y  aura 
e  plus  ridiculement  contradictoire  avec  la 
sainteté  du  lieu  et  du  temps.  C'est  ainsi 
que  le  vendredi  saint  de  cette  année  1838, 
tout  le  monde  a  pu  voir  au  tombeau  de  Saint- 
Sulpice,  le  Festin  d'Antoine  et  Cléopdtre 
(Cléopâlre  dans  le  costume  le  plus  léger); 
et  à  celui  de  Saint-Germain-I  Auxerrois , 
Vénus  amenant  l'Amour  aux  nymphes  de 
Calijpso!  Terminons  celte  série  par  un  der- 
nier trait  de  ce  genre.  A  Saint-Guilhem, 
entre  Montpellier  et  Lodève,  il  y  aune 
église  bâtie,  selon  la  tradition,  par  Charle- 
magne,  et  dont  l'autel  a  été  donné  par  Gré- 
goire VII;  cet  autel  a  été  arraché,  rélég.ué 
dans  un  coin,  par  le  curé,  qui  y  a  substitué 
un  autel  en  bois  peint,  oubliant  sans  doute 
qu'il  outrageait  ainsi  les  deux  plus  grands 
noms  du  moyen  âge  catholique,  Charlemagne 
ei  Grégoire  VII I 

Quand  on  a  ainsi  disposé  de  la  partie  mo- 
bilière, il  reste  l'immeuble,  que  l'on  s'é- 
vertue le  mieux  que  l'on  peut  à  revêtir  d'un 
déguisement  moderne.  Quelle  est  l'église  de 
France  qui  ne  porte  les  traces  do  ces  ana- 
chronisme* trop  souvent  irréparables?  Hélas! 
il  n'y  en  a  littéralement  pas  une  seule.  Là 
où  la  pioche  et  la  râpe  n'ont  pas  labouré 
ces  saintes  pierres,  l'ignoble  badigeon  les 
s  toujours  souillées.  Qu  ils  parlent  ceux  qui 
ont  eu  le  bonheur  de  voir  une  de  nos  ca- 
thédrales du  premier  ordre,  Chartres,  par 
exemple,  il  y  a  quelques  dix  ans,  avant 
qu'elle  ne  fût  jaunie  de  cet  ocre  blafard  que 
l'évêquea  mistantde  zèlo  h  obtenir,  et  qu  ils 
nous  disent,  si  la  parole  leur  suffit  pour 
cela,  tout  ce  qu'une  église  peut  perdre  en 
grandeur,  en  majesté,  en  sainteté,  à  ce  sot 
travestissement  1  Statues,  bas-reliefs,  chapi- 
teaux, rinceaux,  fresques,  pierres  tombales, 
épitaphes,  inscriptions  pieuses,  rien  n'est 
épargné  :  il  faut  que  tout  y  passe,  il  faut 
cacher  tout  ce  nui  peut  rappeler  les  siècles 
de  foi  et  d'enthousiasme  religieux,  ou  du 
moins  rendre  méconnaissable  ce  qu'on  ne 
peut  complètement  anéantir.  D'où  il  résul- 
tera cet  autre  avantage,  que  les  murs  de 
l'église  seront  plus  éclatants  que  le  jour  qui 
doit  pénétrer  par  les  fenêtres,  même  quand 
celles-ci  seront  dégarnies  de  leurs  vitraux, 
et  que  par  conséquent  les  conducteurs  na- 
turels de  la  lumière  auront  l'air  de  lui  faire 
obstacle.  Faire  l'histoire  des  ravages  du 
badigeon,  ce  serait  faire  la  statistique  ec- 
clésiastique de  la  France;  je  me  borne  à 
invoquer  la  vengeance  delà  publicité  contre 
les  derniers  attentats  qui  sont  parvenus  à 
ma  connaissance.  A  Coutances ,  dans  celte 
fameuse  cathédrale  qui  a  si  longtemps  oc- 
cupé les  archéologues ,  le  dernier  évéque  a 

(9*5)  Rapport  au  minlttre  de  rintérieur,  page  61. 
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fait  peindre  en  jaune  (es  deux  collatéraux  et 
la  nef  du  milieu  en  blanc,  en  même  temps 
qu'il  écrasait   l'un  des  transepts  sous  lj 
masse  informe  d'un  autel  dédié  h  saint  Pierre, 
parce  qu'il  s'appelait'Pierre.  A  Boury,  village 
près  G i sors,  le  curé  a  trouvé  bon  de  donner 
à  sa  vieille  église  le  costume  suivant  :  les 
gros  murs  en  bleu,  les  colonnes  en  rose,  le 
tout  relevé  par  des  plinthes  et  des  corniches 
en  jaune .  A  Laon,  l'église  romane  de  la  fa- 
meuse abbaye  de  Saint-Martin  a  été  badi- 
geonnée en  ocre  des  pieds  à  la  tête  par 
son  curé,  et  dans  la  cathédrale,  cette  char- 
mante chapelle  de  la  Vierge  qui  a  gerraé 
comme  une  fleur  sur  les  lignes  sévères  du 
transept  septentrional,  a  été  recouverte  d'un 
jaune  épais,  et  ornée  d'une  série  d'arcades 
h  rcz-lerre,  en  vert  marbré,  relevées  par 
des  colonnes  orange.  Cette  mascarade  est 
due  à  un  ecclésiastique  de  la  paroisse,  et  il 
n'y  a  de  plus  affreux  que  la  longue  balus- 
trade qui  coupe  par  le  milieu  l'extrémité 
carrée  du  chœur,  et  qui  est  peinte  en  noir 
parce  que  le  mur  auquel  elle  s'appuie,  est 
peint  en  blanc.  A  la  grande  collégiale  de 
Saint-Quentin,  il  y  a  autour  du  chœur  cinq 
chapelles  que  M.  Vitet  a  qualifiées  avec  rai- 
son de  i  ravissantes,  d'un  goût  et  d'un  des- 
sin tout  à  fait  mauresques  (9i5).  »  Mais  je  ne 
sais  si,  de  son  temps,  celle  du  chevet  était 
décorée  avec  des  bandes  de  papier  peint 
marbré,  absolument'  comme  l'antichambre 
d'un  hôtel  garn»,  avec  un  prétendu  vitrail 
en  petits  carrés  de  verre  bleus  et  rouges, 
à  travers  lesquels  les  enfants  peuvent  s'a- 
muser à  voir  tremblotter  le  feuillage  d'un 
arbre  planté  au  chevet  de  l'église.  On  n'a 
pas  respecté  davantage  la  curieuse  église  de 
Saint-Michel  en  Thiérache,  que  je  recom- 
mande vivement  aux  antiquaires  qui  seront 
chargés  de  la  statistique  si  importante  du 
département  de  l'Aisne.  Dans  une  position 
charmante  et  presque  cachée  au  bord  des 
vastes  forêts  qui  longent  la  frontière  belge, 
elle  offre  le  plus  grand  intérêt  par  la  dispo- 
sition tout  a  fait  excentrique  de  ses  cinq 
absides,  et  par  son  transept  du  xir  siècle. 
Les  moines  l'avaient  refaite  à  moitié  dans 
le  xvir  siècle  ,  et  avaient  plaqué  beaucoup 
de  marbre  sur  ce  qui  restait  d'ancien.  Mais 
il  y  a  deux  ans  que  sa  solitude  et  sa  beauté 
n'ont  nu  la  mettre  à  l'abri  d'une  couche 
générale  de  jaune,  d'orange  et  de  blanc  qui 
en  alourdit  et  altère  les  proportions.  Dans 
le  midi  on  doit  déplorer  les  badigeonnages 
récents  de  Saint-André-le-Bas  à  Vienne, 
de  Notre-Dame  d'Orcival  en  Auvergne,  de 
Saint-Michel  au  Puy-en-Velay ,  enfin  de 
la  cathédrale  de  Lyon.  Cetto  dernière  œuvre 
est  du  fait  do  M.  Chenavard,  architecte,  à 
qui  des  juges  plus  compétents  que  moi  ont 
déjà  imputé  l'écroulement  de  l'ancienne  nef 
de  la  cathédrale  de  iielley,  ainsi  que  des 
restaurations  et  constructions  très-affligean- 
tes, à  Saint-Vincent  de  Châlon-sur-Saùue 
(946).  Quant  a  ce  qui  se  passe  dan'*  Paris , 
j'emprunte  l'énergique  langage  du  rapport 

(946)  Cet  architecte  vandale  est  jusicmeni  jti-e 
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de  M.  dé  Gasparirt  i  »  On  eropâlè;  dit-il»  de 
peinture;  et  on  caché  sons  le  stuc  deui  tha- 

Cdles  de  Saint-Gerraain-deS-Prés,  en  àt- 
ndant  qu'on  au  assei  d'argent  pour  babitlér 
ainsi  l'église  entière;  On  déguise,  sous  des 
couleurs  Vert  pomme  et  bleu  pale  détrem- 
pées dans  l'huile,  l'église  Saint- Laurent,  et 
on  en  transformé  en  ce  moment  les  cha- 
pelles en  armoires.  Enfin,  l'on  badigeonne 
M  l'on  gratte  tout  à  la  fois  la  grande  église 
de  Saint-Sulpice  qu'une  vieille  teinte  grise 
Commençait  déjà  à  rendre  respectable  (9V7).  » 

Ce  n'e»t  j>as  au  clergé,  c'est  au  conseil 
des  bâtiments  civils;  siégeant  à  Paris,  qu'il 
faut  attribuer  et  reprocher  l'odieux  système 
qne  l'on  suit  partout  à  rencontre  des  clo- 
chers d'églises  rurales.  11  est  à  peu  près  re- 
connu par  tout  le  monde  que  les  flèches  gd- 
thiquesou  en  pointe  sont  lé  plus  bel  orne- 
ment des  horizons  dn  nos  campagnes.  Mais 
malheur  à  celle  qui  exige  des  réparations  t 
Fût-elle  la  plus  antique,  la  plus  noble,  la 

«us  gracieuse  du  monde,  point  dë  pitié. 
\s  qu'on  y  touche,  il  faut  la  remplacer  par 
deut  pans  coupés,  ou  par  une  sorté  de  ca- 
lotte ou  chaudière.  C'est  là  règle  prescrite 
par  le  conseil  des  bâtiments,  qui  ne  souffre 
pas  qu'on  s'en  écarte,  quand  mémo  On  au- 
rait tout  l'argent  nécessaire  pour  payer 
quelque  chose  de  mieux.  La  ville  de  Char- 
mes, dans  les  Vosges;  avait  près  de  cent 
mille  francs  de  fonds  municipaux  disponi- 
bles ;  pour  une  réparation  do  cette  nature  : 
On  ne  l'en  a  pas  moins  forcée  à  remplacer; 
par  un  capuchon  en  forme  de  marmite  ren- 
versée; sa  flèche  élégante  et  hère,  qdi  de 
trois  lieues  à  la  ronde  ornait  le  paysage.  On 
pourrait  citer  une  foule  d'autres  exemples 
de  ce  genre.  Lé  résultat  général  de  cette 
sorte  de  progrès  consiste  à  abaisser  partout 
les  croixde  village  de  trente  à  quarante  pieds. 
Belle  victoire  pour  la  civilisation. 

Enfin,  avant  de  sortir  des  églises,  il  faut 
bien  consacrer  quelques  mots  à  une  classe 
spéciale  de  vandales  qui  y  ont  élu  domicile, 
c  est-à-dire  aux  organistes.  Si  c'est  un  crime 
d'offenser  les  yeux  par  des  constructions 
baroques  et  ridicules ,  c'en  est  un,  assuré- 
ment, que  d'outrager  des  oreilles  raisonna- 
bles pâr  une  prétendue  musique  religieuse 
qui  excite  dans  l'âme  tout  ce  qu'on  veut , 
excepté  des  sentiments  religieux,  et  «l'em- 
ployer à  cette  profanation  le  roi  des  instru- 
ments, Yorgûke  intime  et  majestueux  de* 
harmonies  chrétiennes.  Or,  uans  toute  la 


un  motet  vraiment  empreint  dé  sentiment 
religieux;  jamais  une  de  ces  grandes  com- 
positions des  anciens  maîtres  d'Alletfiagne 
ou  d'Italie;  jamais  surtout  une  de  ces  vieil- 
les mélodies  catholiques;  faites  pbur  l'Or- 
gue et  pour  lesquelles  seules  l'orgue  lui- 
même  est  fait.  Je  ne  conçois  rien  dé  plus 
grotesque  et  de  plus  profane  à  la  fois  qûe 
lé  système  suivi  pâr  les  organistes  dë  Pans; 
Leur  but  semble  être  dé  montrer  que  l'orguëi 
sdus  des  mains  habiles  comme  les  ledrsi 
peut  rivaliser  àvec  lé  piàno  dé  là  demoiselle 
du  coin,  ou  avec  la  musique  dd  régiment 
qu'on  entend  passer  dans  là  rue:  Quelqdë- 
lois  ils  descendent  plus  bas,  et  le  jouf  dë 
PâqUes  de  celte  année  1838,  dn  a  enteridd 
au  salut  de  Sàint-Ktienne-du-Mont,  un  àir' 
fort  connu  des  buveurs,  dont  14s  première! 
paroles  sont  : 

Mes  amis;  (jua  Hd  je  bois . 

Je  suis  plu»  heureux  qtl'iiii  roi: 

Oh  voit  que  ce  n'est  guère  là  peine  pdtir 
Mgr  l'archevêque  de  Paris  d'interdire  là 
musique  de  théâtre  daris  les  églises,  puis-» 
que  les  organistes  y  introduisent  de  la  m  u- 
sique  de  cabaret.  Il  y  a  longtemps  cepen- 
dant que  ces  abus,  si  patiemment  toléré* 
Aujourd'hui,  sont  proscrits  par  l'alitorité 
compétente;  et,  pour  me  mettre  à  l'abri  dd 
reproche  d'être  un  novateur  audacieux;  Jo 
veux  citer  deux  anciens  canons  qu'on  trOdvé 
dans  le  Bréviaire  dë  Paris.  Le  premier  est 
du  concile  de  Paris;  en  1528;  décret  n  i 
«  Les  saints  Pères  n'dnt  introduit  dans  l'E- 
glise l'usage  dës  orgues  que  pour  le  culte 
et  le  service  de  Dieu.  Ainsi,  nous  défenJ 
dons  qu'on  joue  dans  l'église  sur  ces  instru- 
ments des  chants  lascifs  ;  nous  ne  permet- 
tons que  des  sons  doux,  dont  la  mélodie  né 
représente  que  de  saintes  hymnes  et  des 
cantiques  spirituels.  »  Le  second  est  de 
l'archevêque  François  dé  Harlay,  article  33 
des  statuts  du  synode  de  tti7 V  :  *  Nous  dé- 
fendons expressément  d'introduire  dans  les 
églises  et  chapelles  des  musiques  pro- 
fanes et  séculières,  nvec  des  modulâttont 
vives  tt  $autillante$  ;  de  jouer  sur  les  orgues 
des  chansons  ou  autres  airs  indignes  dé  la 
modestie  et  de  la  gravité  du  chant  ëcclésiàs- 
tique.....  Enfin,  nous  défendons  d'en vd ver 
ou  d'alficher  des  programmes  pour  inviter 
les  fidèles  à  deâ  musiques  dans  lés  églises, 
comme  à  des  pièces  dé  théâtre  ou  a  des 


spectacles,  s 

France,  et  Spécialement  à  Paris,  les  orga-  Pour  pardonner  tout  cé  qu'on  fait  et  tout 

nistes  se  rendent  coupables  de  ce  crime,  ce  qui  se  laisse  faire  dans  les  églises;  il  faut 

Règle  générale,  toutes  les  fois  qu'on  invo-  se  souvenir  qu'dnse  borne  à  suivre  la  route 

Suera  le  sëcours  si  puissant  et  si  nécessaire  tracée  pour  la  plupart  de  nos  savants  et  de  nos 

e  l'orgue  pour  compléter  les  cérémonies  artistes  attitrés,  dont  tout  le  génie  consiste  à 

du  culte,  toutes  les  fois  qu'on  verra  affiché  mépriser  et  à  ignorer  l'art  chrétien:  il  faut 

sur  le  programme  de  quelque  fêté  que  se  souvenir  que  l'un  dès  architectes  les  plus 

f 'orgue  itra  touché  par  M  *  *  * ,  on  peut  être  renommés  de  la  capitale,  et  oui  postule  su- 

d'avance  sftr  d'entendre  quelques  airs  du  jourd'hui  une  importante  reslauratidn  gO- 

nouvel  opéra,  des  valses,  des  contredanses;  thique,  qualifie  l'architecture  du  moyen  âgé 

l'on  veut,  mais  jamais  ûUrcnitteturt  à  chaure-iourii,  et  qu'une  dés 


des  tours  de  forée;  si 

àflftl  M  lettré  de  M;  dfe'Goilbermy  »u  ministre  ftè 

FmMftkM  àâhk^r  um «mmfMt  M  LwifJ 
tu.»  m*réa  dan%  U  }oura»l4e  rkutrUihm  oubli. 

Diction.  0'KsTBftfftfti. 


<7iif  de  novembre  1833.  * 

(•47)  Moniuat  du  S  sdûi  tfcs. 
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lumières  «le  l'académie  des  Beaux-Arts  dé- 
plore partout  l'appui  donné  par  ie gouverne- 
ment à  la  seule  tendance  qu'il  importe  de  dé- 
courager. 

Je  ne  puis  terminer  celte  invective  sans 
taire  une  rétractation  exigée  par  la  justice. 
J'ai  dit  naguère  que  partout,  excepté  en 
France,  les  monuments  d'art  ancien  étaient 
.respectés,  et  j'ai  nommé  la  Belgique  parmi 
les  pays  qui  lui  donnaient  cette  salutaire 
leçon.  Après  avoir  pris  une  connaissance 
plus  approfondie  des  faits,  je  suis  obligé  do 
dire  qu  il  n'en  est  rien,  et  que,  si  le  gouver- 
nement et  la  législation  belge  sont  plus 
avancés  que  les  nôtres  sous  ce  rapport,  en 
revanche,  les  dispositions  générales  du  pays 
sont  plutôt  en  arrière  do  celles  de  la  France. 
Par  une  contradiction  remarquable,  la  Belgi- 
que, qui  avait  su  se  garantir  plus  qu'un 
autre  pays  des  doctrines  gallicanes  et  philo- 
sophiques du  xvnr  siècle,  comme  l'a  dé- 
montré son  insurrection  contre  Joseph  11, 
avait  cependant  subi  à  un  degré  incroyable 
l'influence  de  l'art  dégénéré  des  époques  de 
Louis  XIV  et  Louis  XV.  Je  ne  connais  rien 
en  France  de  comparable  aux  gaines  colos- 
sales par  lesquelles  on  a  trouvé  moyen  de 
défigurer  la  nef  de  la  cathédrale  de  Malines; 
a  la  façade  de  Notre-Dame  de  Finistère  à 
Bruxelles,  véritable  passoire  à  café  flanquée 
de-deux  bilboquets  ;  aux  miroirs,  aux  plâ- 
tres et  aux  marbrures  qui  déshonorent  Saint- 
Paul  et  Saint-Jacques  à  Liéjie  ;  à  ces  autels 
monstres  en  marbre  noir,  inventés  exprès 
pour  détruire,  comme  à  Anvers,  l'efTet  de  la 
plus  belle  église  gothique.  La  Belgique  n'a 
pas  encore  su  se  dégager  de  ces  langes  gro- 
tesques. Et,  chez  elle,  le  vandalisme  restau- 
rateur marche  fièrement  à  côté  du  vandalis- 
me destructeur.  Ce  dernier  lui  fut  apporté 
par  la  conquête  française,  qui  fît  disparaître 
I  resque  toutes  ses  magnifiques  abbayes  et 
deux  deses  plus  anciennes  cathédrales.  Le 
règne  de  la  maison  d'Orange  fut  aussi  une 
époque  de  dévastation  et  d'abandon  systé- 
matique. Je  ne  veux  en  citer  que  deux  traits. 
A  l'é|;oque  où  le  roi  Guillaume  1"  mettait 
en  7ente  à  son  profit  pour  9i  millions  de 
domaines  nationaux  neiges,  et  où  il  livrait 
à  la  hache  d'impitoyables  spéculateurs  celle 
forêt  de  Soignes,  la  plus  belle  do  l'Europe 
occidentale,  l'ornement  de  Bruxelles  et  du 
pays  tout  entier,  ce  prince  éclairé  crut  faire 
une  bonne  affaire  en  faisant  vendre  aux  en- 
chères l'ancien  château  de  Vianden,  darrs'io 
Luxembourg,  édifice  immense  et  admirable, 
sur  un  rocher  qui  domine  l'Our,  parfaite- 
.  ment  conservé  et  habité  (M8)«  et  qui  devait 
en  outre  avoir,  à  ses  yeux,  le  mérite  d'avoir 
été  la  première  possession  de  la  maison  de 
Nassau  dans  les  Pays  Bas  (949).  11  fut  adjugé 
pour  $ix  mille  francs  à  un  entrepreneur,  qui 
en  enleva  les  plombs,  les  bois  et  le  rendit 
ainsi  aussi  inhabitable  que  possible,  jusqu'à 
ce  que  le  roi  éveillé  par  les  clameurs  que 
faisait  pousser  cet  acte  de  vandalisme  inouï, 

(848)  L«  roi  Pavait  ivnris  a  M.  «te  Markenf  qui 
Pavil  reçu  m  .Imalton  <k  Natmléou  et  qui  IVuire- 
tcHaillorl  bien. 
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racheta  les  ruines  du  château  de  ses  pères 
moyennant  3,000  francs.  C'étaient  toujours 
1,000  écusde  profit,  et  une  gloiro  de  moins 
pour  sa  couronne  et  pour  le  pays  ;  et  cepen- 
dant voilà  ce  qu'on  appelait  une  restauration! 
Ces  ruines,  dans  leur  état  actuel,  sont,  de 
l'avis  unanime  des  voyageurs,  plus  vastes  et 
mieux  conservées  que  tout  ce  qu'on  voit  de 
ce  genre  sur  les  bords  du  Rhin;  qu'on  juge  do 
prix  qu'avait  un  pareil  monument  dans  son 
intégrité.  Sous  ce  même  règne,  en  1822,  on 
voyait  encore  à  quatre  lieues  de  Bruxelles, 
l'immense  abbaye  des  Prémontrés  de  Ninove. 
Ses  quatre  façades  offraient  un  vaste  ensem- 
ble d'architecture  classique,  dans  les  pro- 
portions les  plus  imposantes  et  les  plus  ré- 
gulières; sa  reconstruction  en  1718,  avait 
coûté  3,500,000  francs.  En  1822,  elle  était 
dans  un  état  de  conservation  parfaite,  et 
on  la  mettait  en  vente  pour  80,000  francs. 
La  province  de  la  Frandre  orientale  voulut 
en  faire  l'acquisition  pour  l'offrir  comme 
château  au  prince  d'Orange,  qui  faisait  alors 
bâtir  à  Bruxelles  un  palais  dont  toute  l'é- 
tendue n'égale  pas  une  seule  des  quatre  fa- 
çades de  Ninove;  mais  le  roi  refu>a  cette 
offre.  Il  n'eut  pas  davantage  l'idée  d'utiliser 
cet  immense  édifice,  si  voisin  de  sa  capitale, 
polir  en  faire  un  -hospice,  un  collège,  ou  une 
caserne;  et  l'adjudication  définitive  eut  lieu 
le  15  janvier,  après  l'affiche  suivanleque  nous 
croyons  devoir  transcriro  comme  une  «ru- 
rieuse  pièce  justificative  de  la  future  his- 
toire du  vandalisme  :  «  Cette  abbaye,  dont 
la  construction  a  coûté  plus  de  1,500,000 
florins  avant  la  révolution,  offre,  sous  le 
rapport  de  la  démolition,  des  avantages  im- 
menses. Tous  les  matériaux  en  sont  de  la 
plus  grande  beauté  :  le  fer,  le  plomb,  les  ar- 
doises fortes,  les  grès,  le  marbre,  n'y  ont 
pas  été  épargnés;  la  charpente  en  est  énor- 
me; aucune  planche  n'a  été  clouée.  Pour  le 
transport,  la  Dendre  offre  un  moyen  facile 
Les  fortifications  de  Termnmle,  les  travaux 
à  Bruxelles,  etc.,  assurent  le  débit  avanta- 
geux des  matériaux.  En  un  met,  cette  vente 
se  présente  aux  spéculateurs  sous  l'aspect  et 
dans  les  circonstances  les  plus  favorables.  » 

Tous  ces  avantages  ont  été  si  bien  saisis 
qu'aujourd'hui  il  ne  reste  pas  pierre  sur 
pierre  de  l'édifice.  Seulement  on  peut  exa 
miner  les  plans  chez  un  menuisier  de  la 
ville,  et  vraiment  c'est  une  visite  qui  vaut 
la  peine  d'être  faite,  pour  voir  jusqu'où  la 
fureur  de  détruire  peut  aller,  en  pleine  paix 
et  sons  un  gouvernement  régulier. 

Depuis  la  révolution  de  1830,  le  nouveau 
gouvernement  .s'est  occupé  avec  quelque 
sollicitude  de  la  conservation  des  monu- 
ments. La  loi  communale,  tout  en  accor- 
dant aux  municipalités  des  attributions  plus 
larges  qu'en  aucun  autre  pays  du  monde» 
leur  défend  de  procéder,  sans  Vapprobaiion 
du  roi,  ■  à  la  démolition  des  monuments  de 
l'antiquité  et  aux  réparations  à  y  faire,  lors- 
que ces  réjwratious  sent  de  nature  à  chan- 

(949»  Eh  1540,  Marquer  'e  de  Spanheim  ,  béri- 
lrèt«;  du  «omle  île  Viaïul  n,  l'apporta  eu  «loi  a 
ttUwn,  comte  d«:  ."Sassau. 
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ger  le  style  ou  le  caractère  des  monuments 
(950).  «Voilà  de  belles  et  sages  paroles,  dont 
l'absence  se  fait  regretter  dans  notre  loi  mu- 
nicipale française  1  Pour  que  l'approbation 
du  roi  ne  soit  jamais  surprise,  il  a  été  insti- 
tué une  commission  royale  des  monuments, 
présidée  par  le  comte  Amédée  de  Beautfort, 
et  qui  a  déjà  rendu  de  grands  services  II 
faut  espérer  que,  grâce  è  ces  précautions,  on 
ne  verra  plus  ce  qui  s'est  passé  il  y  a  quelques 
années  à  Chimay,  lorsque  la  pierre  sépul- 
crale de  l'historien  Froissart  (chanoine  de 
la  collégiale  de  Chimay)  fut  enlevée  et  bri- 
sée polir  faire  une  entrée  particulière  dans 
la  chapèlle  des  fonts  1  On  est  déjà  parvenu  à 
sauver,  entre  autres  débris  curieux,  la  vieille 
jwrte  de  Hall,  à  Bruxelles  qui  renferme  en- 
core de  très-belles  salles,  et  que  l'on  s'a- 
charnait à  remplacer  par  deux  de  ces  barra- 
ques  à  porche  et  à  fronton  obtus  qui  ornent 
toutes  les  autres  entrées  de  la  capitale.  On  a 
même  été  assez  heureux  pour  rendre  à 
Sainte-Gudule  une  portion  notable  de  son 
ancienne  beauté,  en  détruisant  le  maître- 
autel  qui  obstruait  son  chevet.  M.  Rogier, 
ancien  ministre  de  l'intérieur,  et  actuelle- 
ment gouverneur  de  la  province  d'Anvers, 
avait  conçu  et  proposé  la  magnifique  idée  de 
faire  terminer  la  flèche  de  la  cathédrale  de 
Malines,  par  une  souscription  populaire, 
afin  de  placer  sous  celte  consécration  rcli- 

{;ieuse  et  nationale  le  souvenir  de  la  rèvo- 
ution  de  1830,  et  le  point  central  du  systè- 
me des  chemins  de  fer  qui  doit  changer 
industriellement  la  face  de  la  Belgique.  Mal- 
heureusement on  a  cru  s'apercevoir  que  les 
fondements  de  la  tour  ne  supporteraient  pas 
une  augmentation  de  poids  aussi  considéra- 
ble. La  ville  de  Malines  mériterait,  du  reste, 
assez  peu  cet  honneur,  car  sa  régence  est 
occupée  en  ce  moment  à  postuler  avec  achar- 
nement la  destruction  de  la  belle  porte  à 
tourelles  qui  conduit  à  Bruxelles  ;  et  lors- 
qu'on leur  reproche  cette  barbarie,  ils  ré- 
pondent: «  Obi  nous  en  avons  détruit  une, 
il  y  a  quelques  années,  celle  de  Louvain, 
qui  était  bien  plus  belle  encore  1  •  Et  ils  di- 
sent vrai,  à  leur  plus  grande  honte.  Mais  si 
Je  gouvernement  a  quelque  prise  sur  les 
administrations  provinciales  et  municipales, 
il  n'en  a  point  sur  les  particuliers  ni  sur  le 
clergé.  La  vente  des  vitraux  et  des  chaires, 

(950)  Voici  un  arrêté  du  roi  Léopold ,  qui  mon- 
tre comment  celle  loi  excellente  est  exécutée.  Il 
est  daté  du  28  novembre  1856.  C'est  un  contraste 
humiliant  pour  nous  que  celui  des  mesures  prises 
a  Dînant  en  Belgique,  avec  les  dévastations  de 
Dinan  en  Bretagne,  dont  nous  parlions  plus  haut, 
col.  114». 

i  Vu  l'arrêté  du  25  aoûl  1857,  ordonnant  le 
redressement  de  la  route  de  première  classe,  n*  5, 
«le  Namnr  vers  Givet ,  dans  la  partie  de  la  traverse 
d.-  Dinant,  comprise  entre  la  porte  Saint-Nicolas  et 
la  sortie  de  la  ville  vers  Givet  ; 

t  Considérant  que,  par  suite  de  ce  redressement, 
la  porte  Saint-Nicolas  devait  être  démolie;  que 
cep  mdanl  «eue  porte  étant  d'une  belle  construc- 
tion et  d'une  grande  antiquité ,  il  est  désirable 
quYUe  soit  conservée  hiiacie  en  la  dégageant  con- 
venatriement;  que,  sou*  ce  dernier  rapport,  de  mm* 


de  tous  les  fragments  mobiliers  d'art  chré- 
tien, à  des  Anglais  où  à  des  brocanteurs  de 
Paris,  est  organisée  sur  une  très-grand  o 
échelle;  il  n'a  fallu  rien  moins  que  I  inter- 
vention du  roi  protestant,  pour  empêcher  le 
curé  catholique  d'Alsemberg  de  rendre  la 
chaire  gothique  de  son  église  à  un  Anglais. 
A  Aine,  abbaye  fondée  par  saint  Bernard, 
sur  les  bords  de  la  Sambre,  il  existe  encore 
la  plus  grande  partie  de  la  maison  et  une 
moitié  environ  de  l'église,  qui  date  de  l'é- 
poque même  du  fondateur.  Croirait-on  que 
ce  sont  les  anciens  religieux  eux-mêmes, 
qui,  ayant  racheté  ces  ruines,  les  vendent 
parchaVretées  1  A  Sainle-Gudule  même,  dont 
la  restauration  se  fait,  en  général,  avec  beau- 
coup de  zèle  et  de  goût,  il  faut  cependant 
dénoncer  l'architecte  qui  a  trouvé  bon  de 
faire  arracher  un  grand  nombre  de  consoles 
richement  sculptées  sur  les  tours  de  la  façade, 
sous  prétexle  que  ces  consoles  sans  statues 
ne  signifiaient  rien.  Quant  au  règne  du  ba- 
digeon, il  est  encore  bien  plus  universel  et 
plus  solidement  établi  qu'en  France.  Je  ne 
crois  pas  qu'à  l'exception  de  Sainte- Waudru 
de  Mons,  il  y  ait  une  seule  église  de  Belgi- 
que, grande  ou  petite,  qui  ne  soit  pas  pério- 
diquement radoubée  et  mastiquée  d'une  pâte 
impitoyablement  épaisse.  Il  en  résulte  que  la 
sculpture,  si  florissante  au  moyen  âge  en  Bel- 
gique, est  comme  annulée  partout  où  il  s'en 
trouve  quelques  monuments  dans  les  égli- 
ses. Comment  reconnaître  non-seulement 
l'expression,  mais  jusqu'aux  premières  for- 
mes d'une  Aspire  qui  est  recouverte  d'au 
moins  dix  couches  successives  de  plâtre? 
On  ne  se  figure  pas  le  changement  que  su- 
biraient toutes  les  églises  belges,  si  quelque 
chimiste  tout-puissant  trouvait  le  moyen  de 
les  dégager  de  cette  enveloppe  déjà  sécu- 
laire, et  de  les  rendre  à  leur  légèreté  primi- 
tive. Il  n'y  a  pas  jusqu'au  délicieux  jubé  de 
Louvain,  dont  la  transparence  ne  soit  inter- 
ceptée autant  que  possible  par  un  voile 
écailleux.  Seulementau  lieu  du  beurre  frai* 
et  de  l'ocre,  usités  en  France,  c'est  le  blanc 
qui  est  universellement  adopté  en  Belgique» 
un  blanc  vif,  luisant,  éblouissant,  dont  on 
ne  se  fait  pas  une  idée  avant  de  l'avoir  vu. 
On  sort  de  là  comme  d'un  moulin,  avec  la 
crainte  d'être  soi-même  blanchi.  Puis  si  on 
jette  un  regard  en  arrière  sur  l'édifice,  on  se 

velles  dépenses  deviennent  nécessaires 

«  Considérant  que  la  ville  de  Dinant  est  partien- 
lièrement  intéressée  à  la  conservation  de  ta  porte 
dont  il  s'agit,  et  que  l'Etat,  tout  en  prêtant  son  con- 
cours à  la  chose ,  n'est  cependant  déterminé  que 
par  un  intérêt  secondaire  quant  à  la  voirie;  dispose: 
i  Art.  1".  Il  est  accordé  a  la  ville  de  Dinant,  à 
titre  de  subside,  une  somme  de  trois  cents  francs, 
pour  contribuer  à  la  dépense  que  nécessitera  ta 
conservation  de  la  porte  dite  de  Saint-Nicolas  en 
celle  ville. 

t  Art.  t.  Les  terrains  nécessaires,  et  notamment 
celui  qui  se  trouve  au  delà  de  la  porte  et  qui  forma 
l'angle  de  séparation  de  l'ancienne  route  de  la  nou- 
velle, seront  acquit  et  occupés  conformément  aux 
loi*  ru  matière  d'expropriation  pour  cause  d'utilité 
publier.  » 
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croit  encore  poursuivi  \  ar  la  brosse  fatale, 
car,  par  un  raffinement  barbare,  ce  n'est  pas 
seulement  l'intérieur  qui  est  métamorphosé 
en  blanc  de  craie,  ce  sont  encore  les  por- 
ches, les  portails,  tout  ce  qui  peut  se  relever 
sur  la  couleur  sombre  des  pierres  extérieu- 
res, et  Jusqu'aux  meneaux  et  aux  archivoltes 
de  toutes  les  fenêtres,  qui  sont  passés  au 
blanc  par  dehors,  comme  pour  avertir  le 
passant  du  sort  qui  l'attend  au  dedans.  Je 
n'ai  vu  nulle  part  le  moindre  germe  de  ré- 
forme sur  ce  point. 

Pour  en  revenir  à  notre  Franre,  et  pour 
qu'on  ne  me  reproche  pas  de  parler  si  long- 
temps sans  indiquer  un  remède,  ie  finirai  en 
insistant  sur  la  nécessité  de  régulariser  et  de 
fortifier  l'action  de  l'inspecteur  général  des 
monuments  historiques  et  celle  de  la  com- 
mission qui  délibère  sur  ces  propositions  au 
ministère  de  l'intérieur  :  une  loi,  ou  au 
moins  une  ordonnance  royale,  est  urgente 
nour  leur  donner  un  droit  d'intervention 
légale  et  immédiate  dans  les  dérisions  des 
municipalités  et  des  conseils  de  fabrique. 
J'ai  déjà  cité  la  loi  belge  à  ce  sujet.  En 
Prusse,  il  y  a  un  édit  royal  qui  interdit  stric- 
tement la 'destruction  de  tout  édifice  quel- 
conque revêtu  d'un  caractère  monumental 
ou  se  rattachant  à  un  souvenir  historique,  et 
qui  ordonne  de  conserver,  dans  toutes  les 
réparations  de  ces  édifices,  le  caractère  et  le 
style  de  l'architecture  primitive.  En  Bavière, 
la  même  prohibition  existe  et  s'étend,  par 
une  disposition  récente,  jusqu'aux  chau- 
mières des  montagnes  de  la  Haute-Bavière 
fi  pittoresques,  si  bien  adaj tées  au  cli- 
mat et  à  Sa  localité,  et  auxquelles  il  est  dé- 
fendu de  substituer  les  bulles  carrées  que 
voulaient  y  importer  certains  architectes  ur- 
bains. Il  faut  quo  quelque  mesure  sérieuse 
de  ce  genre  soit  adoptée  en  France;  c'est  la 
seule  chance  de  salut  pour  ce  qui  nous  reste  : 
c'est  le  seul  moyen  d'appuyer  les  progrès 
trop  lents  et  trop  timides  de  l'opinion. 

Et,  en  vérité,  il  est  temps  d'arrêter  les 
démolisseurs.  A  mesure  que  l'on  approfondit 
l'étude  de  notre  ancienne  histoire  et  de  la 
société  telle  qu'elle  était  organisée  dans  les 
siècles  catholiques,  on  se  fait,  ce  me  semble, 
une  idée  plus  nette  et  une  appréciation  plus 
sérieuse  des  formes  matérielles  que  cette 


IMI 

société  avait  créées,  pour  lui  servir  de  ma- 
nifestations extérieures.  11  est  impossible, 
alors,  de  n'être  pas  frappé  du  contraste  que 
présente  le  monde  actuel  avec  le  monde 
d'aiors,  sous  le  rapport  de  la  beauté.  On  a 
fait  bien  des  progrès  de  tous  genres;  je 
n'entends  ni  les  contester,  ni  même  les 
examiner;  il  en  ut  que  j'adopte  avec  toute 
la  ferveur  de  mon  stiècle;  mais  je  ne  puis 
m'empêeher  de  déplorer  que  Ions  ces  progrès 
n'aient  pu  être  obtenu  qu'auxdépens  de  la 
beauté,  qu'ils  aient  intronisé  le  règne  du 
laid,  du  plat  et  du  monotone.  Le  beau  est 
un  des  besoins  de  l'homme,  de  ses  plus  no- 
bles besoins;  il  est,  de  jour  en  jour,  moins 
satisfait  dans  notre  société  moderne.  Je  m'i- 
magine qu'un  de  nos  barbares  aïeux  du  w 
ou  du  xvi*  siècle  nous  plaindrait  amèrement 
si,  revenant  du  tombeau  parmi  nous,  il  com- 
parait la  France  telle  qu'il  l'avait  laissée 
avec  la  France  telle  que  nous  l'avons  faite, 
son  pays  tout  parsemé  de  monuments  innom- 
brables et  aussi  merveilleux  par  leur  beauté 
que  par  leur  inépuisable  variéié,  avec  sa  sur- 
face actuelle  de  jour  en  jour  plus  uniforme 
et  plus  aplatie;  ces  villes  annoncées  de  loin 
par  leur  forêt  de  clochers,  par  des  rem|-arts 
et  des  portes  si  majestueuses,  avec  nos 
quartiers  neufs  qui  s'élèvent,  taillés  sur  les 
mômes  patrons,  dans  toutes  les  sous-préf^c- 
tures  du  royaume;  ces  châteaux  sur  chaque 
montagne,  et  ces  ahbayes  dans  chaque  val- 
lée, avec  les  masses  informes  de  no>  manu- 
factures; ces  églises,  ces  chapelles  d  »ns 
chaque  village,  toujours  remplies  de  sculp- 
tures et  de  tableaux  d'une  originalité  com- 
plète, avec  les  hideux  produits  de  l'archi- 
tecture officielle  de  nos  jours;  ces  Uèches  à 
jour,  avec  les  noirs  tuyaux  de  nos  usines, 
et,  en  dernier  lieu,  son  noble  et  gracieux 
costume  avec  notre  habit  à  queue  de  mo- 
rue. —  Laissons  au  moins  les  choses  telles 
qu'elles  sont;  le  monde  est  assez  laid  comme 
cela  ;  gardons  les  trop  rares  vestiges  de 
son  ancienne  beauté,  et,  pour  cela,  empê- 
chons un  vandalisme  décrépit  de  conti- 
nuer à  mettre  en  coupe  réglée  les  souve- 
nirs de  notre  histoire  et  de  défricher  olficiel- 
lemeut  les  monuments  plantés  sur  In  sol  de 
la  patrie  par  la  forte  main  de  nos  aieux. 
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VI. 

NOTICE 

SUR  LE  BIENHEUREUX  FRÈRE  ANGÉLIQUE  DE  FIESOLE  (Wi}. 


Le  nom  do  moine  Jean  de  Fiesole,  peintre 
de  l'école  catholique  de  Florence  (Fra  Gio- 
vanni Angelico  da  Fiesole),  surnommé  l'An- 
gélique, et  communément  appelé  en  Italie 
M  Beato,  ne  se  trouve  presque  dans  aucun 
de»  ouvrages  qui  ont  traité  de  l'art  pendant 
les  trois  derniers  siècles.  On  ne  saurait  ni 

(951)  Cetu»  notice  est  extraite  do  la  scrnmlft 
UviahHMt  ûv»  Monument»  4e  l'Histoire  de  tainle  Eli- 


s'en  étonner,  ni  s'en  plaindre.  La  gloire  de 
celui  qui  a  atteint  l'idéal  de  l'art  chrétien 
méritait  de  n'être  pas  confondue  avec  c^-Ile 
qu'on  a  décernée  à  des  artistes  comme  Jules 
Romain,  le  Duminiquin,  les  Carraches  et 
autres  de  ce  genre  :  mieux  valait  pour  lui 
être  totalement  oublié  que  d'être  placé  sur 

»abelh  rie  Hongrie,  publiés  par  A.  Boblet,  Pari*, 
1»3U- 185», 
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la  môme  ligne  qu'eux.  Peu  de  temps  après 
sa  mort,  le  paganisme  fit  irruption  dans 
toutes  les  branches  de  la  société  chrétienne  : 
en  politique,  par  l'établissement  des  monar- 
chies absolues;  en  littérature,  par  l'étude  ex- 
clusive des  auteurs  classiques  ;  dans  l'art,  par 
le  culte  de  la  mythologie,  de  la  nudité  et  du 
naturalisme  qui  signale  l'époque  de  la  re- 
naissance. Devenu  rapidement  vainqueur  et 
maître,  il  eut  soin  de  discréditer  et  les 
hommes  et  les  choses  qui  portaient  l'em- 
preinte ineffable  du  génie  chrétien  :  Fra  An- 

fjelico  eut  l'honneur  d'êlre  confondu  dans 
a  prescription  qui  enveloppa  à  la  fois  et  les 
constitutions  sociales  du  moyen  âge.  et  cette 
poésie,  pieuse  et  chevaleresque  dont  l'Europe 
avait  été  si  longtemps  charmée,  et  enfin  cet 
art  si  glorieusement  et  si  heureusement  ins- 
piré pur  les  mystères  et  les  traditions  de  la 
foi  catholique.  Tout  cela  fut  déclaré  barbare, 
digne  d'oubli  et  de  mépris,  et,  pendant  trois 
siècles,  on  l'a  oublié  et  méprisé,  conformé- 
ment au  décret  des  maîtres.  Aujourd'hui 
oue  l'esprit  humain,  arrivé  peut-être  au 
terme  de  ses  longs  égarements,  s'arrête  in- 
cerlain,  et  semble  jeter  un  regard  d'envie  et 
d'admiration  vers  les  âges  catholiques,  on 
recommence  à  étudier  l'art  qui  était  la  pa- 
rure de  cette  époque  si  complète;  et  le  pein- 
tre béalitié  a  repris  peu  à  peu  la  place  que 
lui  avait  assignée  le  jugement  de  ses  con- 
temporains. Encore  étrangement  méconnu 
en  Italie,  il  est  admiré  avec  enlhousia>me  en 
Allemagne,  et  la  France,  qui  possède  un  de 
ses  chefs-d'œuvre,  s'habitue,  à  son  tour,  à 
le  voir  compter  parmi  les  grands  maitres. 
Comme  il  occupe,  par  sa  vie,  aussi  bien  que 
par  ses  œuvres,  le  premier  rang  entre  les 
neintres  vraiment  dignes  du  nom  de  catho- 
liques, des  lecteurs  catholiques  nous  par- 
donneront à  coup  sûr  quelque.;  courts  dé- 
tails sur  cette  vie. 

Né  en  1387  dans  les  environs  de  Florence, 
à  vingt  et  un  ans  il  prit  à  Ficsole  l'habit  de 
l'ordre  des  Frères -Prêcheurs ,  fondé  par 
saint  Dominique;  il  porta  désormais  le  nom 
de  l'endroit  ou  il  s'était  consacré  à  Dieu.  On 
dit  qu'auparavant  dans  le  monde  il  s'appe- 
lait liuido  (Ml  failli  Tosini.  Il  vint  peu  après 
è  Florence,  où  il  entra  au  couvent  de  Saint- 
Marc,  dans  celte  illustre  maison  qui  devait 

{iruduire  le  grand  Savonaiole  et  Fra  Barto- 
ommeo,  mais  dont  notre  bienheureux  pein- 
tre devait  être  la  première  et  la  plus  pure 
illustration.  Ce  fut  là  qu'il  commença  à  se 
livrer  à  la  pratique  de  la  peinture.  On  ne 
connaît  pas  son  maître;  quelque  soit  celui 
dont  il  ait  reçu  les  premières  leçons,  il  faut 
bien  admettre  que  Dieu  seul  a  pu  inspirer 
un  génie  comme  le  sien  et  animer  celle  vi- 
talité puissante,  fruil  du  sileuce  et  de  la 

(052)  Non  liavrebhe  mrsso  mano  ai  pcnelli  se 
prima  non  havesse  l'alto  orazione.  (Vasari.) 

(953)  Vojf  le  Couronnement  delà  Vierge  de  Fra 
Au.-  i.  il  par  A.  W.  de  Scmlkgec. 

(954)  Non  fecc  mai  crocilbso,  ciienon  si  baguasse 
Ve  Koie  di  hgrime.  (Yasari.) 

(955)  Haveva  per  cosluine  non  riloccare,  ne  rac- 
conciar  mai  alcuna  sua  dipiiitura»  ou  lasciarle. 


paix  du  cloître.  La  peinture  n'a  été  évidem- 
ment pour  lui  qu'un  moyen  de  réunion  avec 
Dieu  :  c'était  sa  manière  de  gagner  le  ciel, 
son  humble  et  fervente  offrande  à  celui  qu'il 
aimait  par-dessus  tout;  c'était  la  forme  du 
culte  spécial  et  intime  qu'il  rendait  à  son 
Rédempteur.  Jamais  il  ne  prenait  ses  pin- 
ceaux sans  s'être  livré  à  l'oraison  en  guise 
de  préparation  (952).  Il  restait  à  genoux  pen- 
dant tout  le  temps  qu'il  employait  è  peindre 
les  ligures  de  Jésus  et  de  Marie  (953)  ;  et 
chaque  fois  qu'il  lui  fallait  retracer  la  cruci- 
fixion, ses  joues  étaient  baignées  de  larmes 
(95i).  Son  art  était  si  bien  à  ses  yeux  une 
chose  sacrée,  qu'il  en  respectait  les  produits 
comme  les  fruits  d'une  inspiration  plus 
haute  que  son  intention  :  il  ne  retouchait  ni 
ne  pcrle.;tionnait  jamais  ses  travaux,  et  se 
bornait  au  premier  jet,  croyant,  à  ce  qu'il 
disait  sans  détour,  que  c'était  ainsi  que  Dieu 
les  voulait  (955).  Il  ne  faut  rien  moins  que 
le  témoignage  précis  de  son  biographe  sur 
ce  fait  pour  y  croire,  quand  on  examine 
l'incroyable  perfection,  le  fini,  la  délicatesse 
de  toutes  ses  œuvres.  Mais  on  comprend 
qu'aveo  ses  dispositions,  sou  dévouement 
à  l'art  ne  pouvait  nuire  eu  rien  à  l'exercice 
de  toutes  les  vertus  monastiques.  Aussi 
toute  sa  vie  fut-elle  marquée  par  une  fidé- 
lité touchante  aux  trois  vœux  sacrés  qui  le 
liaient  à  Dieu  par  la  règle  du  grand  saint 
Dominique.  Quant  à  sa  pureté,  il  suffit  de 
contempler  au  hasard  une  figure  quelconque 
sortie  de  son  pinceau,  et  1  on  restera  con- 
vaincu que  jamais  une  pensée  indigne  de- 
Jésus  et  do  Marie  n'a  pu  s'arrêter  dans  une- 
âme  capable  de  se  reproduire  par  des  reflets 
semblables.  Sa  pauvreté  monastique  lui 
était  si  chère  qu'il  refusait  toujours  de  sli- 

Kuler  un  prix  pour  ses  œuvres ,  et  distri- 
uaitaux  malheureux  la  totalité  des  som- 
mes qu'elles  lui  rapportaient;  il  aimait  les 
pauvres  pendant  sa  vie,  dit  Vasari,  «  aussi 
tendrement  que  sou  âme  peut  aimer  au- 
jourd'hui le  ciel  où  il  jouit  de  la  gloire 
des  bienheureux  (956).  »  Enfin  l'habitude 
de  l'obéissance  lui  était  si  naturelle  qu'il  ne- 
voulail  même  recevoir  de  commandes  pou» 
son  art  que  par  l'intermédiaire  de  son  su- 
périeur spirituel,  le  prieur  de  Saint-Marc; 
et  lorsqu'on  venait  lui  demander  un  travail, 
il  répondait  simplement  qu'il  fallait  en  con- 
venir avec  le  Père  prieur»  et  qu'il  ferait  tout 
ce  qui  lui  serait  ordonné  (957).  Un  jour  qu'il 
était  à  dîner  chez  le  Pape  Nicolas  V,  il  ne 
voulut  pas  manger  de  la  viande,  parce  que 
son  prieur  n'était  pas  là  pour  le  lui  per- 
mettre, oubliant,,  dans  sa  douce  simplicité, 
qu'il  y  était  convié  par  le  Pontife,  dont  l'au- 
torité était  plus  que  suffisante  pour  le  dis- 
penser. Mais  toutes  ces  choses  extérieures  lui 

sewpre  in  quel  modo,  che  erane  veouli  a  prima 
voila,  per  creder,  secundo  ch'egli  diceva,  eue  cosi 
Disse  la  volonlà  di  I)io.  (Vasari  ) 

(956)  Vivendofù  de'  poveri  lanio  arnica,  quarto 
pensa,  che  sia  oia  l'anima  sua  del  cielo.  (  Yaaajm.) 

(957)  A  ohiunque  ricercava  opère  da  lui  diceva.. 
che  no  faeesse  esacr  conienlo  il  prioce  ,  e  cbe  pefr 
nou  nraucberebbe.  (Yasaaj.) 
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étaient  étrangères  et  indiflérentes  ;  il  dirait 
sans  cesse  :  «  Celui  qui  veut  peindre  a  be- 
soin de  tranquillité  et  de  vivre  sans  pen- 
sées; celui  qui  s'occupe  des  choses  du 
Christ  doit  être  toujours  avec  le  Christ  (958).  » 

C'était  là  sa  théorie  de  l'art,  et  Dieu  lui 
permit  de  la  mettre  en  pratique  avec  un  bon- 
heur et  un  éclat  dignes  de  ces  hautes  pen- 
sées. Il  débuta  par  des  chefs-d'œuvre,  dès  sa 
première  jeunesse  :  ancor  giovinetto ,  dit 
Vasari,  benissimo  fare  *apeva.  Ses  premiers 
travaux  furent  consacrés  à  orner  de  minia- 
tures admirables  les  livres  de  chœur  de  son 
monastère,  en  société  avec  son  frère  atué, 
moine  et  peintre  comme  lui.  Bientôt  il  se 
livra  à  la  peinture  sur  fresque,  dans  des 
proportions  considérables,  sans  renoncer 
toutefois  à  ces  charmantes  miniatures  dont 
les  reliquaires  donnés  par  lui  à  Santa-Maria- 
Novella  peuvent  nous  donner  une  idée.  En- 
core aujourd'hui ,  ce  célèbre  monastère  de 
Saint-Marc,  illustre  par  tant  de  litres,  offre 
au  voyageur  catholique  la  plus  complète 
collection  des  œuvres  du  saint  artiste,  dans 
les  grandes  et  sublimes  fresques  de  la  salle 
du  chapitre,  le  crucitix  et  les  lunettes  du 
cloître,  et  enfin  la  série  d'histoires  de  la  vie 
de  Marie,  qu'il  voulut  peindre  dans  la  cel- 
lule de  ses  frères.  Mais  on  n'y  retrouve  plus 
sur  le  grand  autel  cette  Madone,  oui,  selon 
Vasari,  par  son  exquise  simplicité,  excitait 
a  la  dévotion  tous  ceux  qui  la  regardaient 
(959).  Dans  un  siècle  où  les  inspirations 
d'un  art  encore  tout  imprégné  du  christia- 
nisme constituaient  une  partie  essentielle 
de  la  vie  religieuse  et  publique,  un  génie 
comme  celui  du  frère  Jean  ne  jiouvait  rester 
longtemps  caché  dans  sonclottre.  Aussi  fut- 
il  recherché  avec  avidité,  et  célébré  avec  en- 
thousiasme; ses  œuvres,  en  se  multipliant, 
acquirent  une  immense  popularité  dans 
toute  l'Italie.  Vasari,  dont  le  goût  classique 
et  matérialiste  ne  pouvait  certes  sympathiser 
avec  celui  du  mystique  de  Fiesole,  nous  a 

(958)  Usando  spesse  Date  Ui  dire,  die  clii  facova 
questa  arie ,  haveva  bisogno  tli  quiele ,  e  <li  vivere 
scuza  pensieri  ;  e  cbe  clii  Ta  cose  di  Cbrislo,  con 
Christo  deve  slare  sempre.  (Vasari.) 

(959)  Muove  a  divotioue  clii  la  guarda  per  la 
timplicilà  mm. 

(9tiU)  On  appelle  prcdetla  ou  gradino  le  petit  cadre 
longitudinal  qui  se  trouve  au-dessous  de  la  plupart 
des  grands  tableaux  d'après  des  anciens  maîtres,  et 
où  ds  représentaient  divers  traits  de  la  vie  des 
fc.nnis  qu'ils  avaient  peints  en  pied  daus  la  partie 
supérieure  du  tableau.  C'est  ainsi  que  dans  lecbef- 
«•'u  tivre  de  Fra  Angelico  au  Louvre,  le  gradino  re- 
présente la  vie  de  saint  Dominique  que  l'on  voit  en 
pied  dans  le  Couronnement  de  iNoire-Daine  qui  fait 
le  sujet  du  tableau  lui-même, 

(Ui» I  )  Cou  un  proQlu  di  viso  tanto  devoto,  delicalo 
e.  km  latlo  cbe  par  verame.ulc  non  da  un  uomo,  ma 
fallu  in  paradiso. 

(962)  Una  moltjiudinciuUniUdisauli  e  sanle,lanli 
in  numéro,  tanin  ben  falli,  a  con  si  varie  aililudine, 
e  diverse  arie  di  leste,  cbe  iucredibile  piacere,  e 
dolo-zza  si  seule  in  guardarle,  ami  pare  cbe  quoi 
»l>irili  beali,  non  possino  essere  in  cielo  allrimeule, 
o  lier  meglio  dire,  >e  havessero  corpo,  mm  poircb- 
Iumiu;  perciocebe....  non  solo  sono  vivi  econ  arie 
llHirate,  e  doloi,  ma  tutto  il  colorilo  di  qufll'oprta 


conservé,  dans  l'article  qu'il  lui  a  consacré, 
(  échu  de  celte  exaltation  pieuse  et  tendre 
qu'inspiraient  les  œuvres  de  notre  moine,  et 
que  venait  ratifier  le  jugement  des  plus  fins 
connaisseurs.  «  Ce  tableau,  dit-il  en  parlant 
d'une  predella  (960)  qui  représentait  la  lé- 
gende de  saint  Corne  et  saint  Damien,  est  si 
parfait,  qu'il  est  impossible  de  s'imaginer 
un  travail  plus  diligent,  ni  des  figures  plus 
délicates,  mieux  entendues  que  celles  qu'on 
y  voit.  »  —  «  Celle  qnnunziata,  dit-il  encore  à 
propos  d'une  Madone  recevant  le  message 
divin,  a  un  profil  si  pieux,  si  délicat  et  si 
parfait,  qu'on  la  dirait  vraiment  peinte  non 
par  des  mains  d'homme  ,  mais  dans  le  para- 
dis (901).  Les  saints  qu'il  a  peints,  ressem- 
blent plus  à  des  saints,  que  ceux  d'aucun 
autre  peintre.  »  Enfin,  parlant  du  magnifique 
Couronnement  de  Vierge,  que  l'on  |>eut  voir 
au  Louvre,  le  biographe  ajoute  :  «  On  y  voit 
une  quantité  de  saints  et  de  saintes,  si  nom- 
breux, si  parfaits,  dans  des  attitudes  si  va- 
riées, et  avec  des  airs  de  tête  si  gracieux, 
que  l'on  éprouve  une  douceur  incroyable  a 
les  regarder;  on  sent  que  les  esprits  bien- 
heureux, s'ils  avaient  des  corps,  ne  pour- 
raient être  autrement  dans  le  ciel  qu'il  ne 
les  a  représentés  ;  ils  ne  paraissent  pas  seu- 
lement vivants,  mais  la  douceur  et  la  déli- 
catesse de  leur  expression  est  telle  qu'on 
les  dirait  peints  de  la  main  d'un  ange  et 
d'un  saint,  comme  ils  le  sont  en  effet;  car 
c'était  un  bon  ange  que  ce  bon  religieux,  et 
on  l'a  toujours  surnommé  frère  Jean  l'An- 
gélique... Pour  moi,  j'avoue  que  je  ne  puis 
jamais  contempler  celte  œuvre  sans  qu  elle 
me  paraisse  nouvelle,  et  je  n'en  suis  jamais 
rassasié  quand  je  m'en  sépare  (962).  » 

Si  la  vue  de  ce  tableau  arrachait  au  maté- 
rialiste Vasari  d'aussi  précieui  aveux, quels 
transports  ne  doit-il  pas  exciter  dans  une 
Ame  prédisposée  par  l'étude  et  l'amour  de 
la  véritable  poésie  chrétienne  !  Nous  avons 
le  bonheur  de  le  posséder  à  Paris  (963).  Mais 

par  cbe  sia  di  ms»no  d'un  sanlo  ,  o  d'un  angelo, 
corne  sono,  onde  a  grau  ragione  fù  seinpre  chiamato 
questo  da  ben  religioso,  Fraie  Giovanni  Angelico... 

10  per  me  posso  con  verilà  affermare,  cbe  uou  veggio 
lii'H  questo  opéra  che  non  mi  para  cosa  nuova,  bc 
me  ne  parlo  mai  sazio. 

(%5)  Après  avoir  subi  toutes  sortes  d'épreuve» 
et  avoir  été  longtemps  dérobé  aux  regards  du  pu- 
blic, ce  trésor,  enlevé  à  l'église  Saint  Dominique 
de  Fiesole  pendant  les  guerres  d'Italie,  vient  d'être 
expose  dans  la  uouvelle  galerie  des  dessins  que  le 
roi  a  fait  disposer  dans  I  aile  occidentale  de  la  cour 
du  Louvre.  Nous  conseillons  à  tous  ceux  qui  ai- 
ment ou  vculeiil  conuattrerarl  chrétien,  d'aller  coo- 
lempler  et  étudier  ce  tableau ,  qui  en  csl  un  de» 
plus  merveilleux  produits.  Le  coloris  en  a  été  l rés- 
inai heureusement  affaibli,  parce  qu'il  a  fallu  enle- 
ver un  vernis  dont  les  mains  grossières  e-l  igno- 
rantes l'avaient  affublé  il  y  a  quelques  années,  ti 
est  eu  outre  placé  à  une  hauteur  qui  ne  permet  ponu 
d'eu  saisir  tous  les  détails.  Espérons  enliu  qu'où 
fera  disparaître  le  cadre  affreux  qui  le  déshonore, 
et  où  deux  grotesques  nommées  semblent  placées  a 
dessein  pourligurcr  la  dégéuéralion de  l'art  utodeme. 

11  a  été  gravé  et  publié  avec  un  texte  explicatif,  par 
le  celébn»  A.-W.  de  Schlegcl,  Pari».  1816.  in-kilio  : 
celle  publication  csl  excessivement  rare.  (IRÔ9.; 
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c'est  encore  à  Florence,  dans  les  fresques 
de  Sainl-Marc  et  à  l'académie  des  Beaux- 
Arts,  qu'il  faut  aller,  pour  apprécier  toute 
l'étendue  et  toute  la  profondeur  du  gé- 
nie de  ce  peintre  Angélique.  Nous  avous 
cherché  à  décrire  ailleurs  le  tableau  que 
nous  regardons  comme  son  chef-d'œuvre, 
son  Jugement  dtrnier  (96i).  Ne  pouvant 
donner  ici  une  idée,  môme  superficielle , 
de  ses  divers  travaux,  nous  citerons 
l'excellent  résumé  qu'en  a  donné  l'écri- 
vain qui  jusqu'ici  a  le  mieux  parlé  de 
la  peinture  chrétienne.  «  La  componction  du 
cœur,  »  dit  M.  Rio,  «ses  élans  vers  Dieu,  le 
ravissement  extatique,  l'avant-goût  de  la 
béatitude  céleste,  tout  cet  ordre  d'émotions 
profondes  et  exaltées  que  nul  artiste  ne 
peut  rendre  sans  les  avoir  préalablement 
éprouvées,  furent  comme  le  cycle  mysté- 
rieux que  le  génie  de  frère  Angélique  se 
plaisait  a  parcourir,  et  qu'il  recommençait 
avec  le  même  amour  quand  il  l'avait  achevé. 
Dans  ce  genre,  il  semble  avoir  épuisé  tou- 
tes les  combinaisons  et  toutes  les  nuances, 
au  moins  relativement  à  la  qualité  et  à  la 
quantité  de  l'expression  ;  et  pour  peu  qu'on 
examine  de  près  certains  tableaux  où  sem- 
ble régner  une  fatigante  monotonie,  on  y 
découvrira  une  variété  prodigieuse  qui  em- 
brasse tous  les  degrés  de  poésie  que  peut 
exprimer  Ja  physionomie  humaine.  C'est 
surtout  dans  le  Couronnement  de  la  Vierge 
au  milieu  des  anges  et  de  la  hiérarchie  cé- 
leste, dans  la  représentation  du  Jugement 
dernier,  au  moins  e»  ce  qui  concerne  les 
élus,  et  dans  celle  du  Paradis,  limite  su- 
prême de  tous  les  arts  d'imitation  ;  c'est 
dans  ces  sujets  mystiques,  si  parfaitement 
en  harmonie  avec  les  pressentiments  vagues, 
mais  infaillibles  de  son  Ame,  qu'il  a  déployé 
avec  profusion  les  inépuisables  richesses  de 
son  imagination.  On  peut  dire  de  lui,  que 
la  peinture  n'était  autre  chose  que  sa  for- 
mule favorite  pour  les  actes  de  foi,  d'espé- 
rance et  d'amour  (905).  » 

Ce  n'est  pas  seulement  Florence  qu'il  en- 
richit de  cette  parure  chrétienne.  Sa  gloire, 
en  se  répandant  au  loin,  le  Gt  appeler  dans 
diverses  villes  de  la  Toscane  et  de  l'Ombrie. 
On  voit  encore  quelques  débris  de  ses  tra- 
vaux h  Cortone,  à  Pérouse  et  surtout  h  Or- 
vieto.  Enfin  le  Pape  Nicolas  V,  si  ami  des 
arts,  le  fit  venir  à  Rome,  où  il  peignit  à  fres- 
que la  chapelle  du  Saint-Sacrement ,  que 
Paul  III  lit  détruire  pour  élargir  un  esca- 
lier, et  la  chapelle  dite  de  Saint- Laurent,  si 
complètement  oubliée  par  la  barbarie 
des  xvu*  et  xvut*  siècles,  que  le  savant 
Bottari  ne  put  y  entrer  qu'en  escaladant  la 
fenêtre,  les  ciels  de  la  porte  ayant  élé  per- 
dues. «  Cette  œuvre  si  simple,  dit  M.  Rio, 
si  pure,  si  dégagée  de  tout  alliage  profane, 
n'était  pas  cependant  ce  qui  avait  fait  la  plus 
forte  impression  sur  l'esprit  du  Pape.  Il 

(Wii)  Voyez  col.  1071. 

(005)  De  la  point  chrétienne,  par  M.  Rio,  b  orme 
de  t'art  ;  p.  195. 

(9tiJ>)  Pi-rocebe  non  si  senitiva  atto  a  governar 
popoli.  (VattM.) 


DU  CATHOLICISME  DANS  L'ART.  U74 

s'était  aperçu  que  l'âme  de  l'artiste  valait 
encore  mieux  que  son  pinceau.  »  L'arche- 
vêché de  Florence  ayant  vaqué  sur  ces  en 
trefaites,  il  le  jugea  digne  d  en  être  revêtu. 
Mais  Fra  Angelico,  en  apprenant  l'intentiou 
du  Pontife,  le  supplia  instamment  do  lui 
faire  grâce  de  ce  fardeau,  parce  qu'il  ne  so 
sentait  nullement  propre  à  gouverner  les 
peuples  (966).  Mais  il  ajouta  qu'il  y  avait 
dans  son  ordre  un  moine,  nommé  Antonin, 
très-amoureux  des  |«uvres,  très-habile  dans 
la  conduite  des  âmes,  craignant  Dieu  (967), 
et  beaucoup  mieux  fait  que  lui  pour  ôire  re- 
vêtu de  celte  dignité.  Le  Pape,  plein  de 
confiance  dans  sa  recommandation,  lui  ac- 
corda la  nomination  qu'il  sollicitait  (968), 
et  l'humble  peintre  eut  ainsi  la  gloire  d'ap- 
peler au  siège  de  Florence  celui  qui  devait 
y  briller  d'un  éclat  si  pur,  et  que  l'Eglise 
vénère  aujourd'hui  sous  le  nom  de  saint 
Antonin  (969). 

Fra  Angelico  mourut  à  Rome  en  ÎWS5,  à 
l'âge  de  soixante-huit  ans.  11  fut  enterré 
dans  l'église  de  son  ordre,  la  seule  gothique 
qui  soit  restée  à  Rome,  et  dont  le  nom  est 
comme  le  symbole  de  la  victoire  éternelle 
du  christianisme  sur  le  paganisme  au  sein 
de  la  capitale  du  monde,  Santa- Maria-topra- 
Minerva.  On  y  voit  encore  sa  tombe,  avec  sa 
ligure  en  pied  et  les  mains  jointes,  gravée 
au  trait,  et  on  y  lit  cette  épitaphe  : . 

Non  mitn  sil  laudi.quod  eram  velut  aller  Apcllea» 

Sed  quoi!  lucra  lui*  omnw,  Curiste,  dabam  : 
Altéra  nain  terris  opéra  exslant,  altéra  cœlo  ; 

Urbs  me  Joannemûos  lulit  vElrurise. 

«Qu'on  ne  me  loue  pas  de  ce  que  j'ai  peint 
comme  un  autre  Apelle,  mais  de  ce  que  j'ai 
donné  tout  ce  que  je  gagnais  à  tes  pauvres, 
ô  Christ!  J'ai  travaillé  pour  le  ciel  en  môme 
temps  que  pour  la  terre  ;  je  m'appelais 
Jean  ;  la  ville  qui  est  la  ûeur  de  l'Etrurie  a 
été  ma  patrie.  » 

Après  sa  mort ,  au  surnom  d'Angélique 
vint  se  joindre  celui  de  Bienheureux,  il 
Beato.  C'est  ainsi  qu'il  est  principalement 
désigné  encore  aujourd'hui  è  Florence  et 
dans  toute  l'Italie.  Toutefois  cette  expres- 
sion de  la  pieuse  admiration  des  Chrétiens, 
n'implique  nullement  un  culte  public  et  au- 
torisé par  l'Eglise. 

Au  premier  rang  de  ses  élèves  on  voit  fi- 
gurer Benozzo  Gozzoli,  qui  continua  fidèle- 
ment la  ligne  tracée  par  son  maître,  et  dont 
la  gloire  est  inscrite  sur  les  murs  du  plus 
bel  édifice  de  l'Italie,  le  Campo-Santo  de 
Pisc;  puis  encore  Gentile  da  Fabriano,  le 
père  de  cette  dynastie  sublime  des  peintres 
de  l'école  d'Orabrie  qui  devait  finir  avec  la 
défection  de  Raphaël,  en  laissant  à  l'art 
chrétien,  comme  pour  le  consoler,  Francia 
de  Bologne.  On  |»eut  ainsi  regarder  Fra  An- 
gelico comme  la  souche  des  trois  grandes 
branches  de  l'école  mystique,  celle  de  Flo- 
rence, d'Ombrie  et  de  Bologne. 

(%7)  llaveudo  la  sua  rcligione  un  fralre  auiore- 
volc  de  poveri,  dottUsiiuo  di  goveiiio  e  UmoraUi  di 
Dio.  (Vasari.) 

(968)  Gli  fece  la  graïia  liberatnente.  (Vasam.) 

tM9)  It  a  élé  canonisé  par  Adrien  VI. 
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W.  I/ANCIÇINNE  ECOLÇ  QE  FEURARp, 

PAR,  *  LADERCHI. 


C'est  arec  le  plus  vif  plaisir  que  nous 
▼oyons  se  développer  graduellement  en  Ita- 
lie {'arupur  cl  l'appréciation  de  l'art  chré- 
tien du,  rnpyen  ^ge,  opposé  à  Part  n  des 
«{ècles  modernes,  qui  a  régné  jusqu'à  présent 
p>spuliquement  sur  cette  belle  contrée.  Notre 
satisfaction  redouble  quand  nous  voyons  ce 
pjwuvc  ment  de  justice  et  descience  à  la  Ibis, 
partir  ilu  centre  mému  de  l'unité  des  Etats 
rpmains."  Déjà  l'année  dernière,  M.  le  che- 
valier Minardi,  président  de  l'académie  des 
Beaux-Arts  de  Rome,  avait  établi,  dans  un 
discours  qqi  fjt  beaucoup  d'effet,  la  supério- 
rité de  J'inspjratipn  chrétienne  des  écples 
primitives  sur  la  prétendue  peinture  reli- 
gieuse des  siècles  récents.  Voici  maintenant 
(lue,  se  cp.nforinan.t  &  un  usage  italien,  un 
Htftyen  de  Ferrare,  M.  Camillô,  Ladercty,  à 
r-occasiqn  de$  noces  du  jeu  no  comte  Cusla- 
\>\\\  avec  la  comtesse  Matvipa,  Mosti»  publie 
une  description,  de  la  galerie  Coslabili,  à 
Jaimellé  \\  rattache  u,h  essai  historique  tout 
original  sur  l'ancienne  école  de  Ferrare. 
,  ou  s  rage  porte  le  titre  suivant  ;  Djteeriiyone 
;l qùadrexia  Costqtnti,  parte  prima  ;  C^nti- 

f%^çuolaFerrarese,  par  M .  Cqinillo Laderchi; 
errera,' 1 83^.  —  La  syuipatpie  que  l'auteur 
tzpiJlM  dans  son  ouvrage  jpour  les  idées 
<Jv  M.  Hio  et  nos  faibles  efforts  en  faveur 
de  \a.  réforme  de  l'art  religieux,  est  un  motif 
pe  plus  pour  que  nous  contribuions,  en 
pendant  cpmpte  ne  ses  travaux,  à  resserrer 
çe  lien  religieux  e\  littéraire  eptre  la  France 
lHtalie.  L'opuscule  de  M.  Laderchi  est 
même  socialement  destiné  à  cppbler  une 
lacune  que  présente  l'ouvrage  publié  par 
M.  Ki o  sur  /  Art  chrétien  en  Italie,  ouvrage 
diie.  l'autan r  ferrerais  signale  avec  tant  de 
{aiso/1  comme  le  plus  complet  et  le  plus  im- 
portant qui  ait  Encore  paru  sur  cette  ma- 
tière. Adoptant  tous  les  principes  posés,  par 
M.  Rio,  quant  à  l'influence  prépondérante 
de  \à  pieté  catholique  sur  la,  peintura  du 
moyen  âge,  et  à  sq  répugnance  légitime 
ûpur  le  naturalisme  èt  le  paganisme*  M.  La- 
derclu  npus  donne  une  série  de  renseigne- 
ments détaillés  et  trè^s-curieux  sur  seize 
peintres  ferrarais,  depuis  Gelasio.di  N^colo, 
V^ui  tarissait  en  12fc0,  jusqu'à  Miclielli  Cor- 
lellini,  dont  ou  a  des  tableaux  datés  de  1517. 
On  ne  tro,uve  aiNeurs  que  des  notions  très- 
rarss  et  très-inexactes  Sur  ces  artistes^  tous 
exclusivement  consacrés  à  la  peinture  mys- 
tique, et  dont  M.  Laderchi  nous  fait  connaî- 
tre aye/r.  le  plus 'grand  soin  la  vte  et  les  œu- 
Très.  Il  sMtend  avec  raison  sur  les  astres, 
yraiihenl  rayonnants  de  cette  école  :  Paiietti^ 
9*.  en  nGO\  Ercc.3  Grandi,  né  en 


Mazzolino,  né  en  1V8I,  et  surtout  Lorenzo. 

Costa.  M.  Rio  avait  déjà  reconnu  l'identité 
du  but,  de  l'esprit  et  des  inspirations  qui 
dominaient  à  la  fois  l'école  de  Bologne  (à 
laquelle  il  rattache  celle  de  Ferrare)  et  l'é- 
cole d'Oui  brie,  celle  de  Genlilede  Fabriano, 
du  Pérugin  et  de  Raphaël.  Il  en  avait  conclu 
9  priori  qu'il  avait  dû  y  avoir  des  commu- 
nications matérielles  entre  elles  deux.  Or, 
M.  Laderchi  est  venu  répandre  la  lumière  la 
plus  satisfaisante  sur  ces  diverses  ramifica- 
tions de  l'école  mystique,  en  démontrant 
que  Lprenzp  Costa,  en  même  temps  que 
Gentile  de  Fabriano.  fut  l'élève  de  Benozzo 
Gozzoli,  lui-même  élève  chéri  et  fidèle  du 
bienheureux  Fra  Angelico  da  Fiesole,  qui 
se  trouve  ainsi  la  lige  commune  des  plus  fé- 
condes branches  de  la  poésie  mystique  dans, 
l'art.  M.  Laderchi  démontre  encore  que 
Costa  a  été  le  maître  de  Francia.  et  non  pas 
son  élève,  comme  tous  les  auteurs  font  dit 
iusqu'  à  présent.  «  Ce  maître  insigne,  dit 
l'auteur,  fondateur  de  trois  écoles,  à  Fer- 
rare, à  Bologne  et  à  Mantoue,  doit  être  placé 
avant  son  tendre  ami  et  compagnon  Fran- 
cesco  Francia,  avec  Perugino,  avec  Leonar- 
do,  Lorenzo  di  Credi  et  quelques  autres 
dans  un  cercle  d'artistes  élus,  au  milieu 
desquels  %iége  le  bienheureux  de  fiesole, 
et  ou  doit  se  concentrer  l'admiration  de  qui- 
conque comprend  la  peinture  chrétienne.  » 

Tout  voyageur  catholique,  par  respect 
pour  le  gr$nd  npm  de  Ferrare,  pour  les  sou 
venirs  chevaleresques  et  poétiques  du  Tasse, 
de  l'Xrioste ,  de  la  première  et  si  illustre 
maison  d'Èste,  doit  s  arrêter  dans  cette  ville; 
il  y  admirera,  la  magnifique  façade  de  la 
vieille  cathédrale  (si  indignement  vandali- 
sée  au  dedans) .  la  statue  du  glorieux  pèle- 
rin dont  date  l'éclat  de  la  maison  d'Esté,  le 
vaste  château  qui  rappelle  leur  grande  et 
féoda\e  existence  ;  enhn  la  petite  mais  char- 
mante galerie  de  tableaux.  Guidé  par  l'excel- 
lent opuscule  de  M.  Laderchi  K  il  ajoutera  | 
ces  visites  obligées  celle  de  la  galerie  Cos- 
tabili.  Nous  ne  pouvons  que  lui  souhaiter 
de  trouver  souvent,  poux  d  autres  villes,  lyt 
guide  aussi  lid èlc  ,  aussi  sûr  et  aussi  reli- 
gieusement intelligent. 

M.  Rosini,  de  Pise,  vient  aussi  de  pubjier 
le  premier  essai  d'une  Histoire  de  la  pein- 
ture en  Italie,  accompagnée  de  gravures,  où 
l'on  voit'  avec  satisfaction  revenir  sur  Ifs 
fausses  appréciations  de  Lanzi  et  de>  beau- 
coup d'autres,  èt  annoncer  de  longues  et 
solides  études  sur  les  grands  peintres,  de  !> 
ppque  chrétienne, 
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*     .  VIII, 

COLLECTION 

DES  MONUMENTS  PE  L'HISTOIRE  PB  SAINTE  ELISABETH 

Fidèle  au  principe  que  nous  avons  posé  la  Flandre,  et  tirée  du  célèbre  bréviaire  Gri- 
plus  haut,  sur  l'importance  vitale  de  l'étude  niani  à  Venise.  Un  grand  vitrail  de  la  catho- 
des anciens  maîtres  pour  tous,  ceux  qui  veu-  drale  de  Cologne  nous  montrera  sainte  Eli- 
Je ii i  consacrer  leur  taleut  è  l'application  re-  sabeth  dignement  placée  dans  l'église  qui 
jigieuse  de  l'art,  nous  avons  voulu  contri-  est  le  type  de  l'époque  qu'elle  a  glorifiée;  le 
buer  selon  la  mesure  de  nos  forces  à  l'œu-  bas-relief,  presque  contemporain  de  la 
yre  réparatrice  ,  en  publiant  une  collection  sainte,  qui  orne  son  tombeau  à  Marbourg; 
de  monuments,  composée  à  la  fois  de  divers  ceux,  plus  récents,  que  l'on  voit  sur  lesau- 
travaux  qui  datent  des  vieux  siècles  catho-  tels  de  son  église;  la  châsse  si  célèbre  où 
liques,  et  d'autres  qui ,  fruit  de  la  nouvelle  fut  renfermé  son  corps  sacré,  et  la  statue  qui 
école  allemande ,  serviront  à  montrer  coin-  a  été  pour  nous  le  premier  indice  de  son 
ment  l'on  peut,  même  au  sein  de  l'anarchie  histoire,  serviront  à  faire  connaître  la  inar- 
morale  et  intellectuelle  de  nos  jours,  ralta-  che  parallèle  de  la  sculpture  et  de  la  pein- 
cher  l'art  moderne  à  la  pureté  et  à  la  sain-  ture  des  anciennes  écoles  germaniques, 
teté  de  la  pensée  ancienne.  Le  sujet  de  celte  A  ces  précieux  déLris  d  un  passé  qui  ne 
collection  se  trouvait  indiqué  ,  de  droit  revieudra  jamais,  nous,  avons  la  consolation 
comme  de  fait,  dans  Y  Histoire  de  saisie  E  Usa-  de  joindre  des  témoignages  vivants  delà 
MA.  à  laquelle  nous  avions  consacré  plu-  résurrection  de  ce  feu  sacré  de  la  foi  qui 
sieurs  années  de  travaux,  et  qui  a  eu  le  pri-  l'animait,  dans  les  œuvres  des  artistes  con- 
vilége  d'inspirer  à  toutes  les  époques  le  ci-  temporains de  l'Allemagne.  Frédéric  Over- 
seau  et  le  pinceau  des  artistes  chrétiens,  beck,  la  gloire  de  l'art  chrétien  de  nos  jour* 
Nous  avons  eu  le  bonheur  de  trouver  un  et  le  flamlieau  de  son  avenir,  a  bien  voulu 
éditeur  aussi  dévoué  que  nous  à  la,  régénô-  interrompre  le  cours  des  grands  travaux: 
ration  religieuse  de  l'art,  et  qui  s'est  chargé  qu'il  poursuit  au  sein  de  la  ville  éternelle, 
do  cette  entreprise  avec  un  zçleelun  désin-  pour  enrichir  notre  humble  collection  d'un, 
téressement  puisés  dans  les  plus  nobles  mo-  dessin  qui  représente  un  des  traits  les  plus 
tifs.  Fort  de  son  appui,  nous  avons  pu  pro-  populaires  de  l'histoire  de  notre  sainte.  On 
tiler  de  nos  yoyages  pour  recueillir  en  Italie  verra  ensuite  le  même  sujet  traité  en  bas- 
et  en  Allemagne  tout  ce  que  nous  avions  relief  par  Schwanthaler,  qui  occupe  le  pre- 
découvert  ou  remarqué  de  plus  important  mier  rang  dans  la  sculpture  nouvelle  d'AI- 
parmi  les  monuments  relatifs  à  notre  sainte^  leiuagne,  comme  Overbeck  dans  la  peinture. 

"Nu us  reproduisons  en  premier  lieu  les  Frédéric  Muller,  jeune  |>einlre  de  Casse), 
tableaux  qui  lui  ont  été  consacrés  par  les  qui  a  cultivé  sur  le  sol  d'Italie  les  excellen- 
plus  illustres  représentants  de  l'ancienne  tes  dispositions  de  sa  nature  germanique, 
école  florentine,  Taddeo  Gaddi  (1350),  le  nous  a  apporté  son  tribut  de  dévotion  à  la 
principal  élève  de  Giotto,et  digne  émule  sainte  qu  il  chérit  comme  nous.  Enlin,  nous 
qe  son  maître;  Andréa  Orgagna  (1319-  nous  félicitons  de  fournir  aux  personnes 
1389),  le  plus  grand  des  peintres,  des  sculp-  qui  s'iniéressent  à  l'art  une  occasion  de  con- 
teurs et  des  architectes  de  son  temps,  qui  naître  la  nature  et  la  portée  d'un  jeune  ta- 
précàda  Michel-Ange  dans  cette  triple  su-  lent  qui  nous  semble  promettre  è  la  peinture 
périorité ,  et  qui ,  certes ,  sous  le  point  de  chrétienne  un  véritable  représentant,  si 
vue  chrétien,  Va  surpassé  de  beaucoup;  le  Dieu  le  maintient  dans  Ja  voie  salutaire  qu'il 
bienheureux.  Fra  Angelicoda  Fiesole  (1387-  a  daigné  lui  ouvrir.  Octave  Hauser,  d  orU 
i&55),  le  plus  angélique,  )e  plus  accompli  gine  allemande,  né  en  1822,  a  eu  le  bon-» 
des  artistes  chrétiens;  enlin,  Alessanuro.  ncur  de  passer  son  enfance  à  Florence.  Ses 
Bolticelli  (U87-1315),  qui,  au  milieu  de  la  yeux  se  sont  ouverts  à  la  lumière  de  l'art* 
dégénération  déjà  trop  générale  de  l'art,  due  en  face  des  admirables  fresques  de  Fra  Aiu 
à  l  influence  des  Médicis,  sut  rester  Adèle  à,  gelico,  de  Memmi,  de  Giotto,  d'Orgagna  j 
la  poésie  m vslique  de  ses  prédécesseurs.  c'est  dans  ces  pages  immortelles  qu  i)  a  lu 

Passant  de  l'Italie  à  la  vieille  Allemagne,  sa  destinée,  et  dès  l'âge  de  treize  ans,  gui-, 

pous  donnons  l'œuvre  d'un  peintre  anonyme  dé  par  les  conseils  d'un  père  qui  a  consacré» 

<le  la  pure  et  prinutive  école  de  Cologne  sa  vie  au  service  de  l'art  chrétien,  cet  en-. 

(t350-l4(X)i,  qui  fut  pour  l'Allemagne  ce  que  (ant  commença  À  étudier  d'après  les  grands 

l'école  de  Sienne  avait  él£  pour  l'Italie;  puis,  maîtres  catholiques.  Rentré  eu  France,  A 

celle  d'un  peintre  bâlois  du  xV  siècle,  dont  Quatorze  ans,  il  a  commencé  le,  série  decoin-. 

le  nom  est  resté  également  inconnu  ;  celle  positions  relatives  a  la  vie  de-  sainte  El.isa-. 

g>  Lucas  de  Leyde  { V'*9'*-1533;f  qui  termine  beth,  qui  forme  une  partie  de  noire  collée-, 

le  cycle  des  anciens  peintres  catholiques  au  tion.  Il  se  peut  que  nous  soyons  aveuglé 

delà  du  Rhin,  et  enfin  une  miniature  attri-  par  la  sympathie  avec  laquelle  nous  avons, 

fcu.é»  à,  Hemhng,  ( .  WKM.MP       fiesole  de  suivi  dans  une  âme  si  jeune  K  le  dévjs* 
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loppement  d'une  pensée  identique  à  celle 
qui  a  si  longtemps  absorbé  la  nôtre  :  niais  il 
nous  semble  que  tout  juge  non  prévenu  y 
reconnaîtra  avec  nous  une  originalité,  une 
profondeur  de  sentiment  et  une  pureté 
d'inspiration  que  Ton  cherche  en  vain  dans 
los  prétendues  œuvres  d'art  religieux  de 
nos  jours.  Assurément  nous  ne  donnons  pas 
ces  produits  du  crayon  d'un  enfant  de  quinze 
ans  comme  des  cnefs-d'œuvre,  mais  bien 
comme  une  preuve  des  heureux  résultats 
d'une  éducation  formée  par  l'élude  pieuse 
des  véritables  maîtres  chrétiens,  et  dégagée 
des  liens  de  la  routine  classique. 

En  dernier  lieu,  la  collection  se  complète 
par  des  médailles,  des  lettres  ornées  tirées 
d'anciens  manuscrits,  et  autres  objets  relatifs 
à  notre  sainte.  Des  vues  du  château  de 


Wartbourg,  où  elle  fut  élevée  et  où  elle  vé- 
cut avec  son  mari,  ainsi  que  de  la  ville  de. 
Marbourg,  où  elle  passa  ses  années  de  veu- 
vage et  où  elle  mourut,  reproduisent  l'état 
actuel  des  lieux  immortalisés  par  son  sou- 
venir. Enfin,  on  verra  des  fragments  de  la 
célèbre  église  qui  porte  son  nom,  et  qui  a 
été  le  premier  monument  du  style  ogival 
pur  que  l'Allemagne  ait  possédé. 

Il  nous  a  été  doux  d'offrir  ce  nouvel  hom- 
mage à  celle  qui  nous  a  valu  d'ineffables 
consolations;  il  nous  est  doux  de  mettre  sous 
sa  douce  et  puissante  protection  nos  hum- 
bles efforts  pour  rendre  quelque  séve  et 
quelque  vie  à  une  branche,  naguère  si  belle 
et  si  tleurie,  de  l'arbre  catholique. 

19  novembre  1837.  Fête  de  sainte  Elisabeth. 


IX. 

RÀPPOBT 

FAIT  A  LA  CHAMBRE  DES  PAIRS, 

au  îiom  l'lnl  commission  spéciale  (970)  chargée  de  l'examen  DU  PROJET  DE  1.01  RBLATIF  A  l'OL  VERT  LSI 
DU.<  CRÉDIT  POUR  LA  RESTAURATION  DE  LA  CATHÉDRALE  DE  PARIS. 

PAR  M.  LE  COMTE  DE  MONT  A  LEM  BERT ,  PUR  DE  FRANCE. 


(Séance  du  lt  juillet  18W.j 


Messieurs, 
On  a  souvent  remarqué  la  différence  cu- 
rieuse qui  existe  entre  la  nature  apparente 
des  grands  événements  historiques  et  les  ré- 
sultats positifs  qu'ils  produisent.  C'est  ainsi 

2u'un  succès,  au  premier  aspect  complet  et 
datant,  se  transforme  souvent  en  une  sour- 
ce d'eiubarr.is  et  de  défaites;  que  d'autres 
lois,  une  calamité  vivement  redoutée  devient 
la  source  de  compensations  imprévues,  et 
que  sans  cesse  les  conséquences  indirectes 
ou  définitives  d'une  crise  politique  suivent 
un  courant  opposé  à  celui  des  idées  ou  des 
passions  qui  ont  précédé  cette  crise.  Rien 
ne  semble  plus  propre  à  démontrer  cette  loi 
de  l'histoire  que  l'influence  indirecte  de  la 
révolution  de  Juillet  sur  nos  monuments  re- 
ligieux. A  coup  sûr,' le  lendemain  de  cette 
grande  modification  des  lois  et  des  destinées 
de  la  France,  personne  ne  se  fût  imaginé 
qu'il  en  sortirait  une  tendance  éminemment 
favorable  à  l'étude  et  à  la  conservation  de 
œs  monuments.  Et  cependaut  le  régime  qui 
a  suivi  la  révolution  de  Juillet  a  vu  s'effec- 
tuer la  réhabilitation  complète  de  notre  art 
chrétienet  national,  et  le  gouvernement  sorti 
de  cette  révolution  a  plus  fait  en  quinze  ans 
pour  sauver  et  orner  nos  édifices  religieux, 
que  ne  l'avait  fait  l'ancien  régime  pendant 
.es  deux  derniers  siècles  de  son  existence, 
ou  les  gouvernements  réparateurs  de  l'Em- 
pire et  de  la  Restauration. 

(970/ Celte  commission  était  composée  de  MM.  le 
cunile  Ueugnot .  1  comie  île  Itomiy,  le  coin  le  île 
G;ispann,  le  vicomte  Victor  Hng«»,  le  duc  de  La 


Le  xvii*  siècle  défigurait  nos  églises 
gothiques  par  des  additions  en  style  païen-, 
le  xviii'  les  mutilait  systématiquement, 
et,  pendant  l'Empire  et  la  Restauration, 
la  France  a  vu  périr  plus  de  monu- 
ments sacrés  et  curieux  que  pendant  les 
saturnales  de  l'anarchie.  Tout  au  contraire, 
le  gouvernement  nouveau,  à  peine  installé, 
signalait  cette  nouvelle  tendance  par  la  créa- 
tion de  cette  inspection  générale  des  monu- 
ments historiques  qui  a  commencé  une  réac- 
tion, malheureusement  trop  tardive,  contre 
les  excès  d'un  infatigable  vandalisme.  Depuis 
lors  il  a  persévéré  dans  cette  ligne.  Comme 
on  pouvait  s'y  attendre,  tous  les  efforts  ten- 
tés pour  réparer  le  mal  n'ont  pas  été  égale- 
ment heureux  :  il  y  a  eu  des  tâtonnements, 
des  anomalies,  des  fautes:  il  a  fallu  subir  le* 
conséquences  du  passé,  et  de  celle  ignorant* 
profonde  des  conditions  et  des  principes  de 
l'art  du  moyen  âge,  dans  laquelle  tous  nos 
artistes  ont  été  élevés.  Il  en  est  résulté  que 
des  édifices  qui  pouvaient  être  facilement 
sauvés  ont  été  abandonnés  et  sacrifiés  ;  que 
d'autres  ont  été  dénaturés  avec  un  manque 
absolu  d'intelligence,  de  goût  et  de  senti- 
ment historique,  et  nous  sommes  encore 
loin  de  pouvoir  nous  vanter  d'œuvres  sa- 
vamment et  complètement  réparatrices, 
comme  celles  qui  honorent  divers  pays 
étrangers  et  surtout  la  Bavière.  Mais  cette 
part  faite  à  une  trop  juste  critique.il  fautre- 

Forcc,  le  comte  de  .Moiitalcmbcrt,  le  comte  de  Rai»- 
boleau. 
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connaître  et  proclamer  qu'en  général  le  bien 
l'a  emporté  sur  le  mal.  L'impulsion  salutaire 
une  fois  donnée  a  été  maintenue,  le  gouver- 
nement marche  chaque  jour  d'un  pas  plus 
assuré  dans  la  bonne  voie ,  et  la  sollicitude 
active  et  éclairée  qu'il  déploie  au  profit  de 
nos  monuments  religieux  et  historiques  mé- 
rite tous  nos  éloges  et  lui  vaudra  certaine- 
ment la  reconnaissance  de  l'avenir. 

Ce  n'est  pas  là  du  reste,  comme  on  l'a  pré- 
tendu, un  bienfait  conféré  à  l'Eglise ,  ce 
n'est  qu'une  justice,  car  l'Etat,  en  s'eraparant 
de  toutes  les  propriétés  ecclésiastiques  , 
a  contracté  expressément  l'obligation  de 
pourvoir  à  l'entretien  des  édifices  destinés 
au  culte.  C'est  en  outre  l'accomplissement 
d'un  devoir  envers  la  civilisation ,  envers 
l'histoire,  envers  les  arts,  devoir  inséparable 
de  la  conservation  des  monuments  les  plus 
importants  de  la  civilisation  chrétienne,  les 
plus  essentiels  à  l'intelligence  de  notre  his- 
toire, les  plus  féconds  en  enseignements 
pour  nos  architectes  et  nos  sculpteurs.  C'est 
enfin  un  acte  de  patriotisme  le  plus  élevé  et 
le  plus  pur,  puisqu'il  s'agit  de  dérober  aux 
atteintes  du  temps  et  d  une  ignorance  bar- 
bare, des  édifices  qui  attestent  la  suprématie 
du  génie  de  la  France  au  moyen  âge,  et  qui 
forment  encore  aujourd'hui  le  plus  bel  or- 
nement de  la  patrie. 

Votre  commission  donne  donc  son  entière 
adhésion  à  la  marche  du  gouvernement 
dans  cet  ordre  d'idées,  et  elle  s'applaudit 
unanimement  de  lui  voir  reporter  sa  sollici- 
tude, par  le  projet  de  loi  qui  vous  est  sou- 
mis, sur  Notre-Dame  de  Paris.  On  s'afflige- 
rait à  bon  droit  du  retard  qui  a  été  mis  à  la 

ftrésentalion  de  ce  projet  si  indispensable,  si 
'on  ne  devait  trouver  une  compensation  à 
ces  lenteurs  dans  les  études  plus  approfon- 
dies qu'elles  ont  permis  de  faire,  et  dans  le 
progrès  croissant  des  principes  qui  convien- 
nent à  la  restauration  des  anciennes  églises. 
Mais  aujourd'hui  tout  délai  ultérieur  serait 
aussi  dangereux  qu'inexécutable.  Il  est  ur- 
gent de  procédera  des  réparations  immé- 
diates commandées  par  la  plus  vulgaire  pru- 
dence. De  plus,  il  est  plus  convenable  de 
faire  ainsi  disparaître  le  fâcheux  contraste 
que  présente  à  tous  les  regards,  d'un  côté, 
la  cathédrale  de  Paris,  victime  d'une  sor- 
dide négligence,  et  menacée  par  des  dégra- 
dations toujours  croissantes;  et  de  l'autre, 
sur  le  bord  opposé' de  la  Seine,  cet  hôtel  de 
ville  renouvelé  et  agrandi  avec  une  magnifi- 
cence si  grande  et  si  digne  d'une  opulente 
capitale. 

Personne  d'entre  vous  n'exige  à  coup  sûr 
qu'on  vienne  lui  démontrer  les  titres  de  No- 
tre-Dame de  Paris  aux  secours  du  trésor 
national.  Ils  n'ont  besoin  ni  d'être  énumérés, 
ni  surtout  d'être  exagérés.  Notre  -  Dame 
n'est  pas  la  métropole  de  la  France,  car  l'ar- 
chevêché de  Paris,  érigé  le  dernier  de  tous 
en  1622,  n'a  aucune  sorte  de  supériorité  sur 
les  diocèses  autres  que  ceux  qui  forment  sa 
province  ecclésiastique.  Comme  monument, 
Notre-Dama  de  Pans  n'est  pas  non  plus  la 
première  des  églises  de  France.  Notre-Dame 
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de  Roims,  Notre-Dame  de  Chartres  et  Notre- 
Dame  d'Amiens,  rivalisent  avec  elle  par  la. 
beauté  et  la  grandeur  de  l'ensemble,  comme 
les  cathédrales  de  Strasbourg,  de  Couiances, 
de  Rouen,  de  Bourges,  par  la  perfection  de 
certaines  parties.  Mais  en  revanche,  la  mé- 
tropole de  Paris  a  droit  de  compter  au  pre- 
mier rang  des  chefs-d'œuvre  de  notre  archi- 
tecture, par  sa  noble  simplicité,  par  la  sévère 
et  majestueuse  beauté  de  sa  façade  occiden- 
tale, surtout  par  l'harmonie  si  rare  qui  règne 
dans  ce  vaste  édifice,  dont  aucune  addition 
postérieure  au  xiv'  siècle  n'est  venue  altérer 
la  sublime  unité. 

Eu  outre,  placée  au  centre  de  la  capitale 
de  la  France,  et  de  la  plus  grande  ville  du 
continent  européen,  elle  est  la  plus  célèbre 
et  la  plus  populaire  de  nos  cathédrales,  et 
devait  par  conséquent  occuper  la  première 
place  dans  la  sollicitude  de  l'Etat. 

L'assentiment  unanime  que  le  projet  de 
loi  rencontre  dans  la  commission,  et  que  nous 
aimons  h  prévoir  dans  la  chambre  même, 
nous  dispense  d'entrer  dans  les  détails  des 
travaux  proposés. 

Nous  nous  bornerons  à  vous  rappeler  que 
le  crédit  demandé  s'applique  à  deux  objets 
distincts,  quoique  réunis  par  leur  nature  et 
par  leur  but  : 

1*  La  réparation  et  la  consolidation  des 
parties  mutilées  ou  compromises  de  l'église 
métropolitaine. 

2*  La  construction  d'une  sacristie,  dont 
cette  église  est  privée  depuis  1830. 

En  ce  qui  touche  au  premier  de  ces  deux 
objets,  l'exposé  de  M.  le  garde  des  sceaux 
vous  a  fait  suffisamment  connaître  les  tristes 
motifs  qui  démontrent  l'urgence  de  la  dépense 
proposée.  Le  délabrement  de  Notre-Dame  est 
non-seulement  déplorable,  mais  dangereux  ; 
des  symptômes  chaque  jour  plus  alarmants 
ne  permettent  plus  d'hésiter  ou  d'attendre. 
La  solidité  de  1  immense  édifice  est  menacée. 
Le  système  d'étayement  provisoire  qui  sert 
de  palliatif  au  péril,  ne  saurait  être  trop  tôt 
remplacé  par  des  mesures  définitives. 

Nous  avons  examiné  avec  soin  les  travaux 
proposés;  ils  nous  ont  paru  se  renfermer 
dans  les  bornes  du  plus  strict  nécessaire. 
Les  architectes  chargés  de  cette  haute  et 
laborieuse  mission,  ont  écarté  tout  ce  qui 
n'était  pas  exigé  pour  le  salut  et  la  consoli- 
dation du  monument.  Tout  projet  de  décora- 
tion, en  dehors  des  ré|>arations  nécessaires, 
est  ajourné.  Mais  ces  réparations  elles-mê- 
mes, faites  comme  elles  vont  l'être  par  des 
hommes  de  goût  et  de  conscience,  produi- 
ront sous  le  rapport  de  l'art  et  de  l'orne- 
mentation un  effet  excellent.  Ainsi,  l'on 
verra  disparaître  ces  placages  de  ciment  ou 
de  mastic  qui,  tout  en  offensant  l'œil,  en- 
dommageaient les  parties  encore  solides  de 
la  maçonnerie;  on  enlèvera  ce  badigeon  des 
voûtes  intérieures  qui  ne  servait  qu'à  dé- 
guiser le  mal  qu'il  importait  le  plus  de  con- 
naître et  à  rajeunir,  par  un  fard  ridicule» 
l'antique  et  solennelle  beauté  de  la  métro- 
pole. De  plus,  on  substituera  aux  chéneaux 
modernes,  qui  ont  produit  de  si  funestes 
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dégradations ,  les  anciennes  gargouilles. 
Or  on  sait  que  ces  gargouilles  sont  à  la  fois 
indispensables  à  f  entrelien  matériel  de  Vé* 
dilice  par  un  bon  système  d'écoulement  des 
eaux  pluviales,  et  inséparables  de  l'effet 
général  des  ornements  d'architecture  ogi- 
vale, où  toutes  les  formes  et  tous  les  détails 
condamnés  par  l'ignorance  moderne  avaient 
un  sens  déterminé  et  un  but  raisonnable. 

A  l'aide  des  échafaudages  dressés  pour  la 
consolidation  nécessaire  de  la  grande  façade, 
on  remplacera  dans  la  galerie  dite  des  ltr>i« 
les  vingt-huit  statues  dont  l'absence  laisse 
un  vide  fâcheux.  Les  fragments  de  quelques- 
unes  de  ces  statues  détruites  en  1793  ont  été 
retrouvés:  la  reproduction  des  autres  se  fera 
fidèlement  d'après  les  originaux  de  la  même 
date  qui  existent  a  Reims  et  à  Chartres;  enfin 
on  rétablira  le  grand  portail  central  do  celte 
même  façade,  qu'un  vandalisme  slupide  lit 
détruire  en  1771,  alin  de  laisser  un  libre  pas- 
sade, lors  des  processions  extérieures,  aux 
dais  tendus  en  bougran,  comme  le  sont  les 
ornements  sacerdotaux  de  la  France  mo- 
derne, au  lieu  d'être  comme  en  Italie  et  par- 
tout ailleurs  en  étoffes  flexibles.  Tel  fut  le 
pitoyable  motif  qui,  au  milieu  d'un  siècle 
impie  et  frivole,  Ht  sacrifier  un  chef-d'œuvre 
de  la  foi  et  de  l'art  de  nos  pères,  et  mutiler 
cette  porte  qui,  pendant  les  siècles  de  fer- 
veur et  de  foi,  avait  suffi  à  tous  les  besoins 
du  culte  catholique.  Depuis  soixante-dix  ans, 
l'ogive  bâtarde  et  les  colonnes  difformes  de 
Soulïlot  sont  restées  comme  une  injuresur  la 
face  glorieuse  de  Notre-Dame.  On  les 
fera  disparaître  et  on  reproduira,  d'après  un 
dessin  fidèle,  le  trumeau  et  le  tympan  de 
cet  admirable  portail  tels  qu'ils  sortirent  de 
la  pensée  des  architectes  du  xiu*  siècle.  Le 

{;ouvernement,  excité  &  cette  œuvre  répara- 
rice  par  le  vœu  du  conseil  des  bâtiments 
civils,  que  le  vote  de  la  chambre  des  dépu- 
tés a  appuyé,  et  que  le  vôtre  ne  tardera  sans 
doute  |ws  a  confirmer,  aura  ainsi  donné  une 
grande  et  salutaire  leçoo  aux  esprits  témé- 
raires qui  ne  craignent  pas  de  greffer  leurs 
mesquines  inventions  sur  les  plus  vénéra- 
bles monuments  de  l'antiquité  chrétienne. 

Les  fenêtres  de  la  galerie  qui  surmontent 
les  voûtes  des  bas  côtés  de  la  nef  ont  subi 
une  altération  moins  éclatante,  mais  très- 
fâcheuse  et  très-considérable.  Elles  ont  au- 
jourd'hui une  forme  disgracieuse  en  elle- 
même,  tout  à  fait  inusitée  pendant  le  moyen 
âge,  et  qui  contraste  de  la  manière  la  plus 
pénible  avec  toutes  les  autres  baies  de  l'édi- 
fice. Nous  souhaitons  vivement  que  les  ar- 
chitectes, conformément  au  projet  qu'ils 
ont  soumis  au  ministre  des  cultes,  et  aux 
•Jessins  qui  nous  ont  été  communiqués, 
puissent  substituer  a  celle  difformité  le  sys- 
tème d'arcalure  et  de  meneaux  employés  au 
xiu*  siècle. 

t  11  nous  reste  À  vous  parler,  Messieurs,  de 
Térectiond'une  nouvelle  sacristie.  Ici  encore, 
dans  la  proportion  qui  vous  e>l  soumise, 
la  nécessité  de  l'œuvre  projetée  et  la  niodi- 
cié  des  crédits  demandés  nous  graissent' 
également  démontrées.  Notre-Dame  n'a  pas 


de  sacristie  convenable.  Cet  appendice  es- 
sentiel de  la  moindre  paroisse  manque  h  la 
métropole  de  Paris.  Lors  des  grandes  solen- 
nités de  l'Eglise,  l'archevêque,  son  chapitre 
ot  son  clergé  sont  réduits  à  s'habiller  au  pied 
d'  un  escalier,  dans  une  sorte  de  vestibule, 
sans  feu  au  milieu  des  plus  grands  froids, 
Le  chapitre  n'a  ni  vestiaire  ni  salle  capitu- 
laire.  Le  service  de  la  sacristie  paroissiale  a 
lieu  dans  deux  chapelles  latérales  enlevées 
pour  cela  au  culte  et  à  la  décoration  géné- 
rale de  l'édifice.  Un  pareil  état  de  choses  ne 
saurait  durer.  Il  sera  donc  pourvu  à  celte 
nécessité  urgente  par  une  construction  pla- 
cée sur  le  plan  méridional  du  chœur  et  dont 
la  distribution,  arrêtée  d'accord  avec  Mgr 
l'archevêque  de  Paris,  doit  être  conforme 
aux  besoins  du  service,  quoiqu'elle  nous  ait 
paru  très-reslreinle,  et  tenir  très-peu  de 
compte  de  la  coexistence  du  chapitre  et  de 
la  paroisse. 

Mais ,  ce  dont  nous  féliciterons  sans 
réserve  l'administration  et  les  auteurs  du 
projet,  c'est  d'avoir  substitué  remplacement 
que  nous  venons  de  désigner  au  projet  ridi- 
cule qui  prétendait  élever  la  sacristie  sur 
le  prolongement  du  chevet  de  l'église,  et 
continuer  l'abside  circulaire  à  toit  aigu  par 
un  bâtiment  carré,  avec  un  toit  en  terrasse. 
Un  pareil  projet  ne  pouvait  être  conçu  qu'au 
mépris  de  toutes  les  traditions  de  l'art  et  de 
l'église.  Aucun  édifice  ogival  n'offre  l'exem- 
ple d'une  excroissance  analogue.  Au  con- 
traire, le  moyen  âge  a  vu  presque  partout 
s'élever  à  côté  de  ses  grandes  églises  des 
dépendances  dans  le  genre  de  la  sacristie 
qui  vous  est  proposée.  C'est  une  grande  er- 
reur que  de  croire,  comme  on  l'a  trop  sou- 
vent soutenu  dans  ces  premiers  temps,  que 
les  cathédrales  gothiques  ont  besoin  d'êire 
complètement  isolées  pour  produire  tout 
l'effet  que  comporte  leur  architecture  :  les 
constructeurs  de  ces  cathédrales  ne  parta- 
geaient pas  cette  idée,  et  nulle  part  on  ne 
(es  a  vus  la  mettre  en  pratique.  Il  n'existe 
pas  en  Europe  une  cathédrale  qui  n'ait  été 
flanquée  au  nord  ou  au  midi,  non-seulement 
de  ses  sacristies,  mais  encore  du  palais  de 
l'évôque,  du  cloître  des  chanoines,  de  leur 
salle  capitufaire,  des  vastes  bâtiments  qu'il 
fallait  pour  loger  les  chapitres,  presque  tou- 
jours Irès-nombreux  et  très-riches.  En  An- 
gleterre, beaucoup  de  cathédrales  ont  con- 
servé ces  dépendances  bâties  dans  le  même 
style  une  le  corps  de  l'église,  et  bien  que 
les  cathédrales  anglaises  soient  pour  la  plu- 
>art  très^inférieuies  aux  nôtres,  elles  frap- 
•eut  souvent  davantage  au  premier  aspect, 
précisément  à  cause  de  cet  entourage  dont 
es  proportions  inférieures  font  d'autant  plus 
valoir  celles  du  monument  central. 

Eu  thèse  générale,  la  grandeur  des  admi- 
rables édifices  du  moyen  âge,  comme  toute 
grandeur  d'ici-bas  ,  a  besoin  do  points  de 
comparaison,  qui  la  fassent  apprécier  et  res- 
sortir. L'isolement  absolu  leur  est  fatal.  11 
ne  faut  pas  à  coup  su/  entasser  les  construc- 
tions voisines  de  manière  à  dérober  des 
portions  uotaj>lc&  de  l'ensemble  à  rojii  qui 
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les  contemple;  il  ne  faut  pas  permettre,  trop  abondante  qui  arrive  par  lus  grandes 

comme  à  Rouen  et  ailleurs,  que  les  maisons  fenêtres,  en  remplaçant  les  vitraux  que  ruina 

viennent  s'incruster  entre  les  contre-forts,  le  goût  impur  et  novateur  des  chanoines  du 

Mais  il  ne  faut  pas  non  plus  faire  le  vide  Jtviii*  siècle.  Alors  on  examinera  s'il  con- 

autour  de  nos  cathédrales,  de  manière  à  vient  de  conserver  h  l'extrémité  du  chteur 

noyer  dans  ce  vide  les  magnifiques  dim*n-  celle  décoration  théâtrale  en  marbre  qui  en- 

sions  qu'elles  ont  reçues  de  leurs  auteurs,  caisse  les  colonnes  encore  existantes  et  les 

Elles  n'ont  point  été  faites  pour  le  désert  ogives  du  rond-point,  et  qui  forme  un  si 

comme  les  pyramides  d'Egypte, mais  au  con-  fâcheux  contraste  avec  le  reste  de  l'église; 

traire  pour  planer  sur  les  habitations  ser-  alors,  enfin  ,  on  songera  sans  doute  à  re- 

rées  et  les  rues  étroites  de  nos  anciennes  construire  cette  flèche  en  bois  qui  s'élevait 

villes,  pour  dominer  et  enlever  les  imagina-  au  point  d'intersection  de  la  nef  et  du  tran- 

tions  par  leur  vaste  étendue  et  leur  im-  sept,  et  dont  l'effet  était  si  heureux.  Cette 


roense  hauteur,  symboles  immobiles  mais 
éloquents  de  la  vérité  et  de  l'autorité  de 
celte  Eglise  dont  chaque  cathédrale  était 
l'image  en  pierre. 

L'emplacement  choisi  pour  la  nouvelle 
sacristie  est  donc  tout  a  fait  confurme  aux 
lois  de  l'architecture  gothique  et  de  la  tra- 
dition ecclésiastique.  Loin  de  nuire  a  la 
perspective  du  monument ,  les  nouvelles 
constructions  qui  doivent  laisser  entière- 
ment libre  la  façade  du  transept  méridional» 
y  ajouteront  une  beauté  de  plus. 

Le  style  adopté  par  les  architectes  est  ce- 
lui du  xiv*  siècle,  le  môme  qui  a  été  suivi 
dans  les  chapelles  latérales  du  chœur  auprès 
desquelles  la  sacristie  s'élèvera.  Si  l'on  y 
observe  les  lois  de  sohriété  et  de  simplicité 
que  comporte  l'ensemble  do  Notre-Dame, 
l'effet  en  sera  irréprochable. 

La  construction  de  la  sacristie  que  nous 
vous  proposons  de  voter,  subviendra  donc 
aux  besoins  les  plus  urgents  du  culte  dans 
la  métropole.  Elle  aura,  en  outre,  l'avantage 
de  rendre  à  sa  destination  naturelle  une 
portion  de  ce  terrain  qui  fui  souillé  par 
re  pillage  et  l'émeute,  dans  des  jours  funes- 
tes dont  la  prudence  du  gouvernement  et  le 
patriotisme  des  bons  citoyens  sauront  em- 
pêcher le  retour. 


dernière  dépense,  d'après  le  devis  soumis 
au  conseil  des  bâtiments  civils  par  les  ar- 
chitectes chargés  de  la  reslauration  ,  ne  s'é- 
lèverait qu'à  61,880  francs.  Nous  devons 
regretter  qu'une  restitution  dont  les  frais 
seraient  si  modiques,  n'ait  pas  été  comprise 
dans  le  projet  actuel. 

MM.  Lassus  et  Viollet  Leduc,  auxquels  le 
gouvernement  a  confié  l'œuvre  im|»ortante 
que  vous  allez  sanctionner,  ont  mérité  ce 
choix  par  des  anlécédents  très-favorables. 
Après  de  longues  et  sérieuses  études  sur 
l'art  du  moyen  âge,  ils  ont  l'un  et  l'autre  ap- 
pliqué leurs  connaissances  avec  succès  à 
plusieurs  monuments  de  celle  époque.  M. 
Lassus  a  pris,  aux  réparations  de  la  Sainte- 
Chapelle,  une  part  qui  lui  fl  valu  le  suffrage 
des  juges  les  plus  compétents,  et  M.  Viollet 
Leduc  a  déployé  autant  de  zèle  que  d'intel- 
ligence pour  la  conservation  de  l'immense 
église  abbatiale  de  Vézelav,  qui  n'est  infé- 
rieure que  de  2t  pieds  en  longueur  h  Notre- 
Dame  elle-même.  Nous  avons  examiné  avec 
soin  le  rapport  qu'ils  ont  présenté  au  minis- 
tre sur  les  travaux  qui  vont  leur  être  con- 
fiés et  nous  avons  été  complètement  ras- 
surés par  la  prudente  réserve  de  leurs  in- 
tentions, la  solidité  de  leurs  arguments  et 
l'exacte  conformité  de  leurs  projets  avec  le 
Nous  vous  avons  déjà  dit  que  la  dépense    style  général  des  monuments  ;  nous  sommes 


totale  du  projet  nous  semblait  non-seule 
ment  modérée,  mais  renfermée  dans  les 
bornes  de  la  plus  stricte  économie.  Elle  est 
inférieure  de  beaucoup  aux  semmes  que 
vous  votez  journellement  pour  des  travaux 
moins  pressants  et  moins  essentiels  à  la 
gloire  du  pays. 

La  ville  de  Paris  a  promis  de  concourir 
à  l'embellissement  de  sa  métropole  en  fai- 
sant abaisser  le  sol  actuel  de  la  place  du 
Parvis-Notre-Dame,  de  manière  h  laisser  ré- 
tablir quelques-unes  des  treize  marches 


convaincus  qu'ils  se  montreront  dignes  de 
l'insigne  honneur  de  présider  a  une  œuvre 
réparatrice,  destinée  à  servir  de  modèle  a 
toutes  celles  de  même  nature  qui  seront 
entreprises  désormais. 

En  terminant,  votre  commission  doit  vous 
soumettre  deux  observations  essentielles 
Voici  la  première  : 

On  ne  doit  |»as  conclure  de  cette  loi  ni 
de  celle  relative  à  l'achèvement  de  la  façade 
de  Saint-Ouen,  qu'il  entre  dans  les  projets 
du  gouvernement  de  terminer  tout  ce  qui 


qui  précédaient  autrefois  l'entrée  principale    est  inachevé  dans  nos  monuments  du  moyen 


de  l'église.  11  n'est  personne  qui  ne  puisse 
apprécier  tout  ce  que  la  façade  principale 
doit  gagner  à  celte  élévation. 

Plus  tard,  il  faut  l'espérer,  la  ville  de  Paris 
et  l'Etat,  quand  les  finances  de  l'une  et  de 
l'autre  seront  moins  obérées ,  sauront  s'en- 
tendre afin  de  pourvoir  à  la  décoration  in- 
térieure de  la  métropole,  qui  esl aujourd'hui 
la  moins  ornée  des  églises  de  Pans.  Alors 
on  s'occupera  de  l'ornementation  des  cha- 
pelles, en  leur  conservant  le  vocable  sous 
lequel  elles  sont  connues  dans  l'histoire  ; 


âge,  et  de  compléter  nu  point  de  vue  mo- 
derne ces  vestiges  de  notre  passé.  Après 
«voir  consacré  des  sommes  importantes  à  la 
plus  belle  église  de  la  Normandie,  après 
avoir  préservé  la  métropole  de  Paris  d'une 
ruine  imminente,  le  gouvernement  saura* 
s'arrêter;  et,  désormais  muni  de  tous  les 
renseignements  convenables,  entouré  de 
commissions  où  siègent  les  hommes  les  plus 
expérimentés  dans  cette  matière,  il  n'accor- 
dera des  subsides  extraordinaires  qu'aux 
édifices  dont  les  dégradations  menaçante» 


alors  on  pourra  amortir  la  lumière  beaucoup    réclament  impérieusement  le   secours  àg 


Digitized  by  Google 


1187 

VElat.  Il  ne  manquera  pas  d'occasion  pour 
être  généreux  dans  ses  dons  :  car  le  nombre 
de  nos  anciennes  églises  qui  menacent  ruine 
est  considérable.  Mais  en  agir  autrement,  se 
prêter  aux  fantaisies  de  certains  artistes, 
subir  l'exigence  de  certaines  intluences,  ce 
serait  entrer  dans  une  voie  aussi  contraire 
aux  intérêts  de  l'art  qu'à  ceux  du  trésor. 
Votre  commission  proteste  formellement 
contre  l'idée  d'habiller  à  neuf  toutes  les 
vieilles  cathédrales,  de  remettre  des  têtes  à 
toutes  les  statues  mutilées,  et  des  statues 
dans  toutes  les  niches  vides,  de  refaire  tou- 
tes les  façades,  et  surtout  de  substituer  une 
façade  à  une  abside,  comme  ou  veut  le  faire 
è  Besançon,  ou  de  planter  des  flèches  sur 
des  tours  qui  s'en  passent  très-bien  depuis 
six  siècles,  comme  on  le  projette  à  Reims. 

Elle  exhorte  les  jeunes  architectes  qui 
nourrissent  ces  ambitions  déplacées  à  ren- 
fermer leur  activité  dans  une  sphère  plus 
humble,  mais  plus  utile  et  plus  féconde,  à 
étudier  sérieusement  l'art  de  consolider  les 
monuments  qu'ils  prétendent  embellir,  et  h 
chercher  les  moyens  défaire  prévaloir,  dans 
les  nombreuses  églises  nouvelles  qui  s'élè- 
vent sur  tous  les  points  de  la  France,  les 
principes  et  les  formes  de  ce  style  sévère  et 
aimple  du  xm*  siècle,  dont  l'économie  est 
incontestable,  et  dont  l'origine  française,  et 
par  conséquent  la  parfaite  convenance  à  notre 
climat  et  à  notre  pays,  sont  aujourd'hui,  dé- 
montrées. 

En  second  lieu,  nous  devons  déclarer  que, 
s'il  peut  être  quelquefois  bon  de  compléter 
les  édifices  anciens,  comme  Saint-Ouen  ;  s'il 
est  excellent  de  sauver  ceux  qui  menacent 
ruine,  comme  Notre-Dame,  il  est  encore 
mieux  de  ne  pas  laisser  détruire  ceux  qui 
restent  debout  sans  exiger  autre  chose 
qu'une  surveillance  éclairée.  Cela  est  à  la 
fois  plus  court,  plus  facile  et  moins  cher. 
Or,  sans  sortir  de  Paris,  on  a  tous  les  jours 
à  déplorer  la  destruction  ou  l'altération  de 
quelques-uns  des  trop  rares  débris  du  moyen 
âge  que  renferme  cette  capitale.  L'admirable 
hôtel  de  la  Trémoille,  la  dernière  tourello 
de  la  célèbre  abbaye  de  Saint-Victor,  sont 
devenus  récemment  encore  la  proie  du  van- 
dalisme destructeur.  L'hôtel  de  Sens,  l'hôtel 
Carnavalet  sont  destinés,  dit-on,  à  subir 
dans  peu  le  même  sort.  Si  l'on  nous  objecte 
que  la  ville  de  Paris,  qui  a  si  magnifique- 
ment pourvu  aux  dépenses  de  son  hôtel  de 
ville,  n'est  point  assez  riche  pour  sauver, 
en  les  rachetant,  ces  monuments  si  dignes 
de  sa  sollicitude,  nous  répondrons  quelle 
aurait  dû  profiter  de  sa  pauvreté  pour  res- 


II» 

pecterle  collège  des  Bernardins,  qui  lui «p- 
partient  et  qui  vient  de  subir  une  déplorable 
mutilation.  Ce  précieux  édiûcc  du  x«u*  siè- 
cle divisé,  comme  une  cathédrale,  en  trois 
nefs,  chacune  de  dix-sept  travées  et  de  270 
pieds  de  long,  lesquels  se  reproduisent  à 
chacun  de  ces  trois  étages  voûtés,  est  uni- 
que de  son  espèce,  non-seulement  à  Paris 
mais  en  France.  Après  avoir  servi  tour  à 
tour  d'école  et  de  magasin,  il  vient  d'être 
transformé  en  caserne  de  pompiers.  Nous  ne 
voulons  pas  juger  la  convenance  de  cette 
destination  ;  nous  ne  doutons  pas  des  pré- 
cautions prises  par  notre  collègue  le  préfet 
de  la  Seine  pour  empêcher  toute  dégrada- 
tion inutile.  Nous  savons  aussi  très-bien  que 
pour  qu'un  édifice  soit  conservé,  il  doit  re- 
cevoir une  destination  quelconque.  Mais 
nous  gémissons  de  voir  que  cette  appropria- 
tion récente  ait  fourni  l'occasion  de  détruire 
l'ancienne  toiture.  La  charpente  de  cette  toi- 
ture formait  une  seule  salle  immense,  sans 
cloison,  disposée  avec  cet  art  merveilleux 
qui  avait  fait  donner  à  ce  genre  de  comble  le 
nom  de  forêt.  Cette  charpente  était  du  Xttt 
siècle,  comme  l'édifice,  et  Notre-Dame  seule 
offre  un  autre  exemple  d'une  charpente  de 
ce  genre  et  de  celte  date. 

Eli  bien  1  sous  le  vain  prétexte  qu'un  cer 
tain  nombre  de  chevrons  étaient  attaqués  t>ar 
l'humidité,  et  avec  cette  funeste  manie  de 
substituer.partout  du  nouveau  à  l'ancien,  on 
a  jeté  bas  celte  charpente  tout  entière,  et 
on  lui  a  substitué  un  toit  h  l'italienne,  un 
toit  apl8ti,  et  n'ayant  d'autre  caractère  que 
col  ui  d'un  grossier  anachronisme  :  on  a  di- 
visé l'étalage  du  milieu  avec  son  doubl« 
rang  de  colonnes,  en  une  infinité  de  petites 
pièces  qui  en  détruisent  tout  l'effet  :  on  ■ 
défiguré  l'extérieur  du  monument  par  la 
construction  d'un  pavillon  d'avant-corps  et 
d'un  attique,  et  on  a  recouvert  le  tout  d'un 
badigeon  jaune.  Cependant  l'importance  de 
cet  édifiée  pour  l'art  et  l'histoire  ne  pou- 
vait ôjre  inconnue;  car  il  a  été  relevé  et 
gravé  avec  le  plus  grand  soin,  par  les  or- 
dres du  ministre  de  l  instruction  publique, 
dans  la  Statistique  de  Paris,  ,  que  publie  M. 
Albert  Lenoir,  aux  frais  de  l'Etal.  On  a 
peine  è  concevoir  qu'une  pareille  déva>ta- 
tion  ait  pu  être  effectuée,  en  \v>Vj.  sous  les 
yeux  des  inspecteursgénérauxet  de  la  com- 
mission des  monuments  historiques,  et  au 
moment  où  l'on  vous  demande  des  mil- 
lions pour  achever  Saint-Ouen  et  sauver  No- 
tre-Dame. 

Voire  commission  vous  propose,  a  l'una- 
nimité, l'adoption  du  projet  de  loi. 


DICTIONNAIRE  D'ESTIIETIQrE, 
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X. 

DISCOURS 

DE  M.  LE  COMTE  DE  MONTA  LEMBERT, 
Piir  de  France, 

SUH  LE  VANDALISME  DANS  LES  TRAVAUX  D'ART. 

hxxs  la  mkcssios  générale,  a  la  chambre  des  pairs,  du  projet  de  loi  relatif  acx  crédit» 

SUPPLÉMENTAIRES  DES  EXERCICES  DE  t846  ET  1*47. 

(Extrait  du  Moniteur  du  27  Juillet  1817.) 
Séance  du  26  juillet  18V7. 


Messieurs , 

Je  oemande  pardon  à  la  chambre ,  dans 
r*tat  actuel  do  ses  travaux  et  de  ses  dispo- 
sitions, de  la  retenir  quelque  temps  sur  des 
questions  de  détail.  Comme  nous  ne  sommes 
pas  encore  en  nombre  pour  voter,  elle  vou- 
dra bien  avoir  de  l'indulgence  pour  celte 
occupation  provisoire. 

Il  y  a  longtemps  que  je  cherchais  une  oc- 
casion légitime  et  naturelle  d'entretenir  la 
chambre  et  le  gouvernement  de  la  conduite 
des  travaux  publics,  en  ce  qui  louche  aux 
monuments  déjà  historiques  ou  destinés  à 
le  devenir  un  jour;  ie  crois  que  celle  occa- 
sion se  trouve  dans  la  loi  qui  vous  est  sou- 
mise. En  effet,  nous  y  voyons  presque  à 
chaque  page  des  allocations  qui  sont  desti- 
nées, soit  à  l'achèvement,  soit  à  la  conser- 
vation de  monuments  historiques  ou  autres, 
des  crédits  demandés  dans  un  intérêt  d'art 
et  d'histoire. 

Il  y  a  deux  ans,  dans  uu  rapport  que  je  fis 
è  cette  tribune  sur  la  restauration  de  la  métro- 
pole de  Paris,  je  profilai  de  cette  occasion 
pour  rendre  hommage  aux  services  qu'avait 
rendus  le  gouvernement  actuel  à  Part  et  à 
l'histoire,  par  sa  sollicitude,  tardive  mais 
efficace,  pour  un  grand  nombre  de  nos  an- 
ciens monuments.  Je  ne  puis  aujourd'hui 
que  répéter  cet  hommage  ;  cependant  je  dois 
1  atténuer  sous  certains  rapports,  et  mettre 
les  ministres  en  garde  contre  divers  abus 
qui  s'attachent  à  ces  grands  et  importants 
travaux.  Je  les  félicùe  d'avoir  demandé  à  la 
chambre  des  députés  des  sommes  impor- 
tantes pour  l'entretien  des  monuments  his- 
toriques et  des  travaux  d'art;  je  les  félicite 
surtoul  de  les  avoir  obtenues  ;  peut-être 
n'est-ce  pas  toujours  par  des  considérations 
purement  d'art,  mais  enfin  on  les  a  obtenues, 
et  nous  devons  nous  en  réjouir.  Mais  en 
même  temps  il  faut  signaler  au  pays  et  au 
pouvoir  les  abus  qui  accompagnent 'l'emploi 
de  ces  fonds  ,  abus  qui,  j'aime  à  le  dire,  ne 
sont  pas  l'œuvre  directe  des  ministres,  mais 
celle  des  architectes  et  autres  agents  infé- 
rieurs, qui  ne  sont  ni  assez  sévèrement  sur- 
veillés, ni  assez  sagement  dirigés. 

Jy  ne  crois  donc  pas  abuser  delà  patience 


de  la  chambre  en  lui  dénonçant  divers  mé- 
faits qui  ont  accompagné  I  emploi  de  ces 
fonds;  je  le  fais  avec  l'espoir  d'en  réprimer 

3uelques-uns  et  d'en  prévenir  beaucoup 
'autres.  Je  lui  montrerai  aussi  que  le  van- 
dalisme ,  que  tout  le  monde  déplore ,  con- 
serve encore  et  même  élend  son  empire, 
dans  certaines  directions,  où  il  est  plus  que 
temps  de  l'arrêter,  et  d'empêcher  la  ruine 
quotidienne  et  irréparable  de  plusieurs  de 
nos  plus  précieux  monuments. 

Croyez,  messieurs,  qu'il  y  a  là  un  intérêt 
digne  de  toute  l'attention,  mêmn  des  hommes 
politiques.  Il  y  a  quelques  jours,  dans  une 
autre  enceinte,  l'éloquent  M.  Villemain  di- 
sait avec  raison  que  les  études  historiques 
étaient  un  ordre  de  littérature  tout  à  fait 
conforme  au  génie  de  nos  institutions  et  de 
notre  siècle.  Eh  bien!  les  monuments  de 
noire  passé  sont  les  auxiliaires  essentiels  de 
ces  études  :  ce  sont  des  témoins  toujours 
vivants  qu'il  faut  chaque  jour  invoquer, 
consulter,  et  sur  lesquels  on  ne  saurait  veil- 
ler avec  trop  de  sollicitude.  C'est  à  ce  titre, 
et  aussi  comme  ayant  étudié  de  mon  mieux, 
depuis  quinze  ans,  les  diverses  branches  de 
noire  archéologie  nationale, que  je  viens  sol- 
liciter quelques  moments  de  voire  attention. 
Il  y  a  dans  les  travaux  historiques  que  le 
ouvernement  fait  entreprendre  deux  grands 
éfauls,  ou,  pour  mieux  dire,  deux  grands 
dangers.  11  y  a  d'abord  la  manie  de  condam- 
ner avec  Irop  de  précipitation  à  une  démo- 
lition complète  ce  qui  pourrait  être  sauvé  à 
moins  de  frais  et  avec  moins  de  peine.  Il  y 
a  ensuite  la  manie  d'accoler  aux  édifices 
anciens  des  travaux  nouveaux ,  beaucoup 
trop  coûteux,  presque  toujours  inutiles,  qui 
constituent  presque  toujours  des  anachro- 
nismes  ,  et  qui  deviennent  souvent  dange- 
reux pour  la  solidité  même  des  édifices  qu  ils 
sont  destinés  à  orner. 

Je  commence  par  un  exempte  bien  frap- 
paul,  et  que  chacun  peut  vérifler,  des  abus 
que  je  signale,  c'est  l'église  de  Saint-Denis. 
Ouand  vous  sortez  de  Paris  du  côté  du 
Nord,  vous  ne  reconnaissez  plus  cette  an- 
cienne église  qui  était  l'ornement  et  l'hon- 
neur des  environs  de  Paris.  On  y  voit  avec 
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surprise  une  tour  dôraolië  et  une  façade 
compromise.  Savez- vous  à  quel  prix  on  a 
obtenu  ces  résultais?  Au  prix  de  7  millions. 

Oui ,  messieurs ,  !a  ruine  de  la  façade  de 
l'église  de  Saint-Denis»  le  déshonneur  de 
cette  église,  qui  e-i  devunue  la  risée  des 
artistes  et  des  voyageurs,  a  coûté  jusqu'à 
présent  7  millions'.  Je  ne  sais  pas  ce  qu'elle 
coûtera  dans  l'avenir. 

Los  ministres  des  travaux  publics  (je  parle 
de  l'ancien  et  du  nouveau)  sont  là  pour  nie 
corriger  si  je  commets  des  inexactitudes* 
Cette  église  a  doue  été  dégradée  ,  à  moitié 
ruinée,  et  rendue  méconnaissable,  moyen- 
nant la  bagatelle  de  7  millions. 

Kl  le  a  été  victime  d'une  double  restaura- 
tion, ou  de  ce  que  j'appellerai  plutôt  une 
double  dégradation  :  la  dégradation  exté* 
rimtre  et  la  dégradation  intérieure.  Pour  la 
dégradation  extérieure  ,  l'histoire  en  serait 
longue  ;  je  ne  vous  la  ferai  pas  tout  entière, 
je  n'en  dirai  qu'un  mot.  Elle  a  commencé 

8ar  la  foudre.  La  foudre  a  frappé  la  tlèche 
e  l'église  en  1837.  Là  on  a  appliqué  immé- 
diatement ce  iirincipe  que  je  vous  dénon- 
çais tout  à  l'heure  comme  étant  si  grave  et 
si  funeste.  Au  lieu  d'y  faire  une  réparation 
prompte  et  modeste,  mais  tout  à  fait  suffi- 
sante, l'architecte  qui,  malheureusement, 
était  chargé  depuis  quelques  années  de  la 
soi-disant  restauration  du  monument ,  a  af- 
firmé qu'il  fallait  absolument  abattre  en  en- 
tier cette  flèche, 

Lo  ministre  de  l'intérieur  de  l'époque* 
M.  le  comte  de  (ia$|>arin  *  que  je  regrette  dé 
ne  pas  voir  à  sa  place,  pour  confirmer  mes 
dires,  avait  bien  élevé  quelques  objections 
fort  naturelles  contre  cette  idée  ;  mais  il  a 
cédé  à  ce  qu'il  croyait  une  autorité  plus 
compétente  que  la  sienne  ,  et  il  a  été  obligé 
de  baisser  pavillon  devant  la  prétendue 
science  de  l'architecte.  On  a  décidé  qu'il 
fallait  abattre  et  rebâtir  la  tlèche. 

La  flèche  une  fois  rebâtie,  qu'est-it  ar- 
rivé? L'ancienne  tour,  condamnée  à  soute- 
nir la  nouvelle  flèche,  s'est  d'abord  lézar- 
dée, grâce  au  poids  de  cette  flèche  moderne* 
construite  sans  précaution  et  en  matériaux 
beaucoup  plus  lourds  que  l'ancienne  :  elle 
a  menacé  de  plus  en  plus,  et  on  vient  de  la 
mettre  à  terre.  Ainsi  dune  on  a  démoli  suc- 
cessivement l'ancienne  flèche,  puis  une  par- 
lie  de  la  nouvelle,  puis  la  tour  elle-même,  et* 
par  suite,  on  démolira  toute  la  façade,  com- 

I ironise  par  tant  de  travaux  malfaisants.Voilà 
'état  où  se  trouve  aujourd'hui  cette  église 
si  magnifique,  si  historique,  si  nationale. 

Je  n'entrerai  pas  dans  les  détails  techni- 
ques :  cela  me  serait  facile  si  j'étais  com- 
battu; je  vous  les  épargne  pour  le  moment* 
Mais  veuillez  remarquer  ceci  :  jusqu'à  pré- 
sent on  avait  vu  des  églises  qui  s'écroulaient 
par  vétasté  et  par  abandon;  mais  des  églises 
qui  s'écroulaient  par  suite  même  des  Ira* 
▼aux  et  par  les  réparations  qui  y  sont  fai- 
tes, c'est  un  phénomène  nouveau  qui  était 
réservé  à  notre  temps  et  à  la  gloire  de  nos 
architectes  olliciels. 
Avant  d'abandonner  la  dégradation  exté- 
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rieure  du  monument,  jé  devrais  signaler  la 

mas«e  de  sculptures  apocryphes  et  ridicules 
dont  on  avait  surchargé  la  façade  ;  mais  je  me 
bàle  de  passer  à  la  dégradation  intérieure 

Or,  grâce  aux  restaurateurs;  l'intérieur  de 
l'église  de  Saint-Denis  n'offre  plus  qu'un 
effroyable  gâchis  de  monuments,  de  débris 
de  tous  les  temps,  de  tous  les  genres ,  con- 
fondus dans  un  désordre  sans  nom;  ce  n'est 
plus  qu'un  véritable  musée  de  bric-à-brac; 
où  fourmillent  des  anachronismes  innom- 
brables ,  signalés  depuis  longtemps  sans 
avoir  jamais  été  démentis.  Il  y  a  surtout  une 
collection  de  tombeaux  apocryphes  digné 
de  toute  votre  attention.  L'architecte,  ayant 
décidé  que  l'on  rétablirait  les  tombeaux  des 
anciens  rois  enlevés  à  Saint-Denis  ,  semble 
avoir  pris  pour  guide  ce  principe  :  Tel  roi 
a  été  enterré  à  Saint-Denis;  faisons-lui  un 
tombeau  *  n'importe  comment.  On  a  donc 
été  chercher  dans  nos  dépôts  d'antiquités 
nationales,  aux  Petits-Auguslins  et  ailleurs* 
des  statues,  des  bas-reliefs,  des  fragments 
tels  quels.  On  les  y  a  transportés  et  on 
a  dit  :  >  Telle  statue  d'homme  sera  celle 
de  tel  ou  tel  roi,  et  telle  statue  de  femme 
représentera  telle  ou  telle  reine.  »  On  les 
a  ainsi  arrangées  en  un  musée  complet 
d'apocryphes  et  d'anachronismes ,  que  l'on 
expose  à  la  curiosité  des  visiteurs  ot  à  la 
risée  des  connaisseurs.  Ainsi*  pour  vous  en 
citer  quelques  exemples*  si  je  suis  bien  in- 
formé «  la  tombe  ancienne  de  Valentina  de 
Milan  comprenait  quatre  statues  :  on  le»  a 
séiwrées  et  on  en  a  fait  trois  monuments  di- 
vers. Le  dernier  roi  qui  ait  eu  un  mausolée 
à  Saint-Denis  a  été  Henri  11.  Or,  maintenant, 
vous  y  voyez  ceux  de  Henri  111,  de  Henri  IV, 
de  Louis  XIV  et  même  de  Louis  XV.  Celui 
de  Louis  XV  est  construit  avec  des  débris 
des  anciens  tombeaux  de  la  duchesse  de 
Joyeuse,  de  la  comtesse  de  Brissac  et  de  la 
femme  d'un  sculpteur  nommé  Monte .  On  en 
a  réuni  tous  les  morceaux  ensemble ,  et  on 
en  a  fait  un  tombeau  pour  Louis  XV.  Voilà 
ce  que  l'on  appelle  une  restauration. 

Je  vois  sourire  mon  noble  collègue*  M.~Vic- 
tor  Hugo,  et  je  crois  que  c'est  de  sa  part 
on  sourire  d'affirmation... 

M.  le  vicomtb  ikco.  Complètement. 

M.  L8  comtb  de  Montalembert.  Je  me  fé- 
licite d'avoir  dans  ma  pénible  tâche  l'appui 
de  l'homme  qui  a  le  plus  fait  parmi  nous 
pour  régénérer  l'étude  et  le  respect  de  nos 
antiquités  nationales,  et  je  continue. 

Pour  compléter  l'œuvre,  on  a  mis  des  vi- 
traux, et  quels  vitraux  1  des  vitraux  de  la  fa- 
brique de  Choisy,  où  le  chel  de  l'État,  ac- 
compagné de  M.  le  comte  de  Montalivet  et 
d'autres  fonctionnaires,  se  trouvaient  figu- 
rer d'une  façon  si  ridicule  qu'on  a  dû  les 
faire  disparaître,  et  c'est  à  coup  sûr  ce  qu'on 
pouvait  faire  de  mieux.  (Hilarité.)  Si  on  ne 
l'a  pas  encore  fait*  je  fais  des  vœux  ardents 
pour  qu'on  n'attende  pas*  et  cela  par  res- 
pect peur  la  personne  attguste  qui  y  est  re- 
présentée. 

Voilà  ce  qui  est  àrrité,-  et  Je  le  dis  très  *fi 
abrégé;  Je  vous  épargne  utte  foule  de  dé- 
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tnils,  nue  je  pourrais  encore  vous  donner. 
Voilà  ce  qui  est  arrivé  pour  un  des  monu- 
ments les  plus  importants  que  nous  ayons 
dans  noire  pays. 

De  qui  tous  ces  actes  sont-ils  le  fait?  Il 
faut  le  dire,  d'un  architecte  membre  de  l'a- 
cadémie des  Beaux-Arts.  Ils  ont  été  depuis 
longtemps  déuoucés,  car  il  ne  faut  pas  croire 
que,  dans  un  siècle  de  publicité,  de  viva- 
cité comme  le  nôtre,  de  pareils  méfaits  pas- 
sent inaperçus;  avant  d'être  portés  à  la  tri- 
bune politique,  ils  ont  été  portés  à  d'autres 
tribunes,  à  des  tribunes  scientifiques  et  lit- 
téraires; ils  ont  été  dénoncés  au  seiu  de 
l'académie  des  Inscriptions  et  Belles-Lettres, 
qui  est  un  corps  assurément  bien  compé- 
tent en  cette  matière;  ils  ont  été  signalés, 
par  la  commission  des  monuments  histori- 
ques qui  s'assemble  au  ministère  de  l'inté- 
rieur, corps  aussi  respectable  et  le  plus  com- 
pétent de  tous.  Mais  cet  architecte  fatal  a 
été  justifié  par  ses  confrères  de  l'académie 
des  Beaux-Arts,  qui  étaient,  je  le  crains,  au 
moins  quant  aux  architectes,  bien  capables 
d'en  faire  autant  (Hilarité),  et  qui  ont  dé- 
claré qu'il  n'y  avait  rien  à  dire  à  ce  qui  avait 
été  fait.  Cependant,  sur  ces  entrelaites,  la 
tour  est  tombée,  et  c'était  là  une  démons- 
tration contré  laquelle  il  élait  impossible 
de  regimber,  et  il  a  bien  fallu  reconnaître 
qu'il  y  avait  beaucoup  de  mal;  il  a  bien  fallu 
éloigner  cet  architecte.  On  lui  a  donc  donné 
un  successeur;  on  a  choisi  pour  cela  un 
homme  qui  avait  fait  ses  preuves,  M.  Duban, 
oui  avait  été  chargé  de  la  restauration  de  la 
Sainte-Chapelle  et  du  Palais  de  justice  de  la 
ville  de  Paris,  un  des  plus  importants  édi- 
fices que  le  gouvernement  ait  entrepris  de 
restaurer.  Mais  cet  architecte  a  déclaré,  après 
mûr  examen,  qu'il  n'y  avait  rien  à  faire  à 
Saint-Denis,  qu'il  était  impossible  de  répa- 
rer le  mal  qui  avait  été  fait,  cl  il  a  refusé 
cette  succession. 

II  a  alors  fallu  chercher  un  deuxième  suc- 
cesseur et  on  en  a  trouvé  un  très-estimable, 
à  coup  sûr,  en  qui  j'ai  pleine  confiance, 
qui  a  eu  plus  de  hardiesse  que  M.  Duban  ;  je 
lui  souhaite  autant  de  succès  que  de  courage. 

Mais  savez-vous  ce  que  l'on  a  fait  de  l'ar- 
chitecte qui  avait  commis  ces  méfaits?  On 
l'a  nommé  membre  du  conseil  des  bâtiments 
civils  (Mouvement),  c'est-à-dire  qu'on  l'a  ap- 
pelé a  juger  en  dernier  ressort  de  toutes  les 
constructions  nouvelles  de  France  et  de  Na- 
varre, lui  qui  avait  perdu  et  déshonoré  l'un 
des  plus  magnifiques  édiûces  de  notre  moyeu 
fige.  (Nouveau  mouvement.) 

Eh  bien,  j'avoue  que  je  trouve  là  un 
étrange  abus;  je  ne  sais  pas  si  je  dois  appe- 
ler cela  un  abus  dos  influences,  mais  vérita- 
blement c'est  un  acte  blâmable  de  faiblesse 
ministérielle. 

Je  n'en  dirai  pas  davantage  sur  ces  tristes 
travaux. 

J'ai  plusieurs  ministères  à  passer  en  re- 
vue, c'est  pourquoi  j'abrège.  Je  passerai  au 
ministère  des  cultes,  et  d'abord  je  commen- 
cerai par  lui  rendre  hommage,  si,  comme 
on  me  l'assure,  c'est  grâce  à  l'intervention 
Dictions,  d  EsTHfcTtfcue. 
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de  ce  ministère  qu'on  vient  de  sauver,  ou 
du  moins  de  contribuer  au  salut  d'un  de* 
monuments  les  plus  précieux  de  la  Picar- 
die, l'église  de  Saint-Germer  qui,  après 
celles  d'Amiens,  de  Bcauvais  et  de  Noyon, 
est  la  plus  belle  de  cette  province.  Elle  avait 
été  condamnée  à  mort  par  un  arrêt  témé- 
raire de  cette  même  commission  du  minis- 
tère de  l'intérieur,  dont  je  disais  tout  à 
l'heure  tant  de  bien,  Mais,  grâce  au  ciel  l  le 
ministre  des  cultes  a  envoyé  sur  les  lieux 
un  architecte  plus  perspicace,  plus  modéré, 
plus  sage,  plus  courageux  peut-être  que  les 
auteurs  des  premiers  rapports,  et  il  a  dé- 
claré que  cette  belle  église  pouvait  parfaite- 
ment être  sauvée,  et  j  espère  qu'elle  le  sera. 

M.  le  ministre  des  cultes  mérite,  à  ce  su- 
jet,, un  grand  et  juste  hommage,  J'espère 
qu'il  recommencera  souvent  une  pareille 
campagne;  mais  toutes  ses  campagnes  n'ont 
pas  été  aussi  heureuses.  Je  ne  lui  reproche- 
rai pas  les  méfaits  trop  anciens  de  son  ad- 
ministration,  par  exemple  la  flèche  de 
Rouen,  cette  effroyable  flècho  en  fonte  qui 
écrase  cette  cathédrale  si  belle,  et  lézarde 
déjà  la  |>artie  centrale  du  transsepl  (C'est 
vrai)  ;  mais  je  lui  reprocherai  des  opérations 
à  peu  près  de  la  même  famille  que  celle  de 
Saint-Denis;  par  exemple,  des  flèches 
comme  celle  de  Coulances,  qui,  ayant  été 
légèrement  endommagée  par  la  foudre  ou 
par  d'aulros  événements  qui  soni  arrivés  dans 
tous  les  siècles,  a  été  démolie  et  reconstruite 
par  le  caprice  malheureux  des  architectes. 

Ainsi  je  signalerai  encore  plusieurs  tra- 
vaux très-coûteux  et  d'une  valeur  contestée, 
qui  ont  été  commencés  et  cousoininés  au 
Puy ,  à  Nevers,  dans  d'autres  cathédrales. 
Mais  le  mal  que  je  signale  ici  tient  à  une 
cause  générale  que  je  chercherai  à  faire 
comprendre  à  la  chambre. 

Le  ministère  des  cultes  a  sous  sa  dépen- 
dance les  plus  beaux  édifices,  je  ne  dis  pas 
de  la  France,  mais  du  inonde  entier;  car  je 
prétends  qu'il  n'existe  rien  de  plus  beau 
dans  l'univers  que  les  cathédrales  de  Reims, 
d'Amiens,  de  Bourges,  de  Chartres,  de  pp- 
ris,  qui  toutes  dépendent  du  ministère  des 
cultes,  ainsi  que  soixante  autres  églises  de 
la  même  nature. 

Le  ministère  des  cultes  a  des  allocations 
dans  le  budget,  destinées  à  l'entretien,  à  la 
réparation  des  édifices;  allocations  très-in- 
suffisantes, selon  moi,  et  cependant  assez 
considérables.  Eh  bien!  le  ministère  des 
cultes  dispose  de  ces  allocations  avec  une 
entière  conscience,  j'en  suis  sûr,  avec  beau- 
coup de  zèle,  avec  beaucoup  de  sollicitude; 
mais  peut-être  pas  avec  toutes  les  lumières 
désirables.  En  efTet,  dans  les  bureaux  des 
cultes,  je  ne  sache  pas  qu'il  y  *it  des  hom- 
mes très-versés,  très-compétents  dans  cette 
science  si  délicate  et  si  importante  de  l'ar- 
chéologie  nationale  et  religieuse. 

Qu'a  fait,  au  contraire,  M.  le  ministre  de 
l'intérieur?  Il  dispose  d'une  somme  inûni- 
ment  moins  considérable  et  ne  s'appliquant 
qu'à  des  églises  paroissiales,  des  ohâieaux, 
des  monuments  historiques  qui  B'ont  pas 
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l'importance  des  cathédrales,  quoiqu'ils  en 
aient  beaucoup  aussi  ;  or,  M.  le  ministre  de 
l'intérieur,  pour  disposer  de  ces  5  ou  600,000 
francs  qu'il  dépense  tous  les  ans  pour  cet 
objet,  a  nommé  une  commission  composée 
d'hommes  du  monde,  d'hommes  pris  dans 
les  deux  chambres,  ou  d'artistes  qui  sont 
parfaitement  au  courant  de  toutes  ces  ques- 
tions, qui  décident,  sous  l'approbation,  com- 
me de  raison,  et  sous  la  haute  surveillance 
du  ministre  lui-même,  qui  décident  de  l'em- 
ploi de  ces  fonds  et  du  ditTérent  degré  de 
mérite  des  travaux  qui  lui  sont  soumis.  11 
en  résulte  que  les  travaux  entrepris  sous  la 
surveillance  de  cette  commission  donnent 
lieu,  en  général,  à  très-peu  d'objections. 

Je  souhaite,  pour  ma  part,  que  le  ministère 
des  cultes  adopte  le  môme  système,  et  vous 
ne  verrez  plus  alors  ce  que  j'ai  vu  il  y  a 
deux  ans,  à  ma  grande  consternation,  vu  de 
mes  yeux,  c'est-à-dire  des  statues  de  toule 
beauté,  arrachées  au  portail  de  la  cathédrale 
de  Bourges  et  jetées  comme  des  membres  inu- 
tiles dans  les  cryptes  de  la  même  cathédrale. 
Kt  pourquoi?  Parce  que  l'architecte  nui  était 
chargé  des  travaux  a  pu  agir  et  trancher  à  sa 
guise,  n'étant  soumis  à  aucune  autre  surveil- 
lance qu'à  la  surveillance  purement  malé- 
rielle.qui  consiste  à  vérifier  les  comptes  et  à 
constater  qu'on  a  dépensé  exactement  l'ar- 
gent qui  a  été  alloué. 

Nous  ne  doutons  nullement  de  l'intégrité 
de  l'administration  et  des  agents  qu  elle 
emploie;  mais  nous  doutons  du  respect 
qu'ils  ont  pour  ces  monuments  anciens,  et 
c'est  ce  respect,  c'est  ce  degré  spécial  de  ca- 
pacité que  nous  désirons  voir  garantir  à  l'ad- 
ministration des  cultes  par  les  précautions  qui 
ont  été  prises  dans  un  autre  ministère. 

Ce  n'est  pas  à  dire  toutefois  que  le  mi- 
nistre de  l'intérieur  soit  à  l'abri  de  tout  re- 
proche; je  demande  pardon  à  la  chambre  de 
la  longueur  de  ces  détails,  je  Gérais  désolé 
de  l'impatienter. 

I'oi'jc  nombreuses.  Parlez!  parlez  ! 

M.  le  comte  de  Montalkmbert.  Au  mi- 
nistère de  l'intérieur,  cette  commission,  à 
laquelle  jo  me  plais  à  rendre  toute  justice, 
a  aussi  commis  quelques  fautes;  il  faut 
qu'elle  me  permette  de  le  lui  dit  e,  bien  qu'un 
île  ses  membres  siège  dans  cette  enceinte  : 
on  lui  a  fait  le  reproche  de  distribuer  ses 
allocations  au  gré  de  certaines  considéra- 
tions plus  ou  moins  électorales.  Je  ne  crois 
pas  à  cela,  je  ne  veux  pas  y  croire,  mais  je 
lui  reproche  d'avoir  quelquefois  livré  les 
travaux  importants  et  utiles  qu'elle  avait  à 
diriger  à  des  architectes  inexpérimentés  et 
téméraires,  trop  empressés  de  démolir  pour 
réédifier.  Ainsi,  non-seulement,  comme  je 
vous  le  disais  tout  à  l'heure,  elle  avait  con- 
damné à  mort  cette  belle  église  de  Saint- 
Germer,  mais  elle  a  laissé  démolir  dernière- 
ment, par  un  de  ses  architectes,  une  tour 
de  l'église  collégiale  de  Mantes,  qui  est  une 
des  plus  belles  qu'il  y  ait  sur  les  rives  de 
la  Seine,  entre  Paris  et  Rouen  :  à  la  suite 
d'imprudences  commises  dans  la  restaura- 
tion, il  a  fdlu  démolir  celte  tour;  quand  la 
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rehâtira-t-on?  Un  de  ces  jours  on  vous  de- 
mandera sans  doute  l'argent  pour  la  rebâ- 
tir. Tout  porte  à  croire  qu  elle  était  suffisam- 
ment solide  avant  qu'on  y  eût  touché.  11  est 
vraiment  fâcheux  qu'on  soit  exposé  deux  ou 
trois  lois  de  suite  à  venir  vous  demander 
tantôt  |iour  Saint-Denis,  tantôt  pour  Mantes, 
tantôt  pour  ailleurs,  des  sommes  destinées 
à  réparer  les  bévues  des  architectes.  On  si- 
nalc  des  dangers  analogues  à  Laon,  à  Noyon. 

Tournus.  Dernièrement  enfin,  une  église 
du  Périgord,  l'église  abbatiale  de  Brantôme, 
qui  avait  tenu  depuis  le  xn*  ou  le  sur  siècle, 
s'est  en  |>artie  écroulée  au  milieu  des  tra- 
vaux de  restauration;  malheureusement, 
non,  heureusement,  elle  ne  s'est  pas  écrou- 
lée sur  la  tête  de  l'architecte  qui  avait  été 
cause  de  cet  accident  (Rires);  mais  entin 
elle  n'a  menacé  ruine  qu'à  partir  du  moment 
où  cet  architecte  a  voulu  lui  appliquer  sa 
prétendue  science.  (Hilarité.) 

A  Saint-Maximin ,  en  Provence,  où  se 
trouve  la  plus  belle  église,  sans  contredit.de 
cette  province,  on  avait  alloué  une  somme 
de  3,000  fr.  (c'est  peu  de  chose,  je  ne  le  cite 
que  comme  exemple).  Quelque  temps  après, 
un  savant  architecte  qui  avait  été  chargé  par 
la  commission  de  surveiller  ces  travaux  est 
venu  dire,  dans  son  rapport  du  9  juillet  18Û, 
qu'il  fallait  encore  3,000 fr.,  non  pour  achever 
ces  Iravaux,  mais  pour  les  démolir,  parce 
que  c'était  celte  partie  nouvelle  qui  menaçait 
la  sûreté  des  passants!  (Nouvelle  hilarité.) 

11  y  a  donc  un  certain  nombre  de  faits  qui 
doivent  être  reprochés  à  cette  branche,  du 
reste  si  utile  et  si  excellente,  du  ministère 
de  l'intérieur. 

Mais  il  est  une  autre  branche  de  la  même 
administration  oui,  malheureusement, éch.i|>- 
pe  à  la  surveillance  de  cette  commission, 
mais  non  pas  à  celle  du  ministre  lui-même. 
C'est  pourquoi,  en  son  absence,  je  veux  la  si- 
gnaler à  ses  collègues  et  à  la  chambre.  J'en- 
tends parler  des  actes  de  vandalisme  commis 
par  les  autorités  municipales,  et  quelquefois 
par  les  autorités  départementales  (Mouve- 
ment) :  le  ministre  de  l'intérieur  en  est  res- 
ponsable ,  grâce  à  la  centralisation  que  je 
déteste  en  général ,  mais  que  j'admets  et 
que  j'accepte  dans  cette  spécialité.  Le  minis- 
tre de  l'intérieur  est  tenu  d'approuver  ou 
de  rejeter  presque  toutes  les  délibérations 
de  ces  autorités  :  il  en  résulte  qu'il  se  trouve 
investi  du  droit  salutaire  d'arrêter  leur  van- 
dalisme, et  c'est  un  droit  dont  il  n'use  pas. 

M.  Gdizot,  ministre  des  affaires  étran- 
gères. Pas  assez,  mais  il  le  fait  souvent. 

M.  LE  COUTE  DE  MOSTALAMBERT.  SoUVCnl, 

vous  avez  raison,  mais  j'espère  qu'il  le  fera 
toujours;  car  je  rends  hommage  aux  lumiè- 
res que  M.  le  comte  Duchàtel  montre  dans 
beaucoup  de  cas  ;  mais  je  lui  souhaite  au- 
tant de  courage  et  de  persévérance  que  de 
lumières. 

A  tout  seigneur  tout  «honneur.  Commen- 
çons par  la  ville  de  Paris,  car  il  n'y  a  pas  de 
ville  plus  vandale ,  excepté  une  que  je  vous 
signalerai  tou'  à  l'heure. 

Jci  je  voudii  s  que  M.  le  vicomte  Victor 
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Hugo  me  remplaçât  pour  justifier  et  complé- 
ter mes  accusations;  je  lui  céderais  bien  vo- 
lontiers la  parole:  il  connaît  mieux  que 
personne  les  actes  de  la  ville  de  Paris  dans 
ce  genre,  et  il  ferait  meilleure  justice  que 
moi.  liais,  puisque  sa  modestie  s'y  refuse, 
je  signalerai  quelques  démolitions  commises 
par  cette  municipalité  de  Paris,  notamment 
la  destruction  de  deux  des  édifices  les  plus 
curieux  de  Paris,  le  collège  des  Bernardins 
et  l'ancien  couvent  des  Célestins. 

Je  suis  charmé  de  voir  M.  le  préfet  de  la 
Seine  présent  a  son  banc  (Hilarité);  je  suis 
prêt  à  recevoir  toute  espèce  de  contradiction 
de  sa  part.  Voulant,  avant  tout,  rendre  hom- 
mage a  la  vérité ,  je  serais  charmé  de  voir 
rectifiées  sur-le-champ  toutes  les  inexacti- 
tudes, toutes  les  exagérations  qu'on  pourra 
m'objecter;  mais,  jusqu'à  plus  ample  infor- 
mé, je  dis  que  la  ville  de  Paris,  d'une  faeon 
inexcusable ,  a  démoli  ou  déshonoré  deux 
monuments  admirables ,  le  collège  des  Ber- 
nardins ,  qui  était  unique  en  son  genre,  et 
l'ancien  couvent  des  Céleslins ,  où  était  le 
tombeau  de  Charles  V.  Ce  dernier  édifice 
disparaît  en  ce  moment  de  notre  sol.  (Mar- 
ques d'adhésion.]  En  outre,  la  municipalité 
de  Paris  a  laissé  détruire  un  hôtel  délicieux, 
et  aussi  unique  dans  son  genre,  l'hôtel  de  La 
Trémouille ,  dont  il  était  si  facile  de  faire 
une  mairie  ;  et  maintenant  l'hôtel  Carnava- 
let illustré  par  madame  de  Sévigné,  l'hôtel 
Carnavalet  doit  disparaître  parce  qu'il  se 
trouve  menacé  par  l'alignement.  Or ,  l'ali- 
gnement, a  toujours  raison  contre  l'art  et 
l'histoire.  (Mouvement.) 

J'aurai  encore  beaucoup  d'autres  choses  à 
dire  sur  le  vandalisme  parisien ,  mais  je 
>ous  en  fais  çrâce  pour  arriver  à  une  ville 
qui ,  comme  je  le  disais  tout  à  l'heure,  est 
plus  vandale  que  celle  de  Paris  :  c'est  la  ville 
d'Orléans.  Ici  M.  le  ministre  a  été  réellement 
coupable.  La  ville  d'Orléans  avait  à  côté  de 
sa  cathédrale,  dont  elle  est  si  fière  et  qui  est 
fort  peu  de  chose ,  un  monument  bien  plus 
remarquable ,  l'Hôtel-Dieu.  Vous  savez  par 
qoelle  touchante  pensée  nos  aneêtres  avaient 
toujours  rapproché  la  maison  des  pauvres 
de  la  maison  de  Dieu,  et,  les  confondant 
pour  ainsi  dire  sous  une  môme  dénomina- 
tion, avaient  donné  à  la  maison  des  pauvres 
un  nom  qui  ne  se  trouve  dans  aucune  lan- 
gue que  la  nôtre ,  l'Hôtel-Dieu.  (Très-bien  1 
très-bien  1) 

Eh  bien ,  à  Orléans  comme  à  Paris,  l'Hô- 
tel-Dieu était  à  côté  et  à  l'ombre  de  la  ca- 
thédrale, avec  cette  différence  toutefois, 
qu'à  Paris,  l'Hôtel-Dieu  n'offre  plus  aucun 
intérêt  artistique,  tandis  qu'à  Orléans  cet 
édifice  était  un  admirable  monument  d'ar- 
chitecture ogivale.  Le  croiriez-vous,  mes- 
sieurs? la  ville  d'Orléans  n'a  eu  ni  paix  ni 
repos  jusqu'à  ce  qu'elle  eût  renversé  cet  ad- 
mirable édifice ,  sous  prétexte  de  déblayer 
les  abords  de  sa  piteuse  cathédrale.  Ici  je 
marche  appuyé  sur  l'autorité  de  la  commis- 
sion du  ministère  de  l'intérieur  dont  je  par- 
lais tout  à  l'heure.  Cette  commission  a  fait 
un  rapport  rédigé  par  l'inspecteur  général 


des  monuments  historiques,  M.- Mérimée, 
adopté  par  la  commission  et  transmis  au 
ministre  de  l'intérieur,  qui  l'a  fait  insérer 
dans  le  Moniteur  du  12  juin  1846. 

11  y  est  dit,  en  propres  termes ,  que  l'Hô- 
tel-Dieu d'Orléans  a  été  détruit  par  Yinq ua- 
lifiablc  obstination  du  conseil  général  du 
Loiret  et  du  conseil  municipal  d'Orléans 
La  commission  ajoute  que  l'édifice  était  vaste, 
solide,  susceptible  de  recevoir  mainte  desti- 
nation utile.  Elle  aurait  pu  dire  que  c'était 
le  monument  le  plus  beau  et  le  plus  curieux 
de  rette  ville  de  vandales. 

La  démolition  a  été  entreprise,  comme  je 
l'ai  dit,  sous  prétexte  d'isoler  le  monument, 
mais,  comme  je  crois  l'avoir  démontré  dans 
mon  rapport  sur  Notre-Dame,  les  monuments 
gothiques  ne  sont  pas  faits  pour  être  isolés, 
comme  les  Pyramides  dans  le  désert.  Ils 
doivent  être  dégagés  de  certains  côtés,  de 
manière  à  être  facilement  aperçus;  mais,  en 
leur  ôtant  tout  point  de  comparaison  rappro- 
ché, on  les  rapetisse  et  on  leurôte  la  moitié 
de  leur  valeur.  (Adhésion.) 

Or  l'Etat,  dans  la  personne  du  ministre  de 
l'intérieur ,  n'a  pas  eu  le  courage  de  dire  à 
cet  acte  de  vandalisme  :  Non,  je  ne  le  veux 
pas;  mais  il  eu  le  courage  et  la  bonne  pen- 
sée de  vouloir  acheter  l'édifice  menacé.  Celte 
malheureuse  ville  n'a  pas  même  voulu  con- 
sentir à  ce  moyen  terme  ;  elle  y  a  mis  un 
p'rix  exorbitant  :  c'est  la  commission  qui  le 
dit  en  propres  termes,  et  elle  ajoute  encore: 
«  Toutes  les  représentations  ont  été  inutiles 
devant  un  corps  municipal, qui  croit  agran- 
dir sa  ville,  en  la  dotant  d'une  grande  plaine 
pavée ,  sur  laquelle,  par  un  rare  oubli  des 
convenances,  on  met  en  regard  la  mairie  et 
le  théâtre.» 

On  a  prétendu  que  le  maire  d'Orléans 
avait  menacé  de  donner  sa  démission  si  le 
ministère  refusait  de  consentir  à  la  démoli- 
lion.  (Hilarité.)  Oh  !  combien  je  regrette  amè- 
rement qu'on  ne  l'ait  pas  acceptée.  (Nouvelle 
hilarité.)  Je  ne  veux  pas  m' informer  des  mo- 
tifs qui  ont  empêché  de  le  prendre  au  mot. 

Après  ce  grand  et  honteux  exemple,  les 
autres  paraîtront  bien  mesquins,  quoiqu'ils 
aient  aussi  leur  importance. 

11  y  a  deux  objets  qui  sont  en  horreur  à 
tous  les  corps  municipaux,  ce  sont  les  murs 
et  les  tours ,  c'est-à-dire  précisément  ce  qui 
fait  en  général  le  plus  bel  ornement  des 
villes.  Par  exemple,  la  ville  de  Carpentras 
avait  des  murs  très-anciens  qui  attiraient 
les  voyageurs  ;  ils  ont  été  détruits.  C'est  en- 
core à  ta  commission  du  ministère  de  l'in- 
térieur que  j'emprunte  cette  opinion;  elle 
dit  que  Carpentras  était  une  des  villes  les 
plus  jolies  quand  elle  avait  ses  murs,  et 
qu'aujourd'hui  il  n'y  a  pas  de  bourg  plus  in- 
signifiant et  plus  vulgaire. 

La  définition  est  très-juste;  je  souhaite 
quelle  retentisse  au  cœur  de  ceux  qui 
ont  ainsi  déshonoré  leur  ville.  (Rires  et 
adhésions.) 

Croiriez-vous  que  les  conseillers  munici- 
paux d'Avignon  ambitionnent  le  même  sort 
pour  leur  ville,  en  cherchant  à  rivaliser  de 
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vandalisme  avec  ceux  de  Carpentras?  (Nou- 
velle hilarité.) 

Tout  ceux  qui  ont  passé  dans  cette  ville 
d'Avignon  savent  quelle  empreinte  de  gran- 
deur et  de  beauté  lui  donnent  les  restes  des 
palais  des  Papes  et  des  autres  monuments  ; 
ils  savent  aussi  qu'elle  n'a  pas  de  trait  plus 
caractéristique  que  ses  anciens  remparts. 
Eh  bien,  dans  un  des  tracés  du  chemin  de 
fer  de  Lyon  à  Avignon,  on  fait  passer  la  voie 
par  les  remparts,  que  l'on  remplace  par- une 
chaussée.  Je  ne  sais  si  ce  tracé  a  été  préféré 
par  le  ministère,  mais  je  sais  qu'il  a  élé  ap- 
puyé avec  instance  par  la  ville  d'Avignon. 
Etmn  veut  détruire  ses  remparts,  pourquoi  T 
Pour  satisfaire  la  cupidité  des  propriétaires 
riverains  de  ces  remparts ,  qui  trouveront 
une  augmentation  de  la  valeur  de)  leurs  pro- 
priétés quand  il  y  aura  là  un  chemin  de  fer. 

J'espère  que  M.  le  ministre  de  l'intérieur 
ou  M.  le  ministre  des  travaux  publics ,  car 
cela  rentre  plutôt  dans  ses  attributions,  vou- 
dra bien  ne  pas  sacrifier  un  monument  si 
important  à  des  considérations  si  pitoyables. 
(Adhésion.) 

A  Reims,  à  Sens,  à  Guise,  à  Beau  vais  sur- 
tout, même  acharnement  des  conseillers  mu- 
nicipaux contre  leurs  remparts  historiques. 

Après  les  murs  ,  les  tours. 

Dernièrement  le  beffroi  de  Valenciennes 
s'est  écroulé,  mais  sa  ruine  a  eu  lieu  comme 
celle  de  la  tour  de  l'église  Saint-Denis,  par 
suite  des  travaux  qu'on  y  a  faits. 

A  Péronne ,  le  conseil  municipal  a  exigé 
la  démolition  de  son  beffroi,  à  la  réparation 
duquel  le  ministère  de  l'intérieur  avait  al- 
loué 20,000  fr.  A  Château-Thierry ,  on  pave 
les  routes  avec  les  belles  pierres  de  l'ancien 
château. 

Elles  sont  rares  lei  communes  qui  récla- 
ment, comme  on  l'a  fait  à  Poissy  et  à  Saint- 
Ricquier,  pour  la  conservation  des  portes  à 
tourelles,  qui  sont  le  symbole  des  ancien- 
nes franchises  de  la  vie  municipale  de  nos 
ancêtres,  et  que  l'on  devrait  conserver, 
comme  on  le  fait  en  Allemagne,  en  Belgique 
et  en  Angleterre,  avec  autant  de  raison  et 
de  sollicitude  que  Rome  conserve  ses  arcs  de 
triomphe. 

J'arrive  au  ministère  Je  la  guerre.  Quand 
tout  à  l'heure  je  parlais  d'Avignon,  je  voyais 
M.  le  ministre  faire  un  geste  de  satisfaction, 
m'encourager  et  approuver  ce  que  je  disais 
de  la  beauté  des  monuments  d'Avignon  ; 
mais  il  n'ignore  j>as,  sans  doute,  que  le  dé- 
partement de  la  guerre  a  commis  les  plus 
épouvantables  dévastations  dans  le  palais 
des  Papes.  Ce  n'est  pas  lui,  sans  doute,  mais 
c'est  son  ministère,  ou  plutôt  le  génie  mili- 
taire, le  corps  le  plus  vandale  de  tous  ceux  qui 
s'attaquent  à  nos  monuments»  (Adhésion.) 

Toutes  les  fois  qu'un  monument  tombe 
entre  les  mains  du  génie  militaire,  il  est 
immédiatement  sacrifié  et  déshonoré.  Té- 
moin le  château  de  Vincennes,  où  le  génie 
a  rasé  ces  dix  belles  tours  qui  faisaient  l'ad- 
miration de  nos  pères  :  témoins  les  belles 
abrtayes  de  Soissons,  Notre-Dame  et  Saint- 
Jean-des-Vignes,  qui  ont  élé,  malgré  toutes 


les  réclamations  des  archéologues  éclairé> 
et  zélés  du  lieu,  mutilées  de  la  manière  la 
plus  brutale. 

Dernièrement  encore,  deux  magnifiques 
arcades  romanes,  à  Notre-Dame  de  Soissons, 
signalées  par  les  antiquaires,  ont  été  recou- 
vertes par  une  construction  tout  à  fait  mo- 
derne. Mais  il  y  a  plus  :  en  plein  Paris,  des 
actes  aualogues  ont  élé  commis  à  l'Ecole 
polytechnique;  savez-vous  ce  que  c'était, 
messieurs,  que  l'Ecole  polytechnique?  c'était 
le  collège  de  Navarre,  le  collège  où  ont  étu- 
dié Rollin ,  Gerson  et  Bossuet,  rien  que  cela  ! 
On  en  a  fait  l'Ecole  polytechnique.  J'avooe 
que  la  destination  est  très-belle  ;  mais  il  y 
avait  une  chapelle,  une  chapelle  ogivale,  qui 
rappelait  le  souvenir  vivant  encore  de  cette 
grande  institution  et  de  ces  grands  hommes. 
Elle  avait  vingt  fenêtres,  m'a-t-on  dit,  car  je 
ne  l'ai  pas  vue;  eh  bien,  elle  a  été  démolie 
par  le  fait  des  ingénieurs  de  la  guerre,  et 
cela  l'année  dernière,  en  février  1846. 

J'ai  un  autre  exemple  plus  récent  et  plus  fâ- 
cheux encorejà  citer,  c'est  celui  de  Toulouse. 

A  Toulouse,  il  y  a  une  admirable  église 
que  je  me  vante  d  avoir  été  le  premier  à  si- 
gnaler dès  1833  à  l'attention  publique.  C'est 
l'église  des  Jacobins  ou  des  Dominicains. 
Cetle  belle  église  date  du  xm*  siècle;  elle  a 
élé  achevée  au  xiv\  Elle  a  des  caractères 
tout  &  fait  spéciaux  que  je  ne  vous  définirai 
l>as,  ce  serait  trop  long,  mais  elle  possédait 
deux  titres  qui  la  distinguaient  et  qui  de- 
vaient mériter  la  sollicitude  de  tous  les 
hommes  éclairés.  D'abord  elle  a  servi  de 
sépulture  à  saint  Thomas  d'Aquin ,  à  ce 
grand  homme  qui  fut,  comme  tous  le  saxe* 
tous,  non-seulement  une  des  gloires  de 
l'Eglise,  mais  encore  une  des  gloires  de 
l'université  de  Paris,  où  il  a  longtemps  en- 
seigné, et  où,  par  parenthèse,  il  ne  pourrait 
pas,  grâce  au  monopole,  enseigner  aujour- 
d'hui. (On  rit.  —  Mouvements  divers.) 

Outre  ce  glorieux  tombeau,  la  vieille 
église  des  Jacobins  se  distinguait  par  des 
fresques  du  plus  curieux  mérite,  des  fres- 
ques du  xiv*  siècle,  qui,  en  Italie,  seraient 
I  objet  de  la  visite  des  voyageurs  et  de  l'é- 
tude de  tous  les  artistes.  Cette  église  avait 
200  pieds  de  long  et  100  pieds  de  hauteur; 
elle  était  à  deux  nefs,  particularité  as>ez 
rare;  enfin,  elle  avait  un  clocher  qui  passait 
pour  le  plus  beau  du  Midi.  Eh  bien,  le  génie 
militaire  s'en  est  emparé,  et  voici  ce  qu'il 
en  a  fait  : 

H  a  d'abord  recouvert  ces  fresques  d'un 
badigeon,  parce  que  les  fresques  et  les  pein- 
tures l'intéressent  fort  peu,  tandis  que  le 
badigeon  lui  plaît  beaucoup.  (Nouvelle  hi- 
larité.) Puis  il  a  détruit  les  voûtes  des  cha- 
pelles latérales;  puis  il  a  coupé  en  deux 
l'église  par  un  plancher  :  en  bas,  il  a  mis 
une  écurie;  du  premier  étage,  il  a  fait  un 
magasin  de  lits  militaires;  voilà  son  ail  à 
lui.  (Mouvement.)  En  outre,  il  a  détruit 
deux  côtés  du  cloître,  car  il  y  avait  un 
clotlre  admirable  à  côté  de  l'église,  et  il  a 
transformé  les  deux  autres  côtes  et  la  salle 
du  chapitre  en  belles  écuries  garnies  d'au- 
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fjes  et  de  râteliers.  Je  ne  sais  trop  ce  qu'il  a 
ait  du  réfectoire  oui  avait  treize  fenêtres  eu 
ogive  avec  de  riches  meneaux,  mais  je  sais 
ce  qu'il  a  fait  d'une  chapelle,  la  plus  belle 
de  toutes,  la  chapelle  de  Saint-Anlonin,  qui 
était  couverte  de  fresques  admirables;  il  en 
a  fait  le  dépôt  des  chevaux  morveux.  (Nou- 
veau mouvement.) 

Voilà  l'emploi  qu'on  trouve  à  faire,  en 
1SV6,  d'un  monument  d'art  qui,  je  le  répète, 
en  Italie  attirerait  tous  les  voyageurs,  tous 
les  artistes.  Eh  bien,  réellement,  je  ne  crois 
pas  qu'il  y  ait  un  pays,  excepté  lu  Frnuee,  où 
de  si  honteuses  dévastations  soient  possibles. 

J'espère  qu'il  suffira  de  les  signaler,  com- 
me je  le  fais  eu  ce  moment  à  la  chambre  et  à 
M.  le  ministre  do  la  guerre,  pour  rendre 
l'administration  do  la  guerre  plus  traitable  ; 
je  dis  plus  traitable,  parce  qu'il  v  a  eu  ce 
moment  un  procès  intenté  par  la  ville  do 
Toulouse,  qui  fait  exception  à  la  triste  règle 
que  je  signalais  tout  à  l'heure,  qui  est  ani- 
mée d'un  intérêt  éclairé  pour  cette  église,  et 
qui  fait  un  procès  à  l'administration  do  la 
guerre  pour  rentrer  en  possession  de  cet 
édifice.  Je  n'examine  pas  le  point  de  droit, 
mais  je  conjure  M.  le  ministre  de  la  guerre, 
et  je  prie  la  chambre  de  m'appuyer  dans  ce 
vœu,  Je  le  conjure  de  vouloir  bien  exami- 
ner s  il  ne  [lourrait  pas  trouver  le  moyen, 
sans  léser  les  droits  de  l'Etal,  de  céder  à 
celte  ville  une  église  dont  elle  pourra  faire 
un  usage  convenable,  mais  dont  bien  cer- 
tainement elle  fera  autre  chose  qu'un  dépôt 
do  chevaux  morveux;  je  le  conjure  de  faire 
cesser  l'étal  actuel  des  choses,  et  de  céder  à 
ce  vœu.  (Marques  générales  d'assentiment.) 

Après  Ife  ministre  fie  la  guerre,  n  me  faut 
passer  au  ministre  de  l'instruction  publique. 
Là  il  y  aurait  encore  quelque  chose  à  vous 
signaler  :  ce  serait,  si  le  ministre  de  ce  dé- 
partement était  ici,  la  destruction  du  logis 
abbatial  de  Saint- Etienne  dans  l'enceinte 
môme  du  collège  de  Caen,  destruction  qui 
n  été  opérée  l'année  dernière.  Mais  ce  que 
je  ne  puis  omettre,  c'est  ce  qui  se  passe  à  la 
bibliothèque  de  Sainte-Geneviève.  Je  sais 
bien  qu'ici  M.  le  ministre  de  l'instruction 
publique  n'est  pas  le  seul  coupable  ;  ses  pré- 
décesseurs ont  aussi  leur  part  dans  cet  acte: 
on  a  donc  voulu  remplacer  cette  belle  biblio- 
thèque do  Sainte-Geneviève,  qui  était  de 
toutes  celles  de  Paris  la  mieux  combiuée 
pour  le  service  d'une  bibliothèque;  on  a 
voulu  la  remplacer  par  une  nouvelle  biblio- 
thèque ;  on  l'a  sacrifiée,  on  en  a  éloigné  le 
public;  on  a  voté,  à  la  grande  satisfaction  de 
MM.  les  architectes,  une  nouvelle  biblio- 
thèque, et,  pour  commencer,  ou  a  rasé  un 
utile  et  curieux  monument,  l'ancien  col légo 
de  Montaigu,  collège  non  pas  aussi  célèbre 
que  le  collège  de  Navarre,  mais  qui  avait 
aus-i  figuré  avec  honneur  dans  l'ancienne 
université  de  Paris,  où  avaient  étudié  Erasme 
et  Calvin,  et  qui  offrait  aussi  de  très- 
précieux,  de  très-curieux  débris  d'archilcc- 
turo  ogivale.  Eh  bicu,  on  l'a  rasé  pour  élever 
''horrible  édifice  que  vous  pouvez  tous  aller 


voir,  si  vous  en  avez  la  triste  envie,  sur  la 
place  de  l'Ecole  de  droit. 

Et,  puisque  j'en  suis  au  département  de 
l'instruction  publique,  je  dirai  en  passant 
que,  tout  en  applaudissant  sans  réserve  au 
crédit  qui  nous  est  demandé,  dans  la  loi  que 
nous  avons  sous  les  yeux,  pour  la  publica- 
tion relative  aux  débris  de  Nini  ve,  je  voudrais 
qu'on  ne  laissât  pas  en  souffrance  d'autres 
publications  relatives  aux  grands  monu- 
ments que  nous  avons  sur  notre  sol,  comme 
la  grande  publication  relative  à  la  cathé- 
drale de  Chartres,  publication  qui  mérite  au 
moins  autant  de  sollicitude  que  celle  rela- 
tive à  Ninive,  et  qui  est  en  souffrance  de- 
puis plusieurs  années.  Il  me  semble  aussi 
que  les  encouragements  à  la  littérature,  dont 
on  fait  un  si  bizarre  usage,  et  qui  sont  con- 
sacrés à  des  publications  comme  la  Mono- 
graphie du  chai,  pour  laquelle  le  budget 
porte  3,500  fr.,  pourraient  être  utilement 
employés  à  encourager  les  deux  seuls  re- 
cueils d'archéologie  nationale,  le  Bulletin 
de  M.  de  Caumont  et  les  Annales  de  M.  Di- 
dron.  Ces  deux  recueils  ont  rendu  les  plus 
grands  services  à  l'art  national,  aux  souve- 
nirs historiques,  et  l'on  s'étonne  de  ne  pas 
les  voir  figurer  sur  ces  listes  de  souscrip- 
tion où  tant  d'autres  ouvrages  moins  dignes 
occupent  une  large  place. 

Je  voudrais  passer  sous  silence  le  minis- 
tère du  commerce  et  de  l'agriculture,  par»» 
que  M.  le  ministre  n'est  pas  là;  mais  je  ne 
puis  me  dispenser  de  signaler  la  destruc- 
tion d'une  très-belle  et  tres-curieuse  église, 
celle  de  l'Observance,  qui  frappait  tout  d'a- 
bord l'œil  du  voyageur  en  entrant  à  Lyou 
par  la  Saône,  et  qui  a  été  détruite  pour 
agrandir  l'Ecole  vétérinaire,  malgré  une  dé- 
libération du  22  janvier  1846,  délibération 
dans  laquelle  le  conseil  municipal  critiquait 
cet  acte  de  vandalisme  en  ces  termes  : 

«  Le  conseil  exprime  de  vifs  regrets  sur 
la  destruction  d'un  édifice  tellement  remar- 
quable, qu'à  l'époque  de  la  vente  des  biens 
des  congrégations  religieuses,  l'église  de 
l'Observance  fut  formellement  réservée,  et 
qu'il  eût  été  facile  de  la  conserver  par  une 
restauration  bien  moins  coûteuse  qu'une 
construction  nouvelle.  » 

J'arrive  à  un  point  plus  délicat  et  que  je 
prie  la  chambre  de  me  permettre  de  trai- 
ter ;  j'y  mettrai  tous  les  ménagements  pos- 
sibles;" il  s'agit  de  la  liste  civile.  J'aborde- 
rai ce  terrain  avec  tous  les  ménagements, 
avec  tout  le  respect  que  je  dois  et  que  je 
porte  à  ce  qui  est  souverainement  respecta- 
ble. Personne  n'admire  plus  que  moi  ce  qui 
a  été  fait  à  Versailles;  c'est  uue  des  pensées 
qui  honorent  le  plus  le  règne  actuel,  le  |>ays 
tout  entier  l'admire  et  l'apjiréde.  Qu'il  y  ait 
des  imperfections  de  délai!,  je  ne  m'en  in- 
quiète pas;  c'est  une  grande,  une  uoblo 
l>ensée  à  laquelle  je  serai  toujours  heureux 
de  rendre  hommage,  ainsi  que  vous  tou-. 
(Adhésion  générale.) 

Mais  pourquoi  faut-il ,  en  rendant  cet 
hommage,  que  j'aie  à  signaler  un  fait  qui  ne 
me  parait  pas  d'accord  avec  la  nature  de 


Digitized  by  Google 


1205 

cette  grande  entreprise.  Je  veux  parler  de 
la  transplantation  (les  statues  funéraires  de 
deux  rots  et  de  deux  reines  d'Angleterre 
qui  étaient  dans  l'église  où  ils  avaient  été 
enterrés,  &  Fontevrault  en  Anjou,  et  qui  ont 
été  transportées,  je  ne  sais  en  vertu  de 
quelie;autorité,  à  Paris,  pour  être  mises  è  Ver» 
«ailles.  Je  ne  sais  pas  d'abord  si  on  avait  le 
droit  d'enlever  ces  statues  à  l'endroit  où 
elles  étaient,  à  l'église  de  Fontevrault  qui 
appartient  a  l'Etat.  Et  surtout  j'en  conteste 
la  convenance,  j'entends  la  convenance  his- 
torique et  artistique.  Il  ne  s'agit  de  rien 
moins  que  de  Richard  Cœur-de-Lion,  d'Hen- 
ri II,  d'Eléonore  d'Aquitaine,  et  Isabelle 
d'AngouJême.  Ces  tombeaux  devaient  rester 
où  ils  avaient  été  fondés,  c'est-à-dire  à  Fon- 
tevrault, c'est-è-dire  en  Anjou,  près  du  ber- 
ceau de  la  maison  de  Plantagenet,  au  cœur 
«te  leurs  possessions,  dans  une  abbaye  que  ces 
rois  et  ces  reines  avaient  entourée  de  leur 
affection  spéciale ,  et  qui  était  pour  eux  ce 
que  Saint-Denis  était  pour  les  rois  de  France. 

J'ai  vu,  il  y  a  quinze  ans,  ces  tombes  dans 
leur  église;  malheureusement  il  ne  reste  de 
cette  belle  église  qu'une  abside,  qui  sert  do 
chapelle  à  la  maison  centrale  de  détention; 
j'y  at  vu  cei*  statues,  j'ai  déploré  leur  aban- 
don, je  l'ai  signalé;  je  pensais,  comme  tout 
le  monde,  qu  elles  méritaient  d'être  préser- 
vées, surveillées  avec  soin;  car  ce  sont  de 
belles  statues  des  %xt  et  uir  siècles,  très- 
rares,  comme  il  n'en  existe  peut-être  pas 
dix  en  France;  en  les  signalant  et  en  les 
admirant,  je  comptais  les  retrouver  dans  le 
site  qui  leur  convient.  Car  qui  est-ce  qui 
s'en  irait  chercher  le  tombeau  de  Richard 
Cœur-de-Lion  à  Versailles?  Richard  Cœur- 
de-Lion  et  Versailles,  ces  mots  hurlent  vrai- 
ment de  se  trouver  ensemble  ;  qu'y  a-t-il  de 
commun  entre  Richard  Cœur-de-Lion  et 
Versailles?  Cependant  ces  statues  sont  à  Pa- 
ris; on  les  restaure  ;  c'est  une  chose  qui 
m'effraye  toujours  quand  j'entends  parler 
de  statues  et  de  monuments  en  restaura- 
tion ;  mais  enfin  si  cette  restauration  est 
faite,  tant  bien  que  mal,  j'espère  que  tout 
le  monde  appréciera  la  convenance  qu'il  y 
a  à  ne  faire  qu'en  mouler  des  modèles  pour 
le  musée  historique  de  Versailles,  et  à 
restituer  ces  originaux  à  l'église  pour  la- 
quelle ils  ont  été  faits,  et  d'où  ils  n'auraient 
jamais  dû  sortir.  (Adhésion.) 

Maintenant,  Messieurs,  si  la  chambre' n'est 
pas  trop  fatiguée  (Non  1  non  !}  je  lui  demande 
pardon  d'avoir  été  si  long,  je  lui  dirai  quel- 
ques mots  encore  sur  les  constructions  mo- 
dernes. Je  viens  de  parler  des  constructions 
anciennes  et  des  soins  que  le  gouvernement 
y  donne; je  voudrais  dire  deux  mots  très- 
courts  sur  les  constructions  modernes,  pour 
lesquelles  tantdefond^extraordinaires.com- 
plémentaires ,  supplémentaires,  nous  sont 
demandés  dans  la  loi  que  vous  allez,  voter. 

Ces  constructions  se  divisent  naturelle- 
ment en  deux  classes  :  les  constructions  ci- 
viles et  les  constructions  religieuses;  elles 
ont  toutes  a  mes  yeux  deux  qualités,  si  je 
puis  ainsi  parler,  ou  deux  caractères  :  elles 
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sont  toutes  ou  à  peu  près  toutes  très-laides 
et  très-dispendieuses.  Commençons  pir  les 
églises,  et  ici.  Messieurs,  je  regrette  encore 
de  ne  pas  voir  à  son  banc  M.  le  ministre  de 
l'intérieur... 

M.  LE  MINISTRE  DES  AFFAIRES  ÉTRANGÈRES. 

Il  est  malade. 

11.  LE  COMTE  DE  M0NT4LEMBERT.  Je  ne  lut 

fais  pas  un  reproche  de  son  absence  :  je  la 
regrette;  mais  ce  que  je  dis  pourra  servir 
peut-être  è  M.  le  ministre  des  cultes,  qui  est 
devant  moi  et  qui  a  à  peu  près  les  mêmes 
attributions,  quoique  ne  s'appliqoant  \&s 
précisément  aux  mêmes  objets. 

Le  21  septembre  1846,  M.  le  comte  Du- 
châtel  a  lancé  une  circulaire  sur  la  cons- 
truction des  églises,  où  il  s'est  rendu  mal- 
heureusement, et  è  son  insu,  j'en  suis  sûr, 
l'écho  d'une  certaine  démonstration  mala- 
droite et  ridicule  qui  avait  eu  lieu  quelque 
temps  auparavant  au  sein  d'une  certaine 
académie.  II  a  lancé  une  sorte  de  condamna- 
tion contre  les  constructions  d'églises  en- 
treprises dans  le  style  chrétien ,  dans  te 
style,  j'ajouterai  même  national,  créé  eu 
France,  et  qui  a  atteint  en  France  l'apogée 
de  sa  beauté,  de  sa  grandeur,  le  style  ogi- 
val. Il  est  dit  dans  cette  circulaire  «  qu'il  n* 
faut  pas  construire  dans  un  genre  que  rit» 
ne  motive,  et  qui,  pour  être  convenablement 
exécuté,  entraînerait  les  admininistratioiu 
municipales  dans  des  dépenses  excessives.» 
Eh  bien  l  Messieurs,  je  conteste  formelle- 
ment ces  deux  assertions;  elles  sont  l'une 
et  l'autre  complètement  inexactes.  Comment 
ose-t-on  dire  que  rien  ne  motive  le  su br 
ogival  en  France?  Comment,  rien  ne  nioUve 
le  style  ogival  en  France,  dans  ce  pays  qui 
est  couvert,  non-seulement  de  ces  magnili- 
ques  cathédrales  que  ie  vous  signalais  tout 
à  l'heure,  mais  jusqu  aux  derniers  villages, 
de  petits  chefs-d'œuvre  qui  n'ont  pas  leur 
égal  dans  les  pays  où  l'architecture  gothi- 
que a  régné  ?  Non,  l'Angleterre  et  l'Allema- 
gne, pays  que  j'admire  beaucoup  et  que  j'ai 
beaucoup  étudiés,  je  le  déclare  sans  aucun 
patriotisme  de  mauvais  aloi,  sont  loin  d'a- 
voir des  églises  aussi  admirables  et  aussi 
nombreuses  que  les  nôtres  ;  et,  encore  une 
fois,  je  parle,  non  pas  de  nos  cathédrales 
maisde  nos  petites  églises  paroissiales, chefs- 
d'œuvre  de  grâce,  de  délicatesse,  de  dignité 
et  de  convenance ,  comme  on  en  trouverait 
cinquante  dans  un  rayon  de  quinze  lieues 
autour  de  Paris.  Et  c'est  en  présence  de  ces 
innombrables  monuments  que  M.  le  ministre 
de  l'intérieur  vient  nous  dire  que  rien  ne 
motive  la  reconstruction,  la  génération  de 
te  style  si  national  et  catholique  dans  la 
France  catholique. 

Savez-vous,  Messieurs,  ce  qui  n'est  point 
motivé?  Ce  sont  des  inflations  serviles  et 
stupides  des  monuments  de  Grèce  ou  de 
Home  ;  ce  sont  des  Madeleines  en  petit  ;  ce 
sont  ces  éternelles  copies  du  Parthénon  ou 
de  je  ne  sais  quel  autre  temple  païen,  don* 
on  alliige  sans  cesse  nos  regard*  (adhésion); 
et  quand  je  dis  copie,  c'est  parodie  que  je 
devrais  dire,  car  ce  n'est  auecela  (nouvelle 
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adhésion),  et  cela  au  mépris  de  toutes  1rs 
exigences  de  notre  culte,  de  notre  climat  et 
de  notre  histoire. 

Eh  quoi,  Messieurs,  dans  toute  l'Europe 
éclairée,  et  notamment  dans  les  pays  que 
je  nommais  tout  à  l'heure,  en  Angleterre  et 
en  Allemagne,  on  ne  construit  plus  une  seule 
église  qui  ne  soit  aussi  conforme  que  faire 
se  peut  aux  règles  et  aux  modèles  qui  nous 
ont  été  laissés  par  les  siècles  chrétiens.  Ni 
en  Angleterre,  ni  en  Allemagne  on  ne  son- 
gerait désormais  à  foire  une  église  dans  un 
autre  style  que  celui-là.  Serions-nous  donc 
les  derniers  à  entrer  dans  cette  voie  ?  Faut- 
il  que  nous  soyons  là,  comme  pour  les  che- 
mins de  fer,  en  arrière  de  tous  nos  voisins? 
Je  ne  m'y  résigne  p8S  pour  ma  part. 

Quant  à  la  question  économique,  je  déebre 
que  là  encore  le  ministre  est  tombé  dans 
une  complète  erreur.  Ce  n'est  pas  sur  ma 
parole  ni  sur  la  parole  de  quelques  ama- 
teurs, do  quelques  archéologues  que  je  vous 
fais  cette  affirmation;  c'est  sur  la  parole  dos 
architectes  qu'emploie  le  gouvernement,  le 
gouvernement  lui-même  bien  inspiré.  Les 
programmes,  les  devis  ont  été  faits,  et  non 
pas  seulement  pour  les  grandes  cathédrales, 
mais  pour  les  églises  paroissiales.  Ces  pro- 
grammes ont  été  faits  par  les  architectes  qui 
ont  été  chargés  par  le  gouvernement  des  tra- 
vaux les  plus  importants  de  Paris;  par 
M.  Viollet  le  Duc,  chargé  des  travaux  de 
Notre-Dame  et  de  Saint-Denis;  par  M.  Hip- 
polyte  Durand,  récemment  nommé  architecte 
de  la  ville  de  Moulins.  Ilsont  prouvé  et  cons- 
taté qu'il  y  avait  économie  àemplover  dans  de 
justes  limites  le  véritable  style  chrétien,  le 
style  ogival,  plutôt  que  le  style  classique. 

On  m'objectera  peut-être  une  église  cons- 
truite par  la  ville  de  Pans ,  et  que  M.  le 
ministre  de  l'intérieur  a  approuvée,  l'église 
de  Saintc-Clotilde,  sur  la  place  H*  I léchasse. 

Voici  re  que  j*ai  à  en  dire.  J'ai  vu  les 
plans  de  cette  église;  on  a  adopté  pour  celte 
église  un  style  assez  bâtard  ;  je  ne  veux  pas 
le  juger  au  i>oint  de  l'art,  mais  uniquement 
à  celui  de  la  dépense. 

On  a  adopté  un  gothique  moderne,  de  dé- 
cadence, mêlé,  il  est  vrai,  avec  le  gothique 
primitif,  mais  qui  doit,  en  vertu  de  ses  dé- 
fauts mêmes,  coûter  fort  cher.  On  m'a  dit 
que  la  ville  de  Paris  estime  les  dépenses  de 
celte  église  à  cinq  ou  six  millions. 

m.  le  coûte  de  rambcteau.  Quatre  mil- 
lions. 

M.  LE  COUTE  DE  MONTALEMBERT.   Sût;  CO 

n'en  est  pas  moins  exorbitant  :  uns  église 
ne  coûterait  pas  cela,  si  l'on  n'avait  pas 
adopté  le  style  gothique  de  décadence,  dont 
M.  le  vicomte  Hugo  vous  expliquerait  les 
imperfections  beaucoup  mieux  que  moi.  Une 
église  conforme  au  style  grandiose,  simple 
et  sévère  que  nous  offre  à  Paris  l'église  ro- 
mane de  Sainl-Germain  des  Prés ,  ou  l'église 
ogivale  de  Notre-Dame,  pourrait  se  bâtir  à 
beaucoup  moins  de  frais.  Et,  à  ce  propos,  je 
dirai  que  je  vois  avec  douleur,  et  je  ne  suis 
pas  suspect  en  le  disant,  le  système  de  dé- 
pense que  l'on  adopte  pour  les  églises  de  la 


ville  de  Paris.  Il  semble  que  dans  une  ville 
comme  Paris,  où  il  n'y  a  |>as  quarante  égli 
ses,  tandis  que  dans  une  ville  comme  Parme 
il  y  en  a  près  de  quatre-vingts,  le  plus 
pressé  serait  de  construire  de  nouvelles, 
églises,  simples  et  grandes,  mais  sans  luxe, 
ce  à  quoi  le  style  ogival  primitif  se  prête 
admirablement/  Au  lieu  de  cela,  on  prodi- 
gue l'argent  pour  élever  de  loin  en  loin 
deux  ou  trois  temples  de  mauvais  goût,  où 
règne  une  magnificence  de  mauvais  aloi, 
tomme  à  Saint -Vincent-de-Paul,  à  Notre- 
Darac-de-Loretlc,  et  à  la  Madeleine. 

Eh  bien, qu'il  me  soit  permis  de  le  dire,  je  le 
déteste  ce  genre-là,  je  déleste  le  superflu 
quand  il  prend  la  place  du  nécessaire.  Ce 
qui  est  nécessaire  à  Paris,  ce  sont  des  églises 
eu  grand  nombre ,  simples  ,  majestueuses  , 
dans  ce  slvle  de  Saint-Germain  des  Pré3  ou 
de  Notre  Dame,  qui  se  prête  si  bien  à  la 
simplicité  et  à  l'économie,  en  môme  temps 
qu'à  la  majesté  et  à  la  grandeur. 

Ce  qui  n'est  nullement  nécessaire,  et  ce 
qui  m'est  odieux,  pour  ma  part,  ce  sont 
ces  marbrures,  ces  dorures,  celte  profusion 
d'ornements  suspectset  coûteux  qui  abondent 
à  la  Ma  lelciue  et  à  Notre-Dame  de  Lorette. 

Et  ce  n'est  pas  seulement  sous  le  rapport 
de  l'art  que  je  réprouve  ces  églises  :  c'est 
encore  parce  que  dans  ces  églises  si  somp- 
tueuses, les  pauvres  ne  trouvent  pas  leur 
place.  (  Adhésion.  )  Il  semble,  en  vérité, 
qu'elles  soient  trop  riches  pour  y  laisser 
entrer  les  pauvres.  Oui,  je  déteste  les  égli- 
ses où  le  pauvre  rie  peut  pas  pénétrer  libre- 
ment, jusqu'au  pied  même  de  l'autel,  où  il 
y  a  tant  de  marbrures  et  de  dorures,  taut  de 
balustrades  et  d'enceintes  réservées,  que 
les  pauvres  restent  à  la  porte,  ou  à  l'entrée 
de  l'église,  comme  autrefois  les  pénitents 
publics.  (Vive  approbation.)  Donnez-nous 
donc  des  églises  moins  riches,  mais  plus 
vpstes  et  plus  nombreuses,  et  où  règne  cette 
noble  simplicité,  qui  est  le  premier  apanage 
de  notre  art  religieux  et  national,  elle 
premier  besoin  de  noire  situation  actuelle. 

Un  mol  maintenant  sur  les  monuments 
civils. 

Je  ne  sais  pas  pourquoi,  puisqu'il  est  con- 
venu que  dans  le  xix*  siècle,  on  en  est  ré- 
duit à  copier  et  qu'on  ne  peut  rien  inventer; 
je  ne  sais  pas  pourquoi,  dans  ce  qu'on  co- 
pie, on  va  toujours  prendre  ce  qu  il  y  a  de 
plus  laid  et  de  moins  national  :  ainsi  on  va 
prendre  pour  modèles  de  mauvais  monu- 
ments grecs  et  romains,  alors  qu'on  pourrait 
trouver  parmi  les  édifices  de  nos  ancêtres 
d'admirables  modèles,  non-seulement  d'ar- 
chitecture religieuse,  mais  encore  d'archi- 
tecture civile,  domestique,  politique. 

m.  le  prince  de  la  uosKowA.  Les  archi- 
tectes ne  les  connaissent  pas. 

M.  LE  COUTE  DE  MO  VTALEUBERT.  VOUS  avez 

mille  fois  raison.  Voici- pourquoi  ils  ne  les 
connaissent  pas,  parce  que  l  académie  des 
beaux-arts  (je  remercie  mon  noble  ami  le 
prince  de  la  Moskowa  de  m'avoir  rappelé  ce 
fait  important),  parce  que  l'école  des  Beaux- 
Arts  que  cette  académie  dirige ,  ignorent 
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profondément  notre  ai  t  national  et  religieux, 
pane  que  les  architectes  que  forme  rette 
école,  en  sortent  animés  de  cette  même  igno- 
rance,et  de  l'hostilité  que  donne  l'ignorance. 

Voilà  pourquoi  nous  voyons  partout,  eu 
France,  dans  toutes  les  constructions  offi- 
cielles, toujours  les  mêmes  colonnes,  les 
mêmes  frontons  triangulaires ,  les  mêmes 
attiques,  les  mêmes  pilastres,  en  un  mot  les 
mêmes  mauvaises  copies  d'un  ridicule  mo- 
dèle, adopté  à  tous  les  usages,  qu'il  s'agisse 
d'un  théôtre,  d'une  église,  d'une  caserne, 
«l'une  bourse  ou  même  de  ce  palais  de  jus- 
tice de  Lyon,  pour  lequel  on  vous  demande 
je  ne  sais* combien  dans  la  loi  que  nous  dis- 
cutons. (Nouvel  assentiment.) 

Eh  bien,  cela  tient  uniquement,  croyez- 
le,  au  pitoyable  enseignement  qu'on  donne 
à  l'Ecole  des  beaux-arts,  enseignement  en 
contradiction  directe  et  perpétuelle  avec  nos 
iLœurs,nos  goûts, nos  fortunes  et  notre  climat. 

A  ce  sujet,  un  mot  encore  sur  une  cons- 
truction qui  nous  intéresse  tous,  c'est  le 
lombeau  de  Napoléon.  Je  trouve  là  précisé- 
ment une  partie  des  défauts  que  je  signale 
et  que  je  dénonce  en  ce  moment  dans  le 
choix  des  sujets  des  bas-reliefs  qui  doivent 
former  la  principalo  décoration  du  tombeau 
de  l'empereur.  Ce  choix  me  |>ara!t  être  aussi 
malheureux  que  possible. 

D'abord  ily  en  a  une  raison  morale  et  histo- 
rique. On  a  choisi  pour  ces  bas-reliefs  des 
sujets  empruntés  non  à  la  gloire  militaire  Je 
l'empereur,  mais  à  sa  vie  civile  et  politique, 
C'est,  à  mon  gré,  un  choix  déplacé.  Je  me 
souviens  qu'il  y  a  quelques  années,  alors 
que  je  critiquais  aussi  amèrement  que  je 
pouvais  le  faire,  et  comme  je  me  réserve  de 
le  faire  encore,  le  système  d'ornemenlatiou 
adopté  pour  la  chambre  où  nous  siégeons, 
je  fia  la  remarque  que  Torgot  et  Portalis 
avaient  ici  des  statues  en  pied,  tandis  que 
Napoléon,  qui  a  bien  aussi  quelque  droit  de 
figurer  panui  les  législateurs  et  les  hommes 
d  Etat,  était  relégué  parmi  les  médaillons 
en  clair-obscur.  Là-dessus  on  s'anima  d'un 
beau  zèle  et  on  me  répondit,  ce  fut,  je  crois, 
M.  le  duc  Decazes  :  Quoi  !  un  despote  comme 
Napoléon  1 

m.  le  me  uecazes.  Moi  ?  (Hilarité.)  Les 
souvenirs  de  l'orateur  le  trompent  complè- 
tement; je  ne  me  suis  jamais  servi  de  l'ex- 
pression de  despote. 

M.   LE   COMTE   DE    MONTALKMBKHT.    Je  U1C 

souviens  parfaitement  que  cette  objection 
m'a  été  faite;  mais  je  vous  demande  pardon 
de  vous  l'avoir  imputée.  Ou  me  dit  donc  : 
Mais  Napoléon  délestait  la  liberté,  la  tri- 
bune, les  garanties  constitutionnelles;  que 
voulez-vous  faire  de  lui  dans  une  chambre 
législative?  J'avoue  que  la  raison  ne  me 
sembla  pas  mauvaise  et  je  me  le  tins  pour 
dit.  Mais  aujourd'hui  je  viens  la  rétorquer 
à  mou  tour,  et  je  m'étonne,  en  vertu  de  ce 


même  argument,  qu'on  vienne  exposer  ex- 
clusivement à  l'admiration  de  la  postérité 
la  vie  civile  de  l'empereur  ;  je  trouve  que 
ce  no  sont  pas  là  les  souvenirs  qu'il  importe 
de  consacrer;  j'aime  et  j'admire  la  vie  civile 
du  consul  qui  rétablit  l'ordre,  mais  non 
celle  de  l'empereur  qui  substitua  le  despo- 
tisme à  l'ordre. 

A  l'é| toque  où  nous  sommes,  on  n'a  nul 
besoin  de  nous  prêcher  le  despotisme  , 
même  dans  les  monuments.  C'est,  du  reste, 
une  opinion  que  j'émets  en  passant. 

Mais  c'est  surtout  au  point  de  vue  de 
l'art,  que  le  choix  des  sujets  est  ridicule. 
Comment  1  lorsqu'on  avait,  dans  la  vie  mili- 
taire de  l'empereur,  dans  sa  vie  réelle,  em- 
preinte encore  dans  les  souvenirs  de  toute 
la  France,  les  plus  magnifiques  sujets  qu'on 
puisse  offrir  à  la  sculpture,  on  s'en  va  choi- 
sir, quoi?  des  allégories!  Or,  Messieurs, 
de  toutes  les  bêtises  que  l'homme  ait  jamais 
inventées,  la  plus  bête,  selon  moi,  c'est  l'al- 
légorie (vive  hilarité),  et  je  n'en  veux  pas 
d'antre  preuve  que  ces  affreuses  peintures 
allégoriques  que  vous  voyez  ici  dans  notre 
plafond.  (Nouvelle  et  plus  vive  hilarité.) 

Voici  donc,  si  toutes  les  voix  de  la  presse 
ne  nous  trompent  point,  les  allégories  qu'en 
a  choisies  pour  orner  le  tombeau  de  l'em- 
pereur. Je  crois  qu'il  suffit  de  les  nommer 
pour  en  faire  sentir  l'inconcevable  ridicule. 
Ce  sont  :  1*  le  Code  civil;  2e  le  Code  pénal; 
3»  le  Concordat;  *••  l'Université;  5*  l'Indus- 
trie; 6°  le  Commerce.  On  a  choisi  le  Com- 
merce, probablement  par  égard  pour  le  blo- 
cus continental.  (Hilarité.) 

In  pair.  C'est  le  blocus  continental  qui  a 
ranimé  le  commerce. 

M.  LE  COMTE  DE  MONT  M  K  V  m.  Il  T.  V  l'AgTl- 

culture  ;  et  8°  la  Centralisation  administra- 
tive. Comprenez-vous  bien,  Messieurs,  toute 
la  beauté  de  cette  allégorie  qui  aura  pour 
objet  de  rendre  la  centralisation  administra- 
tive ?  Quant  à  moi,  je  suggérerais  à  l'artiste 
de  prendre  pour  emblème  une  pile  de  car- 
tons verts.  (Eclats  de  rire.)  Je  n  en  conçois 
l>as  d'autres. 

11  suffit,  je  crois,  Messieurs,  de  vous  avoir 
dénoncé  ce  dernier  exemple,  pour  montrer 
dans  quelle  voie  fausse,  absurde,  peu  natu- 
relle, antinalionale,  on  s'engage,  grâce  à 
l'éducation  déraisonnable  de  nos  artistes. 
C'est  une  ligne  qui  nuit  à  notre  réputation 
et  à  nos  finances  ;  car,  dans  la  vie  publique 
comme  dans  la  vie  privée,  le  mauvais  goût 
coûte  toujours  plus  cher  que  le  bon  goût  ; 
elle  nuit  à  l'honneur  de  notre  gouverne- 
ment et  à  celui  de  notre  pays;  c'est  |»our- 
quoi  j'ai  pris  la  liberté  de  vous  en  entretenir 
un  peu  longuement.  (Marques  nombreuse» 
d'approbation.) 

(Extrait  du  Moniteur  iwiverscl  du  27 
juillet  18V7.) 
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APPENDICE.  -  DU  VANDALISME  ET  DU  CATHOLICISME  DANS  L'ART. 


1*!0 


L'ART  ET  LES  MOINES^1*. 

(1847.) 


Si  l'on  franchit  l'étroite  limite  (fui,  dans 
l'intelligence  humaine  sépare  le  domaine  de 
la  science  et  de  la  littérature  du  domaine 
de  l'art,  on  retrouve  encore  ici,  comme  par- 
tout, les  moines  au  poste  d'hunneur,  à  l'a- 
vant-garde  du  mouvement  chrétien.  On  re- 
connaît en  eux  les  principaux  instruments 
de  celle  lente  et  salutaire  régénération  qui 
a  dégagé  Tari  de  toule  influence  païenne»  et 
qui  l'a  revêtu  de  cette  forme  complètement 
et  exclusivement  catholique,  d'où  sont  sor- 
tis tant  et  de  si  inimitables  chefs-d'œuvre. 
Trop  longtemps  méprisés  par  le  môme  es- 
prit qui  a  méconnu  l'histoire,  la  science  et 
toute  la  grandeur  des  siècles  catholiques, 
tes  monuments  produits  pendant  ces  siècles 
par  l'union  merveilleuse  de  l'enthousiasmo 
et  de  l'humilité  recommencent  enfin  de  nos 

{ours  à  être  étudiés  et  admirés,  et  la  justice 
'on  ,est  disposé  à  leur  rendre  ne  pourra 
que  profiter  par  surcroît  aux  ordres  reli- 
gieux. S'il  nous  était  permis  ici  de  coin- 

I «rendre  dans  nos  appréciations  l'époque  où 
'art  catholique  a  atteint  son  apogée,  com- 
bien nous  aimerions  à  montrer  cet  art  main- 
tenu par  l'esprit  monastique  dans  sa  vi- 
gueur, sa  pureté  et  sa  fécondité  primitives, 
sous  des  formes  nouvelles,  surtout  au  sein 

x'97i)  Ce  fragment  historique  fut  inséré  en  mars 
1847  dans  les  Anmle$  archéologique»,  dirigées  par 
M.  Didron  aîné,  qui  accompagne  celle  insertion  de 
l  i  noie  suivante  :  «  Comme  fleur  de  sa  jeunesse , 
M  le  comte  de  Monlalembcrl  a  donne  à  la  France 
et  au  monde  chrétien  l'ineffable  <  Légende  »  de 
sainte  Elisabeth  de  Hongrie  ;  comme  fruit  de  sou 
âge  mur ,  il  prépare ,  depuis  dix  ans  déjà  ,  la 
magnifique  histoire  de  saint  Bernard.  Mais  saint 
Bernard  ,  ainsi  que  tous  les  grands  hommes ,  et 
surloul  les  grands  saints,  Tut  un  centre  où  afflua  le 
passé  qui  l'a vaii  précédé  et  d'où  partit  l'avenir  qui 
le  suivit.  Avant  de  poser  celle  statue  colossale  au 
milieu  du  moyen  âge,  il  fallait  donc  raconter  tou- 
tes les  Jcirconsiances  qui  l'avaient  amenée  insensi- 
blement jusqu'au  xn*  siècle  ;  à  l'histoire ,  à  la  vie 
de  saint  Bernard,  il  fallait  une  introduction  propor- 
tionnée à  cette  histoire  même.  L'introduction,  œu- 
vre considérable  et  laborieuse ,  est  fort  avancée  ; 
«lie  aura  pour  titre  :  De  l'ordre  monastique  avant 
saint  Bernard.  On  y  verra  comment,  depuis  les  pre- 
miers siècles  du  Christian. sine  jusqu'au  xir,  fut 
préparée  la  venue  de  l'illustre  moine  français,  et 
l'on  pourra  suivre  pas  à  pas  riullucuce  de  l'ordre 
monastique  sur  la  société  et  les  individus  ,  sur  les 
esprits  et  les  âmes,  sur  les  œuvres  de  la  législation 
et  les  monumeuts  de  l'art,  sur  les  hommes  et  les 
choses.  L'article  qu'on  va  lire  est  un  chapitre  que 
M.  le  eomie  de  Motiuleiuberl  .1  détaché  de  sa  vo- 
lumineuse introduction  ;  le  noble  historien  l'oflre  à 
nos  lecteurs ,  ainsi  qu'il  vient  de  nous  l'écrire  , 
comme  une  marque  de  sa  peisévéraute  sympathie 
pour  notre  1  œuvre  si  nécessaire  et  si  féconde.  » 
Nos  amis  accueilleront  doue  avec  reconnaissance  ce 
travail  de  l'cloquetii  cl  sa>ant  écrivain.  Ha  rcuar- 


do  l'ordre  des  Frères  Prêcheurs  (972)  ;  com- 
bien nous  aimerions  à  suivre  ses  progrès, 
jusqu'à  ce  qu'il  ait  atteint  cet  idéal  de  la 
beauté  transfigurée  par  la  foi,  cette  perfec- 
tion enchanteresse  de  la*  grâce,  de  la  no- 
blesse elde  la  pureté,  dont  le  ty  pe  se  trouve 
dans  la  Madone,  telle  que  Dante  l'a  chan- 
tée, et  telle  que  l'a  peinte  le  bienheureux 
Dominicain  Jean  de  Fiesole,  si  justement 
surnommé  le  frère  Angélique.  Mais,  en  nous 
renfermant  dans  la  période  qui  nous  occupe 
spécialement,  nous  pourrons  constater  que 
les  moines  préparaient  et  annonçaient,  dans 
leurs  innombrables  travaux  d'art,  l'avéne- 
ment  de  cette  perfection  de  l'art  catholique 
qui  a  régné  du  xn'  au  xv*  siècle  (973),  et 
nous  aurons  au  moins  la  consolation  de  no 
trouver  sur  notre  chemin  aucune  trace  de 
cette  dépravation  du  sens  chrétien  qu'on  a  ap- 
pelée la  Renaissance,  et  qui  a  creusé  le  tom- 
beau delà  vraie  beauté  et  de  la  vraie  poésie. 

Dèsl'origine  de  l'ordre  monastique, saint  Be- 
noît avait  prévu  dans  sa  règle  qu'il  y  auraitjdes 
artistes  dans  les  monastères,  et|  il  n'avait  im- 
posé à  l'exercice  de  leur  art,  à  l'usage  de  leur 
liberté  qu'une  seule  condition,  l'humilité 
(97V).  Sa  prévision  fut  accomplie,  elsa  loi  fidè- 
lement exécutée.  Les  monastères  bénédictins 

queronl  que  M.  de  Montalembert  n'y  parle  que  i.e 
la  période  antérieure  à  saint  Bernard,  et  qu'il  a  dû 
s'arrêter  au  seuil  du  xu*  siècle,  à  l'époque  mémo 
où  l'art  fut  pratiqué  avec  le  plus  d'éclat  par  les  or- 
dres monastiques.  El  cependant,  en  parcourant  ces 
pages  rapides ,  ce  chapitre  qui  n'est  peut-être  p3s 
la  centième  partie  de  l'ouvrage,  on  verra  les  ser- 
vices immenses  que  les  moines  ont  rendus  à  l'ar- 
chitecture, à  la  sculpture ,  à  la  peinture ,  à  l'orfè- 
vrerie, à  la  musique;  un  autre  chapitre  concerne 
l'éducation,  un  autre  l'histoire.  En  ce  moment,  où 
les  corporations  religieuses  sont  attaquées  avec 
aveuglement  et  violence,  l'œuvre  de  M.  le  comte  de 
Montulcmburi  éclairera  bien  des  esprits  et  adoucira 
bien  des  cœurs.  —  Toutes  les  noies,  hors  celle-ci, 
appartiennent  à  M.  de  Montalembert;  nous  avons 
dù  respecter  religieusement  le  texte,  même  dans 
une  note  où  certain  article  du  directeur  des  «  An- 
nales •  est  cité  et  qualifié  avec  une  .bienveillance 
excessive.  Du  reste,  ce  n'est  pas  la  lettre,  mais  l'es- 
prit de  celle  noie  que  l'on  considérera,  et  cet  esprit 
est  celui  d'une  affectueuse  sympathie  dont  nous 
avons  le  droit  de  nous  honorer.»  (Rote  du  directeur 
des  Annales  archéologiques.) 

(972)  Nous  ne  pou  vous  qu'indiquer  ici  l'excel- 
lent ouvrage  du  P.  Marcbese,  Dominicain  à  Flo- 
rence, sur  la  gloire  de  son  ordre,  intitulé  :  Memorie 
dei  pittori,  sci-ltori  e  archilelti  domemeam.  Firenzc, 
1815  cl  4t>,  2  vol.  in -8*. 

(07^)  Voi  r  B  io,  De  la  poésie  chrétienne;  formede  fa  rt. 

(974)  «  Artifices  si  sont  in  monastcrio,  cuni  ont  ni 
humibtale  et  reverentia  facianl  ipsas  artes,  si  per- 
miserit  abbas.  Quod  si  aliquis  ex  cis  exlollitur  pro 
scieulia  irtii  sux,  eo  uuoil  videatur  aliquid  cou- 
lure uionublcrio,  hic  la  lis  evcllalur  ab  ipsa  arle,  et 
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eurent  bientôt,  non-seulement  des  écoles  et 
des  bibliothèques,  mais  encore  des  ateliers 
d'art  où  l'architecture,  la  peinture,  la  mosaï- 
que, la  sculpture,  la  ciselure,  la  calligra- 
phie, le  travail  de  l'ivoire,  la  monture  des 
jiierres  précieuses,  la  reliure  et  toutes  les 
branches  de  l'ornementation  furent  étudiées 
et  pratiquées  avec  autant  de  soin  que  de 
succès,  mais  sans  jamais  porter  atteinte  à  la 
juste  et  austère  discipline  de  l'institut.  Six 
cents  ans  après  saint  Benoit,  lorsqu'un  des 

J>lus  austères  réformateurs  du  xn*  siècle,  le 
L  Bernard  de  Tiron,  voulut  former  dans  le 
Maine  une  nouvelle  congrégation,  sous  la 
règle  bénédictine,  il  cul  soin  de  la  recruter 
parmi  les  ouvriers  et  les  artistes  du  pays, 
en  permettant  à  chacun  de  continuer  l'exer- 
cice de  son  ancien  état  sous  le  froc  monas- 
tique. Il  put  ainsi  réunir  sous  ses  lois,  dit 
l'histoire  contemporaine,  une  foule  d'artis- 
tes très-habiles,  peintres  et  architectes,  ci- 
seleurs et  orfèvres,  qui  travaillaient  de  leur 
état  dans  le  monastère  en  même  temps  que 
les  forgerons,  les  charpentiers  et  les  labou- 
reurs (975). 

L'enseignement  de  ces  arts  divers  formait 
môme  une  partie  essentielle  de  l'éducation 
monastique  (976). 

Les  puis  grandes  et  les  plus  saintes  ab- 
bayes étaient  précisément  les  plus  renom- 
mées par  le  zèle  qu'on  y  déployait  pour  la 
culture  de  l'art.  Saint-Gall,  en  Allemagne; 
le  Mont-Cassin,  en  Italie;  Clunv,  en  France, 
furent  pendant  plusieurs  siècles  les  métro- 
poles de  l'art  chrétien.  Plus  tard,  Saint- 
Denis,  sous  l'abbé  Suger,  leur  disputa  cet 
honneur.  A  l'ombre  de  son  immense  église, 
la  plus  grande  de  toute  la  chrétienté,  Cluny, 
avec  les  innombrables  abbaves  qui  rele- 
vaient d'elle,  formait  un  vaste  foyer  où  tous 
les  arts  recevaient  ce  développement  prodi- 
gieui  qui  devait  attirer  les  reproches  exa- 
gérés de  saint  Bernard  (977).  Le  Mont-Cas- 
sin suivait  la  môme  impulsion ,  et  l'on  voit 
que  l'abbé  Didier,  lieutenant  et  successeur 

dentio  per  cnm  non  iranseal ,  nisi  forte  liumiliato 
ei  ilcrnm  aimas  jubeal.  >  C.  57.  —  A  ceux  qui 
voudraient  traduire  liiléralemeul  le  mot  artifice*  pur 
ourriers,  nous  répondrons  qu'au  moyen  âge  les  ar- 
tistes n'étaient  guère  que  des  ouvriers ,  et  qu'eu 
revanche  les  ouvriers  étaient  presque  tous  des  ar- 
tistes; que  d'ailleurs  la  nature  des  recommanda- 
tions faites  par  le  saint  législateur  prouve  assez 
qu'il  s'agissait  d'ouvriers  appliqués  à  des  travaux 
d'un  ordre  élevé  et  intellectuel,  qui  pouvaient  ins- 
pirer l'orgueil,  c'est-à-dire  de  ce  qu'on  appelle  ar- 
tiste* dans  le  langage  moderne. 

(975)  i  Siugulas  a  ries  quas  noveraut,  légitimas 
in  mouaslerio  exerecru  prxccpit;  mule  libenter 
convenerunt  ad  euiu  tam  fabri  lignarii  quam  fer- 
rarii,  sculpiorcs  et  aurit'abri ,  pictores  et  cxiuen- 
larii,  vinitorcs  et  agricole,  mullorumquc  ofliciorom 
artifices  peritissiuii.  >  Orderic  Vital,  lib.  vm,p.  715, 
ed.  Duchesnc. 

(976)  Voici,  par  exemple,  ce  qu'il  est  dit  de  l'é- 
ducation de  saint  Bernard ,  évéque  de  llildesheim, 
élevé  dans  le  monastère  de  cette  ville  au  milieu 
du  x*  siècle:  i  In  scribendo  {la  calligraphie)  ap- 

Ertme  eniluil;  piclurani  ctiam  limale  exercuit.  Fa- 
hli  quoque  scienlia  et  arte  clusoria  (la  ciulure, 
on  fart  d'enchâsser  le»  pUrret  précieuses),  oumique 
jlnutura  {l'architecture  )  miiiûce  exccUuil...»  Vil. 
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de  saint  Grégoire  VII,  conduisait  de  front  la 
reconstruction  de  son  monastère  sur  une 
échelle  colossale,  et  de  vastes  travaux  de 
mosaïque,  de  peinture,  de  broderie  et  de 
ciselure  en  ivoire,  en  bois,  en  marbre,  en 
bronze,  en  or,  en  argent,  exécutés  par  des 
artistes  byzantins  ou  amalfitains,  et  qui  lui 
valurent  l'admiration  expansive  des  contem- 
porains (978).  Un  autre  des  lieutenant;  de 
Grégoire  VII,  saint  Guillaume,  abbé  de  Hirs- 
ebau,  en  Souabe,  se  livrait  avec  ardeur  h  la 
culture  des  arts  :  il  établit  deux  écoles  d'ar- 
chitecture, l'une  h  Hirschau  même,  l'autre 
nu  monastère  de  Saint-Emmeran  de  Ratis 
bonne  (979). 

Au  xr  siècle  surtout,  on  peut  raflïrmcr. 
à  l'exemple  de  Didier  et  de  Guillaume,  la  plu- 
part des  moines  célèbres  par  leurs  vertus 
leur  science  ou  leur  dévouement  à  la  liberté 
de  l'Eglise,  l'étaient  également  par  leur 
zèle  pour  l'art,  et  souvent  aussi  par  leur  la- 
lent  personnel  pour  la  ciselure,  la  peinture 
ou  l'architecture.  On  dérogeait  même  à  la 
règle  en  permettant  ou  en  ordonnant  au* 
moines  artistes,  lorsque  leur  conduite  était 
exemplaire,  de  sortir  de  leur  monastère  et 
de  voyager,  afin  de  perfectionner  leur  talent 
ou  d'étendre  leurs  études  (980).  Quand  la 
charité  l'exigeait,  on  les  envoyait  au  loir, 
en  véritables  missionnaires  de  l'art,  porter 
dans  les  contrées  étrangères  les  traditions  et 
les  règles  de  la  beauté  monumentale,  comme 
ceux  qu'un  abbé  de  VVearmoulh  envoya  en 
qualité  d'architectes  au  roi  d'Ecosse  Nattai», 
sur  la  demande  de  ce  prince,  pour  ensei- 
gner aux  Pietés  la  construction  des  églises 
en  pierre  selon  l'usage  des  Romains  (981). 

L'architei  ture  ecclésiastique  est  redeva- 
ble aux  moines  de  ses  plus  durables  progrès. 
L'ordre  de  Cîteaux  est  celui  de  tous  qui  nous 
a  laissé  les  édilices  les  plus  parfaits.  Mais, 
pendant  les  six  siècles  qui  séparent  saint 
Benoit  de  saint  Bernard,  comme  pendant 
tout  le  cours  du  xiif  et  du  xtv*  siècle-,  les 
moines  surent  appliquer  à  d'innombrables 

S.  BcrnwardV,  auct.  Tangmaro  coœquali ,  in  Act. 
SS.  0.  B.,  t.  VIII ,  p.  181.  —  On  voudra  bien  re- 
marquer que  celte  éducation  monastique  se  don- 
nait eu  plein  x*  siècle,  c'est-à-dire  dans  un  temps 
qii--  les  pédants  modernes  onl  représenté  comme  le  plus 
obscur  et  le  plus  malheureux  qui  ail  jamais  existé. 

(977)  Voir  le  curieux  tableau  que  fait  saint  Ber- 
nard des  magnificences  artistique»  de  Cluny.  Apo- 
logia  ad  (iuiilelmum,  c.  12. 

(978)  Léo  Oslieusis.  Chron.  Casinens.,  liv.  m,  c.  M , 
20, 28,  29, 30,  33,  pleins  de  détails  inappréciables. 

(979)  Ses  services  ont  été  convenablement  appré- 
ciés par  Hcidcloff,  Die  Bauhutte  de*  MHtelalurs  tu 
Deulschland,  p.  5. 

(980)  C'est  ce  que  prouve  ce  passage  relatif  à 
Tutilcn  de  Saint-Gall  :  <  Abbatum  vero  snb  quibus 
mililaverat  permissu,  plerumque  cl  praîceptis,  mul- 
tas  propler  arlilicia  sirnul  cl  doctrinas  peragraveral 
terras.  •  Ekkehard  ,  De  casib.  Sancti-Galtt ,  S. 
Apud  Goldast.  Script,  rer  Atam.,  t.  I. 

(981)  <  Naïlanus,  rex  Piclorum...  architectes  sibi 
mitti  petiit ,  qui  juxla  uiorem  Romanurum,  cccle- 
siam  de  lapide  in  génie  ipsius  lacèrent...  Rcvcren- 
tissimus  abbas  Ceolfridus  misil  arebileelos....  ► 
Heda,  Bht.  eccles.,  I.  v,  c.  22.  Ce  Ccolfi  hl  était  suc- 
cesseur de  saint  Benoit  Biscop,  au  vir  siècle. 
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constructions  la  magnificence  et  la  solidité 
que  coinjwrte  cette  reine  des  arts.  Non-seu- 
lement ils  élevèrent  è  Cluny  la  plus  vaste 
basilique  du  moyen  âge  et  de  toute  la  chré- 
tienté (982),  mais  ils  couvrirent  tout  le  pays 
de  l'Europe  catholique  d'une  profusion  d'é- 
glises, de  cloîtres,  de  salles  capitulaires, 
dont  il  nous  reste  a  peine  les  noms  et  quel- 
ques ruines  ;  toutefois,  parmi  ces  ruines,  il 
en  est  qui  méritent  de  compter  au  nombre 
des  monuments  les  plus  précieux.  Nommons 
seulement,  entre  les  monastères  remarqua- 
bles par  leur  beauté  architecturale,  et  dont 
on  peut  encore  aujourd'  hui  apprécier  les 
restes,  Croyland,  Fountains,  Tintern,  en 
Angleterre;  Walkenried,  Heisterbach,  Al- 
tenberg,  Paulinzelle,  en  Allemagne;  les 
chartreuses  de  Miraflores,  de  Séville,  de 
Grenade  (983),  en  Espagne  ;  Alcobaça  et 
Batalha,  en  Portugal  ;  Souvigny,  Vézelay,  le 
Mont-Saint-Michel,  Fontevraùïd,  Ponligny, 
Jumiéges,  Saint-Berlin,  en  France;  noms  à 
jamais  chers  aux  véritables  architectes,  et 
qu'il  suffit  de  prononcer  |iour  frap|»er  d'une 
ineffaçable  réprobation  les  barbares  auteurs 
de  la  ruine  et  de  la  profanation  de  tant  de 
chefs-d'œuvre. 

Pour  se  faire  une  idée  de  la  grandeur  ma- 
jestueuse des  constructions  monastiques,  il 
faut  visiter  l'Angleterre.  L'œuvre  de  dévas- 
tation y  a  été  moins  complète  et  moins  ir- 
réparable qu'ailleurs,  d'abord  parce  que  la 
propriété  monastique  y  a  été  peu  morcelée, 
mais  surtout  parce  que  les  moines  y  avaient 
consacré  leur  zèle  à  la  construction  des  ca- 
thédrales, où  ils  remplaçaient  les  chapitres. 
Or,  ces  cathédrales  existent  encore,  et  ont 
même  été  conservées  par  les  schismatiques 
anglicans  avec  la  plus  louable  sollicitude. 
On  y  retrouve,  malgré  les  additions  plus 
récentes,  la  trace  visible  de  l'immense  mou- 
vement architectural  qui  éclata  en  Angle- 
terre, après  la  conquête,  grâce  aux  moines 
normands  que  le  duc  Guillaume  y  appela, 

(982)  Elle  a  v ai  i  555  pieds  de  long,  neuf  pieds  seu- 
lement de  moins  nue  l'église  actuelle  de  Saiul-Picrrc 
de  Rnme'(5t>4  pieds),  qui  était  alors  beaucoup  moins 
grande  qu'aujourd'hui.  Noire -Dame  de  Paris  n'a 
que  596  pieds.  Trois  autres  églises  abbatiales,  Vé- 
zelay, Sainl-Denys  cl  Ponligny,  qui  subsistent  en- 
core, ont  respectivement  575,  555  et  514  pieds  de 
long.  J'emprunte  ces  chiffres  à  la  Chronique  de  17- 
uslay.  par  l'abbé  Martin. 

(985)  Je  ne  sais  s'il  existe  encore  quelque  chose  de 
ces  deux  chartreuses,  si  riches  en  merveilles  de  l'art, 
quand  je  les  ai  visitées,  en  1845,  Tune  était  en  dé- 
molition, et  l'autre  transformée  en  faïencerie  par  un 
vandale  MgeqHien  interdisait l'eiUrée  aux  étrangers. 

(981)  Ce  mouvement  a  été  bien  compris  et  carac- 
térisé par  M.  Vitel,  dans  son  article  sur  l'architec- 
ture du  moyen  âge  en  Angleterre.  Betue  fran- 
çaite.  Juillet  1858,  l.  VII,  p.  2*5. 

(985)  Nous  n'en  citerons  qu'un  exemple  entre 
mille.  Il  est  dit  d'Ansteus,  moine  de  Gorxe  et  abbé 
de  Sainl-Arnould  de  Metz  au  x«  siècle  :  «  Archi- 
tectural non  ignobilis  ei  peritia  suberat  :  ut  quid- 
quid  semel  dispnsuisscl,  in  omnibus  loeorum cl ajdi- 
liciorum  symmetriis  vcl  commensuralionihus  non 
facile  cujusquaiu  argui  posset  judicio.»  VU.  S.  Joan. 
fera,  e.  «6.  in  Ad.  SS.  0.  fi.,  t.  VII, ad  annuni975. 

(986)  Cela  esr  expressément  constaté  d^ns  la  Vie 
de  saint  Etbelwold,  moine  et  évéque  de  Winches. 
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et  auxquels  on  doit  les  magnifiques  cathé- 
drales de  Cantorbéry,  de  Lincoln,  de  Ro- 
chester,  de  Durham  et  de  Glocester  (96%). 

Quand  nous  disons  que  ces  innombrables 
églises  monastiques,  semées  sur  la  surface 
île  l'Europe,  furent  construites  par  les  moi- 
nes, c'est  le  sens  littéral  de  ce  mot  qu'il  faut 
entendre.  Les  moines  étaient  non-seulement 
les  architectes,  mais  encore  les  maçons  de 
leurs  édifices  :  après  avoir  dressé  leurs 
plans,  dont  la  noble  et  savante  ordonnance 
excite  encore  notre  admiration  (985),  ils  les 
exécutaientde.leurs'nropres  mains  et  en  géné- 
ral sans  le  secours  d  ouvriers  étrangers  (986). 
Ils  travaillaient  en  chantant  des  psau- 
mes (987),  et  ne  quittaient  leurs  outils  que 
pour  aller  à  l'autel  ou  au  chœur  (988).  Ils 
entreprenaient  les  tâches  les  plus  dures  et 
les  plus  prolongées,  et  s'exposaient  à  toutes 
les  fatigues  et  a  tous  les  dangers  du  métier 
de  maçon  (989).  Les  supérieurs  aussi  ne  se 
bornaient  pas  à  tracer  les  plans  et  à  surveil- 
ler les  travaux  :  ils  donnaient  personnelle- 
ment l'exemple  du  courage  et  de  l'humilité, 
et  ne  reculaient  devant  aucune  corvée.  Tan- 
dis que  de  simples  moines  étaient  souvent 
les  architectes  en  chef  des  constructions 

(990)  ,  les  abbés  se  réduisaient  volontiers  au 
rôle  d'ouvriers.  On  voit  au  ix*  siècle  que  la 
communauté  de  Saint-Gall,  ayant  travaillé 
en  vain  tout  un  jour  pour  tirer  de  la  car- 
rière une  des  énormes  colonnes  d'un  seul 
bloc  qui  devaient  servir  à  l'église  ablw- 
tiale,  et  tous  les  frères  n  en  pouvant  plus, 
l'abbé  Ratger  seul  persista  a  verser  ses 
sueurs  jusqu'à  ce  qu'en  invoquant  saint  Gall 
il  eut  le  bonheur  de  voir  le  bloc  se  détacher 

(991)  .  Lorsque  l'église  fut  achevée,  avec  tou- 
tes ses  magnifiques  dépendances,  ce  produit 
des  labeurs  monastiques  excita  une  admira- 
tion universelle,  et  leurs  voisins  disaient  : 
«  On  voit  bien  au  nid  quel  genre  d'oiseaux 
y  habite  (992).  » 

Au  x'  siècle,  saint  Gérard,  abbé  de  Broi- 

ler.  Ad.  SS.  0.  fi.,  t.  VII,  p.  006. 

(987)  Par  exemple,  lors  de  laconslruct:on  du  Rain- 
scy.  au  ix«  siècle.  Ad.  SS.  0.  fi.,  l-  VII ,  p.  754. 

(988)  <  Henricus  in  ctijus  manu  semper  dota- 
brum  vertatnr,  excepta  quando  suit  ad  aliaris  sa- 
cri  ministerium.  •  Ermenrki  Eri*t.  ap.  Anatecta, 
p.  421,  éd.  in-fol. 

(989)  far  exemple,  lors  de  la  construction  du 
monastère  de  Pomposc  ,  sous  l'abbé  Guy  (1040). 
•  Fratribus  operantibus  aliquando  craies  lapidum 
rudei  ibus  graves,  non  siue  diabolico  inslinctu,  de 
superiorihus  mûri  nierunt  in  terrain.  In  quo  cas» 
quidam  ex  operariis,  quia  supereraut  cratibas,  de- 
lapsi  ad  ima....  quidam  vero  dum  corruentes  muro 
lignisque  aliquibus  inhaerent...  i  Ad.  SS.  O.  fi., 
L  VIII.  n.  449. 

(9i)0)  La  belle  église  de  l'abbaye  de  Moniierneuf 
à  Poitiers,  qui  subsiste  encore  en  partie  ,  eut  un 
de  ses  moines  pour  coHtlruclor,  en  1080,  Mss.  Fon- 
teneau,  cité  par  M.  de  Chcrgé,  Uim.  des  amiq. 
de  f  Ouest,  année  1841,  p.  174,  255. 

(991)  iOmnit  congregalio  per  lotum  dicm  labora- 
veral  in  una  columnarum  illarum  aux  in  basilica 
ipsa  supcrslant...  abbas  solus...  sed  frustra  sud» 
bat...  Sattde  Gaffe,  findt  illam...  Inimensa  moles 
rupia  illiiis  aua  sponte  inde*  lissa  euituil.  i  Fragm. 
Ermcnrici,  ttbi  supra. 

(992)  i  Bcne  in  nido  apparct  qualcs  voluercs  ib' 
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gne  (993),  revenant  de  Borne,  escortait  lui- 
même,  à  travers  les  passages  si  dillieiles  des 
Alpes,  les  blocs  de  porphyre  qu'il  fais»  i  t 
transporter,  à  dos  de  mulets, d'Italie  en  Belgi- 
que, parce  que,  dit  son  biographe,  la  beauté 
lui  semblait  nécessaire  à  son  église  (99V). 

Lors  de  la  construction  de  1  abbaye  du 
Bec,  en  1033,  le  fondateur  et  le  premier  ab- 
bé, Herluin,  tout  grand  seigneur  normand 
qu'il  était,  y  travailla  comme  un  simple  ma- 
çon, portant  sur  le  dos  la  chaux,  le  sable 
el  la  pierre  (995).  Un  autre  Normand,  Hu- 
gues, abbé  de  Selby,  dans  le  Yorkshire,  en 
agit  de  môme,  lors'qu'en  1096  il  rebâtit  en 
pierre  tous  les  édifices  de  son  monastère 
qui  était  auparavant  en  bois  :  revêtu  d'une 
*  capote  d'ouvrier,  et  mêlé  aux  autres  ma- 
çons, il  pariageait  tous  leurs  labeurs  (996). 
Les  moines  les  plus  illustres  par  leur  nais- 
sance se  signalaient  par  leur  zèle  dans  ces 
travaux.  On  voyait  Hezclon,  chanoine  de 
Liège,  du  chapitre  le  plus  noble  de  l'Alle- 
magne, et  renommé  en  outre  par  son  érudi- 
tion el  son  éloquence,  se  faire  moine  à  Cluny 
pour  diriger  la  construction  de  la  grande 
église  fondée  par  saint  Hugues,  et  échanger 
ses  litres,  ses  prébendes  et  sa  réputation 
mondaine  contre  le  surnom  de  Ctmenteur 
(997),  emprunté  à  son  occupation  habituelle. 
Ailleurs  on  raconte  que,  lors  des  vastes  tra- 
vaux entrepris  à  Saint-Vanne,  vers  l'an  1000, 
Frédéric,  comte  de  Verdun,  frère  du  duc  de 
Lorraine  et  cousin  de  l'empereur,  qui  y  était 
moine,  et  dout  nous  avons  déjà  parlé,  creu- 
sait lui-même  les  fondations  du  nouveau 
dortoir,  et  euqioilait  sur  le  dos  la  terre  qui 
en  provenait  (998).  Pendant  la  construction 
des  tours  de  l'église  abbatiale,  comme  il  n'y 
avait  pas  assez  de  frères  pour  porter  le  ci- 
ment dans  les  !i  oltes  jusqu'aux  étages  supé- 
rieurs des  nouvelles  tours,  Frédéric  exhorta 
lin  moine  de  race  très-noble,  qui  se  trouvait 
là,  à  prendre  sur  lui  celte  corvée.  Celui-ci 

iuhabilanl  :  cerne  basiliram  et  cœnobii  cluuslrum, 
fie.  i  Ermenricus.  —  Le  plan  primitif  de  celle  ab- 
bave  princière  avec  toutes  ses  constructions,  telles 
qu'elles  existaient  au  ix«  siècle,  existe  encore  à 
SaiBt-Gal)  :  donne  imparfaitement  par  Mabilion,  au 
lomc  11  des  Annales  lienediclini,  il  a  été  publié  ré- 
cemment avec  une  parfaite  exactitude,  sous  forme 
de  fac-iitnile,  par  M.  keller.  Zurich,  1814,  in-*-. 

(993)  Voir  sa  Vit. 

(994)  «  Lapidibus  porpliyrelccis  quos  ad  ma  fit 
Oei  transvebebal ,  causa  necessaria:  vcnuslali».  » 
VU.  S.  Gérard.  Ad.  SS.  0.  D.,  t.  VII,  ad  auimm959. 

(W3J  WiUelm.  GemmcLccnsis,  liv.  vi,  c.  9,ap.  Uu- 
chesne. 

(990)  i  Ipsc  cucullo  imlulus  operario,  lapides, 
calcem,  et  alia  necessaria  propriis  Immcris  cum 
cxlcrisopcrariis  admurum  cvehcre.solebal.»  Mabil- 
lou,  Ann„  t.  V,  1. lxu ,  c.  86.  » 

(997)  Cœmenlarius.  Mabilion.  Annal.,  ad  1109. 

(998)  i  Verc  monachus  terra:  fossor  accessit,  cl 
quod  effossum  est,  onere  facto  exportavit.  Quis  jam 
similia  farerc  erubesceret,  cum  viderel  Fredcricum, 
eoniitil  lilium,  fratrem  duorum  ducuin ,  imperalo- 
ris  coti&aiigiiincum ,  el  fecisse  et  non  crubuissc.  • 
Hugo  Flaviniac.  Citron.  Yirdun.,  part,  u,  t.  7,  ap. 
Lal.be  Bibl.  Aor.  mu.,  1, 104. 

(999>  i  Cum  jam  iu  altum  structura  porrigero- 
inr  ,  et  inslrumcnlum  illud,  quod  avii  nomiuatur, 
subvectione  cauicuU  aputuni,  perpauù  casent  qui 


rougit,  el  dit  qu'une  lelle  tâche  n'était  pas 
faite  pour  un  homme  de  sa  naissance.  Alors 
l'humble  Frédéric  prit  lui-même  la  hotte 
remplie  de  ciment,  la  chargea  sur  ses  épau- 
les, et  monta  ainsi  chargé  jusqu'à  la  plate- 
forme où  travaillaient  les  ouvriers.  En  re- 
descendant, il  remit  la  hotte  au  jeune  ré- 
fraclaire,  en  lui  rappelant  qu'il  ne  devait 
plus  désormais  rougir  devant  personne  d'a- 
voir à  faire  une  corvée  dout  s'était  acquitté  en 
sa  présence  un  comie,  né  fils  de  comte  (999). 

Au  sein  de  ces  édifices,  dont  les  [flans  et 
la  construction  étaient  l'œuvre  des  moines 
eux-mêmes,  il  s'organisait  de  vastes  ateliers, 
où  tous  les  autres  arts  étaient  réunis  et  cul- 
tivés; mais  toujours  sous  cette  stricte  loi 
de*  l'humilité  que  le  saint  législateur  de 
l'ordre  avait  imposée. 

On  n'a  pas  assez  remarqué  la  variété  des 
travaux  auxquels  se  livraient  simultanément 
les  moines  artistes,  ni  la  facilité  extraordi- 
naire avec  laquelle  ils  reportaient  leurs  ta- 
lents sur  des  objets  divers.  Le  même  homme 
était  souvent  architecte,  orfèvre,  fondeur, 
miniaturiste,  musicien,  calligraphe,  facteur 
d'orgues,  sans  cesser  d'être  théologien,  pré- 
dicateur, littérateur,  quelquefois  uiême  éve- 
que  ou  conseiller  intime  des  princes  (1000  . 
Parmi  tant  d'exemples  que  nous  avons  déjà 
cités  (1001) ,  rappelons  celui  de  Tutilo», 
moine  de  Sainl-liall,  au  ix*  s,iècle,  qui  était 
renommé  dans  toute  l'Allemagne  comme 
peintre,  architecte,  professeur,  latiniste  el 
helléniste  ,  astronome  et  ciseleur  (1002). 
Nous  pouvons  en  ajouter  plusieurs  autres 
qui  se  rapportent  au  xi*  siècle.  Ainsi,  Man- 
nius,  abbé  d'Evesham,  en  Angleierre.  est 
désigné  comme  habile  à  la  fois  dans  la  mu- 
sique, la  peinture,  la  calligraphie  et  l'orfè- 
vrerie (1003)  ;  Foulques,  grand  chantre  de 
l'abbaye  do  Saint-Hubert  des  Ardennes  , 
élail  aussi  bon  architecte  qu'élégant  minia- 
turiste (100V).  Lu  moine  distingué,  que  nous 

ferrent...  videns  vir  bealx  memorix  qucindam  de 
nobilioribus  adstanlem ,  ul  sumcrel  ligneum  ilîutl 
inslrumcnlum,  et  camienluin  collo,  ul  mûrit  est. 
subvehercl ,  admonuil.  Qui  cum  erubesceret ,  el 
suis  id  nalalibus  iiicoiigruum  adsliueiei,  vir  iiulis- 
simiis  cervice  subposila...  Deiinle  porreclo  juteai 
iuslrumeulo  codem...  ul  discerel  facere  quod  fece- 
lal  cornes  comitis  (ilius  ;  nec  crtiLesccrel,  si  ci 
imp.nharclur  faclum  quod  coustarel  ab  ipsoquoii- 
dam  comité  primilus  allculalum.  >  Ibid. 

(lOOttj  C'est  l'excellenlc  réflexion  du  P.  Cahier, 
qui,  le  premier,  à  ce  qu'il  nous  semble,  a  consuie 
la  diveisilé  des  talents  de  ces  hommes  *i  multiple*, 
comme  il  les  appelle"  ircs-justemeul.  Voir  le  mé- 
moire :  Si  le  christianisme  a  nui  aux  teieuce»,  §  XIV. 

(1001)  Entre  autres,  s  tint  Eloi,  saint  Duustan, 
saint  Bemwanl,  saim  Godehai  t,  Gerteri. 

(1002;  i  Eral  vahle  eloqueu»...  cadatura  elegans, 
p'ulur.e  arltfex  ac  minticus  aurifex  ;  musicus  ni 
omni  génère  inSlriimeutoruiii  ,  el  iislularum  pr* 
omnibus...  In  slructuiis  el  caileris  arlihus  cûicai, 
coMcitttKHMli  in  iitraque  lingua  piompiulus....  Pie* 
luras  el  uiirilicia  cariuiuibus  cl  cpigiainmalibu» 
decorabal  singularilei  preliosis.  »  Lkkcliaid,Z>«  i<4- 
tibus  S.  Callt,  c.  5,  ap.  Coldast. 

(1005)  «  l'Iurimis  artibus  imbulus,  videlicci  can- 
tons, set ipioris ,  pictoris ,  aurique  I abricis  operu 
scienlia  pollens.  >  Mourut.  Anal.,  I,  151. 

(1004)  iPiauxuloictu...  inillumiualioiiibuscapita- 
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comptons  encore  parmi  les  historiens,  Her- 
mann  Contran,  tout  infirme  et  contrefait 
qu'il  était  (1005  -,  trouvait  en  outre  le  moyen 
«le  cultiver  avec  sucrés  la  poésie,  la  géomé- 
trie, la  mécanique,  la  musique,  et  surtout 
l'astronomie  ;  il  savait  à  fond  le  grec,  le  la- 
tin et  Varabe  (1006),  et  nul  ne  pouvait  riva- 
liser avec  lui  pour  la  fabrication  des  instru- 
ments de  musique  et  d'horlogerie  (1007). 

Pendant  la  guerre  des  investitures,  et  sous 
le  pontificat  d  Urbain  11,  le  parti  catholique, 
en  Allemagne,  compta  parmi  ses  chefs  Tnié- 
mon,  noble  bavarois,  qui  fut  successivement 
abbé  de  Saint-Pierre  de  Saltzbourg  et  arche- 
vêque de  cette  ville,  et  qui,  après  avoir  été 
longtemps  persécuté  et  emprisonné  pour  la 
foi,  mourut  martvr  en  Palestine.  Il  avait  été 
élevé  au  monastère  d'Altaïch,  et  y  était  de- 
venu peintre,  fondeur  et  sculpteur.  Pendant 
les  intervalles  de  la  terrible  lutte  où  il  prit 
une  si  noble  part,  il  avait  orné  les  monas- 
tères de  sa  province  des  produits  de  ses  ta- 
lents divers  (1008).  Lorsqoe,  après  avoir  été 
fait  prisonnier  en  Syrie,  il  parut  devant  le 
prince  musulman  qui  le  condamna  au  mar- 
tyre, et  lorsqu'on  lui  demanda  quel  était  son 
état,  il  répondit  qu'il  était  architecte,  joail- 
lier et  peintre,  en  faisant  du  reste  l'appli- 
cation symbolique  de  ces  arts  divers  aux  vé- 
rités de  la  foi  qu'il  voulait  confesser  (1009). 

Indiquons  maintenant,  par  quelques  traits 
rapides  ,  quelle  fut  l'importance  que  les 
moines  attachèrent  constamment  à  la  prati- 
que de  la  peinture  en  miniature,  qui  fut  la 
véritable  école  de  la  grande  peinture  reli- 
gieuse (1010).  Cet  art  se  confondait  avec  ce- 
lui de  la  calligraphie,  puisque  l'un  et  l'autre 
avaient  pour  objet  d'embellir  et  de  consa- 
crer en  quelque  sorte  les  livres  saints,  ou 
les  monuments  de  la  liturgie,  des  saintes 
.eltres,  de  l'histoire  ou  de  l'antiquité  classi- 
que, que  les  moines  transcrivaient  sur  par- 

liuin  liUerarum  et  incisionibus  lignorum  et  lapidum 

Krilura. >  Cln-vn.  Andagin.,  ap.  Marlcne,  Ampt.  Col- 
l..  U  IV,  p.  925.  —  C'est  au  P.  Cahier  que  nous 
devons  ces  deux  dernières  indications  :  il  traduit 
avec  raison  les  termes  de  la  chronique  par  ces 
omis  :  mailre  en  construction»  ,  toit  pour  la  char- 
pente, $oit  pour  la  coupe  des  pierres. 

(104)5)  De  la  son  surnom  de  Contractus.  t  Ne... 
per  se  movere,  neve  saliem  se  in  aliud  talus  ver- 
lere  possel;  sed  in  sella  quadam  gestatoria  a  mi- 
nislro  suo  depositus,  vis  eurvalim  ad  agendtimqnod- 
libet  sedere  poleral.  »Be  rtliold  ap.Pcrtz,  l.V,p.  2b7. 

(1006)  <Trium  linguarum,Gr.eiuc,  Latiiue  et  Ara- 
bica? peritissimus.  >  Triiheinius,  A.HH.  Uirsaut. 

(1007)  <  lu  horologicis  el  musais  iusiruinenlis 
et  mecanicis  ntilli  par  erat  compunendis.  »  ller- 
thold,  I.  c  p.  268.  —  H  trouvait  encore  le  temps 
d'adresser  une  correspondance  en  vers  ad  arnicas 
suas  tjuasdam sanctimomales  fentinas.  Docen,  Archiv., 
III,  H,  cité  par  Perlz. 

(1008)  <  Ajtensi  monaslerio ,  tain  regularihus 

3uam  scholaribus  drsciplinis  tradilus  est  iuibuen- 
us...  eumque  non  solum  non  essel  iners  in  artihus 
quas  libérales  appcllant,  si-del  in  mechanicis  uni- 
versis,  sicul  picloria,  lusoria,  sculptoria,...  subti- 
lissimus,  ut  in  quibusdam  nouante! lia,  el  in  nuslio 
spoeialiler ,  in  ejus  s<'ilpiun>  et  picluiïs  perspi- 
cuum  est  ccruere.  t  Vu.  S.  Gebehard.  arcli.  Salis», 
a  quodatn  Admontensinwnacho.  1019,  in-18,  p.  142. 
(.00?;  <  QaiintcirogalUï  quis  csscl?  vol,  qnarn 


mi 

chemin,  quelquefois  sur  du  vélin  teint  en 
pourpre,  ou  avec  des  caractères  d'or  et  d'ar- 
gent. Ils  en  ornaient  ensuite  les  lettres  ma- 
juscules et  les  marges  de  ces  peintures  dé- 
licieuses, qui  sont  encore  les  plus  précieux 
trésors  de  nos  bibliothèques. 

Dès  le  vf  siècle,  Cassiodore  institua,  dans 
les  abbayes  qu'il  fonda  en  Calabre,  des  la- 
boratoires pour  la  |>einture  en  miniature  eu 
même  temps  que  pour  la  transcription  des 
manuscrits.  Au  ix*  siècle,  on  vit  des  pein- 
tres habiles  |  irmi  les  moines  de  Corvey,  et 
Sintramm  de  Saint-Gall  faisait  à  la  fois  ï'ad- 
miralion  et  le  désespoir  des  calligrapbes  de 
son  temps  (1011).  Godemann,  abbé  de  Thor- 
ney,  en  970,  orna  des  peintures  les  plus  ri- 
ches un  Benedictionale  ,  qui  est  regardé 
comme  le  chef-d'œuvre  de  l'art  saxon  (1012). 
Le  moine  fiernward,  depuis  évêque  de  Hil- 
desheira,  excellait  dans  la  décoration  des 
manuscrits  qu'il  transcrivait  (1013).  Cet  art 
délicat  était  spécialement  cultivé  dans  tout 
l'ordre  de  Cluny,  et  saint  Bernard  nous 
prouve  qu'on  ne  reculait  devant  aucune  dé- 
pense pour  cet  objet,  puisqu'il  reproche  aux 
clunistes  de  faire  pulvériser  de  l'or  pour 
l'employer  aux  miniatures.  Dans  les  monas- 
tères de  femmes,  les  religieuses  ornaient  éga- 
lement leurs  œuvres  calligraphiques  de  pré- 
cieuses miniatures  :  celles  du  Hortu$  Deli- 
ciarum,  del'abbesse  Herradede  Sainte-Odile, 
ajoutent  une  valeur  infinie  à  cet  important 
recueil  (1014).  Pendant  dix  siècles,  depuis 
Cassiodore  jusqu'à  l'é|>oque  de  la  renais- 
sance et  de  la  réforme,  le- moines,  surtout  les 
Bénédictins  et  les  Camaldules  (1015),  en  Alle- 
magne et  en  Italie,  persévérèrent  avec  une 
infatigable  sollicitude  et  un  succès  toujours 
croissant  dans  leurs  travaux  de  peinture  et  de 
calligraphie  (1016). Il  est  douteux  qu'on  puis- 
se trouver  dans  l'histoire  du  monde  l'exem- 
ple d'un  labeuraussi  constant  et  aussi  fécond.  • 

artem  scirel  ?...  Scio  quidem  diversas  arles;  sed 
pra*ipue  ut  «apiens  architecliis  fundamentum  scio 
ponere  ûrmutu...  Et  iusuper  malcrialcs  atles,  ut 
desideras,  videlicet  aurariatn,  sive  picioriam  scio 
plcnaric.  »  hmo  S.  Tiemouis,  ap.  Grelser.  Oper., 
t.  VI,  p.  464. 

(1010)  C'est  l'aveu  du  Jésuite  Lanzi,  du  reste  as- 
sez peu  intelligent  en  fait  d'ai  l  chrétien. 

(1011)  •  Omnis  oi  bis  Cisalpinus  Siulrainmi  digi- 
to*  rairalur...  Scripiura  cui  nulla,  ut  opiuamur, 
par  erit  ultra.  >  Ekkchard.  De  casions  S.  ilalli,  c.  1, 
p.  20,  ap.  Goldast. 

(1012;  Ce  manuscrit  célèbre  est  encore  chez  le 
duc  de  Ocvoushiie.à  Chaisworlh.  Le  fac-similé  en 
a  tté  publié  par  M.  Kokewode  Gage ,  «nidil  cathe» 
liqne,  mort  il  y  a  quelque!  anm-es. 

(1013)  <  lu  sctibciido  enituit...  Pkluram  limalo 
eiercuil.  » 

(IUI  i)  On  peut  en  voir  un  fac-similé  curieux  dans 
le  I».  Cahier,  p.  101  de  la  réimpression  de  son  Mé- 
moire. 

(1013)  Rappelons  seulement  les  admirables  livres 
de  chœur  de  Fet  rare ,  de  Sienne  el  uu  monastère 
deuV  Ang/li  de  Florence,  œuvre  des  moines  du  un', 
cl  w*  siècle,  si  bien  jugée  par  M.  Hio,  De  Im 
poésie  chrétienne,  p.  180,  t82. 

(1010)  Le  P.  Cahier  en  cite  des  preuves  irrécusa-' 
blcs  dans  son  éuumération  chronologique  des  cal- 
ligraphrs  et  des  miuiateiirs  ecclésiastiques,  la  plus 
txailc  que  nous  connaissions,  Si  le  christianisme  a 
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Mais,  à  l'époque  que  nous  avons  parcou- 
rue, les  moines  ne  bornaient  pas  l'applica- 
tion de  la  peinture  à  la  miniature.  Il  y  a  plu- 
sieurs exemples  de  travaux  entrepris  sur 
une  vaste  échelle,  |>ar  exemple  ,  de  peinture 
murale  ;  à  Sainl-Gall  surtout.  Les  annales 
de  cette  grande  maison  vantent  la  diversité 
des  sujets  et  l'éclat  des  couleurs  qui  cou- 
vraient les  murs  de  l'église  au  x*  siècle 
(1017).  Les  moines  de  Reichenau  leur  en- 
voyèrent des  peintres  pour  les  «ider  dans 
cette  œuvre  (1018).  Deux  siècles  plus  tôt, 
saint  Benoit  Biscop  ,  abbé  de  Wearmouth, 
fit  revêtir  tout  le  pourtour  des  deux  églises 
de  son  mouastère  de  peintures  qui  représen- 
taient l'histoire  de  Notre-Seigneur ,  et  la 
concordance  de  l'Ancien  et  du  Nouveau  Tes- 
tament (1019).  Anségise,  abbé  de  Fontenelle 
en  823,  fit  peindre,  par  Madalulphe  de  Cam- 
bra v,  le  réfectoire  de  l'abbaye  de  Luxeuil, 
qui  avait  deux  cents  pieds  de  long  (1020). 
Les  églises  de  l'ordre  de  Cluny,  toujours 
au  premier  rang  pour  la  grandeur  et  la 
beaulé,  étaient  en  général  ornées  de  pein- 
tures, probablement  à  fresque  (1021).  D'au- 
tres moines  employèrent  leur  talent  gra- 
phique a  la  propagation  de  la  vraie  foi  chez 
les  intldèles  :  on  voit  qu'en  866  le  roi  des 
Bulgares,  Michel  III,  se  lit  baptiser  avec  les 
siens,  par  suite  de  la  frayeur  que  lui  inspira 
la  vue  d'un  jugement  dernier»  qu'un  moine 
missionnaire,  saint  Mélhodius,  avait  peint 
sur  les  murs  de  son  palais  (1022). 

Enfin  ils  contribuèrent  à  donner  à  la 

uni  avx  tciencet,  §§  sxv  et  XXX,  Cet  art  a  été  en- 
core pius  longuement  conservé  dans  les  monastères 
grecs,  et  s'y  pratique  encore  aujourd'hui,  mais  tou- 
jours avec  l'infériorité  qui  caractérise  toutes  les 
œuvre*  de  l'Orient  chrétien,  comparé  à  l'Occident. 
Voir  Didron,  Voyage  au  Munl-Alhos,  dans  les  An- 
nalet  arehiolog.  de  1846,  et  la  traduction  du  (imite 
de  la  peinture  ;  entin  une  excellente  note  du  P.  Ca- 
hier sur  ce  sujet,  §  xxix,  p.  193  delà  réimpression. 

(1017)  Il  est  dit,  entre  autres,  de  Cunibert,  abbé 
d'Altaicii  :  <  Doctor  sermoue  plamis,  piclor  ila  de- 
corus,  ul  in  laquearis  exterioris  S.  Galli  ecclesiae 
circulo  videre  est.  »  Ekkeh.,  De  ca*ibu$,  c.  3.  Cfer. 
Burkhard,  De  catib.,  c.  1  et  2. 

(1018)  t.Insula  pictores iransmiserat  Augia  clara.  > 
Cod.  NU.  S.  GalL,  297. 

(1019)  «  Dominicae  historié  picluras  quibus  lo- 
lam  B.  Dei  genitricis  quant  in  monaslerio  majore 
feceral  ecclesiam  gyro  coronarel,  imagines  qiniqiie 
ad  ornaudum  monasleriuiq  ecclcsiamque  B.  Pauli 
de  concordia  Veteris  et  Novi  Testament!  summa  ra- 
tione  compositas  exhibuil,  etc.,  etc.  >  Yen.  Boda, 
Vit.  S.  Bened.  Ditcop.,  c.  5  et  9 ,  in  Acl.  SU.  n. 
B.,  s*c.  11. 

(1020;  «  Yariis  picturis  decorari  in  maceria  et  in 
laqueari  fecii  Madâlulfo  egregio  piclore  Cameracen- 
sis  ecclesiae.  »  Acl.  SS.  O.B.,  in  vil.  S.  Anugit  ,c.9. 

(1021)  <  Omillo  oratoriorum  immensas  allitudt- 
nes,  immoderalas  longitudines,  supervacuas  lalilu- 
dines,  sumpluo»as  depolinncs,  curiotas  depiclio- 
ne$...  »  S.  Beruardi ,  Apolog.  ad  Cuillelm.,  c.  12. 
—  On  sait  que  notre  saint  cuit  dominé  par  des 
préjugés  violents  contre  l'art  religieux,  préjugé*  que 
sou  ordre  sut  heureusement  rejeter  après  sa  mort. 

(1022)  i  Pingendi  non  rmieut.  •  Ccdrenus,  edii. 
reg.,  p.  540,  cité  par  d'Agincourt ,  Hitt.  dt  t'url., 
«ai.  liai.,  l.  I,  p.  204.  —  Mélhodius  lut  l'apôtre  des 
Bulgares,  des  faoraves  et  d'autres  nation»  slaves  :  il 
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peinture  son  application  la  plus  grandiose  et 
la  plus  solennelle  en  la  fixant  sur  le  verre, 
et  en  créant  ainsi  ces  vitraux  qui  font  la 
plus  resplendissante  parure  du  temple  chré- 
tien. Ce  même  saint  Benoit  Biscop,  dont 
nous  parlions  tout  è  l'heure,  fit  venir  de 
France  des  verriers,  qui  initièrent  les  An- 
glo-Saxons à  la  connaissance  de  ce  nouveau 
progrès  de  l'art  religieux  (1023).  En  Alle- 
magne, les  premiers  vitraux  connus  furent 
ceux  des  monastères  de  Hirschau  et  de  Te- 
gernsee.  Ceux  de  Tegernsee  furent  fabriqués 
aux  frais  d'un  seigneur  voisin,  le  comte  Ar- 
nold, que  l'abbé  Gosbert  (1024)  remerciait  en 
ces  termes  :  <  Jusqu'à  présent,  les  fenêtres 
de  notre  église  n'étaient  fermées  qu'avec  de 
vieilles  toiles.  Grâce  à  vous ,  pour  la  pre- 
mière fois,  Je  soleil  promène  ses  rayons  do- 
rés sur  le  pavé  de  notre  basilique,  en  pé- 
nétrant à  travers  des  peintures  qui  s'étalent 
sur  des  verres  de  diverses  couleurs.  Tous 
ceux  qui  jouissent  de  cette  lumière  nouvelle 
admirent  la  variété  étonnante  de  ces  ouvra- 
ges extraordinaires,  et  leur  cœur  se  remplit 
d'une  joie  inconnue  (1025).  » 

Les  religieux  de  cette  même  abbaye  de 
Tegernsee  se  signalèrent  pendant  plu- 
sieurs siècles  dans  un  autre  art,  celui  de  la 
ciselure  et  de  l'orfèvrerie ,  auquel  les  moi- 
nes en  général  ont  consacré  autant  de  pa- 
tience et  de  zèle  qu'à  la  peinture  des  ma- 
nuscrits (1026). 

Les  principaux  orfèvres  ou  argentiers  du 
moyen  fige  furent  moines  :  les  chroniques 

fut  aussi  l'un  des  auteurs  de  la  liturgie  slavonne. 

(1023)  <  Misit  legatarios  Galliam,  qui  vitri  factu- 
res, artifices  videheet  Britanniis  eatenus  ignotos, 
ad  cancellandas  ecclesiae,  porticaumque  et  ejena- 
c  u  lu  mm  ejus  feneslras  adducerent...  Ànglorum  ex 
eo  genlem  hujusmodi  artilkiuni  nosse  ac  discere 
fecerunt...  Cuncia  qu«e  ad  altaris  et  ecclesiae  roi- 
nisleria  couipelebaui,  vasa  scilicet  et  vestiuieula, 
qux  domi  iuvenire  non  potuit,  de  transmariuis  re- 
gionibus  advectare  curabat.  »  Yen.  Beda,  mVi  su- 


pra. —  Je  pense  que  c'est  un  des 
pies  connus  de  l'emploi  des  vitraux  :  encore  u'ett-tl 
pas  certain  que  ces  vitraux  fussent  coloriés. 

(1024)  Elu  en  982  :  il  était  de  race  noble  et  re- 
nommé pour  sa  science. 

(1025)  <  Ecclesisc  noslrx  fenestrx  veteribus  pan- 
nis  usque  nu  ne  fucrunt  clause.  Yeslris  relicibus 
temporibus  auricomus  sol  primum  iufulsit  basilic* 
noslrx  pavimeiila  per  discoloria  picturarum  vitra, 
cuucloruiuque  iuspicienlium  corda  perlentaut  mut- 
lipl.cia  gaudia,  qui  inier  se  miranlur  insolili  operis 
varietates.  »  Pez.  Thetaur.  anecdot.  Eccle*. ,  t.  VI, 
part,  i,  p.  122. 

(1020)  Trois  moines,  nommés  tous  les  trois  Wer- 
ner,  furent  les  principaux  artistes  et  écrivains  de 
celte  savante  abbaye,  de  1080  à  1180.  Il  est  dit  du 
premier  qui  vivait  en  1090  :  <  ArtiHciosus  anagly- 

fiba  in  scripturis  et  in  picturis  et  lu  orna  mentis 
ibroruiu  de  auro  est.  argento  subtilis.  Tabulant  in 
superiore  parte  tnangulatani,  de  auto  et  argento  et 
electro  et  gemmis  et  lapidibus  ornatajn.el  quinque 
vilreas  et  teuestras  et  quoddam  fusile  opus  de  ère 
factum  et  lavacro  aptuiu,  huic  ecclesix  conlulit.  » 
Pez.  Thetaur. t  t.  III,  p.  m,  p.  515.  —  Yoir,  sur  les 
services  rendus  à  l'art  et  à  la  poésie  allemande  par 
le  monastère  de  Tegernsee ,  la  thèse  do  docteur 
Kugler,  intitulée  De  Wennhero,  urc.  XII, 
Trgernsensi,  etc.  Berolini,  1831. 
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monastiques  indiquent  à  chaque  instant  des 
religieux,  des  abbés  même  dont  le  talent  de 
ciseleur  ou  d'orfèvre  (1027)  était  renommé 
de  leur  temps.  Les  annales  de  Saint-Gall 
rapportent  un  trait  qui  témoigne  du  prix 
qu'attachaient  les  hommes  du  ix*  siècle  aux 
ciselures  du  célèbre  moine  Tutilon;  pen- 
dant qu'il  ciselait  une  image  de  Notre-Dame, 
dans  son  atelier,  à  Metz,  deux  pèlerins  qui 
venaient  lui  demander  l'aumône  virent  une 
dame  d'une  grande  beauté  qui  le  guidait 
dans  son  travail  :  ils  la  prirent  pour  sa 
sœur;  mais  ayant  raconté  ce  fait  aux  autres 
religieux,  ceux-ci  en  conclurent  que  c'était 
la  sainte  Vierge  elle-même  qui  daignait  lui 
enseigner  son  art  (1028).  Nommons  encore 
l'Anglais  Anketill,  qui,  après  avoir  été  maî- 
tre de  la  monnaie  du  roi  de  Danemark,  re- 
vint en  Angleterre  se  faire  moine  à  l'abbaye 
de  Saint-Alban ,  et  se  rendit  célèbre  par  la 
châsse  magnifique  qu'il  fabriqua  pour  y  re- 
cevoir les  ossements!  du  saint  patron  de  l'ab- 
baye (1029). 

Malgré  la  disparition  de  tant  de  monu- 
ments de  la  ciselure  et  de  la  joaillerie  de 
ces  siècles,  causée  par  les  dévastations  de  la 
réforme  et  de  la  révolution  ,  il  nous  reste 
encore  assez  de  châsses  sculptées  et  émail  - 
lées,  assez  de  précieuses  couvertures  de  li- 
vres en  or,  en  argent ,  en  ivoire  sculpté  ; 
assez  de  croises  abbatiales  ,  de  diptyques, 
de  merveilleux  bas-reliefs  en  ivoire  ;  assez 
de  beaux  ouvrages  en  cuivre  ou  en  bronze, 
tels  que  fonts  de  baptême  (1030),  crucifix, 
encensoirs,  chandeliers,  pour  nous  permet- 
Ire  d'apprécier  le  degré  d'élégance  et  de 
perfection  auquel  les  moines  avaient  su  por- 
ter leurs  travaux  dans  ce  genre.  On  trouvé 
sur  leurs  procédés  les  détails  les  plus  cu- 
rieux dans  le  traité  du  moine  Théophile  qui 
vivait  du  x*  au  xu*  siècle  (1031).  Qu'il  nous 
suffise  ici  de  placer  celte  branche  de  l'art 
monastique  à  l'abri  des  noms  de  deux  saints 
moines,  tous  deux  orfèvres  et  émailleurs, 

(1027)  On  les  désigne  ainsi  :  aurifex,  aurifabrili$ 
*rti$  perims,  argentarius,  etc.  ;  le  plus  souvent  par 
sculplor. 

(1048)  On  lira  avec  intérêt  quelques  passages  au 
texte  de  ce  récit  :  «  Tulilo  vero,  cum  apud  Meien- 
sium  urbem  caelaluras  salagerel,  peregrini  duo  S. 
Maria?  imaginent  cadanli  asliterani...  Sed  est  ne 
soror  épis,  mquiunt,  domina  illa  praxlara  qu*  ci 
tara  commode  radios  ad  inauum  datet  ducil  quid 
Tacial?....  BcnediclHS  tu  paler  Domino,  qui  lali 
luagistra  uleris  ad  opéra...  In  bractea  a  utero  ipsa 
auiea  cnm  reliquissct  circuit  (planiciem  vacuam, 
ne*cio  cujus  arle  postea  cxlati  sunt  apices  : 
Hoc  panlhema  pia  ca  lme  rai  ipsa  Maria. 

«  Sed  et  imago  ipsa  sedens,  quasi  viva,  cunclîs  in- 
gpcclantibusadhuchodieesl  veneranda.  >  bkkebard., 
De  casibus  S.  Gatti,  c.  3,  in  Godast. ,  Script,  rer. 
Mamann.,  t.  I,  p.  28. 

(1029)  «  Unam  ihecain  gloriosam  inchoavit,  opère 
mirifico...  Regiis  praeerat  operibus  aurilabrilihus, 
moiiela:  cuslos  et  suunnus  irapciila...  Dominus 
Aiikelillus...  monacbus  et  aurifaber  incomparabilis, 
qui  fabricam  ferelri  manu  propria  (auxilianle  quo- 
uain  juvene  saeculari  discipulo  suo  Salomone  de  Ely) 
et  incepit  cl  consummavil ,  diligenter  in  suo  opère 
aurifabrili  el  aniino  siuduit  et  manu  laboravil.  > 
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saint  Eloi,  le  ministre  de  Dagobert,  et  saint 
Théau,  esclave  saxon  qu'Eloi  avait  racheté 
pour  en  faire  son  élève  et  son  compagnon 
de  travail  ;  et  rappelons  que  des  moines  et 
des  abbés  figurèrent  longtemps  à  la  tête  de 
la  grande  école  d'orfèvrerie  et  d'émaillerie, 
fondée  en  Limousin  par  les  deux  saints  ab- 
bés de  Solignac,  et  que  la  science  modeste 
et  solide  d'un  prêtre  de  nos  jours  a  remise 
en  honneur  et  en  lumière  (1032). 

Il  est  enfin  un  art,  le  plus  charmant  et  le 
plus  puissant  de  tous,  celui  qui  répond  le 
mieux  aux  besoins  intimes  de  l'âme,  qui 
exprime  le  mieux  nos  émotions,  qui  exerce 
sur  nos  cœurs  l'empire  le  plus  incontesta- 
ble, mais  aussi  le  plus  éphémère.  L'Eglise 
seule  a  pu  lui  imprimer  un  caractère  dura- 
ble ,  populaire  el  sacré  ;  et  les  moines  ont 
été  dans  celte  œuvre,  aussi  difficile  que  mé- 
ritoire, les  auxiliaires  zélés  et  infatigables 
de  l'Eglise.  La  musique  a  été  de  tous  les 
arts  celui  qu'ils  ont  le  plus  cultivé  et  le  plus 
aimé.  Saint  Grégoire  le  Grand  ,  père  de  la 
vraie  musique  religieuse  ,  s'était  formé  , 
comme  on  sait,  dans  le  monastère  de  Saint- 
André,  à  Rome,  avant  d'être  Pape;  le  chant 
grégorien,  fruit  de  son  génie  et  de  son  au- 
torité, souvent  repoussé,  bien  plus  souvent 
altéré  par  les  générations  postérieures,  a  été 
maintenu  et  pratiqué  par  1  ordre  dont  il  était 
sorti,  plus  fidèlement  que  par  aucune  autre 
fraction  de  la  société  chrétienne  (1033;.  La 
raison  en  est  simple  :  la  musique ,  c'est-à- 
dire  le  chant,  qui  en  est  la  plus  haute  ex- 
pression, s'identifiait  pour  les  moines  avec 
l'accomplissement  de  leur  premier  devoir. 
Dans  chaque  monastère,  la  célébration  obli- 
gatoire de  l'office  divin  au  chœur  par  la 
communauté  tout  entière,  sept  fois  par  jour, 
imposait  naturellement  aux  moines  l'étude 
la  plus  attentive  de  la  musique  sacrée.  Aussi 
les  monastères  ont  toujours  été  des  écoles 
de  musique  où  cet  art  occupait  le  premier 
rang  dans  les  études  de  la  jeunesse  ,  et  où 

Mai  th.  Paris.  Vita  S.  Alb.abbatttm  ,  p.  50-38,  ed. 
Waiis.  —  Ceci  »e  passait  ver*  1140.  Rien  de  plus 
curieux,  du  reste,  que  tout  le  récit  r<  laiif  à  ceit« 
chasse  el  aux  péripéties  de  ce  grand  travail ,  dan» 
Matthieu  l'aria. 

(1030)  Voir  la  noie  savante ,  éloquente  et  con- 
sciencieuse de  M.  Didron  sur  les  fonts  de  baptême 
en  cuivre,  ornés  de  sculptures  en  relief,  qui  exis- 
tent encore  à  Saint-  Barthélémy  de  Lié*" ,  et  que 
fit  fai  c  le  noble  Helin ,  abbé  de  Sainte-Marie,  en 
1113.  Atm.  archéol.,  t.  V,  p.  Î8. 

(1031)  Théophile,  prilre  et  moine;  Essai  svr  di- 
tenartt,  publié  par  le  comte  Chai  les-  de  Letcalo- 
pier,  el  précédé  d'une  introduction  par  J.  Marie  Gui- 
chard.  1843,  in-4*. 

(103Î)  bissai  sur  les  argentiers  et  âmailleurs  de  Li- 
moge», par  M.  l'abbé  Texier.  Poitiers,  1843.  M.  Te- 
lier  signale  surtout  le  moine  Guillaume  au  f  siè- 
cle, le  moinê Guiuamond  de  laChaise-Dieu  en  1077. 
l'abbé  Lembard  de  Saint-Martial .  moine  dè<  sou 
enfance,  abbé  de  1174  à  1178;  Pierre,  abbé  de 
Mauzac  en  1168. 

(1035)  Voir,  sur  l'introJuction  du  chant  romain 
ou  grégorien  en  France  el  en  Angleterrr  par  tes 
moines,  Mabilbn  ,  Pr<«i.  in  sac.  111  Bened.,  u- 
104,  éJ.  in-4- 
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furent  composés  la  plupart  des  chants  adop- 
tés pour  l'oUice  divin  cl  consacrés  par  l'Eglise 
pendant  le  moyen  Age  (103V). 

Mais,  de  tous  les  monastères,  Saint-Uall 
fui  peut-être  celui  où  la  musique  reçut  le 
plus  grand  développement.  La  tradition  et 
l'amour  de  cet  art  avaient  été  laissés  à  l'ab- 
baye par  un  musicien  romain,  comme  une 
récompense  de  l'hospitalité  qu'ihy  avait  re- 
çue lorsqu'il  s'y  était  arrêté  malade,  eu  al- 
lant rejoindre  Charlemagne  à  Metz  ,  pour  y 
fonder  une  école  de  chant  grégorien  (1035). 
L'histoire  a  consacré  le  souvenir  de  l'en- 
thousiasme qui  transporta  Conrad  1",  roi 
d'Allemagne,  lorsqu'il  entendit  chanter,  à 
Mayenne,  la  messe  de  Pâques,  par  un  moine 
de  Saint-C-all,  et  par  trois  évêques,  ses  élè- 
ves; Malhilde,sœur  du  roi,  fut  ravie  comme 
lui,  et  ou  à  l'instant  sa  bague,  qu'elle  mit 
au  doigt  du  moine;  artiste,  en  signe  d'admi- 
ration alfeclueuse  (1036).  Au  ix'  siècle,  il 
s'y  trouvait  en  même  temps  trois  musiciens 
renommés,  liés  entre  eux  par  la  plus  tendre 
amitié,  et  regardés  comme  les  plus  illustres 
patriciens  de  cette  petite  république  (1037): 
«•'étaient  Notker,  Ratbert  et  Tutilon.  Notker, 
surnommé  le  Bègue,  issu  du  sang  de  Char- 
lemagne et  vénéré  comme  saint  après  sa 
mort,  composa  une  foule  de  proses  et  de 
chants  longtemps  populaires  en  Allemagne. 
Itatbert,  noble  thurgovien,  fut  directeur  de 
l'école  monastique,  et  composa  des  chants 

1>opulaires  en  langue  allemande  :  sur  son 
it  de  mort',  il  se  vit  entouré  de  quarante 
prêtres  et  chanoines  qui  avaient  été  ses  élè- 
ves, et  qui  étaient  venus  au  monastère  cé- 
lébrer la  fête  de  Saint-Gall.  Tutilon  ,  dont 
nous  avons  vu  les  talents  si  nombreux  et  si 
variés,  profilait  de  sa  science  musicale  pour 
enseigner  à  la  jeune  noblesse  à  jouer  des 
instruments  à  corde  et  à  vent  (1038).  Ce  lut 
de  Saint-Call  que  se  répandit  en  Allemagne, 
el  peu  à  peu  dans  toute  l'Eglise,  l'usage  de 
chanter  des  sequen'iœ,  ou  proses,  avant 

(1054)  Le  texte  suivant,  dont  on  pourrait  rappro- 
itier  tant  d'autres,  est  intéressant'  pour  établir  ce 
point.  Il  s'agit  de  Gerwold,  riche  el  noble  seigneur, 
fait  abbé  de  Foulenelle,  sous  Charlemagne  :  <  Scho- 
1 1  m  in  codera  ccenobio  esse  institua,  quoniam  om- 
■i.-s  pene  ignaros  litterarum  invenit  ;  ac  dediversis 
locis,  plunmum  Cbnsii  gregem  aggregavil,  opli- 
misque  canlilemc  sonis  ,  quantum  lempnris  ordo 
binefial  edocuit.  Erai  euim  quanquatn  aliarum  lille- 
litrum  non  niniiuni  gnatus,  catuiienx  tamen  artis 
peritus,  vocisquesuaviutuexcellenlia  non  egenus.  i 
tltronic.  Funlanell.  c.  10 ,  Spicilcg.,  U  H  ,  p.  278. 

(1035)  Ekk.,  CaMut  S  tiaM,  c.  4. 

(luôb)  Ekkeuard  junior,  Cas.,  c.  U,  et  Ekkehard 
miniums  in  Fil.  S.  Nalkiri,  c.  10,  ap.  Goldast. 

(1057)  <  Cor  et  anima  uua  erat,  umtiin  qualia 
m  s  unus  feceriul...  très  isti  no**  ne  rcipublicu.'  se- 
ualores.  >  Ekk.,  De  caaibus,  c.  5. 

(1058)  .i  Filios  uobiliuui  tidibus  docuit.  »  Ekk., 
IV,  Casibus,  c.  3. 

(1039)  i  Institua  canlores,  etc.,  i  Vjia  S.Ben., 
c.  27,  in  Vil.  &'S.  O.  fi.,  t.  IV,  p.  11)2. 

(1040)  L'air  noté  se  trouve  dans  Uolduc/.ki,  Ho$a 
Iiotiemica,  1u57,  in -8*. 

(1041)  Voiries  témoignages  curieux  de  ce  failreu- 
*U  i>arZiegelb<ur,//is<  \UtU  i .  O.S.  /;.,  pars  il, p.  M2. 

vlOW)  Les  orgues  fur*  ni  d'abord  apportées  eu 


l'évangile  de  certaines  messes  solennelles. 

Tous  les  réformateurs  de  l'ordre,  tous  ses 
principaux  docteurs  et  écrivains,  saint  Be 
nolt  d  Aniane  (1039) .  saint  Dunstan  ,  saint 
Odon  de  Cluny,  el  tant  d'autres  étaient  bons 
musiciens;  ils  employèrent  leur  autorité  à 
entretenir  ou  à  perfectionner  la  musique  ec- 
clésiastique. Le  saint  moine  Adalberl,ee 
grand  apôlre  des  nations  slaves  ,  composa  la 
musique  el  les  paroles  d'un  cantique  slavon 
qui  commence  par  ces  mots  :  Bospodyne 
pomyluy  ny,  et  qui ,  après  son  martyre,  de- 
vint le  chant  national  des  Bohèmes  tOiO). 
Pendant  les  grandes  luttes  du  xi*  siècle,  en- 
tre l'Eglise  et  l'empire,  plusieurs  des  moines 
qui  y  prirent  le  plus  de  part,  tels  que  Hum- 
bert,  abbé  de  Moyen-Moulier,  Guillaume, 
abbé  de  Hirschau,  les  Papes  saint  Léon  IX. 
et  Victor  111,  cultivaient  avec  zèle  la  musi- 
que (1041). 

L'orgue,  celte  création  spécialo  de  la  mu- 
sique chrétienne,  ce  roi  des  instruments, 
seul  digne  d'associer  sa  voix  majestueuse 
aux  pompes  du  seul  culte  vraiment  divin  ; 
l'orgue  dut  aux  moines  le  perfectionnement 
de  sa  construction,  et  ce  fut  grâce  h  eux  que 
l'usage  en  fut  généralement  introduit  (1042). 
Elphège,  abbé  de  W  inchester  au  x*  siècle, 
fit  construire  le  plus  grand  orgue  dont  il 
soit  question  dans  les  annales  du  inoven 
âge  ;  il  fallait  soixante-dix  hommes  j>our  le 
manier  (1043). 

Les  moines  anglais  semblent  avoir  été,  de 
tous,  ceux  qui  aimaient  la  musique  avec  le 
plus  de  passion.  «  Je  voudrais  bien,  »  écri- 
vait un  abbé  de  Yarrow,  disciple  et  succes- 
seur du  vénérable  Bède,  a  son  compatriote 
sbintLulle,  archevêque  de  Mayence,  •  je 
voudrais  bien  avoir  un  harpiste",  qui  jouât 
de  cette  harpe  que  nous  appelons  la  rote,  rar 
j'ai  l'instrument,  mais  je  n'ai  point  d'artiste. 
Envoyez-le-moi,  et,  je  vous  en  prie,  ne  riez 
pas  de  ma  demande  (1044).  »  Celle  passion 


France  sous  Pépin,  en  757,  par  un  envoi  que  lui 
lit  l'empereur  de  Constanliimple.  Presque  aussitôt 
après,  nn  moine,  Wicterp,  évoque  d'Augsbourv.m 
lit  construire  un  pour  la  nouvelle  cathédrale  ;  Steu- 
gel ,  Coiwutnt.  de  reb.  Augutt.  pars  ti,  p.  05.  — 
Leur  u»age  se  répandit  en  France  et  en  Allemagne 
plus  tôt  qu'en  Italie.  Il  y  a  de  bons  renseignements 
sur  les  services  rendus  par  le»  moines  à  la  c«ms- 
Iructiou  des  orgues  dans  l'article  de  M.  de  Cous- 
scinaker,  publié  parles  Annales  archéologiques,  l.  III, 
p.  280. 

(1043)  Il  y  en  a  une  description  rimée  fi  très  dé- 
taillée au  t.  Vil  des  Aei.  SS.  0.  fi.,  p.  617  au  pro- 
logue de  la  vie  de  saint  Swetliin.  A  la  même  épo- 
que, le  comte  Ailwin  donna  à  l'abbaye  de  Ramsry 
un  oigu>-  que  l'on  décrit  ainsi  :  «  Cupreos  organ>«- 
rum  calamos,  qui,  in  alveo  suo super  imam  cochh-a- 
i  tim  denso  online  foraminibus  insidentcs,  et  die- 
bus  feslis  follium  spimmcnlo  foiliore  pulsati,  pne- 
dulcera  melodiam  et  clangorem  longius  resonau- 
lem  edideruiu.  ►  Aei.  SS.  Ord.  lien.,  t.  VII,  p.  754. 
Dès  lors  les  moines  étaient  habitués  à  fabriquer  «vt 
instrument  et  à  en  jouer.  Cfer  Mabill. ,  An.,  t.  Il, 
I.  xxin,  c.  29,  et  l'rœf.  in  sac.  II!  ,  m  Benedict. 
§  vi,  h.  105. 

(1044)  t  Délectai  me  quoque  citharistam  babere, 
qui  |»ossii  cilhat  izare  in  cithare,  quam  nos  appelia- 
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entraînait  môme  de  graves  abus  ;  pour  les 
réprimer,  le  concile  de  Clonesiiove.  en  7V7, 
ordonna  d'expulser  des  monastères  les 
joueurs  de  harpe,  les  musiciens  et  les  bouf- 
fons (1045). 

Mais  les  moines,  si  zélés  pour  la  musique, 
si  habiles  dans  la  facture  des  instrument*  et 
dans  la  composition  musicale,  l'étaient  éga- 
lement dans  la  haute  théorie  de  l'art.  Cette 
théorie  a  eu  pendant  tout  le  moyen  âge  les 
moines  pour  principaux  interprètes,  et  les 
plus  fameux  auteurs  qui  ont  écrit  sur  la 
musique  appartenaient  è  l'ordre  monastique. 
Cent  ans  avant  la  naissance  de  saint  Benoit, 
un  moine  d'Egypte,  saint  Pamboh ,  abbé  do 
Ni t ne ,  avait  composé  un  traité  sur  la  psal- 
modie (1046).  Plus  tard,  de  siècle  en  siècle, 
on  vit  se  succéder  les  religieux,  auteurs  de 
savants  traités  sur  la  musique:  Hucbald  de 
Saint-Amand  (1047)  occupe  le  premier  rang 
parmi  eux  ;  mais  autour  de  lui  se  pressent 
ses  contemporains  ou  ses  élèves,Réginon  de 
Prùm,  Remy  d'Auxerre,  Odon  de  Cluny, 
tierbert,  Aufélien  de  Réome,  et  plus  tard 
Guillaume,  abbé  de  Hirchau;  Engelbert, 
abbé  d'Ambcrg;  Hermann  Contract,  qui  joi- 
gnit à  tant  d'autres  mérites  celui  d'être  le 
plus  savant  musicien  de  son  temps  (1048), 
et  une  foule  d  autres  que  nous  avons  déjà 
nommés  parmi  les  lumières  de  l'ordre  béné- 
dictin (1049).  Saint  Bernard,  par  son  traité  De 
ratione  canttu,  continue  glorieusement  celte 
série  d'écrivains  éminents  qui  ne  doit  se 
clore  qu'à  la  fin  duxvm*  siècle,  avec  un  au- 
tre Gerbert,  prince  abbé  de  Saint-Biaise  dans 
la  forêt  Noire,  auteur  d'une  célèbre  collec- 
tion d'écrivains  sur  la  musique,  où  il  a  pu 
justement  assigner  le  premier  rang  aux  Bé- 
nédictins (1050).  Le  système  des  notes  mo- 
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dernes  fut  d'abord  usiié  au  monastère  de 
Corbie,  par  l'abbé  Ralbold.  Enfin  chacun 
sait  que  Guy  d'Arezzo,  en  formulant  l'échelle 
des  intouations  diatoniques,  fut  l'inventeur 
du  solfège;  mais  beaucoup  ignorent  que  ce 
Guy  était  un  saint  moine  de  l'abbaye  de 
Pompose,  près  Ravenne  (1051). 

Ainsi  donc ,  c'est  à  un  illustre  moine, 
saint  Grégoire  le  Grand,  que  le  chant  ecclé- 
siastique, l'expression-  la  plus  haute  de  la 
musique,  doit  son  développement; c'est  à 
un  moine  que  la  musique  moderne  doit  ses 
moyens  pratiques  et  les  procédés  les  plus 
indispensables  à  son  étude;  ce  sont  des 
moines  qui,  depuis  la  Thébaïde  jusqu'à  In 
forêt  Noire,  ont  pendant  quatorze  cents  ans 
enrichi  le  trésor  de  la  science  musicale  par 
leurs  recherches  et  leurs  traités  :  ce  sont  en- 
fin de  saints  moines,  du  vin*  au  xu*  siècle, 
qui  se  préparaient,  par  la  prière  et  l'absti- 
nence, à  la  composition  de  ces  immortels 
chefs-d'œuvre  de  la  liturgie  catholique,  mé- 
connus, mutilés,  parodiés  ou  proscrits  par  le 
goût  barbare  des  liturgistes  modernes,  mais 
où  la  vraie  science  n'hésite  plus  à  reconnaî- 
tre une  finesse  d'expression  ineffable,  un  je 
ne  sais  quoi  d'admirable  et  d'inimitable,  de 
pathétique  et  d'irrésistible,  de  limpide  et  de 
profond,  une  vertu  suave  et  pénétrante,  et , 
pour  tout  dire,  une  beauté  toujours  natu- 
relle, toujours  fraîche,  toujours  pure, qui. ne 
s'affadit  jamais  et  jamais  ne  vieillit  (1052).— » 
Jusqu'à  leur  dernier  jour,  fidèles  à  leur  an- 
cienne gloire ,  les  églises  monastiques  con- 
servèrent les  plus  doux  trésors  de  cette  di- 
vine mélodie  qui, selon  la  parole  d'un  moine, 
ne  se  taisait  qu'après  avoir  rempli  les  cœurs 
chrétiens  de  paix  et  de  joie  (1053). 


rota,  quia  citharam  babeo  ei  artihVem  non 
)...  obsecro  ul  hanc  nieain  rogaiionem  ne  de- 


tiabeo...  obsecro  ul  hanc  nieain  rogaiionem  .. 
apteias ,  et  risioni  non  députes,  »  Juter  epttt.  S. 
bonifac,  n»  89,  ed.  Serrarius. 

(1045)  i  Monasteria  non  sinl  arlium  ludicrarum 
rcceptacula  ,  hoc  est  poeiarum,  cilharisiarum,  inu- 
sicorum,  scurrarum,  sed  oranlium,  legeniium,  Dei- 
que  laudantiuiu  hahilaiiones.  >  (G.  20.); 

(1040)  <  Instituta  Patrum  de  modo  psatlendi  $ive 
eantandi,  »  publié  par  le  prince-abbé  Gerbert  de 
Saint  Biaise,  dans  sa  collection. 

(1047)  Mort  en  93i.  V.  Mémoire  sur  Hucbald  et 
ses  traités  de  musique,  par  M.  E.  de  Coussemaker. 
Pans,  chez  Tecliner,  iu-4*. 

(104*)  t  Canins  taislorialcs  plenarios ,  utpote 
quo  tuusicus  periiior  non  erat,  de  S.  Ceorgio,  etc., 
etc.,  mira  suavitale  el  eleganlia  euphouicos,  pneler 
llii  bvjusmodi  perplura  neuraalixavit  et  compo- 
sât. ►  (Berlholdi,  Herimanni  continuât^  ap.  Pert/., 
t.  V,  p.  468.)  «  ln  musica  sane  prae  omnibus  mo- 
dernis  subtilior  exsiitit  et  caniiluias  plurimas  de 
musica,  cantusqite  de  saneds  satis  auctor  nobiles 
edjdil.  »  (Auonyui.  Melliceos.,  ap.  Pertz  ,  t.  V,  p. 

BU  *  •  l 

(1049)  Triiberoui,  Chron.  Hirsuug.,  passim. 

(lOôU)  i  Ocriptores  eutesiastici  de  musica  sacra, 
polissimum  ex  vuriit  Italiœ,  Galtitu  et  Cermaniœ  co- 
dicibus  mamucriptis  collecti,  et  nunc  primum  publi- 
eu  iuce  donati  a  Mart.no  Uerberto ,  monasterii  et 
congr.  S.  Btasii,  in  silva  Nigra,abbate.  5  vol.  iu-4». 


—  Typis  San-Blasianis,  mdcclxxxiv. 

(1051)  Ralbold  mourut  en  985.  Guy  vivait  en 
1046.  Le  premier  substitua  les  notutœ  caudu'œ, 
donlon  se  sert  encore  aujourd'hui,  aux  lettres  :  Guy 
d'Arezzo  y  ajouta  le  système  des  clefs  et  des  lignes. 
V.  HabilL,  An».,  t.  IV,  1.  59,  n'80,1.55  n*  100.  et 
Append.,  n*  vu  ;  Félis,  Biographie  des  musiciens, 
article  Gug  d'Aretio  :  Voir  Orderic  Vital  sur  le  la- 
lent  de  composition  musicale  déployé  par  plusieurs 
atibés  normands  du  xt*  siècle,  lib.  m,  p.  95,  iv,  p. 
447. 

(1054)  t  Un  non  so  cbëdi  ammirabilc  ed  inimi- 
tabile,  u na  Ûnezxa  di  espressioue  indicibile,  un  pa- 
telicoche  locca,  una  naluralezza  Uuidissima;  sem- 
ble fresco,  sempre  nuovu,  seiupre  verde,  sempre 
bello,  mai  nen  apascisse,  mai  non  invecchia...  » 
Baïui  (maître  de  la  chapelle  poniiticale  du  Vatican), 
Memorie  storiche  sutla  cita  di  Paiestrina,  i.  Il, 
c.  3,  p.  81,  apud  Jouve,  Essai  sur  te  chant  ecclésias- 
tique, dans  les  Annales  archéologiques  de  Didrou, 
t.  V,  p.  74.  Cfer  Janssens,  Vrai»  principes  du  citant 
grégorien ,  p.  187.  —  Ce  savanl  écrivain  (Baîni.i 
ajoute  avec  irop  de  raison  que  les  mélodies  que  la 
liturgie  moderne  a  substituées  à  ces  anciens  clicf»- 
u'œuvre  sont  stupides,  lourdes,  insignifiantes,  dis- 
cordantes, froides  et  fastidieuses,  <  stupide,  \ 
ficanti,  (astidiose,  absone,  rugose.  i  lbid. 

(1053)  i  Dulcts  cantilena  divmi  cullus,  qux 
fidelium  mitigat  aclxliUcat.coniicuii.  »  (Oidrr.  Vil., 

i.  un,  r.  aux.) 


Diction*,  d'Estuétiqie. 
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DU  BEAU 

oajs  l'ordre  physique  et  moral, 

ET  DE  SES  DIVERS  CARACTÈRES. 

PAR  M.  DE  KÉRATRY. 

Ni  les  philosophes  qui  onl  sonmis  la  na-  séquence  ne  se  rattache  à  leurs  aperçus, 
ture  à  leurs  investigations,  ni  les  rhéteurs  Dans  cette  incertitude  de  vues,  les  artis- 
qui  ne  sont  guère  parvenus  qu'à  obscurcir  tes  et  les  littérateurs  du  xix*  siècle  que  tra- 
ses  voies,  n'ont  été  d'accord  sur  l'origine  du  verse  aujourd'hui  l'espèce  humaine,  ont  cru 
hnau.  Ses  qualités  essentielles,  si  elles  n'ont  que  pour  arriver  à  la  découverte  du  beau, 
été  niées,  ont  été  également  une  cause  do  il  leur  fallait  s'ouvrir  des  routes  nouvelles, 
divergence  dans  les  opinions.  Que  l'on  ait  Deux  guides  peu  sûrs,  par  cela  même  qu'ils 
différé  sur  la  manière  d  envisager  les  grands  s'étaient  mis  hors  ligne,  Gœthe  et  lord  By- 
phénomènes  de  la  vie,  tels  que  la  croissance  ron  se  sont  présentés  ;  le  paradoxe,  auquel 
d'un  tout  organique,  sa  reproduction,  l'a-  ils  empruntaient  leurs  lettres  de  créance, 
nimation  de  1  être,  ses  mouvements  iristinc-  avait  quelque  chose  d'effrayant;  c'était  un 
tifs,  le  jet  spontané  de  la  pensée,  ou  le  motif  de  plus  pour  qu'elles  fussent  acceptées, 
travail  graduel  de  l'organe  au  sein  duquel  Qu'a  produit  une  recherche  entreprise  soil» 
elle  semble  prendre  naissance,  ces  choses  de  tels  auspices  dans  les  arts,  dans  les 
se  conçoivent;  mais  que  l'on  ne  puisse  sciences  et  dans  la  morale?  la  peinture  a 
s'entendre  sur  ce  qui,  produisant  en  nous  méprisé  l'élude  de  l'antique,  sans  s'attacher 
des  émotions  et  nous  conduisant  à  des  dé-  davantage  à  celle  du  modèle;  ou  plutôt  dé- 
sirs, s'offre  partout  sous  des  formes  pal-  daignant  d'arrêter  ses  yeui  sur  ce  qui  a  ré- 
pables  et  se  laisse  aborder  par  un  ou  plu-  pondu  le  plus  dignement  à  la  parole  du 
sieurs  de  nos  sens,  c'est  ce  qui  est  endroit  Créateur,  elle  s'est  mise  en  quête  de  l'igno- 
d'exciter  notre  surprise.  Le  beau,  chacun  ble  et  quelquefois  de  l'horrible.  La  sculp- 
ena  la  conscience,  n'a  point  été  relégué  ture,  qui  ne  pouvait  se  racheter  par  le  pres- 
dans  une  région  étrangère;  nous  ne  l'atten-  tige  des  couleurs,  a  senti  au  moins  qu'elle 
dons  ni  d'Uranus  ni  de  Saturne.  Harmonie  n'eût  pas  impunément  offensé  nos  regards 
toujours  prête  à  résonner  aux  oreilles  qui  en  s'abandonnent  à  de  pareilles  hardiesses, 
ont  appris  à  s'en  nourrir,  il  nous  accompa-  L'impossibilité  ou  elle   s'est  trouvée  de 
gne  presque  partout  où  nous  portons  nos  s'exercer  sur  des  formes  fantastiques,  l'a 
pas  ;  de  sa  toute-puissante  influence,  il  nous  préservée  de  l'aberration  commune  ;  le  cercle, 
attire  dans  sa  sphère  ;  de  ses  ineffables  al-  dans  lequel  la  retenait  la  spécialité  de  son 
traits,  pauvres  ou  riches,  savants  ou  igno-  travail,  la  forçant  d'avoir  sans  cesse  sous 
rants,  fl  nous  convie  à  l'aimer,  et  sa  desti-  les  yeux  la  création  animée  et  de  l'envisager 
née  serait  de  rester  inexplicable  I  et  il  face  à  face,  elle  a  conservé  quelques  étin- 
ne  serait  accordé  à  aucune  main  de  soûle-  celles  du  feu  sacré.  Mais  à  quel  degré  in- 
ver  le  voile  sous  lequel  se  dérobe  son  ori-  flme  nous  avûns  vu  descendre  les  sciences, 
gine  1  les  lettres  et  la  poésie  I  Les  premières,  peu 
Voilà  pourtant  ce  que  l'on  serait  tenté  de  soucieuses  de  leur  céleste  origine,  ont 
croire,  lorsqu'on  voit  à  son  sujet,  l'ancien,  paru  ignorer  que,  dans  les  moindres  inves- 
le  moyen  âge  et  les  modernes  eu  désaccord,  tigatioiis.  l'homme  ne  doit  jamais  la  perdre 
Platon  qui  le  plaça  dans  les  idées  archétypes,  de  vue.  A  bien  dire,  elles  ont  répudié  l'es- 
Aristote  dans  les  forces  actives  et  lacin-  prit  pour  ne  s'occuper  que  des  jeux  pré- 
quième  essence,  saint  Augustin  dans  l'unité,  tendus  fortuits  de  la  matière  organisée  ou 
en  ont  parlé  diversement.  En  sortant  delà  organisante;  les  autres  ont  été  condaui- 
barbarie  dont  le  glaive  du  vainqueur  et  lu  nées  à  jouer  un  plus  triste  rôle  encore.  Ce 
joug  de  la  féodalité  couvrirent  successive-  sont  elles  principalement  qui  ont  oublié  que 
ment  l'Europe,  on  ne  traita  la  question  que  le  premier  devoir  des  arts  d'imitation,  jus- 
pour  la  traîner  dans  les  mêmes  ornièrus  ;  que  dans  leur  plus  grande  audace,  est  le 
lus  près  de  nous  Hulehéson,  Crouzas,  l'ab-  choisir.  «  Quoi  l  serait-on  fondé  à  leur  dire, 
Dubos,  le  P.  André,  Sulzer,  Montes-  votre  but  est  d'émouvoir,  d'impressionner 
quieu,  Burk,  Watelet  et  Diderot  ont  établi  vivement  par  la  reproduction  des  scènes 
des  règles  d'appréciation  qui  s'excluent  de  la  vie  publique,  de  nous  rendre  nieil- 
entre  elle.  Aucun  n'a  rallié  sa  doctrine  à  des  leurs  par  le  touchant  spectacle  des  vertus,  ou 

de  nous  attendrir  par  celui  des  malheurs 
privés  ;   vous  aviez  aussi  à  nous  montrer 

tel  auteur  de  l'Esprit  des  lois,  ont  pris  pour  l'innocence  jouissant  de  la  paix  des  foyers 

guide  ou  les  traductions  acceptées,  ou  le  domestiques  ou  menacée  dans  son  bien  le 

goût  transitoire  d'un  siècle;  et  la  nature  plus  précieux  :  et  c'est  le  crime,  dans  sa 

s'est  vengée  en  frappant  de  stérilité  leurs  nudité,  nous  nous  trompons,  c'est  le  crime 

froides  couceptions.  Aussi  nulle  belle  con-  paré  de  couleurs  mensongères  que  vous  of- 


fjrincipes  fixes  et  positifs;  après  avoir  dô- 
aisséla  nature,  tous,  sans  excepter  l'immor- 


Digitized  by  Google 


Iîi9               APPENDICE.  —  DU  BEAU  DANS  L'ORDRE  PUYSIQUE  ET  MORAL.  1*T«0 

frez  à  nos  hommages  1  Vous  nous  demandez  est  en  deçà,  n'est  que  conjecture  indigne 

effrontément  pour  lui  nos  larmes  et  notre  d'un  eiamen  philosophique.  D'autres  êtres 

intérêt:  S'il  triomphe,  il  faut  que,  par  vous,  avec  d'autres  organes  que  les  nôtres  au- 

nous  devenions  complices  ;  s  il  succombe,  raient  peut-être  des  aperçus  différents  de 

à  nous  la  honte  de  gémir  sur  sa  défaite!  car  ceux  qui  sont  notre  partage;  mais  notre 

tel  est  votre  mot  d'ordre,  voilà  ce  que  vous  économie  actuelle  a  des  points  de  contact, 

voulez  de  nousl  Après  cela,  le  beau  dans  des  appétits,  des  manières  de  sentir  qui  lui 

les  arts  et  dans  la  morale  pourra-t-il  être  au-  sont  propres,  et  des  entraves,  si  on  le  veut  ; 

tre  chose  qu'une  manière  de  problème  in-  «sar  il  faut  en  tenir  compte,  quand  on  traita 

soluble  livré  à  la  discussion  des  oisifs?  ou  de  ce  qui  touche  à  l'homme  d  aussi  près, 

plutôt,  ne  faudra-t-il  pas  trancher  la  ques-  L'intention  qui  a  créé  le  vaste  univers 

tion  au  profit  de  ce  quil  y  a  de  plus  per-  étant  essentiellement  bonne  et  intelligente, 

vers  et  de  plus  difforme  dans  nos  deux  na-  on  peut  établir  u.n  principe  peu  susceptible 

tures,  descendues  à  leur  état  le  plus  ab-  de  contestation,  en  affirmant  que  le  beau,  en 

ject?  »  ce  qui  concerne  celte  création,  résultera 

Ce  serait  peut-être  le  cas  de  remarquer  d'abord  à  nos  yeux  de  l'harmonie  de  son 

ici  que  les  fausses  notions  de  beau  idéal  et  ensemble,  et  qu'abaissant  ensuite  nos  re- 

de  spiritualisme  qui,  de  la  philosophie  du  gards,  nous  le  trouverons,  pour  chaque  ob- 

Nord,  ont  fait  irruption  dans  la  nôtre,  ont  jet,  dans  la  conformité  des  parties  avec  le 

porté  un  coup  funeste  aux  lettres  françaises  tout,  et  du  tout  avec  sa  destination.  Celte 

et  à  nos  arts  d'imitation.  Nourris  d'illusions,  règle  peut  s'appliquer  à  fout  ce  oui  végète, 

l'artiste  et  le  poêle  ont  tout  foulé  aux  pieds,  à  tout  ce  qui  respire,  même  à  la  matière 

se  sent  cru  tout  permis.  De  l'absurde,  ils  brute  et  insensible.  Nous  ajouterons  que, 

devaient  nous  conduire  à  l'immoral;  du  ca-  lorsque  nous  aurons  reconnu  quelque  part 

price,  à  ce  qu'il  y  a  de  plus  désordonné,  des  caractères  de  beauté,  c'est  que  nous  v 

Ainsi  que  toutes  les  vérités  se  tiennent  par  aurons  été  déterminés  dans  le  sentiment  ins- 

la  main,  les  erreurs  s'enchaînent  et  se  sui-  tinctif  de  nos  besoins,  sans  oublier  que 

vent.  Les  mauvais  littérateurs  vous  donne-  ceux-ci  tiennent  autant  à  notre  nature  intel- 

ront  de  méchants  peintres  et  des  architectes  lectuelle  qu'à  notre  nature  organique, 

.sans  goût;  c'était  une  nécessité  que  Le  Bou-  Tout  étant  évidemment  coordonné  ici-bas, 

cher  fût  le  contemporain  de  Crébillon  fils,  c'est  de  la  convenance  réciproque  des  êtres 

Le  beau  ne  sera  pas  banni  d'une  section  des  que  naîtra  pour  nous  le  sentimeut  de  leur 

arts,  sans  être  exclu  de  l'autre;  telle  est  perfection,  qui  ne  sera  jamais  une  perfec- 

l'éturnelle  loi  de  la  nature,  aussi  avons-  tion  absolue  réservée  à  Dieu  seul,  mais  une 

nous  vu  les  destins  s'accomplir.  perfection  relative;  vérité  que  le  célèbre 

Et  cependant  l'on  continue  à  se  passion-  Burk,  oui,  avant  nous,  écrivait  sur  lo  beau 

ner  pour  le  beau.  On  le  cherche,  on  le  de-  et  le  sublime,  a  totalement  méconnue,  quand 

mande  à  tout  prix,  on  voudrait  en  vivre,  il  s'est  cru  fondé  à  remarquer  que  le  propre 

N'imputons  qu'à  de  fausses  définitions  Ter-  des  attraits  des  plus  belles  femmes  est  de 

rcur  de  ceux  qui,  en  croyant  marcher  vers  réveiller,  chez  le  spectateur,  des  idées  de 

son  temple,  se  perdent  dans  des  régions  né-  faiblesge ,  de  maladie  et  même  d'tmper- 

buleuses,  ou  sacritient  aux  idoles  qu'ils  fection. 

rencontrent  sur  leur  roule.  11  serait  extraor-  Bien  que  l'un  des  interprètes  les  mieux 

dinaire,  en  effet,  qu'un  besoin  eût  été  placé  inspirés  de  la  science  médicale  se  soit  cru 

au  fond  de  noire  cœur,  qu'une  pensée  fût  autorisé  à  regarder  la  femme  comme  un 

pleine  de  vie  dans  notre  cerveau,  sans  qu'à  être  maladif  par  nature  (1054)  ,  il  ne  sera 

nos  côtés  rien  pût  y  correspondre.  Nous  jamais  réservé  à  une  saine  philosophie  do 

voulons  le  beau;  dès  qu'il  vient  à  paraître,  prendre  une  pareille  licence.  Ce  ne  sera  pas 

nous  nous  y  attachons  de  toute  la  puissance  elle  qui,  calomniant  une  des  créatures  les 

de  notre  âme  :  donc  son  existence  ne  saurait  plus  richement  dotées  qui  soient  sorties  des 

être  révoquée  en  doute.  Puisqu'il  s'agit  in-  mains  de  l'Eternel,  taxera  d'imperfection 

contestableraent  d'un  être  réel,  sachons  en-  tout  ce  qui  est  harmonie,  charme  et  aecord. 

fin  eh  quoi  il  consiste,  quelles  sont  ses  Est-ce  que  cette  faiblesse,  remarquée  impro- 

qualités,  comment  il  se  manifeste,  par  quels  prement  par  l'écrivain  anglais,  n'est  pas 

secrets  ressorts  il  agit  sur  nous.  Ces  der-  destinée  à  irouver  bientôt  son  point  d'ap- 

niers  sont  moins  mystérieux  qu'on  ne  le  pui  ?  est-ce  que  celle  délicalesse  et  celle 

suppose  ;  essayons  d  en  fournir  la  preuve  :  rondeur  de  formes,  en  captivant  les  regards 

nous  n'aurons  pas  fait  la  part  à  la  vérité,  d'un  autre  être,  en  évoiHant  même  chez  lui 

sans  avoir  ôté  la  sienne  au  mensonge.  le  sentiment  de  sa  puissance,  ne  feront  pas 

Nous  ignorons  s'il  est  permis  ou  simple-  un  appel  à  sa  protection  ?  L'opiniâtreté  dans 

ment  possible,  à  l'exemple  des  platoniciens,  le  travail,  la  force  musculaire  qui  en  assure 

de  considérer  le  beau  dans  un  sens  abstrait,  le  succès,  la  fermeté  de  la  voix,  le  prononcé 

Quant  à  nous,  il  ne  nous  sera  jamais  loisible  des  traits  ont  été  placés  ailleurs,  et  là  ils 

de  l'étudier  ailleurs  que  dans  ses  rapports  sont  une  beauté,  parce  qu'il  leur  apparie- 

avec  nos  impressions  affectives,  nos  besoins  nait  de  signaler  la  présence  d'un  chef  do 

latents  et  nos  jouissances  présentes  ouajour-  famille  ;  la  grâce  dans  les  mouvements,  la 

nées.  Tout  ce  qui  est  en  delà,  tout  ce  qui  morbidesse  des  contours,  la  paix  de  l'âme 

(1054)  Animal  œgrotans,  suivant  Bocrlu.'vc. 
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réfléchie  sur  un  visage  admirablement  nuan- 
cé, la  douceur  d'un  organe  dont  les  sons 
vont  è  l'âme,  ont  cherché  un  autre  asile,  et 
là  aussi  elles  sont  une  beauté  ,  car  elles 
convenaient  parfaitement  à  une  créature 
qui,  livrée  aux  soins  sédentaires  d'un  mé- 
nage devait,  chaque  jour,  rappeler  un  hôte 
chéri  sous  le  toit  domestique. 

Par  suite  de  celte  distribution  ,  il  appert, 
des  deux  côtés,  d'où  procédera  l'amour- 
propre.  L'homme  sera  fier  de  celte  vigueur 
qui  dompte  les  métaux  el  qui  déchire  le  sol 
nourricier,  la  femme  de  ses  attraits  et  de 
ceux  de  ses  enfants;  l'un,  dans  son  attitude 
ferme,  semblera  dire  :  «  Comptez  sur  moi  ;  » 
l'autre,  dans  ses  manières  non  moins  cares- 
santes que  timides  :  «  Ami,  en  échange  de 
ta  protection,  je  te  ferai  chérir  la  vie.  » 
Chacun  d'eux,  de  la  sorte,  accomplit  la  tâ- 
che qui  lui  a  été  assignée  par  les  décrets 
providentiels;  chacun  d'eux  a  donc  la  beau- 
lé  qui  lui  est  propre  et  qui  lui  était  néces- 
saire, en  vertu  de  celte  loi  admirable  de 
consonnances ,  dont  le  pouvoir  régit  toute 
la  nature. 

Nous  n'aurons  garde  d'oublier  que  ces 
deux  êtres ,  indépendamment  des  rapports 
physiques  qui  les  attirent  l'un  vers  I  autre, 
dans  I  intérêt  de  la  conservation  des  indivi- 
dus et  de  la  perpétuité  de  l'espèce ,  obéis- 
sent encore  à  un  sentiment  non  moins  im- 
périeux, non  moins  dominateur.  Quoique 
celui-ci  doive  naissance  à  une  disposition 
déformes  plus  ou  moins  heureuses  nous  y 
discernerons  le  germe  du  beau  moral ,  par 
lequel  il  est  accordé  au  genre  humain  de 
s'élever  à  toute  la  hauteur  de  ses  desiinées. 
Ainsi,  chez  les  personnes  d'un  goût  délicat, 
comment  vojons-nous  se  décider  ces  sym- 
pathies qui  invitent  deux  existences  à  se 
confondre  dans  une  seule,  si  ce  n'est  par  le 
charme  de  la  physionomie  et  l'expression 
des  sentiments  qui  viennent  s'y  peindre  ? 
Toute  l'âme,  en  effet,  est  là;  chacun  com- 
prend la  langue  qui  y  est  parlée.  En  vain 
cette  ligne  moelleuse  qui,  du  front,  descend 
à  l'orteil  de  l'Apollon  du  Belvédère  ,  serait 
le  partage  de  l'adolescent  près  d'atteindre  à 
la  virilité  ;  en  vain  les  grâces  répandues  sur 
le  corps  d'une  Vénus  par  le  ciseau  de  Ca- 
nova  ou  le  pinceau  de  Corrége,  embelli- 
raient une  vierge  à  son  printemps  :  si  l'un, 
par  l'expression  de  ses  traits  mâle  mais 
rassurante,  digne  mais  généreuse,  el  l'autre 
dans  la  douceur  modeste  de  son  regard,  né 
donnent  de  l'élévation  à  ma  pensée  et  un 
aiguillon  à  mes  désirs ,  le  cœur  se  taira. 
L'adolescent  marchera  vers  une  beauté, 
peut-être  moins  régulière,  qui  lui  promettra 
des  jours  plus  sereins,  et  la  jeune  fille  se 
laissera  approcher  plus  volontiers  par  un 
compagnon  de  roule,  chez  lequel  une  em- 
preinte de  bonté ,  qui  est  loin  d'exclure  la 
force  du  caractère,  ne  lui  fera  pas  craindre 
une  proteciion  mise  à  trop  haut  prix.  Toutes 
les  passions  qu'il  est  permis  d'avouer  avec 
quelque  pudeur  ont  eu  cette  origine  ;  les 
autres,  issues  d'une  source  moins  pure,  re- 
voient le  mot  d'ordre  des  sens,  promettent 


tout  aux  sens ,  et  languissent  et  s'éteignent 
lorsque  les  sens  battent  en  retraite.  Ne  leur 
demandez  ni  les  soins  soutenus ,  ni  les 
grands  dévouements,  leur  domaine  ne  va 
pas  jusque-là.  Certes,  ce  n'est  pas  l'homme 
sur  lequel  une  taille  déliée  et  un  galbe 
d'une  forme  voluptueuse  auront  seuls  pro- 
duit une  assez  vive  impression  pour  le  jeter 
dans  les  liens  du  mariage ,  qui  assurera  le 
mieux  l'avenir  d'une  épouse  aux  jours  de 
la  décadence  de  ces  appas  dont  il  fut  ido- 
lâtre ;  mais  si,  indépendamment  des  attraits 
périssables  qui  ont  opéré  une  telle  séduc- 
tion, si  même,  avec  moins  d'avantages  phy- 
siques, une  autre  femme,  riche  de  qualités 
dont  le  signe  heureux  brille  sur  un  visage 
expressif,  a  déterminé  un  attachement, 
croyez  qu'il  sera  bien  plus  solide;  ne  re- 
doutez pas  pour  elle  une  vieillesse  délais- 
sée 1  les  traits  auront  pu  se  flétrir,  les  for- 
mes seront  déprimées,  mais  les  cœurs  n'au- 
ront pas  cessé  de  s'entendre. 

Nous  sommes  entrés  dans  la  route  du  beau 
moral  :  elle  va  devenir  plus  large  el  plus 
spacieuse,  à  mesure  que  nous  y  porterons 
nos  lias. 

Règle  générale  :  ainsi  que  chaque  partie 
du  corps  humain,  dans  les  deux  sexes,  se 
rapproche  de  la  beauté  en  ce  qu'elle  indique 
une  aptitude  à  une  perfection  physique  re- 
lative à  l'espèce  ou  personnelle  à  l'individu, 
chaque  trait  de  la  physionomie  aura  égale- 
ment le  don  de  plaire  par  la  promesse  que 
nous  y  démêlerons  d'une  qualité  essentielle 
ou  d'une  beauté  de  caractère.  Alors  l'en- 
tralpement  sera  justifié,  et,  sans  contredit, 
de  toutes  les  séductions,  ce  sera  la  plus  du- 
rable et  la  plus  faite  pour  flatter  l'amour- 
propre  d'une  créature  intelligente.  Selon  la 
mesure  de  la  sphère  où  celte  qualité  agira, 
elle  deviendra  grande  et  digne  d'iniérêt.  Si 
la  concentration  la  rend  un  instrument  de 
bonheur  pour  un  seul  être  ,  nous  en  félici- 
terons celui-ci,  sans  y  voir  autre  chose  que 
le  beau  saisissable  à  l'un  dos  premiers  de- 
grés de  l'échelle,  à  moins  qu'elle  ne  soit  de 
nature  à  étendre  plus  loin  ses  heureux  effets. 
Par  exemple,  parlons-nous  de  sobriété  T  elle 
gagnera  de  l'importance  à  nos  yeux  comme 
gage  de  bonne  conduite  dans  le  père  de  fa- 
mille et  d'incorruptibilité  dans  le  magistrat. 
Est-ce  de  pudeur  et  de  chasteté  qu'il  s'agit? 
l'une,  chez  la  jeune  fille ,  sera  le  gage  de  la 
candeur  d'une  âme  qui,  pour  s'attacher, 
attend  un  amour  honnête;  l'autre,  chez  la 
femme  mariée ,  attestera  que  répoux  peut 
marcher  en  toute  sécurité  vers  ses  travaux , 
et  que,  pendant  son  absence,  ses  pénales 
ne  seront  pas  humiliées. 

Elargissez  le  cercle,  les  vertus  croissent 
aussitôt  en  résultats,  par  conséquent  en 
beauté  ;  Fabricius  et  Régulus  ne  se  borne- 
ront pas  à  se  nourrir  frugalement  :  l'un  re- 
poussera l'or  des  ennemis  de  Rome  pour  les 
combattre  ;  l'autre,  dédaignant  sa  propre 
vie,  ira  chercher  des  supplices,  pour  lui 

[•rélêrables  au  traité  par  lequel  s'atténuerait 
a  force  de  PElaldontilest  le  premier  citoyen; 
la  fille  des  Scipion,Cornélie,nese  contentera 
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pas  d'être  une  bonne  mère,  ce  sont  de  mâles 
courages  que  dans  ses  eufants  elle  voudra 
former  pour  la  patrie. 

Le  point  de  départ  de  chaque  vertu  est 
donc  l'être  agissant  dans  l'intérêt  propre  de 
son  unité.  Elle  ne  parvient  à  un  degré  su- 
périeur qu'en  sortant  de  cette  étroite  enceinte 
et  selon  que  la  personnalité  plus  ou  moins 
se  perd  de  vue.  Je  le  confesse,  il  est  bien  à 
vous  de  défendre  vos  jours  contre  le  fer  des 
brigands  qui  vousassaillent  dans  votre  route  ; 
la  nature  vous  y  convie;  toutefois  vous  en 
conviendrez,  le  mérite  sera  plus  grand  d'ar- 
racher .m  péril  d'autres  personnes  que  la 
vôtre.  Si  celles-ci  cependant  vous  touchent 
de  près,  si  votre  ûlle,  votre  épouse  ou  votre 
fiancée  ont  été  menacées,  protecteur  de  leur 
faiblesse,  vous  aurez  rempli  seulement  en- 
vers elles  un  devoir  et  il  y  aurait  eu  de  la 
lâcheté  à  vous  en  affranchir.  Accourez-vous 
aux  cris  d'un  inconnu  pour  lui  apporter  le 
secours  de  votre  bras  ?  le  mouvement  sera 

Elus  beau,  car  il  sera  plus  désintéressé  ;  au 
eu  d'un  homme  avez-vous  sauvé  une  ville? 
nourri  de  la  foi  des  siècles  héroïques,  êtes- 
vous  résolu  à  vous  jeter  dans  le  gouffre 
comme  Curtius  î  êtes-vous  prêt,  comme  Co- 
drus  à  engager  la  querelle  qui,  suivie  de 
votre  mort,  assurera  à  votre  pays  le  bénéfice 
d'un  oracle  dans  lequel  vous  avez  foi  T  alors 
l'oubli  de  la  personnalité  sera  complet;  vous 
touchez  au  suôlime,  dont  le  premier  carac- 
tère dans  la  morale  sera  toujours  l'abnéga- 
tion. C'est  à  ce  noble  oubli  de  soi-même  que 
des  jours  plus  rapprochés  do  nous  ont  dû 
les  Eustache  de  Saint-Pierre,  les  Vicomte 
d'Orthe,  les  d'Assas,  les  Lamoignon  de  Ma- 
lesherbes,  martyrs  de  la  plus  sainte  et  de  la 
plus  noble  des  causes. 

L'immolation  de  ces  grandes  âme*  a  été 
belle,  l'encens  qu'elles  ont  brûlé  sur  l'autel 
de  l'humanité  a  été  pur,  nous  le  croyons.  Lu 
sacrifice  a-t-il  été  complet ?nous  ne  saurions 
l'admettre,  notre  propre  nature  réclamerait 
contre  à  haute  et  intelligible  voix.  L'homme 
en  effet,  alors  qu'il  semble  le  plus  s'oublier, 
ne  se  perd  jamais  absolument  de  vue.  Il  dé- 
place seulement  sa  vie,  il  la  perfectionne  au 
désir  de  ses  croyances,  et  il  ajourne  tout  au 
plus  sou  bonheur  ;  car  d'abnégation  com- 
plète, il  n'en  existera  jamais;  elle  serait  une 
cessation  de  toute  existence  et  le  suicide 
même,  tel  que  nous  le  connaissons,  ne  va 
pas  jusque-là,  puisque  le  malheureux  qui 
recourt  a  celte  arme  terrible,  aspire  encore 
à  vivre  dans  la  pensée  d'autrui ,  témoins 
les  testaments  où  sa  plainte  s'exhale,  les  dons 
importants  ou  minimes  qu'il  distribue,  et  les 
lettres  où,  presque  sans  s'en  douter,  il  im- 
plore un  souvenir  !  singulière  manière  de 
marcher  vers  le  néant,  il  faut  en  convenir, 
que  de  semer  ainsi  des  signesde  reconnais- 
sance sur  sa  route  I  Ceci  ne  ressemb!erail-il 
pas  plutôt  au  pâle  lampion  qu'une  police 
prévoyante  dépose  au  bord  de  l'abîme  pour 
en  détourner  les  pas  du  voyageur  noc- 
turne ? 

La  gloire  est  une  monnaie  avec  laquelle 
les  Etals  payent  les  plus  grands  services  qui 


leur  sont  rendus  :  elle  leur  coûte  fort  peu; 
il  n'est  pa&moins  vrai  que  ceux  qui  consen- 
tent à  la  recevoir,  la  tiennent  pour  bonne. 
Dès  lors  que  pour  la  mériter,  on  affronte  les 
chances  les  plus  périlleuses  et  qu'on  va  jus- 
qu'à braver  une  mort  certaine,  telle  que 
celle  qui  attend  le  soldat  à  la  tranchée,  nous 
n'aurons  garde  d'en  parler  avec  mépris  ;  force 
est  qu'elle  possède  en  soi,  des  éléments  de 
beauté.  11  y  a,  en  effet,  quelque  chose  d'eni- 
vrant dans  l'approbation  dune  foule  qui 
vous  contemple;  la  vie  sous  ses  regards  est 
dans  un  état  d'exubérance;  elle  déborde  de 
l'être;  ou  plutôt  elle  semble  se  multiplier 
pour  lui  avec  le  nombre  des  spectateurs  té- 
moins de  >on  triomphe.  S'il  ne  peut  assister 
en  personne  à  celui-ci,  s'il  n'est  pas  accordé 
à  son  oreille  de  recueillir  des  suffrages  flat- 
teurs, il  les  prévoit,  il  les  entend  dans  l'ave- 
nir et  il  se  les  rend  présents  par  la  pensée. 
Ce  n'est  donc  pas  pour  rien  qu'il  a  tout  donné  : 
l'échange  est  consommé,  c'est  celui  qu'il  faut 
aux  grandes  âmes. 

La  remarque  que  nous  venons  de  consi- 
gner sur  cette  page,  renferme  le  secret  de 
certaines  situations  nées  de  notre  état  social 
et  dont  sans  elle,  l'existence  serait  trop  dif- 
ficile à  concevoir.  Rien  de  plus  pénible  que 
la  vie  parlementaire,  elle  use,  elle  abat  les 
constitutions  les  plus  robustes;  nous  avons 
vu  y  succomber  des  hommes  qui  pouvaient 
se  promettre  de  plus  longs  jours.  Cependant 
elle  plait  aux  orateurs  qui  se  sont  fait  une 
habitude  d'aborder  la  tribune  et  que  des  suc- 
cès y  attendent  ;  l'espérance  de  parvenir  au 
pouvoir  les  soutient,  dira-t-on,  dans  cette 
carrière  hérissée  d'épines  ;  erreur,  quant  au 
plus  grand  nombre  I  Fox  chez  les  Anglais, 
Benjamin-Couotantchez  nous,  savaient  bien 
que,  s'ils  se  frayaient  une  route  jusqu'au  mi- 
nistère, ils  ne  pourraient  s'y  maintenir.  Le 
général  Foy,  plus  homme  de  gouvernement 
que  tous  les  deux,  ne  voyait  que  dans  une 
perspective  éloignée  la  révolution  qui  a 
substitué  en  France  la  branche  cadette  des 
Bourbons  à  la  branche  aînée,  et  i  l  nous  a  sou  - 
vent  dit  que  la  maison  régnante  avant  1830, 
ne  demanderait  jamais  au  parti  libéral  les 
principaux  ofliciers  de  la  couronne.  Cette 
'  conviction  n'a  pas  ralenti  son  zèle  patrioti- 
que ;  en  vain  sa  santé  lui  donnait  des  avis  sé- 
vères :  fidèle  à  sa  consigne,  il  n'a  quitté  le 
poste  qu'au  moment  où  Carme  lui  est  tombée 
des  mains.  Des  personnages  moins  célèbres 
se  détacheraient  avec  le  même  regret  de 
cette  existence  orageuse  qui,  pour  eux,  n'est 
pas  dépourvue  de  charmes  ;  ils  sont  écoutés 
avec  plaisir,  ou  ils  croient  l'être.  Au  moins 
sont-ils  assurés  que  le  lendemain  du  jour  où 
leur  parole  aura  retenti,  un,  deux  journaux 
peut-être  leur  prodigueront  des  louanges, 
leurs  yeux  à  peine  ouverts  au  soleil  du  ma- 
tin s'y  porteront  sans  se  tromper  de  page  ou 
de  colonne;  la  gloire  est  donc  encore  là  avec 
ses  auréoles  et  ses  doux  murmures  1  elle  le* 
conduira  ainsi  jusqu'au  terme  ,  et  bien  que 
tourmentés  de  passions,  épuisés  de  veil- 
les, ils  continueront  à  briguer  auprès  du  pu- 
blic des  applaudissements  quelquefois  payés 
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plus  qu'ils  ne  valent.  Vous  diriez  d'eux,  ces 
athlètes  qui,  avant  de  descendre  dans  l'a- 
rène où  ils  allaient  mourir,  passaient  de- 
vant César  pour  lui  porter  un  salut  mélan- 
colique :  Cœ*ar>  morituri  te  salutant. 

La  môme  observation  doit  s'appliquer  à  la 
vie  de  théâtre.  Les  grands  acteurs  y  renon- 
cent avec  peine.  Rarement  leur  retraite  est 
marquée  par  la  première  décadence  de  leur 
talent.  Le  besoin  qu'ils  ont  d'être  applaudis 
la  leur  fait  différer,  jusqu'à  ce  qu'un  public 
renouvelé»  soldant  la  dette  du  précédent  en 
ingratitude,  leur  en  donne  le  cruel  signal. 
Prétendra-t-on  qu'ils  se  soient  sacrifiés?  non  ! 
pas  plus  que  l'orateur  qui  a  eu  si  souvent  le 
mot  de  patrie  sur  res  lèvres.  Chaque  peine  a 
eu  sa  rétribution ,  chaque  effort  sa  récom- 

fiense;  mais  il  est  incontestable  que  pour 
'honneur  du  théâtre  comme  pour  celui  de 
la  tribune,  quoique  dans  des  degrés  diffé- 
rents, il  aura  été  beau  de  régner  parla  puis- 
sance de  la  parole. 

Il  est,  nous  en  convenons,  des  vertus  plus 
solides  et  absolument  désintéressées,  au 
premier  aspect,  si  nous  nous  bornons  à  les 
envisager  dans  l'économie  actuelle.  Par  cette 
raison,  elles  touchent  de  plus  près  que  les 
autres  au  beau  moral;  mais  il  leur  faut  en- 
core un  salaire;  bien  examinées,  elles  se 
mettent  même  à  très-haut  prix.  Ne  deman- 
dant rien  ici-bas,  dans  un  orgueil  peut-être 
légitime,  l'y  voyant  rien  qui  soit  digne  de 
devenir  le  sujet  de  leurs  œuvres,  elles  lais- 
sent après  elles,  sans  l'honorer  d'un  regard, 
tout  ce  qui  est  au  pouvoir  des  hommes.  Que 
leur  ferait  la  gloire  pour  un  nom  dont  le  pos- 
sesseur va  disparaître,  pour  une  cendre  qui 
sera  bientôt  dispersée  au  souffle  des  vents? 
11  leur  faut  un  bien  positif  qui  aille  trouver 
leur  être,  qui  se  saisisse  de  leur  personna- 
lité et  qui  les  prenne  dans  la  plénitude  de 
leur  existence.  Celle-ci  a  semblé  se  briser 
aux  confins  de  la  vie  ordinaire  :1e  char  ren- 
versé un  moment  se  relève  ;  il  poursuit  sa 
course  à  travers  un  espace  incommensura- 
ble, et  il  va  donner  une  patrie  nouvelle  au 
céleste  voyageur. 

Ceci  tient  à  un  ordre  d'idées  dont  le  déve- 
loppement exigerait  plus  d'étendue  qu'il  ne 
nous  est  possible  d'en  accorder  à  cet  écrit. 
Il  n'est  pas  moins  avéré  qu'elles  sont  inhé- 
rentes à  notre  nature,  qu'elles  nous  gouver- 
nent ,  fût-ce  à  notre  insu,  et  que,  par  elles, 
le  beau  moral  revêt  son  plus  éminent  carac- 
tère. Soyons -en  convaincus  une  fois  pour 
toutes,  1  abnégation  de  l'âme  profondément 
religieuse  n'est  qu'une  feinte;  son  désinté- 
ressement ne  va  pas  par  delà  la  vie  du  jour; 
elle  ne  la  foule  aux  pieds  que  pour  obtenir 
ep  échange  une  éternité  ;  elle  n'abandonne 
les  biens  présents  que  pour  tirer  sur  l'ave- 
nir. C'est  en  grosses  sommes  qu'elle  entend 
être  payée  de  ses  déboursés  minimes  à  ses 
propres  yeux.  Elle  n'a  livré  que  des  ins- 
tants fugitifs;  elle  s'est  dessaisie  d'une  mon- 
naie vile  et  méprisable  :  en  retour,  il  lui 
faudra  de  l'or  en  lingot.  C'est  plus  qu'un 
diadème  qu'il  y  aura  à  apprêter  pour  son 
Iront  !  Du  sein  de  sa  misère  terrestre,  c'est 


au  bonheur  le  plus  intense  qu'elle  aspire; 
elle  voudra  en  être  saturée,  inondée.  Entrer 
en  partage  avec  Dieu  n'a  rien  qui  effraye 
son  ambition.  Interrogez-la,  dans  son  au- 
dace, elle  vous  confessera  qu'elle  compte  sur 
une  fusion  avec  son  Créateur,  avec  l'ordonna- 
teur des  mondes  et  des  soleils  resplendis- 
sants attachés  à  la  voûte  céleste.  Si  ce  n'est 
pas  là  de  l'usure,  nous  n'y  connaissonsrien; 
mais  on  conviendra  aussi  que  de  toutes  les 
usures,  c'es  la  plus  noble  dont  pût  s'aviser 
une  tête  humaine,  à  qui  nous  ajouterons 
que  son  utilité  même  en  fait  le  plus  beau 
spectacle  qui  pût  apparaître  sur  ce  globe 
sublunaire. 

Il  y  eut  eu  non-seulement  de  la  hardiesse 
mais  presque  de,  l'insolence  à  exiger  au  nom 
de  la  société,  de  plusieurs  ou  de  quelques- 
uns  de  ses  membres,  qu'ils  signassent  l'en- 
gagement de  renoncer  aux  douceurs  de  la 
vie  et  d'en  accepter  au  contraire  toutes  les 
charges  pour  le  plus  grand  soulagement  de 
leurs  frères.  La  sagesse  ancienne  a  bien  dit 
à  ses  adeptes  :  «  Lsez  avec  sobriété  de  vos 
richesses,  ne  vous  laissez  pas  aller  aui 
charmes  de  la  volupté,  car  elle  corrompt  les 
âmes;  assistez  de  votre  superflu  ceux  que 
la  fortune  a  regardés  dans  sa  rigueur;  traitez 
avec  bonté  votre  esclave  et  l'ennemi  que  les 
chances  de  la  guerre  vous  auront  livré; 
n'abusez  jamais  de  votre  pouvoir,  qu'il  serve 
plutôt  d'appui  aux  faibles  et  de  protection 
aux  nécessiteux;  enfin  soyez  justes  dans 
vos  sentences,  fût-ce  contre"  vous-mêmes  I» 
Les  philosophes  ont  été  jusque-lè,  mais  en 
est-il  un  seul  qui,  sous  le  portique  ou  sous 
les  platanes  du  jardin  d'Academus,  eût  osé 
dire  à  la  classe  souffrante,  avec  quelque  es- 
poir d'en  être  écouté  :  «  Soyez  patients  dans 
vos  douleurs,  soumis  dansées  rangs  infimes 
où  le  sort  vous  a  placés,  résignés  dans  la 
pauvreté  qui  est  votre  partage  ;  soulagez  en- 
core de  plus  malheureux  que  vous,  s  il  s'en 
rencontre  sur  vos  pas;  la  vie  vous  sera  une 
vallée  de  pleurs,  tandis  qu'à  vos  côtés, 
d'autres  l'auront  transformée,  pour  eux,  en 
un  jardin  de  délices  :  mais  l'avenir  est  pour 
vous.  »  Non,  de  telles  paroles  n'étaient  en- 
core sorties  de  la  bouche  de  personnes!  ehl 
bien,  une  religion  est  venue,  et  elle  a  tenu 
ce  langage  sans  en  retrancher  un  mot.  Elle 
a  été  plus  loin  :  foulant  à  ses  pieds  l'envie, 
elle  a  fait  de  l'amour  de  tous  un  précepte; 
elle  a  ordonné  le  pardon  des  injures  ;  si  elle 
n'a  imposé  des  privations  au  profit  d'autrui, 
elle  les  a  au  moins  érigées  en  mérite:  et 
comme  elle  a  enregistré  les  larmes  et  les 
soupirs  de  l'innocence,  comme  elle  a  tenu 
compte  des  sacrifices  offerts  à  l'humanité 
avec  respect  et  pudeur,  depuis  l'obole  qui 
tombe  obscurément  de  la  main  de  la  veuve, 
dans  le  tronc  destiné  à  soulager  l'indigent, 
jusqu'au  million  qui  va  fonder  un  hospice, 
elle  a  vraiment  proclamé  l'alliance  du  ciel 
et  de  la  terre.  En  nous  plaçant  sans  distinc- 
tion de  rangs,  sous  les  yeux  d'un  père  com- 
mun, juge  et  rémunérateur,  elle  a  créé  une 
nouvelle  sorte  de  beau  moral,  qui  a  eu  et 
qui  aura,  dès  la  vie  présente,  une  grande 
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influence  sur  les  destinées  de  l'espèce  hu- 
maine. 

On  peut  tirer  une  conclusion  des  pages 
que  l'on  vient  de  parcourir,  c'est  que  l'ins- 
tinct fait  passer  de  l'ordre  organique  à  Tor- 
dre vivant  et  animé;  l'intelligence  la  classe 
par  nécessité  dans  l'ordre  civil;  et  le  senti- 


ment religieux,  développé  principalement 
par  le  christianisme,  de  l'ordre  civil,  le  con- 
duit à  l'ordre  moral  :  le  beau ,  quant  à  lui 
parcourt  tous  les  degrés  de  la  môme  échelle. 
Nous  nous  réservons  de  traiter  du  sublime 
ailleurs  ;  notre  théorie,  du  moins  nous  l'es- 
pérons, y  trouvera  son  complément.  —  K. 


BEAU,  BEAUTE, 

PAR  M.  DE  KÉRATHY. 
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Beau,  beauté.  Voilà  une  qualité  sur  la- 
quelle, depuis  Platon  jusqu'à  nos  jours,  on 
a  disserté  d'une  manière  contradictoire, 
faute  de  s'entendre,  et,  sur  laquelle  on  se 
fût  entendu,  si,  au  lieu  de  se  jeter  dans  des 
abstralions  sophistiques  on  s  était  borné  à 
suivre  avec  quelque  fidélité  les  indications 
de  la  nature. 

Le  beau  est  ce  qui  plaît  par  un  côté  mo- 
ral ou  physique,  accessible  à  l'intelligence 
ou  au  sentiment  ;  mais  rien  ne  saurait 
plaire  à  une  créature,  sans  satisfaire  à  un 
besoin  quelconque  :  ainsi,  suivant  la  nature 
des  besoins,  il  existera  diverses  natures  de 
beau,  qui  toutes  auront,  pour  titre  à  l'ad- 
miration ou  à  l'amour,  les  qualités  les  plus 
propres  à  concourir  au  bien-être  de  l'indi- 
vidu et  de  l'espèce.  J,'amour,  en  s'attachant 
aux  unes,  indiquera  un  désir  de  possession 
plus  intime;  le  respect  et  l'admiration  en  se 
déclarant  pour  les  autres,  révéleront  une 
sorte  d'impuissance  d'y  atteindre. 

D'après  ce  principe,  peu  susceptible  de 
contestation,  le  présent  article  demande  à 
être  divisé  dans  l'intérêt  même  de  la  clarté 
des  idées.  Doués  d'organes  qui  nous  cons- 
tituent dans  un  état  de  rapports  perma- 
nents, et  qui,  depuis  le  premier  jusqu'au 
dernier  de  nos  jours,  livrent  notre  âme  aux 
diverses  impressions  des  objets  externes, 
nous  aurons  à  parler  du  beau  matériel  ;  et 
comme  nous  n'aurons  garde  d'oublier  les 
moyens  de  communication  qui  existent  en- 
tre nous  et  la  nature,  nous  y  comprendrons 
le  beau  organique,  sauf  à  les  désigner  tous 
les  deux  par  une  appellation  commune. Celle 
de  beau  physique  leur  conviendra  d'aulaul 
mieux  qu'elle  est  déjà  familière  à  tous  nos  * 
lecteurs. 

Celui-ci  a  ses  confins,  par  lesquels  il 
touche  à  l'empire  des  émotions  et  des  senti- 
ments, toujours  déterminés  par  la  conscien- 
ce d'un  bien-être  qui,  pour  appartenir  à  un 
ordre  de  choses  plus  épuré,  ne  laisse  pas 
de  s'opérer  par  l'intermédiaire  des  sens,  et 
souvent  par  les  concessions  faites  à  ces 
agents  immédiats  de  transmission.  Ce  genre 
de  beau,  à  la  fuis  organique  et  moral,  quoi- 


que dans  une  nature  diverse,  suivant  que 
I  être  aura  son  point  central  plus  ou  moins 
prolongé  de  ses  plaisirs,  méritera  de  nous 
occuper  sous  le  titre  de  beau  corrélatif. 

Ici  se  dérouleront  les  touchantes  et  subli- 
mes notions  de  la  pitié,  de  l'amour,  de 
l'abnégation,  du  droit  et  du  devoir  ou  de  la 
justice,  vaste  domaine  sur  lequel  l'homme 
ne  saurait  porter  ses  pas,  sans  se  sentir  trop 
grand  pour  le  rôle  qui  lui  a  été  départi 
dans  l'économie  sublunaire  I 

Il  est  un  autre  champ  de  jouissances  où 
les  organes,  quoique  toujours  actifs,  sem- 
blent s'effacer.  Cependant,  ils  ne  cessent 
pas  d'être  les  guides,  sous  la  conduite  des- 
quels l'Ame  s'échappe  vers  des  régions  plus 
lointaines,  pour  y  chercher  le  noble  aliment 
de  ses  souvenirs  et  de  ses  ineffables  pré- 
voyances. Nous  aurons  lieu  de  remarquer 
que,  dans  ces  sortes  d'investigations,  notre 
nature  mixte  se  décèle  toujours  par  quel- 
que côté;  à  bien  dire,  elle  nappète  l'avenir 
que  toute  pleine  encore  de  la  vie  présente, 
et  si  elle  s  élance  dans  les  cieux,  cest  pour 
y 'transporter  ses  affections  terrestres.  Cet 
examen  aura  pour  objet  le  beau  intellectuel. 

Peut-être  est-ce  de  la  réunion  de  ces  di- 
verses qualités,  que  se  composerait  le  beau 
idéal  devenu  accessible  à  la  raison,  et  alors 
il  faudrait  le  voir  dans  le  sujet  où  brille- 
raient par  excellence  les  parties  constituan- 
tes de  la  beauté  positive,  que  nous  avons 
tout  à  l'heure  passées  en  revue.  Mais  les 
idéalistes  ayant  imaginé,  pour  chacune,  un 
type  de  convention,  auquel  ils  ont  attaché 
(les  avantages  indéfinis,  nous  aurons  beau- 
coup moins  à  entrer  dans  leur  sentiment 
qu'à  le  combattre;  car  les  conditions  d'exis- 
tence qu'ils  ont  imposées  au  beau  idéal,  le 
reudent  impossible  dans  les  trois  catégories 
dont  nous  avons  adopté  l'ordre,  pour  ne 
pas  nous  égarer  au  milieu  do  cette  impor- 
tante discussion.  Tout  en  recourant  à  une 
sage  méthode,  nous  tâcherons  d'éviter  le 
reproche  de  sécheresse.  En  effet,  parler  du 
beau  avec  une  triste  aridité  de  style  ou  de 
pensées,  ce  ne  serait  ni  le  comprendre  ni  le 
sentir;  dès  le  moment  où  la  flamme  a  brillé 
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sur  l'autel,  la  prière  du  pontife  comme  celle 
du  peuple  doit  être  fervente  ;  et  si  jamais  le 
charme  des  images  a  été  tout  -  puissant 
sur  l'esprit  de  l'homme,  c'est  ici  qu'il  faut 
qu'elles  abondent,  puisque  la  beauté  la  plus 
propre  h  captiver  l'âme,  l'abordera  toujours 
avec  le  cortège  des  grâces  qui  promettent  le 

}>laisir,  des  vertus  qui  le  fixent  ici-bas,  en 
ui  donnant  un  caractère  plus  noble,  et  des 
consolantes  anticipations  qui  en  garantissent 
la  perpétuité. 

Le  beau  d'imitation  est  en  possession  de 
rendre  tous  les  autres  ses  tributaires,  par 
l'entremise  des  arts  reproducteurs  de  la  vie 
morale  et  active,  conservateurs  de  la  pen- 
sée humaine,  rivaux  et  vainqueurs  du  temps 
qui  finit  par  s'en  venger  à  son  tour.  Ce  sera, 
pour  nous,  l'objet  de  quelques  aperçus  ra- 
pides, destinés  à  compléter  notre  théorie. 
Celle-ci  sera  fondée  sur  des  bases  fixes  et 
immuables  ;  fidèle  à  tous  nos  besoins,  elle 
ne  craindra  aucun  désaveu  de  la  néture,  et, 
en  cela  même,  elle  sera  digne  de  notre  ave- 
nir, dès  lors  que  l'avenir,  malgré  tous  ses 
nuages,  tient  une  place  si  distinguée  dans 
nos  besoins. 

Du  beau  physique.  —  Nous  ne  doutons  pas 
qu'après  avoir  déterminé  les  principes  sur 
lesquels  s'asseoit  le  bpau  moral  et  les  règles 
qui  le  gouvernent,  nous  ne  pussions  pro- 
noncer, avec  assez  d'exactitude  sur  son  es- 
sence. La  faculté  de  l'envisager  d'une  ma- 
nière absolue  naîtrait  rigoureusement  de 
relte  découverte;  telle  sera,  à  peu  près, 
notre  marche,  quand  nous  aborderons  cette 
partie  de  notre  sujet  :  mais  le  beau  physi- 
que et  organique  ne  nous  autorise  pas  à 
procéder  ainsi,  surtout  en  dehors  de  notre 
espèce.  Dans  la  création  matérielle  et  appa- 
rente, tout  est  variable,  suivant  les  êtres 
auxquels  la  question  serait  soumise  ;  tout 
est  relatif,  suivant  les  besoins  de  leur  orga- 
nisation. Allons  plus  loin  :  malgré  la  pompe 
de  la  nature  et  son  magnifique  ensemble,  il 
n'y  aurait  rien  de  beau  dans  l'univers,  s'il 
ne  renfermait  pas  une  seule  intelligence 
susceptible  de  se  mettre  en  rapport  avec 
quelques-unes  des  parties  dont  il  se  com- 
pose, ou  de  se  les  approprier,  au  moins,  en 
esprit.  Et  si  cette  intelligence  se  bornait  au 
choix  instinctuel  des  éléments  vers  lesquels 
il  lui  serait  permis  de  diriger,  aveu  plus  ou 
inoins  d'ardeur,  les  organes  de  son  ressort, 
on  n'en  serait  pas  moins  fondé  a  nier  la  pré- 
sence du  beau,  puisque  («rsonne  n'en  au- 
rait la  notion;  en  dernière  analyse,  le  beau, 
même  pris  en  un  sens  physique^  n'a  de  réa- 
lité que  parce  qu'il  se  rencontre  ici-bas  une 
créature  capable  de  le  discerner  et  de  le  re- 
connaître, non-seulement  dans  ce  qui  la  tou- 
che privativement,  mais  même  dans  ce  qui 
•  ui  est  étranger.  Comment  s'exécute  cet  acte? 
jW  une  seule  o|»ération  instantanée  et  qui 
MJ  fait  presque  toujours  chez  nous  à  notre 
propre  insu,  opération  de  laquelle  résulte 
un  balancement  mental  des  moyens  avec  la 
fin.  La  destination  de  l'être  brut  est-elle 
remplie?  occupe-t-il  convenablement  .sa 
place  dans  reVoi.omie  du  système?  l'être 
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animé  a-t-i!  été  mis  eu  possession  de  ce  qui 
devait  le  conduire  au  soutien  de  sa  vieel  a 
la  perpétuité  de  son  espèce?  le  mouvement 
de  direction  vers  ce  double  but  s'exécute* 
t-il  avec  aisance?  est-il  accompagné  de 
plaisir?  car,  le  plaisir,  comme  motif  d'ac- 
tivité et  comme  bien  réel,  a  dû  entrer  dans 
les  plans  de  la  nature.  Enfin,  y  a-l-il  accord 
des  parties  avec  l'individu,  de  l'individu 
avec  la  famille  et  de  la  famille  avec  le  tout? 
Alors  la  beauté  existe.  Ainsi  (chose  admi- 
rable 1)  pour  proclamer  celle-ci,  il  faut  que 
l'intelligence  juge  qu'il  y  a  intelligence 
dans  l'œuvre  soumise  à  son  examen;  il  faut 
qu'elle  en  aperçoive  la  trace  dans  ce  qu'il  y 
a  de  plus  grossier  et  de  plus  matériel, 
l'eau,  les  arbres ,  la  pierre ,  l'herbe  des 
(  hamps,  comme  dans  ce  qu'il  y  a  de  plus 
sublime  et  de  plus  relevé,  la  lumière,  la 
chaleur  vivifiante  de  l'astre  qui  nous  la  dis- 
tribue, les  soleils  resplendissants  d'une 
nuit  paisible,  l'homme  I  Soyons-en  certains, 
c'est  principalement  la  conscience  de  cette 
condition  remplie  qui  nous  émeut  à  l'aspect 
d'une  riche  campagne,  dont  les  coteaux  et 
les  vallons  semblent  3'enchatner  par  le  jen 
de  leurs  ombres  et  de  leurs  jours.  Ce  senti- 
ment nous  suivra,  sans  que  nous  y  pre- 
nions garde,  du  reptile  venimeux  jusqu'à  la 
rose  odorante;  de  la  contemplation  du  cè- 
dre pyramidal ,  avec  lequel  notre  vue 
s'exaltè,  à  l'examen  de  la  mousse  sur  la- 
quelle s'abaissent  nos  regards,  et  de  la  chau- 
mière abritée  modestement  de  son  pom- 
mier, jusqu'au  château  que  les  ormes  vien- 
nent couronner  de  masses  de  verdure,  tan- 
dis que  les  marronniers,  garnis  de  leurs 
lleurs  en  formo  de  girandoles,  lui  servent 
de  portiques. 

Ici,  nous  prétendons  ne  nous  occuper  que 
des  qualités  physiques  des  objets  :  les  set» 
en  seront  donc*  les  juges  ;  encore  cette  ma- 
nière de  s'exprimer  est-elle  imparfaite;  car, 
ne  perdant  pas  de  vue  notre  principe,  nous 
ne  saurions  oublier  que  l'idée  du  beau  ne 
s'établirait  jamais  dans  notre  esprit,  s'il  ne 
s'y  réveillait  unenotion.au  moins  vagueel 
instincluelle  d'un  bien  promis,  soit  que 
l'être  ait  en  propriété  les  qualités  qui  en 
sont  le  gage,  soit  qu'on  l'admette  à  en  jouir 
par  communication. 

L'ouïe  et  la  vue  ont  été  mises  en  posses- 
sion du  privilège  exclusif  de  donner  un  ca- 
ractère de  beauté  aux  sons  et  aux  images. 
C'est  une  erreur  :  la  perception  du  beau  se 
compose  de  tout  ce  qui  affecte  avec  délices 
le  sentimeut.  Plus  ce  dernier  est  diverse- 
ment ému  par  les  mêmes  objets,  plus  il  ac- 
quiert d'intensité.  Ainsi,  quand  nous  arrê- 
tons nos  yeux  sur  une  fleur,  ce  n'est  pas 
seulement  *>a  couleur  et  sa  forme  qui  nous 
attachent,  ses  émanations  douces  entrent  en 
ligne  de  compte  de  son  mérite.  Sans  elles, 
la  rose  serait  indubitablement  moins  belle, 
et  la  violette  n'aurait  de  mention  que  dans 
les  traités  de  botanique.  Lorsque,  dans  une 
matinée  de  printemps,  l'air  est  embaumé 
par  un  légor  souffle  qui,  suivant  les  poètes, 
vous  laisse  deviner  quel  est  le  bosquet  dont 
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les  zéphyrs  ont  pillé  le*  trésors,  certaine- 
ment les  prés  et  les  Talions  s'embellissent 
d'autant  à  vos  regards. 

Si  les  formes  sont  belles  pour  la  vue,  elles 
le  sont  également  pour  le  toucher;  ou  plu- 
tôt elles  plaisent  principalement,  parce  que 
les  yeux,  d'une  manière  presque  magique, 
les  placent  sous  le  toucher.  Vous  diriez  des 
explorateurs  dépêchés,  par  le  sentiment, 
vers  une  terre  lointaine  et  plantureuse  ;  leur 
rapport  lui  apprendra  bientôt  ce  qu'il  doit 
attendre  de  plaisir  par  l'intermédiaire  du 
plus  partait  de  ses  organes  et  de  celui  au- 

Suel  il  est  peut-être  le  plus  intimement  uni. 
ous  sommes  persuadés  que  la  saveur  de  la 
pêche,  de  l'abricot  et  de  la  poire,  entre, 
comme  élément  principal,  dans  l'idée  reçue 
de  leur  beauté;  nul  n'en  doutera,  s'il  remar- 
que qu'il  est  une  foule  de  fruits  et  de  fleurs, 
indigènes  ou  (exotiques,  que  nous  ne  culti- 
vons pas  en  Europe,  parce  que  les  unes  sont 
inodores,  quoique  d'un  riche  émail,  et  parce 

3ue  les  autres,  malgré  l'agréable  régularité 
e  leurs  formes,  ne  renferment  rien,  dans 
leur  pulpe,  de  propre  à  flatter  le  palais. 

Ces  observations  n'ont  garde  d'être  minu- 
tieuses, dès  qu'elles  nous  conduisent  à  rec- 
tifier nos  idées  sur  le  sujet  que  nous  trai- 
tons. Le  beau  physique  (il  est  temps  qu'on 
l'apprenne),  dans 'la  matière  brute,  ne  sau- 
rait être  plus  convenablement  appréc  ié  que 
par  sa  concordance  avec  les  êtres  organi- 

3ues,  et  dans  ceux-ci,  que  par  les  avantages 
ont  ils  sont  personnellement  en  possession, 
ou  qu'ils  garantissent  aux  créatures  avec 
lesquelles  ils  soutiennent  des  rapports. 
Dans  cette  estime  de  la  beauté,  tout  est  re- 
latif et  rien  n'est  arbitraire.  Le  sentiment  en 
est  le  seul  et  vrai  juge.  Cependant,  pour  l'a- 
nimal, il  n'est  que  des  appétits,  des  satiétés 
et  des  jouissances  sensuelles  :  pour  nous 
seuls  le  beau  existe;  seul,  l'homme  en  a  la 
conscience,  parce  que,  seul,  il  est  capable 
d'entrer  dans  les  intentions  primitives,  de 
suivre  l'enchaînement  des  causes  et  des  fins, 
de  connaître  l'harmonie  qui  règne  entre  les 
diverses  créatures,  et,  ce  qui  est  plus  digne 
d'attention,  de  se  coordonner  de  fait  et  de 
pensée  avec  elles.  Ainsi  la  sphère  du  beau 
doit  s'étendre  dans  la  juste  mesure  des  pro- 
grès de  l'esprit.  Les  lumières,  en  effet,  ve- 
nant è  éveiller  des  besoins  nouveaux,  tout 
ce  qui  contentera  ceux-ci  participera  d'une 
beauté  réelle,  pourvu  qu'ils  ne  soient  pas 
le  fruit  adultère  d'une  nature  menteuse  et 
corrompue. 

Les  idées  archétypes,  que  Platon  faisait 
émaiier  de  la  raison  suprême  et  dont  il  con- 
fiait le  dépôt  aux  archives  célestes,  ont  long- 
temps servi  de  base  a  la  philosophie  la  plus 
élevée.  En  admettant  cette  source  unique 
de  beauté  dans  les  formes  comme  dans  les 
actes  moraux,  on  se  croyait  prêt  à  répondre 
à  tout,  et  on  acceptait  l'inconvénient  de 

(1055)  Aaaiyte  de  la  Beauli,  destinée  a  fixer  les 
liée*  vagues  qu'on  a  <1u  goût,  traduite  de  l'anglais, 
de  Guillaume  llugartli  ;  Paris,  an  XII,  î  vol.  in-8". 

(tlK>tf)  Voyez,  notre  Examen  pkilotophique  du 
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n'expliquer  rien.  La  plus  éminente  des 
créations  organiques  a  donné  lieu  à  un 
autre  système  peut-être  moins  satisfaisant, 
quoique  Winckelmann  ,  Kaphaël-Mengs , 
MM.  Watelet,  Lévôque  et  Hogarth  surtout, 
se  soient  étudiés  à  I  ériger  en  corps  de  doc- 
trine. Quand  ce  dernier  nous  dit  que  1a 
beauté  de  la  figure  humaine  consiste  dans 
l'emploi  des  lignes  ondoyantes  et  serpen- 
tines (1053)  que  nous  apprend-il  ?  en  vérité, 
bien  peu  de  chose  ;  car  encore  faudrait-il 
savoir  pourquoi  la  ligne  ondoyante  et  la 
ligne  serpentine  flattent  nos  regards.  Jus- 
que-là, on  pourrait  se  demander  si  elles 
sont  pourvues  d'une  qualité  quelconque  en 
rapport  avec  nos  besoins,  ou  si  elles  ren- 
ferment une  vertu  mystique,  dont  il  ne 
nous  serait  donné  ni  de  pénétrer  le  secret, 
ni  de  contester  la  puissance.  On  sent  ce 
u'un  pareil  langage  aurait  aujourd'hui 
'extraordinaire;  comme  il  n'est  point  d'ef- 
fet saris  cause,  on  aurait  lieu  de  s'étonner 
que  ce  qui  est  destiné  à  nous  affecter  le  plus 
fortement,  fût  cela  même  qui,  tout  en  se 
produisant  sans  voiles  à  nos  yeux,  ne  lais- 
serait pas  d'échapper  aux  recherches  de 
notre  esprit.  Les  vrais  mystères  sont  assez 
nombreux  sur  ce  globe  terraqué,  pour 
que  nous  nous  dispensions  d'en  accroître  le 
nombre. 

Dès  qu'on  a  bâti  un  système,  on  s'efforce 
de  l'étendre  à  tout;  aussi  ce-*  lignes  ser- 
pentines et  ondoyantes  sont-elles  indiffé- 
remment appliquées,  par  les  adeptes,  à  la 
corne  du  bélier  et  à  un  corset,  aux  candé- 
labres et  aux  os  innominé?,  à  l'homme  et  à 
la  femme,  à  l'enfant  et  au  vieillard,  à  la 
jeune  fille  et  au  grave  philosophe,  à  l'Anti- 
nous et  au  Laocoon,*  tellement  qu'avec  le 
même  bonheur  Hogarth  vous  les  montrera 
sur  la  tête  d'une  Vénus  du  Guide  et  sur 
celle  d'un  Jupiter  Olympien.  Cela  est  con- 
traire à  toute  vérité,  cela  est  absurde!  D'a- 
bord, la  fameuse  ligne  serpentine  est  assez 
rare  sur  la  figure  de  Laocoon,  dont  le  corps, 
contracté  par  l'énergie  de  la  douleur,  est 
coupé  d'une  multitude  d'angles  et  de  res- 
sauts ;  quant  à  ses  deux  enfants,  la  ligne 
droite  y  domine,  autrement  ils  ne  seraient 
pas  dessinés  avec  fidélité,  puisque  cette 
ligne  est  affectée,  par  la  nature  même,  aux 
deux  sexes,  quand  ils  approchent  de  l'ado- 
lescence. Ayons  encore  le  courage  de  l'é- 
crire :  il  n'y  a  point  de  beauté,  avec  l'ac- 
ception ordinaire  du  mot,  dans  la  tête  du 
Jupiter  Olympien.  En  tenant  ce  langage, 
nous  entendons  parler  de  cette  beauté  pro- 
irement  dite,  que  nous  avons  définie  ail  - 
eurs  (1056),  et  qui  est  deslinéo  à  plaire  par 
es  promesses  réciproques,  dont  elle  Halle 
es  deux  moitiés  de  l'espèce  humaine.  Qu'y 
a-t-i  donc  de  digne  de  nous  ravir  dans  cet 
adm  rable  reste  d'antiquité,  où  le  ciseau, 
avec  une  audace  téméraire,  s'est  hasardé  à 

• 

traité  du  Beau  et  du  Sublime  ,  d'Emmanuel  Kani, 
arec  le  telle  de  ce  traité.  !  vol.  in-8\  Uobsang.:  fre- 
ics,  libraires;  Pari».  1823. 
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chercher,  sur  le  marbre,  la  pensée  divine? 
Tout  ce  que  Hogarth  n'y  a  pas  aperçu  et  rien 
de  ce  qu'il  y  a  trouvé,  lorsque,  descendant 
du  sommet  des  cheveux  à  la  pointe  de  la 
barbe,  il  n'a  vu  que  des  lignes  ondoyantes 
et  serpentines. 

Effectivement,  la  mesure  de  la  tête  hu- 
maine y  est  excédée  en  longueur,  ce  qui 
vient  de  ce  que,  contre  la  coutume  adoptée 
par  les  sculpteurs  grecs  d'abaisser  l'os  coro- 
■aî,  il  est  ici  très-élevô.  Par  suite,  l'idée  de 
deux  fronts  superposés  se  présente  naturel- 
lement à  l'esprit.  Comme  ils  sont  creusés  de 
rides  parallèles,  comme  le  supérieur  semble 
déborder  I  inférieur,  et  que  la  chevelure,  qui 
le  couronne  et  l'enveloppe  à  l'instar  d'une 
'forêt,  laisse  ignorer  où  il  linil,  il  est  évident 
que,  sur  notre  érhelle,  il  y  a  exagération  de 
la  boite  osseuse.  Or,  c'était  ce  que  voulait 
l'artiste.  L'intelligence,  figurée  par  la  capa- 
cité cérébrale,  étant  ce  qu'il  y  a  de  plus 
grand  dans  l'univers,  il  crut  que  son  Jupiter 
devait  paraître  sous  la  forme  la  plus  propre 
à  la  révéler.  Il  ne  se  trompa  pas  :  dès  qu'il 
s'agissait  de  l'arbitre  suprême  des  mondes, 
c'était  hors  du  type  ordinaire  qu'il  fallait 
chercher  des  proportions.  Cependant,  après 
avoir  dédaigné  les  formes  humaines,  l'art 
allait  confesser  son  impuissance,  s'il  ne  se 
rabattait  sur  la  seule  chose  peut-être  qui 
nous  soit  commune  avec  l'Kternel  et  dont 
notre  visage  porte  l'empreinte.  Dans  l'intérêt 
même  de  la  vérité  il  ne  restait  qu'à  outrer 
celle-ci  :  la  tête  olympienne  s'allongea,  et  la 
pensée  y  parut  daus  toute  sa  profondeur 
(1057). 

Puisque  ce  genre  de  configuration,  ainsi 
que  nous  venons  de  le  démontrer,  n'appar- 
tient nullement  au  beau  physique  ou  orga- 
nique, il  trouverait  mieux  sa  place  dans  les 
pages  que  nous  réservons  pour  le  beau  in- 
tellectuel ou  pour  le  beau  d'imitation,  par 
lequel  il  a  été  reproduit  sur  un  concept  spé- 
cial. C'est,  sans  doute,  le  seul  essai  de  l'art, 
dont  on  doive  rapporter  l'honneur  au  beau 
idéal,  admis  comme  création  ou  plutôt  comme 
combinaison  nouvelle  des  éléments  fournis 
par  la  nature. 

Il  n'est  \ws  dans  nos  goûts  de  passer  pour 
des  ouvriers  de  destruction,  bien  qu'aux 
yeux  du  sage,  la  ruine  d'un  préjugé  soit  une 
conquête;  après  avoir  etlacé  la  ligne  on- 
doyante et  serpentine,  en  tant  que  cause  ef- 
ficiente de  beauté,  essayons  de  lui  substi- 
tuer quelque  chose  :  les  êtres  animés  (et 
l'homme  occupe  le  premier  rang  parmi 
ceux-ci)  doivent  disposer  liLrement  des  or- 
ganes dont  ils  ont  été  mis  en  possession.  Au 
moins,  cette  liberté  ne  doit  avoir  d'autre 
limite  que  celle  du  but  vers  lequel  la  nature 
les  dirige.  Tout  ce  qni  favorise,  en  eux, 
•     celte  tendance,  peut  être  envisagé  comme 


(IU.)T)  Suivant  Lucien,  Périclès  mérila  le  surnom 
d'Olympien  par  une  analogie  pareille  que,  dans  leur 
mauvaise  humeur,  les  Athéniens  parodiaient  en 
comparant  la  télf  de  cet  homme  d'Elai  à  certains 
oignons  allonges  de  l'Allique.  C.h  i  nous,  un  autre 
homme  d  t'ai ,  ancien  membre  du  conseil  privé, 
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une  perfection,  et  par  conséquent  comme 
une  beauté.  La  courbure,  plus  ou  moins 
prononcée  des  lignes,  n'y  fait  rien.  Le> 
jambes  droites  et  sèches  du  cerf,  qui,  dans 
ses  moyens  de  vélocité,  trouve  sa  plus  sûre 
défense,  sont  belles  comme  les  plis  sinueux 
et  arrondis  du  serpent,  auquel,  faute  de 
pieds,  qui  eussent  été  pour  lui  un  embarras, 
il  importe  de  se  glisser  rapidement  è  travers 
les  feuilles  désséchées  et  les  bruyères.  La 
faculté  accordée  à  ce  reptile  de  se  replier 
sur  lui-même  pour  mieux  s'élancer  sur  sa 
proie,  et  la  progression  onduleuse  de  ses 
anneaux  sur  le  sol,  étaient  des  nécessités 
de  la  place  qui  lui  a  été  assignée  dans  la 
présente  économie.  Le  lézard,  pourvu  de 
pattes,  se  rapproche  de  la  couleuvre  par  sa 
texture;  mais  il  n'en  a  pas  les  formes  cy- 
lindriques et  fuyantes  dont  il  pouvait  se 
passer.  Partout  l'harmonie  des  moyens  avec 
le  but  est  la  suprême  loi  ;  elle  détermine  éga- 
lement le  mérite  de  ce  qui  est  soumis  à 
notre  examen,  d'où  il  arrive  que  les  êtres, 
sortis  de  la  main  du  Créateur,  possèdent 
tous  le  même  degré  de  perfection  aux  yeux 
de  l'observateur  philosophe  ;  seulement,  leur 
éclat  s'accroît,  pour  le  vulgaire,  des  rap- 
ports qu'il  leur  découvre  avec  nos  besoins, 
ou  avec  les  objets  tombés  eux-mêmes  dans 
le  domaine  de  nos  jouissances. 

Le  corps  humain  peut  être  considéré 
comme  un  seul  organe  ou  comme  un  sys- 
tème d'organes,  tous  susceptibles  d'une 
étude  spéciale,  puisque  chacun  d'eux,  par 
une  destination  particulière,  concourt  à  la 
conservation  de  1  ensemble.  Doué  d'une  fa- 
culté locomotive  indispensable  à  sa  durée, 
l'individu  doit  souhaiter  que  ses  membres 
s'y  prêtent  avec  souplesse.  Dans  l'état  de 
station,  qui  ne  lui  est  pas  moins  naturel,  il 
leur  demande  des  mouvements  analogues  a 
son  travail  journalier  et  à  ses  plaisirs  domes- 
tiques; mais  la  variété  des  attitudes  exigées 
est  un  résultat  de  diverses  courbures,  et  les 
relations  des  membres,  soit  avec  la  tête,  soit 
avec  les  autres  parties  de  la  personne,  ne 
s'effectuent  que  par  une  déviation  conti- 
nuelle de  la  ligne  droite.  C'est  pour  répon- 
dre à  ces  vues  que  notre  charpente  osseuse, 
se  subdivisant,  se  compose  de  vertèbres, 
d'apophyses,  de  condyles  el  de  jointures 
qui,  sans  cesse  humectées,  de  synovie,  ont 
un  jeu  facile  de  rotation.  S'il  n'en  était  ainsi, 
notre  corps  semblerait  d'une  seule  pièce 
comme  un  squelette  d'airain,  et  l'action  des 
bras,  la  plus  importante  de  toutes,  serait 
toujours  excentrique.  Recouverts  par  le 
tissu  cutané,  gouvernés  par  les  nerfs  dont 
ils  reçoivent  1  épanouissement,  les  muscles 
sont  les  cordes  motrices  de  ce  mécanisme. 
Un  voile  a  été  jeté  avec  sagesse  sur  ce  tra- 
vail. Plus  la  trace  en  est  dissimulée,  moins 


offre  quelque  chose  de  semblable  dans  ta  conforma- 
tion de  sou  sinciput.  Les  moyens  intellectuels  ren- 
fermés sous  le  double  front  de  l'ancien  député  Irao- 
çais,  parlent  en  faveur  du  procédé  qui  a  élé  imîsë 
par  Michel  An^e,  lorsqu'il  a  laillé  la  léte  étonnante 
de  son  Moïse. 


DICTIONNAIRE  D'ESTHETIQUE. 


Digitized  by  Google 


APPENDICE  - 


aussi  l'aspect  en  est  pénible  pour  l'œil.  Voilà 
un  des  titres  de  la  beauté  humaine  dans  les 
organes  1 

Expliquons,  sur  ces  données,  le  mvstère 
de  la  ligne  ondoyante  spécialement  affectée 
aux  femmes  par  quelques  éerivains  moder- 
nes, quoique  Hogarth  ait  prétendu  lui  accor- 
der plus  de  latitude.  Suivant  nous,  elle  n'est 
que  l'annonce  d'une  conformité  aux  inten- 
tions providentielles,  là  où  elles  nous  inté- 
ressent plus  particulièrement.  Quand  on  lui 
rapporte,  d'une  manière  tout  à  fait  directe, 
le  charme  qui  se  trouve  dans  la  taille  d'une 
jeune  fille,  on  ne  s'entend  pas  seulement 
avec  soi-même.  Ce  charme  vient  d'ailleurs, 
et  vous  l'aurez  senti,  peut-être,  sans  vous 
en  rendre  compte.  Un  instinct  secret  vous 
aura  parlé  mieux  que  Hogarth,  à  l'instant 
où,  sur  un  tableau,  sur  un  marbre,  ou  même 
sur  le  modèle,  une  chute  de  reins  d'un  des- 
sin pur  et  correct  aura  eu  votre  approbation. 
Vous  n'aurez  pensé  ni  à  la  ligne  ondoyante, 
ni  h  la  ligne  serpentine;  mais  vous  aurez 
vu  trois  conditions  essentielles  imposées  à 
la  femme  s'accomplir  par  ce  trait,  qui  ne  le 
cède  en  beauté  qu'à  ceux  de  la  face,  parce 
que  cette  dernière,  en  promettant  des  qua- 
lités morales,  donne  encore  plus  au  bon- 
heur. D'abord,  une  taille,  dans  les  propor- 
tions familières  à  votre  œil  a  dû  avoir  votre 
sutTrage,  comme  présomption  de  santé  et 
d'une  agréable  flexibilité  de  buste,  en  faveur 
du  sujet  qui  en  a  été  gratifié;  ensuite,  vous 
n'aurez  pu  vous  défendre  de  ces  retours 
sympathiques  sur  vous-mêmes,  qui  sont 
communs  ici-bas  aux  êtres  de  la  même  es- 
pèce et  de  deux  sexes  conviés  par  l'Eternel 
a  se  chercher  et  à  se  servir  mutuellement  de 
supports;  enfin,  d'une  manière  plus  obs- 
cure, mais  non  moins  réelle,  cette  pente 
déclive  et  qui,  par  des  accidents  heureux, 
se  relève  peut-être  assez  brusquement,  sans 
que  la  vue  s'en  offense,  vous  aura  dit  que 
les  intérêts  éventuels  d'une  troisième  créa- 
ture ont  été  ménagés.  Observez  bien  que, 
dans  cette  rapide  analyse,  l'accord  des  moyens 
avec  la  fin,  domine  toute  la  matière,  et  qu'il 
n'est  pas  une  des  beautés  de  la  compagne  de 
l'homme  qui,  passant  par  le  même  examen, 
n'obtînt  la  même  justification. 

Le  sexe  fort  a  été  dessiné  à  l'angle,  ou  au 
carré  selon  quelques  artistes  :  si  l'autre  a 
été  dessiné  à  la  courbe  ou  même  au  cercle, 
c'est  que,  par  cette  seconde  configuration, 
propre  à  satisfaire  deux  sens,  surtout  quand 
elle  se  revêt  d'une  douce  épiderme,  un 
appel  est  fait  aux  désirs.  Ces  désirs  et  la  vo- 
lupté qui  les  accompagne,  comme  nous  l'a- 
vons déjà  insinué,  sont  le  premier  moyen 
auquel  la  nature  ait  recours  pour  l'exécu- 
tion de  ses  plans.  Voulant  établir  une  so- 
ciété entre  deux  êtres,  est-il  étonnant  que  la 
sagesse  créatrice  la  commence  par  un  bon- 
heur sensuel  pour  lequel  elle  les  a  coor- 
donnés ?  L'indifférence  les  eût  tenus  chacun 
h  l'écart;  la  douleur  leur  eût  commandé  la 
fuite  :  il  ne  restait  donc  qu'à  les  rapprocher 
par  le  plaisir.  Des  qualités  plus  attachantes 
se  découvriront  bientôt  ;  l'instinct  a  parlé  : 
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le  sentiment  épuré  aura  son  tour;  ainsi  que 
les  corps  se  sont  cherchés,  les  Ames  se  cher- 
cheront et  se  trouveront  ;  mais  le  lien  est 
formé  et  c'était  l'essentiel. 

Nous  croyons  avoir  prouvé  que,  si,  dans 
l'ordre  de  la  matière  et  de  la  nature  animée, 
certains  êtres  nous  charment  plus  que  d'au- 
tres et  sont  proclamés  beaux  par  excel- 
lence, c'est  que  nous  en  attendons  plus; 
c'est  même  qu'au  mérite  d'être,  d'une  ma- 
nière abstraite,  parfaits  dans  leurs  formes, 
comme  toutes  les  créatures,  ils  joignent  ce- 
lui d'être  plus  directement  appropriés  à  nos 
idées  ou  à  notre  usage.  Les  goûts  nés  des 
tempéraments  ou  provoqués  par  les  climats, 
les  mœurs  même,'  répandront  encore  leurs 
nuances  sur  les  jugements  portés;  à  cela, 
rien  d'extraordinaire  :  les  besoins  sont  dif- 
férents, les  appréciations  doivent  s'en  res- 
sentir. Quand  les  uns  sont  factices,  les  au- 
tres risquent  beaucoup  d'être  trompeuses: 
il  n'est  guère  de  peuples  qui  n'aient  passé 
par  là  ;  car  c'est  une  des  tristes  conditions 
de  notre  humanité.  Nous  avons  vu  \cbeau 
physique  à  sa  source  :  le  beau  moral  ou 
corrélatif,  sous  notre  plume,  va  jaillir  du 
même  principe,  seulement  l'application  en 
sera  plus  étendue  et  embrassera  de  plus  no- 
bles objets. 

Du  beau  corrélatif.  —  Tous  les  hommes 
naissent  avec  une  disposition  d'humeurs  et 
de  qualités  propres  à  fonder  le  caractère, 
sous  lequel  ils  sont  destinés  à  se  produire 
un  jour.  Quels  que  soient  leurs  efforts  sub- 
séquents pour  vaincre  cette  tendance  origi- 
nelle, elle  percera  dans  les  actes  de  leur  vie 
privée  et  souvent  de  leur  vie  publique. 
C'est  une  ligne  dont  la  trace  est  sujette  à 
s'altérer  par  le  frottement  social,  qui  se  dé- 
cèle assez,  de  temps  à  autre ,  pour  qu'à  la 
faveur  de  ces  points  de  reconnaissance, 
l'observateur  puisse  en  suivre  la  direction 
primitive.  Plus  ou  moins,  nous  appartien- 
drons toujours  à  notre  jet  proJucteur;  cela 
devait  être  :  l'éternel  artisan  n'avait  d'au- 
tres moyens  de  varier  son  œuvre  dans  l'hu- 
manité et  de  donner  à  chacun  des  membres 
dont  elle  se  compose,  une  physionomie  dis- 
tincte. L'esprit  pur,  multiplie  jusqu'à  l'infi- 
ni par  une  puissance  absolue,  n'eût  présenté 
qu  un  seul  et  même,  résultat,  insusceptiblo 
de  modifications.  L'homogénéité  des  âwes 
étant  une  conséquence  obligée  de  leur 
création  admise  en  dehors  du  monde  orga- 
nique, pour  avoir  des  êtres  dissemblables, 
quoique  marqués  uu  même  type,  il  fallait 
qu'ils  fussent  composés:  le  problème  a  été 
résolu  par  l'adjonction  de  l'esprit  à  la  ma- 
tière, et.la  moralité  de  notro  espèce  est  sor- 
tie de  cette  fusion,  dont  le  beau  travail  mé- 
rite d'être  placé  sous  les  yeux  du  lecteur. 

Un  sentiment  intime,  centre  de  relations 
externes  et  d'émotions  latentes,  gouverne 
chaque  système  animalisé;  ce  sentiment 
commence  par  obéir  à  un  instinct  que 
l'opération  de  la  pensée ,  de  degré  eu 
degré,  élève  à  la  (dus  haute  intelligence. 
Si  dans  les  êtres  des  classes  inférieures, 
l'appétit  créé  par  les  besoins  reçoit  de  ceux- 
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ci  la  simple  impulsion  qui  mène  à  les  satis- 
faire, dans  les  créatures  placées  au  sommet 
de  l'échelle,  dont  l'homme  occupe  le  point 
culminant,  l'appétit  est  raisonné;  les  lu- 
mières le  dirigent,  les  obstacles  sont  appré- 
ciés, les  périls  sont  prévus,  évités,  ou  af- 
frontés avec  courage,  enfin  une  balance  s'é- 
tablit au  sein  de  l'individu  ;  et,  dans  l'intérêt 
de  la  vie  sentante  ou  assimilante,  ses  actes 
ne  manquent  jamais  de  recevoir  une  détermi- 
nation, cercle  infranchissable  dans  lequel  a 
été  retenu  l'être  que  la  sagesse  ordonnatrice 
ne  voulait  pas  admettre  encore  à  la  mora- 
lité! Voilà  tout  ce  qui  lui  est  licite,  il  n'ira 
pas  plus  loin  ;  mais  c'est  encore  beaucoup, 
car  une  voie  assez  large  loi  est  ouverte  vers 
le  seul  bonheur  que  comporte  sa  nature,  et 
attendu  qu'il  peut  y  marcher  avec  toute  l'ai- 
sance de  ses  mouvements ,  il  nous  a  déjà 
fourni  l'idée  du  beau  organique  ou  physi- 
que :  l'homme  seul  nous  donnera  le  beau 
inoral. 

Ici  la  balance  que  nous  avons  vue  s'établir 
entre  les  appétits  de  l'animal  et  ses  moyens 
instincluels  de  jouissances  et  de  conserva- 
tion, change  de  poids.  Elle  va  flotter  entre 
des  besoins  encore  plus  impérieux,  puis- 
qu'ils s'accroissent  de  toute  la  force  d'une 
imagination  active,  et  puisqu'il  suffit  sou- 
vent d'un  acte  instantané  de  la  volonté  pour 
les  assouvir  ;  elle  va  flotter,  dis-je,  entra 
ces  besoins  et  le  devoir. 

Qu'est  ce  que  le  devoir?  c'est  le  fruit  de 
l'arbre  lumineux  dont  Dieu  lui-même  est  la 
tige;  c'est  le  sentiment  de  l'équité  fondée 
sur  les  rapports  d'être  à  être;  c'est  la  cons- 
cience du  droit  égal  qu'ils  ont  au  bonheur, 
comme  enfants  de  la  même  famille;  c'est  le 
cri  de  la  conscience  toujours  prête  à  opérer 
une  substitution  de  notre  être  dans  le  sein 
de  l'être  qui  souffre,  surtout  lorsqu'on  a 
violé,  à  l'égard  de  celui-ci,  les  saintes  lois 
de  la  justice. 

Il  n'est  pas  d'homme,  chez  lequel  l'esprit 
ne  jette  assez  de  lumières  pour  le  conduire 
sans  aberration,  au  respect  de  ces  récipro- 
cités. Essentiellement  protectrices  de  l'ordre 
ou  plutôt  productrices  de  l'ordre,  elles  sont 
indispensables  entre  des  êtres,  dont  un 
grand  développement  d'intelligence  amène- 
rail  la  prochaine  destruction,  s'ils  n'étaient 
arrêtés  par  aucun  frein.  Or,  comme  il  se 
présente  des  conjonctures  (et  elles  sont  assez 
nombreuses)  où,  en  se  conformant  à  ces  lois, 
l'individu  est  forcé  de  fermer  l'oreille  à  ses 
désirs,  même  de  fouler  aux  pieds  ses  pro- 
pres besoins,  on  dit  alors  de  lui  qu'il  pra- 
tique la  justice.  Grand  éloge  pour  l'homme 
public,  insuffisant  pour  le  simple  particu- 
lier! Mais,  quand  cet  acte  est  lo  produit 
d'une  résistance  intime  plus  ou  moins  la- 
borieuse, il  est  toujours  noble,  il  est  beau; 
il  peut  même  devenir  souverainement  beau. 

C'est  ce  qui  arrivera  toutes  les  fois  que  la 
balance,  dont  nous  parlions  tout  à  l'heure  , 

(I0.*>8)  Par  exemple,  en  ne  reconnaissant  \ra 
leur  i.te»ni;c  devant  les  tribunaux,  ou  eu  les  laissant 
•'évader,  comme  il  arriva  à  plusieurs  émigrés  de 
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offrira,  dans  un  de  ses  plateaux,  les  besoios 
et  le  droit  personnel  de  l'être,  et,  dans 
l'autre,  le  seul  intérêt  d'autrui  ;  car,  seus  la 
protection  du  droit,  le  besoin  peut  se  satis- 
faire sans  aucune  violation  du  devoir;  un., 
si,  au  milieu  de  ce  mouvement  oscillatoire, 
le  droit  et  le  besoin  ligués  sont  vaincus  m 

Erofit  d'un  intérêt  étranger,  j'admire  la 
eauté  du  libre  arbitre  humain.  Dès  ce  mo- 
ment, la  moralité,  en  prenant  Je  caractère 
de  l'abnégation,  entre  dans  la  route  du  su- 
blime, auquel  il  n'est  donné  d'atteindre  que 
par  un  oubli  raisonné  de  soi-même,  ou  au 
moins  par  un  ajournement  volontaire  du 
bonheur. 

Ainsi  l'abnégation,  décidée  par  un  senti- 
ment tendre,  sera  moins  belle  que  celle  qui 
prend  sa  source  dans  la  seule  pensée  du 
bien  qu'on  peut  faire  à  autrui  et  du  mal 

2u'on  peut  lui  épargner.  La  raison  n'en 
chappera  à  personne  ;  c'est  que  ce  senti- 
ment tendre,  s'il  appartient  à  l'amour,  a  si 
douceur  en  lui-même;  ou  que,  s'il  procède 
de  la  pitié,  sa  voix  a  quelque  chose  de  tou- 
chant et  de  sinistre  qui  ne  permet  pas  de 
passer  outre ,  sans  se  séparer,  avec  une 
sorte  de  déchirement  de  l'espèce  humaine, 
comme  quand  un  affamé  vous  demande  du 
pain,  un  voyageur  du  secours  contre  se» 
meurtriers.  Dès  qu'il  résiste  à  ce  cri, 
l'homme  est  éteint.  Loin  d'en  attendre  rien 
de  beau,  apportez  le  linceul,  et  soyez  as- 
suré qu'un  peu  plus  tard,  le  drap  funèbre 
ne  couvrirait  qu  une  pourriture  vieillie. 

Le  sentiment,  guide  trop  souvent  incer- 
tain dans  la  morale  publique,  n'est  pas 
exempt  de  périls.  Quelques  hommes  n'ont 
été  grands  qu'en  le  mettant  à  l'écart,  ou  plu- 
tôt qu'en  substituant,  à  un  de  ces  sentiments 
naturels  auxquels,  pour  l'harmonie  de  l'en- 
semble, la  généralité  des  âmes  doit  rester 
toujours  ouverte,  un  de  ces  sentiments  pro- 
fonds qu'une  forte  méditation  va  réveiller 
dans  les  cœurs  magnanimes  ;  non  pas  que 
nous  prétendions  remplacer,  par  des  vertus 
d'emprunt,  celles  dont  la  Providence  nous  a 
imposé  la  douce  loi.  A  l'instant  où  nous  te- 
nons la  plume,  il  s'offre  une  occasion  de 
mettre,  sur  ce  sujet ,  notre  idée  dans  son 
vrai  jour  :  à  Dieu  ne  plaise  que  nous  blâ- 
mions le  gouvernement  qui,  par  ses  sages 
lenteurs,  a  annoncé  le  projet  de  grâuier  les 
soldats  français  pris  dans  les  rangs  espagnols 

I tendant  la  guerre  de  la  Péninsule!  Nous 
'approuvons  même,  car  cette  guerre  a  ren- 
contré tant  d'opposition  dans  les  esprits  et 
dans  les  intérêts  des  deux  peuples,  qu'à 
plusieurs,  elle  n'a  semblé  qu'une  guerre  de 
anlaisie.  Mais  si  l'étranger  débordait  nos 
rontières,  si  dans  ce  moment  critique  nos 
bataillons  s'ouvraient  pour  laisser  des  trans- 
fuges passer  à  l'ennemi,  nul  doute  qu'en 
épargnant,  après  le  péril,  le  sang  des  cou- 
pables, il  faudrait  au  moins  y  procéder  d'une 
autre  manière  (1058);  car  un  pareil  attentat 

Quiberon,  facilité  dont  un  grand  nombre  ne  voulut 
pas  prou  ter,  en  dégoût  d'une  vie  malheureuse- 
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éianl  une  fois  légalement  reconnu,  la  pitié,    ment  de  nouvelles  émotions,  dont  la  cause 

qui  ne  le  punirait  pas,  serait  aussi  bien  une  était  récompensée  ou   punie  de  la  même 

cause  de  ruine  pour  un  pays  qu'un  outrage  manière. 

à  la  morale  publique.  Ainsi,  par  commisération,  ou  plutôt  pour 
L'amour  de  la  patrie  est  d'autant  plus  échapper  à  la  commisération,  on  devenait 
beau  que,  dans  les  jours  prospères,  il  inhumain,  et  on  profanait  l'auguste  senti- 
s'enivre  de  jouissances  communes  a  tous,  et  ment,  dont  le  plus  bel  emploi  est  de  nous 
que  dans  ceux  du  péril,  il  se  nourrit  encore  associer  à  la  douleur  d'autrui.  Tel  est  l'as- 
d'abnégations.  Il  élève  l'âme,  en  la  dominant  ;  pect  sous  lequel  doivent  être  envisagés  lea 
c'est  le  seul  joug  qui  n'avilisse  pas,  la  seule  combats  de  gladiateurs.  Ils  formaient  une 
obédience  que  l'on  puisse  pousser  jusqu'à  page  sanglante  dans  la  constitution  du  pays, 
la  servilité.  Mourir  pour  un  maître,  n'est  comme  nlolisme  lacédémonien  en  fournit 
rien  ;  les  esclaves  de  l'Egypte,  sans  que  une  autre  dans  l'histoire,  hélas  I  bien  variée, 
l'histoire  leur  en  sache  gré,  consentaient  de  la  dégradation  humaine.  Pour  créer  des 
bien  è  aller  s'éteindre,  avec  les  lampes  sépul-  vertus  factices,  on  renonçait  à  des  vertus 
craies,  à  côté  des  squelettes  embaumés  de  naturelles;  et  pourtant  la  Pitié  avait  un 
leurs  princes.  Mourir  j  our  la  patrie  est  beau,  temple  à  Rome  (1039)  1 
et  sera  réputé  beau,  tant  qu'il  existera  sur      Comme  individu,  comme  citoyen,  l'homme 
la  terre  un  peuple  en  corps  de  nation  1  peut  immoler,  avec  générosité,  les  senli- 
C'est  pourtant  ce  sentiment  qui  a  rendu  menls  les  plus  doux  à  son  cœur  et  rester 
barbare  le  traitement  auquel  les   Ilotes  dans  la  ligne  du  beau;  mais  les  nations,  soit 
étaient  soumis  à  Sparte,  et  atroces,  les  jeux  qu'elles  faussent  ces  sentiments,  soit  qu'elles 
du  cirque  de  Rome.  Pour  nous  occuper  do  les  méconnaissent,  ne  s'en  écarteront  jamais 
ces  derniers,  jusqu'ici  assez  mai  compris,  qu'à  leurs  risques  et  périls;  car  elles  n'ont 
nous  dirons  que  les  combats  de  gladiateurs  pas  de  plus  riche  patrimoine.  C'est  sur  cette 
étaient  presque  une  institution  publique,  règle,  que  le  sage  est  appelé  à  les  juger  ; 
Le  sénat  les  regardait  comme  un  moyeu  de  suivant  qu'elles  l'auront  enfreinte  ou  suivie, 
tremper  plus  fortement  les  âmes.  Aussi  l'u-  il  les  dira  barbares  ou  civilisées, 
sage  voulait  que  toutes  les  classes  de  ci-      Qu'est-ce  que  l'on  prise  Je  plus  dans  la 
toyens  y  assistassent.  La  jeunesse  y  accou-  vie  des  peuples  ?  A  quels  actes  de  leurs  an- 
rait  ;  les  femmes  y  avaient  un  rang  marqué  nales  l'admiration  s'atlache-t-elle  par  préfé- 
par  celui  de  leurs  époux,  et  les  vestales,  rence?  Est-ce  à  leurs  conquêtes  et  à  leurs 
dans  tonte  la  pompe  de  leur  dignité  reli-  irruptions?  Non,  puisqu'alors  il  faudrait  dé- 
gieuse,  y  prenaient  place.  En  présence  de  cerner  des  palmes  aux  Vandales  et  aux  Ai- 
res hommes  consulaires,  triomphateurs  du  tilal  En  temps  de  paix,  ce  sont  les  vertus 
monde,  et  de  ces  vierges  consacrées  à  la  civiles  qui  sont  belles.  Ainsi  serez-vous 
desserte  de  l'autel  le  plus  redoutable,  le  émus,  voyant  tout  un  peuple,  à  1 1 'occasion 
gladiateur  se  produisait  avec  ses  formes  d'un  vers  d'Eschyle,  saluer,  du  titre  d'homme 
Athlétiques.  Sa  vie,  comme  sa  mort,  appar-  de  bien,  un  de'  ses  plus  grands  hommes; 
tenait  à  ceux  qui  le  regardaient;  cette  idée  vous  admirerez  le  même  peuple  repoussant, 
le  suivait  dans  l'arène,  où  sa  défaite  deve-  sur  le  rapport  du  même  citoyen,  l'iniquité 
nait  ordinairement  le  signal  de  son  trépas,  facile  qui  pourrait  lui  assurer  l'empire  de 
à  moins  que  frappé  du  glaive,  il  n'annonçât,  la  Grèce.  En  temps  de  guerre,  c'est  la  va- 
par  sa  contenance  ferme,  cette  vigueur  de  leur  des  habitants,  employés  à  la  défense 
caractère  que  l'on  voulait  inculquer  à  la  du  territoire,  qui  recevra  des  hommages, 
jeunesse  ;  son  grand  moyen  de  toucher  était  Tous  les  exploits  qui    ont   signalé  les 
de  pousser  l'énergie  jusqu'à  une  sorte  de  troubles  du  Péloponèse  seront  oubliés,  que 
grâce,  dans  les  dernières  convulsions  d'une  l'on  parlera  avec  enthousiasme  des  immor- 
vie  prête  à  s'éteindre  et  abandonnée  aux  telles  journées  des  Grecs  contre  les  Perses 
caprices  d'un  public  amateur  d'agonies,  accourus  pour  les  asservir  ;  comme  ouvrant 
sorte  de  scène  dramatique  qui  avait  alors  ses  celle  scène  de  prodiges,  enfantés  par  l'amour 
diUtlanti.  Si  la  victime  se  ré|>andait  en  de  la  patrie ,  l'affaire  des  Thermopyles  ne 
plaintes,  si,  la  nature  venant  à  rentrer  dans  cessera  d'avoir  des  droits  sur  les  cœurs  géné- 
ses  droits,  elle  semblait  seulement  soutfrir,  reux.  Voilà  pourquoi  une  épitaphe  de  deux 
à  l'instant  l'intérêt  qu'elle  inspirait  lui  de-  lignes,  encore  sévères  parles  devoirs  qu'elles 
venait  fatal.  Dès  qu'elle  ne  pouvait  qu'allée-  rappellent,  est  enviée,  depuis  deux  mille 
ter  douloureusement  les  spectateurs,  ceux-ci  ans,  à  trois  cents  braves,  par  les  braves  de 
se  hâtaient  de  se  débarrasser  de  sa  vue,  tous  les  pays.  Ou  voudrait  avoir  été  avec 
comme  d'un  objet  pénible;  les  mains  se  Socr&teà  Polidée;  on  sait  gré  à  ce  sage  de 
dressaient  avec  le  pouce  levé;  le  poignard  s'y  être  trouvé  et  d'y  avoir  combattu  vaiilam- 
d'un  adversaire  heureux  la  perçait  au  cœur,  ment,  parce  que,  s'il  est  quelque  chose  de 
et  aussitôt  elle  disparaissait  de  l'arène,  où  plus  beau  que  de  se  livrer,  avec  un  cœur 
d'autres  joutes  faisaient  naître  successive-  droit ,  à  des  études  philosophiques ,  c'est 


(1059)  Nous  sommes  entrés  dans  ces  détails , 
parce  que  jusqu'à  présent  les  jeux  du  cirque  ne  nous 
semblent  avoir  été  saisis,  (bus  leur  vrai  sens,  par 
aucun  écrivain  moderne,  si  ce  n'est  par  M.deThéiï, 
élégant  cl  souvent  profond  auteur  du  \otjagt  de 


Potyc.  Lessing,  dans  son  Laocoon,  a  entrevu  la 
vérité  qui,  sur  ce  »ujcl,  semble  avoir  échappé  a  Ci- 
céron  lui-même  ,  du  moins  si  nous  eu  jugeons  par 
le  second  livre  de  se*  Tutculanc$. 
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d'acquitter  envers  l'Etal  la  dette  contractée 

Ear  tous,  dès  l'instant  où  le  secours  de  notre 
ras  devient  nécessaire  à  tous. 
Par  la  même  raison,  nous  ne  chercherons 
les  plus  beaux  moments  de  l'histoire  ro- 
maine, ni  dans  les  jours  où  le  consul  Mum- 
ruius  enrichissait  sa  ville  des  débris  du  sac 
de  Corinthe,  ni  dans  ceux  où  Paul-Emile 
traînait  captive,  à  la  suite  de  son  char,  une 
famille  de  rois  :  nous  les  demanderons  plu- 
tôt à  Camille,  dans  son  cxii,  sollicitant  avec 
soumission,  de  la  patrie  qui  le  chasse,  le 
droit  de  la  défendre;  nous  les  demanderons 
à  ce  sénat  qui,  après  la  bataille  de  Cannes, 
rendait  grâces  au  général  Térentius  Varon, 
de  ce  qu'en  survivant  à  une  aussi  grande 
défaite,  il  n'avait  pas  semblé  désespérer  du 
salut  de  la  république.  Louera-t-on  les 
Suisses  de  ce  qu'ils  répandent  leur  sang  avec 
valeur  pour  les  nations  qui  les  pavent,  et  dont 
la  destinée  leur  est  étrangère?  non,  encore 
une  fois  1  mais  à  la  vue  de  l'ossuaire  de 
Moral  composé  des  restes  des  Bourguignons 
qui  venaient  asservir  i'Helvétie,  le  passant, 
quel  qu'il  soit,  sentira  palpiter  son  cœur 
d'une  sainte  haine,  et,  si  une  arme  pend  à 
son  côté,  il  y  portera  involontairement  la 
main,  comme  prêt  A  entrer  dans  la  querelle 
de  la  liberté  contre  la  tyrannie  et  le  despo- 
tisme. 

Parmi  les  plus  célèbres  combats  que  nous 
avons  livrés  pour  fonder,  chez  nous,  le  nou- 
veau régime,  ni  Essling,  ni  léna,  ni  Fried- 
land  ou  Arcole  ne  tiennent  la  première 
place,  quelque  considérable  qu'ait  été  leur 
influence  sur  les  destinées  de  l'Europe.  Nos 

Jrandes  affaires,  h  nous,  seront  à  jamais 
emmapes  et  Fleurus,  parce  qu'à  bien  dire, 
c'est  par  elles  que  nous  avons  assuré  notre 
indépendance.  Une  journée  encore  plus  belle 
peut-être,  brillerait  dans  nos  fastes,  si  une 
victoire  décisive  avait  préservé  nos  champs 
de  la  prési  nce  de  l'étranger.  Les  hauts  faits 
d'armes  ne  sont  rien  en  eux-mêmes.  L'em- 

(»loi  de  la  force  physique  sera  vainement 
leureux  ;  pour  qu'on  I  admire,  il  demande 
a  être  justifié  par  un  grand  intérêt  moral  ; 
les  actes  par  lesquels  les  nations  se  réhabili- 
tent sont  beaux  comme  ceux  par  lesquels 
elles  établissent  leurs  droits;  et  quand  on 
a  eu  le  malheur  de  se  laisser  envahir,  il 
faut  au  moins  avoir  à  montrer,  à  quelque 
temps  de  là,  l'ossuaire  de  ses  ennemis  ! 

L abnégation  est  interdite  aux  nations, 
tandis  qu  elle  devient  le  plus  beau  titre  de 
gloire  des  individus  :  à  qui  les  nations  se 
sacrifieraient-elles  en  effet?  à  qui  se  doivenl- 
eiles,  si  ce  n'est  à  elles-mêmes?  Athènes 
consentant  à  périr  pour  un  de  ses  rois,  se- 
rait une  anomalie  dans  l'ordre  des  sociétés; 
mais  Codrus  induisant  les  soldats  des  Héra- 
clides  à  verser  son  sang  royal,  pour  assurer 
h  ses  concitoyens  la  victoire  promise  par 
l'oracle,  fait  une  chose  belle,  dont  le  prix 
s'accroît  moins  de  la  valeur  du  sang  versé 
que  de  l'immense  résultat  du  sacritice.  Je  ne 
sache  qu'un  seul  intérêt  qui  doive  primer 
l'intérêt  de»  peuples  :  c'est  celui  du  genre 
humain  ;  car  les  droits  de  l'espèce  entière, 
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toujours  représentée  par  une  exacte  obser- 
vation de  la  justice ,  marchent  avant  ceux 
des  empires  qui  n'en  sont  que  des  fractions. 
Rome  a  foulé  sous  ses  pieds  ce  principe,  et 
le  monde  connu  a  été  écrasé  par  son  or- 
gueil; Rome  a  immolé  la  terre  à  son  odieux 
système  d'asservissement  universel  ;  Rome 
est  coupable,  mais  ses  citoyens  furent  grands, 
puisqu  ils  surent  s'immoler  aux  intérêts  de 
Rome. 

Bien  examinées,  bien  mesurées,  les  quali- 
tés ont  pour  règle  d'appréciation  l'étendue 
du  cercle  dans  lequel  elles  s'exercent.  Nous 
n'aurons,  par  conséquent,  jamais  une  autre 
base  sur  laquelle  nous  puissions  asseoir  les 
divers  degrés  du  beau  moral.  Le  célibataire 
qui,  dans  les  calculs  d'une  sage  prévoyante, 
travaille  pour  lui  seul,  ne  mérite  aucun 
éloge;  c'est  beaucoup  qu'il  ne  soit  pas  ré- 
préhensible.  Transportée  au  père  de  famille, 
celle  prévision  commence  à  prendre  le  ca- 
ractère d'une  vertu,  quoiqu  il  soit  appelé 
lui-même  à  en  partager  les  fruits.  Une  ad- 
ministration bien  ordonnée  dans  les  affaires 
de  l'Etal  se  présente  avec  des  droits  bien 
plus  marqués  à  l'approbation,  parce  que  le 
nombre  de  ceux  dont  elle  assure  le  bonheur 
est  encore  plus  considérable. 

Les  vertus  et  les  crimes  ne  sont  point 
stériles  de  leur  nature:  plus  les  unes  font 
d'heureux  et  les  autres  de  malheureux,  plus 
est  grande  leur  importance.  Plus  ons'oublie 
dans  la  vertu,  plus  l'action  est  belle;  plus  on 
songe  à  soi  dans  le  crime,  plus  il  est  hideux; 
de  sorte  que  l'une  a,  pour  terme,  la  satisfaction 
d'autrui  aux  dépens  de  son  auteur,  et  l'autre 
la  satisfaction  de  l'auteur,  au  détriment  des 
tierces  personnes.  S'il  est  interdit  à  l'honnête 
homme  de  se  dépraver  lui-même  par  un  excès 
dans  ses  jouissances,  ce  n'est  pas  pour  lui 
seul;  c'est  parce  que,  chacun  abusant  des 
mêmes  facultés,  la  société  se  composerait 
bientôt  d'êtres  énervés  ou  corrompus.  Par- 
tout il  existe  une  sorte  de  surveillance  mu- 
tuelle de  la  vie  intérieure  et  des  plaisirs 
domestiques  :  considérée  sous  ce  rapport, 
elle  n'est  point  un  mal. 

Enfant  cruel  de  l'égoïsme,  fe  crime,  s'il 
n'était  entrepris  dans  l'intérêt  d'un  avantage 
présent,  ne  serait,  chez  les  plus  grands  scé- 
lérats, qu'une  démence  féroce;  et  la  vertu 
qui  n'améliorerait  le  sort  de  personne,  n'en 
mériterait  pas  le  nom.  Tous  les  cultes  ont 
eu  leurs  bonzes  et  leurs  fakirs  :  mais  un 
bonheur  réfléchi,  une  perfection  morale  de 
l'être  et  une  douce  chaleur  de  sentiment, 
gage  de  la  paix  des  familles  et  de  l'attention 
bienveillante  du  Créateur,  étant  évidemment 
le  but  vers  lequel  doit  graviter  la  raison 
humaine,  les  seules  pratiques  par  lesquelles 
on  peut  y  parvenir,  méritent  nos  suffrages. 
Dès  lors  la  beauté  des  actions  se  trouve  fixée 
par  le  même  principe  oui  communique  de 
l'éclat  aux  mouvements  bien  ordonnés  de  la 
structure  organique.  L'amour  qui,  en  per- 
pétuant l'espèce ,  en  rend  chaque  moitié 
agréable  à  l'autre;  l'amitié  qui  les  enchaîne 
sans  acception  des  sexes;  la  pitié  qui  renl 
les  existences  solidaires  de  leurs  maux  ;  la 
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justice  qui  conduit  tous  au  respect  des  droits 
d'un"  seul;  la  générosité  qui  demande  une 
approbation,  un  souvenir  d'intérêt  ou  une 
larme,  pour  l'or  dont  elle  se  détache,  pour 
son  bonheur  actuel  qu'elle  sacrifie  et  pour 
son  propre  sang  qu'elle  donne,  constituent 
plus  ou  moins  le  beau  moral  ;  parce  que  ces 
sentiments  sont  ce  qu'il  y  a  de  plus  propre, 
au  monde,  à  maintenir  l'individu  en  paix 
avec  soi-même,  les  sociétés  en  harmonie,  et 
le  genre  humain  dans  un  état  de  sécurité. 
Kn  portant  nos  |>as  sur  le  domaine  du  beau 
intellectuel,  nous  allons  reconnaître  qu'il 
n'est  nullement  étranger  à  celte  origine. 

Du  beau  intellectuel.  —  Plus  nous  avan- 
çons dans  le  sujet  sur  lequel  s'exercent,  en 
ce  moment,  nos  méditations,  et  auquel  il 
nous  est  donné  de  recorder  les  grands  in- 
térêts de  la  vie,  plus  nous  nous  trouvons  de 
ressemblance  avec  ces  voyageurs,  dont  le 
bagage  s'allège  à  mesure  qu'ils  approchent 
du  terme  de  leur  course.  Nous  sommes  en- 
trés dans  les  opérations  de  l'intelligence, 
avec  un  gros  cortège  de  sensations  :  en 
poursuivant  notre  route,  à  peine  aperce- 
vrons-nous, à  nos  côtés,  les  serviteurs  les 
plus  distingués  de  cette  escorte. 

Un  centre  d'émotions  nerveuses,  auquel 
aboutissent  et  duquel  s'échappent,  comme 
Autant  de  tentacules,  les  organes  explora- 
teurs de  la  vie  externe,  a  été  notre  point  de 
départ;  forcés  déjuger  les  objets  sur  Je 
rapport  de  ces  délégués,  nous  avons  consulté 
leurs  impressions,  nous  les  avons  même 
raisonnées,  avant  d'établir  notre  estime  du 
beau  physique;  moins  contiant  dans  l'exa- 
men du  beau  moral,  mais  obligés  pourtant 
d'admettre  les  aperçus  de  ces  guides  com- 
me bases  de  certaines  réalités,  nous  leur 
Avons  accordé  le  droit  d'apprendre  à  l'hom- 
me, où  est  le  plaisir,  où  est  la  douleur;  car 
si  on  leur  contestait  ce  droit,  nous  n'aurions 
ici-bas  que  des  vertus  sans  combats  et  des 
sacrifices  fans  mérite  ;  mais  nous  leur  avons 
dit  également  : 

«  Il  est  d'autres  plaisirs  que  celui  que 
vous  donnez,  il  est  une  autre  douleur  que 
la  vôtre;  nous  chercherons  ceux-ci,  parce 
que  vous  nous  avez  conduits  à  les  pressen- 
tir; nous  éviterons  celle-là,  parce  qu'elle 
est  amère  et  que  vous  ne  nous  en  préservez 
pas.  Le  vide  de  notre  flme  est  trop  grand, 
pour  que  vous  puissiez  le  combler;  son  in- 
telligence est  si  accoutumée  à  devancer  vos 
récits ,  que  vous  comprenant  à  demi  mot, 
elle  prétend  à  quelque  chose  de  mieux 
que  ce  que  vous  avez  à  lui  offrir.  Vous 
lui  avez  servi  la  volupté,  et  dans  son  exi- 
gence nouvelle,  elle  a  voulu  de  l'amour, 
parce  que  la  volupté  lui  a  enseigné  qu'elle 
pou  vait  l'amour.  Pour  lui  épargner  des  pei- 
nes sympathiques,  vous  lui  avez  demandé 
de  Ja  pitié.  Elle  a  fait  plus,  elle  vous  a  ré- 
pond u  souvent  par  la  bonté,  toujours  par  la 
justice.  Vous  lui  avez  appris  à  chérir  la  vie, 
et  la  vie  Ini  paraissant  trop  courte  du  Uni  à 
l'infini,  elle  s'est  élancée  dans  l'immortalité. 

(1060)  Huila:  ma>uione*tu»t  in  domo  Patrit  mei. 
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Vous  l'avez  passionnée,  pendant  un  jour, 
pour  le  beau  physique;  après  quoi  vous  lui 
avez  montré  le  beau  moral  dont  le  précédent 
n'est  que  l'image  :  à  présent  elle  n'aura  de 
repos  qu'à  ses  yeux  rous  ne  fassiez  tourner, 
sur  leurs  gonds  d'or,  les  portes  du  beau  in- 
tellectuel. Pour  atteindre  jusque-là,  comme 
serviteurs  indignes,  elle  cherchera  à  vous 
tenir  à  l'écart,  elle  vous  outragera,  elle  vous 
accablera  de  ses  mépris  ;  contestant  vos  bien- 
faits, elle  conspirera  contre  vous;  après  vous 
avoir  réduits  à  votre  plus  simple  expression, 
elle  voudra  même  vous  chasser  de  sa  pré- 
sence; et  pourtant  elle  ne  vivra  que  des 
souvenirs  que  vous  lui  aurez  amassés,  elle 
n'imaginera  rien  où  vous  n'ayez  à  réclamer 
votre  part,  et  si,  dans  de  plus  riches  campa- 
gnes, réelles  ou  fantastiques,  elle  dresse  la 
tente  azurée  de  son  repos,  c'est  que  vous  en 
aurez  encore  enfoncé  le  piquet.  » 

11  est  certain  que  l'âme  humaine  jetée 
dans  la  région  de  l'existence  terrestre  avec 
ses  organes,  rappelle,  à  beaucoup  d'égards, 
l'Arabe  du  désert  qui  m'engage,  avec  ses  cha- 
meaux, dans  les  sables  brûlants  de  la  Syrie. 
11  avance  et  il  consomme  les  aliments  dont 
il  a  chargé  ses  montures,  puis  il  se  nourrit 
de  leur  lait,  puis  il  les  immole  tour  à  tour  à 
sa  soif,  puis  il  arrive  seul,  heureux  d'avoir 
apporté,  sur  lui,  des  richesses  d'un  poids 
léger,  ou  des  valeurs  composées  de  signes, 
avec  lesquelles  il  va  relever  l'édifice  d'une 
meilleure  fortune.  Tel  est  l'homme,  quand  il 
entre  dans  la  vie  ;  tel  est  l'homme,  quand 
il  en  fort,  son  seul  mémorial  à  la  main.  Les 
sens  l'ont  presque  toujours  délaissé  au  ter- 
me ;  mais  ils  lui  ont  servi  pour  y  parvenir. 
Que  Jevienl-il  alors?  l'insuffisance  de  ses 
joies  et  la  surabondance  de  ses  douleurs  le 
lui  ont  dit  ;  sa  faim,  non  apaisée  de  la  jus- 
lice,  le  lui  a  crié,  fût-ce  contre  lui-même  : 
il  va  recommencer. 

Le  beau  intellectuel  ne  saurait  exister 
sans  l'idée  fondamentale  d'une  sagesse  con- 
servatrice. U  ne  prend  encore  de  consis- 
tance dans  notre  esprit  que  par  l'idée  de  l'a- 
venir; et  l'avenir  lui-même  ne  se  conçoit  bien 
que  dans  le  sentiment  de  notre  perpétuité  or- 
ganique :  c'est  dans  le  temps,  c'estdans  1  espa- 
ce, qu'il  faut  être.  La  vie  est  le  grand  mys- 
tère du  temps  et  de  l'espace.  Elle  est  le  se- 
cret des  mondes,  secret  diversifié  sans  doute 
comme  les  différentes  économies  auxquelles 
il  se  rapporte  (1060).  L'homme  cessera-t-il 
jamais  d'être  homme  ?  Nous  ne  le  croyons 
pas  :  ainsi  qu'il  a  eu  ses  épreuves,  il  aura 
ses  rémunérations  en  cette  qualité  ;  il  n'est 
probablement  pas  dans  sa  nature  de  la  per- 
dre. Peut-être  lui  sera- 1- il  accordé,  un 
jour,  de  se  couvrir  d'un  vêtement  incorrup 
tible.  sans  qu'il  soit  rien  changé  au  principe 
radical  de  son  existence.  Ne  serait-ce  pas  là 
pourquoi,  lorsque  nous  essayons,  en  esprit, 
de  gravir  les  cieux,  nous  ne  saurions  nous 
dispenser  d'y  traîner  à  notre  suite,  nos  dé- 
bris les  plus  chers  de  celte  vie  périssable? 
Le  métaphysicien  y  arrive  tout  brûlant  du 
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désir  de  connaître  ce  qui  est  échappé  à  ses 
recherches,  et  le  géomètre  ne  s'y  transporte 
qu'avec  ses  lignes  et  ses  angles  ;  car  le  beau 
intellectuel  aura  toujours  pour  objet,  les  vé- 
rités les  plus  importantes  de  la  morale  ou 
de  la  physique.  Or,  la  morale,  comme  nous 
l'avons  vu,  n'est  que  le  respect  des  rapports, 
dont  les  besoins  organiques,  bientôt  domes- 
tiques, et  ensuite  sociaux,  ont  formé  la 
chaîne  entre  les  hommes;  l'étude  des  scien- 
ces naturelles  consiste  également  dans  un 
examen  de  rapports  :  la  sagesse  de  ceux-ci, 
leur  connexion  avec  les  êtres  animés,  l'en- 
grenage des  parties,  le  balancement  des 
masses  et  l'harmonie  du  tout,  pénètrent 
l'âme  d'une  admiration  qui  ressemble  à 
de  la  joie.  Pourquoi  de  la  joie  ici,  si,  dans 
cet  accord  universel,  il  n'y  avait  quelque 
chose  qui  ne  nous  fût  propre,  et  qui  no  fût 
en  contact  avec  notre  existence  prise  dans 
son  sens  le  plus  positif?  Telle  est  la  pre- 
mière source  du  beau  intellectuel,  vérité 
qu'il  nous  sera  facile  de  fortifier  d'une  con- 
tre-preuve. Quand,  la  nature  semblant  en 
guerre  avec  elle-même,  les  éléments  s'agi- 
tent, le  soleil  se  voile  de  nuages,  la  tempête 
gronde  et  la  nue  se  déchire  à  grands  coups 
de  tonnerre,  ce  n'est  pas  uniquement  de 
l'effroi  que  nous  ressentons.  Notre  Ame  souf- 
fre, comme  si  elle  était  atteinte  |>ar  quel- 
que côté,  ou  au  moins  menacée  par  un  dé- 
sordre qui  J'attaque  dans  son  principe.  La 
vie  morale  et  intellectuelle  lui  donnant  une 
promesse  de  perpétuité,  tout  ce  qui  parait 
mettre  en  péril  cette  perpétuité  la  consterne; 
elle  en  sort  étonnée,  commo  le  vase  qui  a 
reçu  un  coup  de  feu  dans  la  fournaise. 

la  découverte  d'un  beau  théorème  de  ma- 
thématiques nous  réjouit,  témoin  le  tauro- 
bole  offert  par  Pytbagore  en  reconnaissance 
de  la  célèbre  démonstration  du  carré  de 
l'hypothénuse;  au  contraire,  la  rencontre, 
dans  un  livre  de  non-sens,  ou  de  pensées 
dont  nous  ne  pouvons  nous  justifier  l'exac- 
titude, nous  lasse  et  nous  mécontente  ;  bien 
plus,  elle  nous  afflige,  parce  que  notre  âme 
est  identique  au  vrai.  Nous  demandons  com- 
ment définir  le  vrai  dans  les  arts,  dans  les 
sciences  et  dans  les  lettres,  s'il  n'est,  ainsi 
que  nous  l'avons  entendu  de  la  morale,  un 
respect  des  rapports  et  une  conformité  des 
moyens  avec  la  fin?  Le  vrai  partage  le  privi- 
lège du  juste  :  tous  les  deux  supposent  et 
renferment  implicitement  desnotions  d'exis- 
tence corrélative  ;  car  tous  les  deux  ne  se 
rendent  sensibles  que  par  l'application  de 
la  possession  au  droit  et  de  la  qualité  à  l'ob- 
jet. Que  cette  application  soit  négative  ou 
positive,  qu'elle  se  réalise  en  dedans  ou  en 
dehors  de  nous,  suivant  que  les  lois  de  l'or- 
dre sont  observées,  elle  nous  plaît  où  elle 
nous  blesse.  Le  jugement  inique  qui  frappe 
mon  voisin  m'irrite,  comme  si  j'en  portais 
la  peine  ;  j'admire  la  combinaison  des  for- 
ces centripète  et  centrifuge  qui  retient  les 
planètes  sur  la  tangente  de  leur  orbite, 
comme  si  j'élis  l'auteur  du  système  où  elle 
est  démontrée.  Celte  nature  de  beau  intel- 
lectuel a  d'autant  jdus  de  prise  sur  mon  es- 
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prit,  qu'elle  l'oblige  à  remonter  plus  haut. 
Il  y  a  même  en  cela  quelque  chose  de  ca- 
ractéristique de  notre  destinée  :  me  serait-il 
en  effet  donné  de  percer  dans  ces  abîmes 
mystérieux  du  temps,  de  l'espace  et  de  la 
puissance,  s'il  ne  m  était  permis  de  m'y  re- 
trouver ?  Plus  la  main,  qui  lança  ces  globes 
dans  le  vide,  est  forte,  plus  j'en  attends.  Lu 
calcul  exact  de  la  conjonction  de  deux  sphè- 
res, la  simple  prédiction  d'une  éclipse  par 
un  élève  de  six  mois  en  astronomie,  à  mes 
yeux,  équivalent  à  la  plus  belle  démonstra- 
tion de  la  vie  future.  Cette  démonstration  y 
est  en  germe  ;  au  moins  pourrait-on  l'en 
extraire  par  induction.  Je  le  demande  :  qui 
m'aurait  autorisé  à  me  coordonner  à  ces  étu- 
des, à  y  prendre  goût,  à  m'en  occuper  par 
delà  le  globe  terraquéqui  me  porte,  par  de- 
là l'horizon  qui  me  circonscrit  et  le  temps 
qui  me  dévore,  si  j'étais  un  élément  tout  à 
fait  destructible  de  cet  univers,  dont  je  me 
mets  en  quête,  comme  si  déjà  nous  étions 
liés  indissolublement  l'un  à  l'autre? 

L'intelligence  élevée  à  la  moralité  a  tout 
tiré  de  l'étal  de  doute;  mais  l'intelligence 
susceptible  d'embrasser  Te  beau  intellectuel, 
serait  une  aberration  inconcevable  de  notre 
nature,  si,  allant  plus  loin  que  la  moralité 
même,  quoique  moins  nécessaire  que  celle- 
ci  à  la  vie  corrélative,  elle  n'apparaissait 
sur  la  terre,  comme  un  messager  radieux 
chargé  de  raconter  ce  que  l'œil  ne  peut  voir 
et  ce  que  l'oreille  n'a  jamais  entendu. 

Cependant  les  sens  ne  laissent  pas  de 
jouer  ici  leur  rôle  :  le  philosophe  d'OEgine, 
suivant  ses  propres  expressions,  écoutait 
l'harmonie  des  corpscélestes  ;  disons  mieux 
c'est  son  œil  qui  la  voyait.  Cet  organe,  en 
s'enfonçani,  par  ses  nerfs,  dans  les  profon- 
deurs de  l'encéphale,  et  en  se  prêtant  admi- 
rablement aux  effets  d'une  perspective 
fuyante,  nous  donne  les  premières  notions 
de  l'infini  matériel.  Nous  lui  devons  par 
conséquent,  l'idée  du  sublime  dans  la  na- 
ture, idée  qui  nous  force  de  nous  oublier 
devant  l'objet  de  notre  admiration,  dus- 
sions-nous nous  relever  ensuite  avec  au- 
dace en  sa  -présence,  ainsi  que  le  dévoue- 
ment qui,  dans  les  actes  de  la  vie  de  rela- 
tions, est  la  vraie  source  du  sublime  de 
mœurs,  nous  efface,  à  nos  propres  yeux,  au- 
près de  l'objet  de  notre  sacrifice,  sauf  le 
droit  inhérent  à  toute  existence,  qui  s'im- 
mole sciemment,  de  chercher  ailleurs  son 
indemnité  et  de  se  constituer  en  permanence 
de  vie  quelque  autre  part. 

L'idée  du  beau  intellectuel  et  celle  de 
dieu  sont  indivisibles.  Elles  s'appellent  l'une 
l'autre;  où  je  vois  briller  celle-ci,  je  suis 
bien  près  de  tomber  sous  la  puissance  de 
celle-là  ;  l'une  est  la  fin,  l'autre  le  moyen. 
La  contemplation  du  Beau  physique  conduit 
au  beau  moral,  le  fait  désirer  même.  Nul 
doute  que  le  beau  moral  ne  soit  également 
un  degré  à  franchir  par  tout  esprit  qui  se 
dirige  vers  l'étude  du  beau  intellectuel  ;  la 
fusion  de  tous  les  deux,  pour  user  d'un  mot 
consacré  par  un  auteur  anglais,  constitue- 
rait l'angélique  humain  :  mais  croyons-le. 
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le  beau  moral  est  le  vrai  ternie  que  se  pro- 
posa le  Tout-Puissant,  quand  il  résolut  la 
création  de  la  vie  animée.  S'il  a  permis  le 
beau  intellectuel ,  c'est  comme  aiguillon 
dans  les  recherches  des  hommes  méditatifs, 
dont  les  travaux  agrandissent  le  cercle  des 
connaissances  patrimoniales  de  notre  es- 
pèce, comme  salaire  de  leurs  nobles  veilles, 
et  peut-être  comme  consolation  des  grandes 
âmes  qui  ont  vu  avec  douleur  se  briser  les 
liens  par  lesquels  elles  sé  rattachaient  au 
beau  organique  et  corrélatif.  Quelquefois 
encore  le  sage  sarait  tenté  d'y  trouver  unë 
transition  vers  une  meilleure  nature. 

Au  reste,  l'intelligence  est  tellement  belle1 
en  principe;  soit  que,  sous  l'œil  armé  du 
microscope,  elle  scintille  dans  le  cirun,  soit 
que,  dans  le  savant  studieux,  elle  s'élance 
d'un  foyer  de  lumières,  que,  nulle  part,  on 
ne  lui  contestera  ses  droits  àu  respect.  La 
méditation,  dont  elle  est  l'objet,  tient,  entre 
toutes,  la  même  place  qu'elle  occupe  elle- 
même  dans  l'univers.  Partout  où  .le  sage  en 
reconnaît  les  vestiges,  il  s'incline,  il  adore. 
Après  qu'il  a  admiré  le  beau  organique  de  la 
Vénus  de  Florence,  le  beau  intellectuel  du 
Jupiter  Olympien;  quoique  en  fait  contraire 
flux  règles  du  beau  organique,  le  saisit  et 
1,'étonne.  Il  y  voit,  sur  une  échelle  inférieure, 
un  grand  problème  résolu  par  équation. 

On  veut  une  sorte  de  beau  intellectuel 
•  jusque  dans  ce  qui  semblerait  le  moins  pro- 
pre à  l'offrir.  A  la  guerre,  sur  ce  théâtre  de 
douleurs,  l'intelligence  est  appelée  pour  ré- 
glor  les  mouvements  d'un  aveugle  courage. 
C'est  à  elle  et  non  à  la  force  téméraire  qu'on 
décerne  la  couronne.  Le  front  du  général 
qui,  peut-être,  n'a  jamais  été  exposé  au  péril 
tin  seul  moment,  s'ombrage  plus  des  lau- 
riers de  la  victoire  que  celui  du  brave,  dont 
la  main  à  fait  mordre  la  poussière  aux  ba- 
taillons ennemis.  Si  quoique  chose  au 
monde  mérite  d'être  remarqué,  c'est  celte 
inégale  distribution  delà  louange.  Déjà,  par 
elle,  l'homme  se  revendique  ;  il  apparaîtra 
bien  plus  grand;  lorsque  les  combinaisons 
de  l'esprit,  cédant  à  leur  tour  le  pas  à  l'exa- 
men du  droit;  l'éloge  n'ira  chercher,  dans 
leurs  chefs,  que  des  armées  citoyennes,  et 
quand  le  blâme  poursuivra,  jusque  dans 
leurs  succès  les  hostilités  injustes. 

Ceci  nous  mène  à  quelques  autres  aper- 
çus contirmatifs  du  système;  dont  nous  sou- 
haitons que  la  forte  étreinte  embrasse  dans 
son  ensemble  ce  traité  analytique.  Nous 
n'aurons  garde  d'oublier  qu'entre  toutes  les 
études  et  toutes  les  recherches  qui  se  rap- 
portent au  beau  intellectuel,  ou  qui  peuvent 
en  réveiller  l'idée,  le  premier  rang  appar- 
tiendra toujours  aux  méditations;  desquelles 
nous  pouvons  attendre  un  surcroit  de  vertu; 
de  bonheur;  de  dignité  et  d'espérance.  Il 
n'est  pas  une  religion  qui  n'ait  eu  ses  dog- 
mes et  ses  mystères;  une  philosophie  qui 
ne  se  recommande  par  sa  partie  spéculative; 
une  physique  qui,  à  la  suite  de  ses  investi- 
gations audacieuses  (puisque  le  compas 
u  L' ranie  a  la  main,  elle  ne  parcourt  rien 
moins  que  les  cieux),  n'abonde  en  conjec- 
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tures.  Eh  bien!  que  reste-t-il  de  tout  cela? 
les  seules  ponsées  et  les  seules  découvertes 
qui,  mettant  l'homme  pins  spécialement  sous 
la  protection  d'une  main  paternelle,  le  con- 
duisent, par  la  perspective  d'une  vie  meil- 
leure, à  perfectionner  Sa  vie  du  Moment 
présent.  Géomètre  transcendant  où  Platon 
rêve  et  contemple,  Newton  a  dû  reculer  da- 
vantage les  limites  du  beau  intellectuel. 
Chez  nous,  J.-J.  Rousseau  est  un  des  écri- 
vains modernes  qui  en  ont  le  plus  agrandi 
la  sphère,  parce  que  toutes  ses  méditations 
rentrent  dans  la  vie  positive,  à  laquelle 
elles  sont  susceptibles  d'être  appliquées. 
Descartes  posa  les  bases  précieuses  sur  les- 
quelles, sauf  restriction;  il  faudra  désormais 
construire.  La  philosophie  dont  Kant  est  le 
fondateur,  bien  qu'admirable  dans  quelques 
parties,  ne  se  soutiendra  pas,  faute  d'accor- 
der assez  aux  besdins  du  cœur  et  du  senti- 
ment ;  elle  périra  dans  le  vide  qu'elle  va 
créer  autour  d'elle.  Buffon  a  manqué  de 
fond  comme  physicien  ;  comme  philosophe, 
il  a  donné  à  son  pays  le  goût  du  beau  intellec- 
tuel, par  la  publication  de  ses  Epoques  de  la 
tiature.  Les  plus  grands  succès  obtenus  par 
les  lettres,  depuis  quatre  mille  ans,  déposent 
de  la  nécessité  de  satisfaire  à  cette  exi- 
gence de  notre  esprit. 

En  ce  sens,  les  pages  du  cheick  arabe  de 
la  Bible  vont  infiniment  plus  loin  que  celles 
qui  furent  inspirées  au  solitaire  de  l'Ile  de 
Pathroos.  Les  premières,  en  effet,  après 
avoir  arrêté  lés  yeux  de  l'homme  sur  les 
plus  grands  phénomènes  dont  il  sdit  en- 
touré, ramènent  sa  pensée  sUr  lui-même,  le 
placent  en  face  de  son  Créateur;  qu'elles  in- 
terrogent avec  hardiesse  et  qu'elles  adju- 
rent, au  nom  de  nos  propres  misères,  de 
nous  accorder  la  part  de  félicité  qu'il  a  ren- 
fermée dans  la  simple  conséquence  de  son 
acte  productif.  La  poésie  de  Job  est  d'une 
mélancolie  profonde,  parce  que,  envisageant 
l'existence  humaine  par  son  côté  triste  et 
fâcheux,  il  en  tirait  ses  arguments  en  faveur 
d'une  indemnité.  Montrant  la  plaie,  il  appe- 
lait le  remède  ;  nos  titres  il  les  relevait  de 
la  poussière  des  tombeaux  ;  nos  droits,  il 
les  demandait  à  nos  douleurs.  Avec  la 
capacité  de  sentir  celles-ci,  il  se  plaignait 
d'avoir  épuisé  jusqu'à  la  lie  la  coupe  d'ab- 
sinthe. 11  y  a  beaucoup  de  philosophie  dans 
cette  manière  de  plaider  la  cause  de  l'avenir, 
et  je  ne  sache  pas  qu'aucun  moraliste  ait  été 
plus  concluant.  Bien;  en  effet,  d'anssi  déci- 
sif en  celte  matière  que  de  commencer  par 
dérouler,  à  travers  l'immensité  de  la  nature, 
le  pouvoir  irrésistible  de  l'arbitre  des  mon- 
des; et  de  l'entourer  de  fout  l'appareil  d'une 
pouipe  orientale,  pour  le  constituer  ensuite 
en  tort  avec  l'homme,  quant  à  la  vie  présente. 
Ici  l'amertume  de  la  pensée  fait  preuve;  elle 
devient  un  appel  sublime  à  la  vie  future  : 
c'est,  par  conséquent,  fonder  l'immortalité. 

Du  beau  idéal.  —  Il  serait,  dans  l'accep- 
tion reçue,  une  perfection  des  trois  natures 
de  beau  que  nous  venons  de  décrire.  Mais 
avant  d'admettre  celte  perfection  en  prin- 
cipe, notre  première  loi  est  d'en  reconnaît  ru 
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la  possibilité.  Or,  à  commencer  par  le  beau 
intellectuel,  je  ne  sacbe  pas  qu'on  puisse 
souscrire  à  cette  perfection.  Pour  se  jeter 
dans  les  nuages,  on  n'en  a  pas  les  aperçus 
plus  lumineux;  on  aura  beau  idéaliser  les 
objets,  il  faudra  toujours  conserver  le  signe 
par  lequel  on  se  les  représente.  Les  reli- 
gions du  Nord  et  de  l'antique  Calédonie  ont 
beaucoup  plus  de  vague  que  la  religion 
des  Grecs  dont  elles  sont  au  moins  con- 
temporaines, et  que  celle  des  Chrétiens,  chez 
lesquels  une  offrande,  à  la  fois  réelle  et  figu- 
rative des  biens  de  la  terre,  fut  substituée 
à  la  pierre  du  pouvoir.  Le  Ténare  et  l'Elysée, 
comme  continuation  de  la  vie,  offraient  une 
prise  à  l'imagination  des  peuples.  Les  dieux 
d'Homère  animaient  la  nature;  en  quelque 
sorte,  ils  devenaient  visibles  par  la  création 
entière  dont  ils  n'étaient  que  le  symbole. 
Aujourd'hui  la  grande  promesse  que  l'Evan- 
gile fait  planer  snr  le  globe  civilisé,  l'action 
permanente  d'un  être  bon  et  souverain  dans 
l'économie  physique,  sa  présence  dans  l'é- 
conomie morale  et  les  formes  même  adop- 
tées pour  la  reproduire  par  les  cultes  les 
moins  embarrassés  d'emblèmes,  ont  un  as- 
pect plus  positif  que  les  visions  d'Ossian, 
fils  de  Fingal.  Quelque  vaporeuses  que 
soient  ces  dernières,  elles  sont  loin  d'égaler 
les  autres  théologies  en  beau  intellectuel  ;  ou 
plutôt  ici  la  divinité  s'évanouit,  faute  de 
points  de  contact  avec  notre  nature,  et,  à 
force  do  volatiliser  les  substances,  on  les 
oblige  à  se  dérober  aux  yeux  de  l'esprit. 

Par  les  espérances  qu  elle  met  en  dépôt 
au  fond  des  cœurs,  la  doctrine  de  l'Evan- 
gile est  une  mine  féconde  de  beau  intellec- 
tuel. Comment  cela  s'opère  l-il  ?  C'est  que, 
n'ayant  rien  précisé  sur  la  nature  des  jouis- 
sances réservées  à  une  autre  vie,  elle  laisse 
a  chaque  imagination  le  soin  de  tracer  un 
plan  de  bonheur,  d'en  construire  l'édifice  et 
de  l'embellir  à  son  gré.  Remarquez  bien  que 
chacun  y  apportant,  pour  me  servir  d'une 
expression  vulgaire,  le  mobilier  à  son  usage, 
la  condition  la  plus  agréable  à  tous  est  rem- 
plie. L'ami,  le  père,  l'enfant,  l'époux,  le 
philosophe,  le  savant,  les  grands  citoyens, 
les  cœurs  généreux  auront  leur  pâture  ;  il 
n'est  pas  jusqu'à  l'harmoniste  qui  ne  soit  as- 
suré île  la  sienne.  Par  privilège,  une  grande 
indemnité  attend  le  malheur;  lisez  le  dis- 
cours de  la  Montagne  :  il  a  tout  prévu. 

Nous  entendons  parler,  tous  les  jours,  du 
charme  de  mélancolie  attaché  à  la  lecture 
des  poésies  erses.  Quoique  cette  assertion 
vienne  d'une  femme  justement  célèbre,  nous 
osorons  douter  de  son  exactitude.  Pauvres 
et  vides  de  pensées,  sous  leur  enveloppe 
descriptive,  ces  compositions  refroidissent 
le  sentiment  encore  plus  qu'elles  ne  l'attris- 
tent: vrai  désert  où  l'âme  se  sent  abandon- 
née et  défaillante,  leur  monotonie  fatigue. 
Si  vous  y  cherchez  le  beau  idéal  (en  nous 
supposant  d'accord  avec  l'acception  de  ce 
mot),  je  vous  dirai  qu'elles  sont  d'autant 
plus  éloignées  de  vous  l'offrir,  qu'elles  po- 
chent par  défaut  de  beau  intellectuel  ;  j'irai 
plus  loin,  en  affirmant  que  c'est  l'effet  d'un 


manque  de  positif,  basé  sur  les  vrais  be- 
soins de  notre  texture  mixte,  dans  un  sys- 
tème raisonné  d'épuration  organique. 

Ce  serait  se  tromper  étrangement,  que  de 
croire  parvenir  au  beau  intellectuel  par 
l'idéal.  Ce  que  nous  allons  dire  semblera 
toucher  au  paradoxe  et  est  pourtant  de 
toute  vérité.  De  ce  grand  nombre  de  cultes 
par  lesquels  la  terre  est  gouvernée,  celui 
qui  prête  le  plus  à  l'idéal  est,  sans  contre- 
dit, le  mahométisme,  et  uniquement  parce 
qu'il  est  le  plus  matériel.  Une  seule  desdeux 
natures  de  l'homme  ayant  été  consultée  dans 
sa  rédaction  dogmatique,  l'imperfection  du 
système  est  palpable.  Toutefois,  combien 
d  enthousiastes  le  Koran  n'a-t-il  pas  faits  1 
dans  quel  délire,  dans  quel  vague  d'idées  if 
plonge  ses  prosélytes  !  De  là  le  caractère  rê- 
veur des  Orientaux  :  ce  qui  rend,  pour  eux, 
toute  inaction  pleine  de  charmes,  tout  som- 
meil suivi  de  délices.  Chez  un  peuple  bar- 
bare, les  succès  d'une  doctrine  qui  accorde 
autant  aux  sens,  ne  pouvait  être  douteux; 
car  que  l'on  se  souvienne  bien  que,  plus 
une  nation  sera  pauvre,  abaissée,  privée  de 
droits  cl  do  lumières,  plus  il  faudra  que  s» 
religion  se  matérialise  ;  mais  aussi  on  re- 
marquera que,  dans  la  même  proj>ortior\ 
elle  deviendra  idéale  et  mystique.  Alors  la 
société  sera  infectée  d'un  mélange  ridicu  e 
d'idolâtrie  et  d'ascétisme  :  vous  y  verrez  abon- 
der les  gens  à  visions,  5  extases,  à  révéla- 
tions et  à  miracles,  espèces  d'êtres  d'autant 
plus  à  plaindre  et  à  craindre,  que,  par  les 
croyances  les  plus  grossières  dans  leur 
source,  ils  ont  été  totalement  enlevés  à  la 
vie  positive.  11  ne  nous  convient  pas  de  sou- 
mettre les  fondations  du  christianisme  à  un 
examen  particulier;  nous  les  acceptons  tel- 
les qu'elles  nous  sont  olferles  |  ar  son  livre 
classique.  Seulement,  nous  nous  permet- 
trons de  remarquer  que  si,  dans  des  vues 
supérieures,  il  a  commencé  ses  conquête» 
par  la  classe  infime  de  la  société,  aussi  loiu 
que  l'histoire  puisse  reculer  avec  lui,  elle  le 
voit  s'agréger  ce  qu'il  y  avait  de  plus  remar- 
quable daus  les  deux  empires  d'Occident  et 
d'Orient.  Les  riches  et  les  philosophes  l'a- 
doptèrent. A  une  autre  époque,  celle  du 
moyen  âge,  il  s'étendit  en  surface;  mais,  il 
faut  l'avouer,  alors  aussi  qu'il  devint  plus 
populaire,  il  s'appropria  davantage  à  des 
imaginations  disposées  à  en  attendre  sans 
cesse  quelque  chose  de  surnaturel;  ce  fut  la 
cause  de  sa  tendance  vers  l'idéalisme,  dans 
lequel,  sous  l'influence  des  signes  matériels, 
la  superstition  entre  comme  élément  obligé. 
L'esprit  humain  s'entoura  d'illusions,  il  na- 
gea dans  le  vague  de  ses  propres  idées;  et 
c'est  vers  celle  région  vaporeuse  qu'au- 
jourd'hui voudrait  nous  rejeter  l'école  ro- 
mantique, qui  réclame  niaisement  ces  jours 
de  ténèbres.  L'idéal  veut  de  la  foi  ;  mais  une 
foi  qui  n'est  pas  éclairée  est  bientôt  idolâtre. 

De  ce  coup  d'œii  rapide  sur  une  matière 
qui  mériterait  toute  seule  un  traité,  nous 
devons  conclure  que  l'idéal  n'est  point  ad- 
missible dans  le  beau  intellectuel,  ou  qu'il 
n'en  serait  que  la  dégénération. 
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Encore  moins  placera-t-on  le  beau  idéal 
dans  la  vie  corrélative.  Au  contraire  des 
dons  de  l'esprit,  la  vertu  n'est  susceptible 
de  s'élever  ni  de  descendre,  suivant  les  con- 
ditions de  la  vie  et  les  accidents  do  l'édu- 
cation. Guidée  par  un  pur  rayon  do  lumière 
qui  illumine  toute  l'espèce,  elle  marque 
tous  les  hommes  d'un  môme  sceau  de  gran- 
deur, tandis  que  le  vice  leur  imprime  le 
même  cachet  d'ignominie.  Les  délicatesses 
de  la  pensée,  les  attentions  d'un  bon  natu- 
rel, les  ruses  aimables  du  cœur,  et  tout  ce 
doux  et  touchant  cortège  dont  s'entoure  une 
bienveillance  active,  sont  communs  au  vil- 
lageois et  au  citadin  qui  n'a  pas  laissé  la  cor- 
ruption flétrir  ses  qualités  morales.  Le  vi- 
sage de  la  femme  la  plus  obscure  s'embellit 
autant  aux  yeux  de  son  Créateur,  lorsque,  à 
la  portn  d'une  chaumière,  elle  ouvre  sa 
main  devant  le  pauvre,  que  celui  d'une  reine 
répandant  les  bienfaits  sur  les  degrés  du 
trône.  Rendons  grâces  au  ciel  de  ce  qu'il 
n'y  a  point  de  beau  idéal  dans  la  vertu  !  Celait 
la  manière  la  plus  sûre  de  nous  prouver 
qu'elle  est  accessible  à  toutes  les  positions 
et  indépendante  de  tous  les  revers,  sauf  les 
torts  qui  nous  feraient  déchoir  dans  notre 
propre  estime. 

Reste  donc  lo  beau  idéal  organique,  sur 
lequel  nous  serions  peut-être  autorisés  à 
nous  taire,  tout  en  contestant  son  existence, 
si  nos  précédents  ouvrages  (1061)  avaient 
été  assez  heureux  pour  hxer  l'attention  du 
public.  Dussions-nous  perdre  ici  le  mérite 
de  la  nouveauté  auprès  de  quelques-uns  de 
nos  lecteurs,  nous  essayerons  de  raviver, 
dans  ces  dernières  pages,*  un  petit  nombre 
de  nos  idées  principales  surce  sujet. 

Lcssing,  après  s'être  demandé  dans  son 
Laocoon,  où  est  l'idéal  de  la  beauté  corpo- 
relle, trouve  «  qu'il  réside  principalement 
dans  l'idéal  delà  beauté  des  formes,  tuais 
aussi  dans  l'idéal  de  la  carnation  et  de  l'ex- 
pression permanente.  » 

A  quoi  il  ajoute  «  qu'il  n'y  a  point  d'idéal 
pour  le  simple  coloris,  dans  lequel  il  no  voit 
qu'une  application  locale  de  la  couleur,  ni 
pour  l'expression  transitoire,  ordinairement 
violente,  et  dans  laquelle  la  nature  ne  s'est 
rien  prescrit  de  déterminé. 

Or,  en  donnant,  par  analogie,  suite  à  ce 
raisonnement,  l'idéal  de  la  beauté  des  for- 
mes [pour  peu  que  nous  devions  y  croire)  a 
une  qualité  tixeet  permanente.  Si  cette  qua- 
lité lui  est  essentielle,  elle  doit  remonter 
plus  haut,  et  alors  l'idéal  résiderait  dans  les 
productions  organiques  en  rap|>ort  elles- 
mêmes  avec  un  type  primitif;  car  certaine- 
ment celui-ci  possède  quelque  chose  de 
plus  arrêté  que  la  carnation  et  l'expression 
permanente.  D'une  autre  part,  comme  il  est 
destiné  à  se  transmettre  à  travers  les  géné- 
rations, il  ne  reste  qu'à  reconnaître,  avec  le 
môme  écrivain  (1062),  que  l'idéal  se  trouve 
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dans  la  perfection  des  formes  corporelles 
déterminées  par  le  type  :  ce  qui  nous  oblige, 
pour  parvenir  à  la  connaissance  de  la  beauté, 
de  préciser  en  quoi  consiste  cette  perfection. 

Nous  l'avons  déjà  dit  :  c'est  dans  le  rap- 
port exact  de  chaque  partie  avec  le  tout,  et 
dans  la  concordance  des  moyens  avec  la  fin. 
Cette  condition  étant  remplie  chez  tous  les 
êtres  qui  n'ont  pas  été  soustraits  aux  lois  de 
leur  organisation,  il  en  résulte  que  le  beau 
idéal  s  y  réduit  à  un  beau  positif  déposé 
dans  des  formes,  devenues  le  gage  du  bon- 
heur et  de  la  perpétuité  des  individus,  en 
conséquence  des  plans  éternels.  L'imagina- 
tion la  plus  hardie  essayerait  i  n  vain  d'in- 
troduire un  autre  genre"  d'idéal  dans  le  do- 
maine animé,  soit  par  une  modification,  soit 
par  un  déplacement  d'éléments  constitutifs. 
Telle  était  sans  doute  la  penséo  du  célèbro 
chancelier  Bacon,  lorsque,  avec  beaucoupde 
sens,  il  afiirmait  que  «  le  peintre  qui,  pour 
représenter  une  Vénus,  déroberait  des  traits 
à  plusieurs  modèles,  ne  produirait  qu'une 
beauté  de  fantaisie  très-imparfaite,  parce 
qu'elle  n'imiterait  pas  le  désordre  gracieux 
et  l'imperfection  même  de  la  nature.  » 

Tout  en  nous  rangeant  à  l'avis  de  lord 
Vérulam,  nous  prendrions  nos  motifs  autre 
part  et  nous  ne  les  tirerions  ni  du  désordre,  ni 
de  l'imperfection  prétendue  de  la  nature,  qui 
surmonte  jusqu'aux  obstacles  accidentels, 
pour  se  mettre  en  harmonie  avec  elle-même 
dans  ses  productions  les  plus  défectueuses. 
(Juant  aux  autres,  on  ne  saurait  y  voir  qu'un 
tout  plein  d'accord,  où  les  changements  se- 
raient aussi  impossibles  que  les  substitu- 
tions de  parties.  Il  n'est  pas  de  figure,  régu- 
lière ou  non,  où  la  conformité  exacte  des 
traits  entre  eux  ne  soit  susceptible  d'une 
démonstration  rigoureuse.  C'est  assez  pour 
mettre  au  néant  la  vanité  de  l'auteur,  qui, 
prétendant  mieux  faire  que  la  nature,  croi- 
rait parvenir  au  beau  idéal  par  une  compo- 
sition effectuée  en  pièces  de  rapport.  Quand 
on  voudra  peindre  la  beauté  physique  et 
rester  dans  le  vrai,  c'est  l'ensemble  qu'il 
faudra  savoir  choisir  et  non  les  parties  :  prin- 
cipe à  la  défense  duquel  nous  avons  consa- 
cré un  grand  nombre  des  lignes  sorties  de 
notre  plume  sur  les  arts  d'imitation  (1063). 
Dès  que  vous  avez  déterminé,  d'après  telle 
ellipse,  le  contour  d'un  visage,  force  est 
qu'il  y  ait  conséquence  dans  le  reste  de  la 
personne;  dès  que  vous  avez  dérobé  à  une 
jeune  femme,  pour  le  transporter  sur  votre 
toile,  un  galbe  qui  vous  a  frappé  par  son 
éclat,  autant  vaut  que  vous  lui  enleviez  du 
même  coup  sa  taille,  ses  bras  et  ses  mem- 
bres inférieurs;  rar  si  le  travail  organique 
n'a  été  égaré,  chez  elle,  par  aucun  accident, 
il  est  certain  que,  depuis  l'orteil  jusqu'à  In 
racine  des  cheveux,  tout  doit  être  en  concor- 
dance avec  ce  galbe,  tout  doit  s'y  rapporter. 

Disons-le,  une  bonne  fois,  pour  l'instruc- 
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(  1061}  Examen  de  Kant,  sur  le  beau  et  le  sublime,  coon,  par  M.  Vanderbourg,  chez  Renouard,  librai-  ^ 

—  bu  Beau,  dans  les  arts  d'imitation,  chez  Bos-  re.  Pari»,  1802. 

sa nge  frères,  et  Audot,  libraires.  Paris,  1822,  1823.  (1063)  Voy.  le  Guide  de  rarliste,  1  vol.  in-! 2. 

(1962)  Pages  276  et  277  de  la  traduction  du  Lac-  Pari',  1821,  clici Grimbcrt,  libraire. 
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tion  de  l'artiste  et  même  pour  celle  de  l'é- 
crivain :  l'un  et  l'autre  n'ont  tant  rêvé  au 
beau  idéal  dans  les  formes,  que  parce  qu'ils 
ont  songé  au  sentiment  délicat  destiné  a  les 
embellir.  L'expression,  qu'ils  ont  eue  en 
vue  leur  a  donné  l'idée  d'une  perfection 
touchante,  dont  le  pouvoir  est  irrésistible 
sur  les  sens  eux-mêmes  et  par  laquelle  la  na- 
ture répand  tant  de  charme  sur  ses  ouvrages. 
Voilà  comment  Cléomènes  et  Agésandre 
dans  la  Vénus  pudique  et  dans  le  Laocoon, 
voilà  comment  le  divin  Raphaël  et  le  Cor- 
rége  dans  leurs  Sainte  Famille,  ravissent  notre 
admiration  par  des  chefs-d'œuvre  qui,  sous  le 
rapport  du  type,  n'échappent  pas  un  moment 
à  1  empire  des  réalités  morales  et  organiques. 

a  Rien  n'est  moins  philosophique,  disait 
un  des  hommes  qui  ont  le  mieux  parlé  de 
l'art,  que  de  supposer  que  nous  pouvons 
nous  former  l'idée  d'une  beauté  ou  d  une 

f perfection  surhumaine  ou  hors  de  la  nature, 
aquelle  est  et  doit  être  la  source  où  nous 
devons  puiser  toutes  nos  idées.  » 

En  s'exprimant  ainsi,  Reynolds  rendait 
hommage  à  une  vérité  de  fait,  dévelop- 
pée avec  un  beau  talent  d'observation 
dans  la  théorie  des  sentiments  agréables  de 
M.  de  PouiUy.  En  vain  voudrait-on  fon- 
der d'autres  principes  ;  tous  ces  débris  admi- 
rables d'antiquité,  sur  lesquels,  depuis  à 
peu  près  un  demi-siècle,  on  prétend  établir 
la  doctrine  du  beau  idéal,  se  dresseraient 

flutôt  sur  leurs  socles,  pour  nous  rappeler 
l'étude  de  la  nature  qui  leur  a  servi  de 
modèle.  Les  lois  de  ce  maître  sont  respec- 
tées dans  le  plus  grand  nombre  des  antiques 
dont  nous  soyons  en  possession,  si  l'ex- 
cepte le  Jupiter  et  quelques  dieux  que  l'ar- 
tiste a  cru  devoir  dessiner  sur  une  échelle 
différente  de  la  nôtre.  Encore  faut-il  obser- 
ver que  plusieurs  statues  d'homme9  ont  été 
supposées  appartenir  au  beau  idéal  par  le 
seul  effet  du  mensonge,  agréable  à  la  géné- 
ralité des  spectateurs,  qui,  dans  un  sexe, 
offre  la  force  et  la  grâce  de  tous  les  deux. 
Pour  s'exprimer  sans  ambiguïté,  il  règne, 
dans  la  sculpture  des  anciens  une  sorte 
d'hermaphroditisme,  résultat  inévitable  des 
mœurs  sur  lesquelles  il  a  dû  réagir  à  son 
tour.  Voilà  (et  nous  ne  sommes  pas  repen- 
tants d'avoir  été  les  premiers  à  désenchanter 
l'opinion  à  cet  égard);  voilà  tout  le  secret  du 
beau  idéal  dans  le  statuaire  ;  et,  en  effet, 
les  ouvrages  où  l'on  soutient  que  la  pensée 
de  l'artiste  en  a  déposé  le  germe,  suivant 
Winckelmann  et  Raphaël  Mengs  eux-mêmes, 
datent  presque  tous  d'un  temps  et  d'une 
époque  auxquels,  malheureusement,  les  es- 

Çrits  étaient  loin  de  se  repaître  d'idéalisme, 
rouvés  sous  les  décombres  de  la  Rome  im- 
périale, les  plus  fameux  morceaux  de  sculp- 
ture, que  possèdent  les  galeries  de  l'Europe, 
sont  des  Racchus,  des  Apollon,  des  Anti- 
nous et  desGanymède,  dus  au  ciseau  d'ou- 
vriers nés  dans  les  fers  ou  affranchis  par  des 
maîtres  dont  ils  ont  caressé  le  caprice.  Cer- 
tes, ce  n'est  pas  pendant  que  les  chefs  les 
plus  dissolus  tenaient  le  sceptre  du  monde; 
te  n'est  pas  à  la  vue  des  désordres  de  Ca- 


Srée  et  des  festins  de  Triraalcion,  que  l'ar- 
ste,  exalté  sur  les  ailes  de  son  génie,  pou- 
vait se  transporter  dans  les  régions  où  l'on 
supposerait  les  corps  plus  beaux,  sans 
doute  parce  que  la  vertu  y  serait  plus  pure! 
Terminons,  en  disant  qu'il  y  a  presque  de 
l'indécence  à  parler  du  beau  idéal,  quand  il 
faut,  jour  pour  jour,  faire  honneur  d'une 
partie  de  ses  productions  au  délire  avec  le- 

Suel  Adrien  inaugurait  les  temples  du  jeune 
ithynien  Callipyge. 

Du  beau  d^imttation.  —  Il  consiste  à  ren- 
dre sensible  le  beau  physique,  le  beau  mo- 
ral et  le  beau  intellectuel,  par  le  style  ca- 
dencé ou  non,  par  une  action  thréâlrale  et 
par  différents  modes  de  peinture  et  de  sculp- 
ture. Pour  remonter  à  l'origine  de  l'imita- 
tion, on  pourrait  dire  que  la  parole  en  est 
le  premier  essai,  puisqu'elle  n'est  précisé- 
ment qu'une  copie  de  la  pensée  au  moyen 
de  signes  convenus.  Cela  est  si  vrai  que, 
tous  les  jours,  en  société,  la  même  pensée 
est  diversement  rendue,  et  avec  plus  on 
moins  de  succès  par  différents  personna- 
ges. Il  en  résulte  des  tableaux  variés  dans 
leur  exécution,  suivant  l'aptitude  qu'y  ap- 
portent les  discoureurs.  La  langue  dans 
laquelle  ils  s'énoncent  est  leur  palette  ;  ri 
comme  la  science  de  la  palette  n'est  pas  fa- 
milière à  tous,  indépendamment  de  la  ma- 
nière plus  ou  moins  heureuse  de  regarder 
le  modèle,  il  arrive  qu'en  disant  les  mêmes 
choses,  l'un  assoupit,  taudis  que  l'autre 
plaît  et  intéresse. 

Mais  il  convient  d'envisager  l'imitation 
d'un  point  de  vue  plus  élevé,  puisqu'en  ce 
moment  nous  la  rattachons  au  beau.  Nul 
doute  qu'elle  n'acquière  du  prix  dans  le 
rapport  de  la  valeur  des  objets  sur  lesquels 
elle  s'exerce.  Ce  principe  est  devenu  une 
régie  d'appréciation  dans  les  arts.  Le  peintre 
de  nature  morte  est  inférieur  à  celui  de 
paysage;  celui-ci  au  peintre  de  portrait,  sur 
lequel  le  peintre  d'histoire  prend  le  pas. 
Ces  lois  régissent  aussi  la,sculpture,  qui  com- 
mence au  simple  faiseur  de  rosaces,  pour 
aboutir  aux  Canova.  On  ne  saurait  donc  se 
dissimuler  que  la  représentation  des  actes, 
dans  lesquels  se  développent  le  mieux  no: 
pensées  et  nos  sentiments,  est  la  plus  digne 
de  l'attention  humaine  :  ce  qui  est  absolu- 
ment conforme  à  ce  qui  se  passe  en  notre 
présence  dans  le  commerce  de  la  vie.  Par- 
tout nous  voulons  la  pensée  et  le  sentiment  : 
quand  nous  cherchons  la  solitude,  c'est  pour 
nous  les  demander  mieux  à  nous-mêmes. 
Le  site  sauvage,  dans  son  âpreté,  nous  plaît 
un  moment,  parce  qu'il  nous  permet  de  nous 
interroger  dans  le  silence  des  passions; 
mais  il  nous  lasse  et  nous  revenons  au  site 
animé,  parce  que  nous  avons  besoin  den- 
trouver  la  trace  d'une  autre  vie  que  la  nôtre? 
bientôt  à  son  tour  il  ne  nous  suffît  plus,  et 
nous  rentrons  dans  le  cercle  social  où  nous 
rappelle  la  nécessité  de  vivre  avec  des  pen- 
sées et  des  sentiments  qui  aient  encore  plu» 
le  droit  de  nous  émouvoir;  ainsi  chacun  se 
replace  dans  son  centre  de  moralité. 
Telles  sont  les  considérations  qui  doivent 
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guider,  par  préférence,  la  plume. du  littéra- 
teur, les  crayons  du  peintre  et  le  ciseau  du 
statuaire.  Le  comble  de  l'art  serait,  pour 
eux,  de  bien  rendre  l'expression,  vu  que 
c'est  l'expression  qui  est  le  premier  signe  de 
la  vitalité  morale.  Qu'importera  à  l'un  de 
balancer  avec  habileté  des  périodes,  si, 
comme  celles  d'Uocrate,  elles  sont  sans  cha- 
leur? Aux  autres,  d'arrondir  des  formes 
agréables  sur  la  toile  ou  sur  le  marbre,  si 
elles  ne  disent  rien  ?  Parlez  à  mon  âme,  dès 
que  vous  prétendez  que  mon  âme  vous  écou- 
te 1  Le  poêle  qui  au  préjudice  de  celte  règle, 
négligerait  les  grands  traits  de  sentiment, 
pour  s'allacher  à  ces  détails,  dont  se  sur- 
chargent les  recueils  de  poésies,  ne  serait 
qu'un  peintre  de  rosaces  :  il  ignore  où  est  le 
beau  d  imitation  ;  il  ne  le  saura  jamais. 

L'expression  du  visage  est  la  plus  belle, 
comme  tenant  au  beau  moral,  tandis  que  l'ex- 
pression des  autres  parties  du  corps,  admise 
par  simple  concomitance,  se  rapporte  plus 
spécialement  au  beau  organique.  Aussi  est- 
il  remarquable  que  la  plupart  des  passions, 
d'homme  à  femme  et  de  femme  à  homme, 
naissent  de  l'effet  réciproque  des  physiono- 
mies. C'est  là  que  chacun  va  chercher  et 
trouve  la  qualité  qui  lui  promet  le  bonheur. 
Non-seulement  ceci  est  particulier  à  notre 
espèce,  mais  elle  y  prend,  à  certains  égards, 
.son  noble  caractère.  Tout  attachement  mo- 
tivé par  les  autres.traits  des  personnes  se- 
rait purement  sensuel  ;  il  pourrait  bien  in- 
fluer sur  le  goût,  jamais  le  détermier.  11  n'est 

[>as  un  homme  honnête  qui,  se  respectant 
ui-môme,  voulût  avouer  qu'il  a  été  décidé 
à  unir  son  sort  à  celui  d'une  femme  par  la 
vue  d'une  jambe  ou  d'une  chute  de  reins. 
Au  contraire,  on  reconnaît  tous  les  jours, 
sans  rougir,  que  Ton  a  rendu  les  armes  à  une 
<  tête  belle  et  expressive,  parce  qu'on  sait  bien 
'  que  ce  choix  renferme  encore  un  hommage 
à  l'intelligence  et  au  sentiment  :  besoins  es- 
sentiels de  l'individu  et  de  l'espèce,  moyen 
de  conservation  et  de  perfection  morale. 

Voilà  également  pourquoi  les  écrivains 
qui,  voulant  nous  donner  une  idée  de  la 
beauté  d'une  femme,  auront  la  maladresse 
d'y  procéder  par  la  description  successive 
de  ses  charmes,  nous  laisseront  de  glace; 
tandis  qu'un  seul  trait,  venant  de  l'âme, suf- 
firait pour  en  montrer  le  touchant  accord,  ou 
pour  le  révéler  par  reflet  produit  sur  les 
spectateurs. 

«  Hélène  est  belle,  »  écrivait  Homère,  il 
y  a  près  de  trois  mille  ans,  et  la  beauté 
d'Hélène  est  parvenue  jusqu'à  nous  comme 
une  vérité  consacrée.  Cependant  le  poète 
à  peine  nous  dit,  et  encore  par  manière 
d'acquit  et  en  deux  fois  (Iliaa,  u,  121  et 
319),  qu'Hélène  a  le  bras  blanc  et  de  beaux 
cheveux;  mais,  racontant  ailleurs  que  la 
fille  de  Tindare,  couverte  d'un  voile  de  fin 
lin,  sort  de  sa  chambre  et  traverse  les  porti- 
ques de  Troie,  devant  quelques  vieillards 
qui  ne  font  que  l'entrevoir,  il  ajoute  que 
ceux-ci,  après  l'avoir  suivie  de  l'œil,  se  di- 
rent entre  eux  :  «  Belle  comme  elle  est, 
qu'elle  quitte  pourtant  nos  murs  et  qu'elle 


s'éloigne,  de  peur  qu'en  restant  auprès  de 
nous  elle  ne  cause  notre  ruine  et  celle  de 
nos  enfants  l  » 

Plus  loin,  d'autres  vieillards  s'écrient  à 
la  vue  de  l'épouse  de  Ménélas  (lliad,  ni, 
v.  156)  :  «  Non,  on  ne  saurait  en  vouloir  à 
deux  peuples  d'endurer  depuis  si  long- 
temps de  si  grands  maux  pour  l'amour 
d'une  si  belle  femme,  car  elle  ressemble 
vraiment  aux  déesses  immortelles  1  » 

Maintenant,  vous  savez  qu'Hélène  est 
belle  ,  vous  savez  dans  quel  degré  ;  cette 
beauté  est  même  caractérisée.  Le  premier 
passage  vous  apprend  qu'elle  est  pleine  de 
charmes  et  de  douceur,  puisque  sa  séduc- 
tion est  si  redoutable  ;  le  second,  où  cette 
idée  se  répète,  comme  un  cri  de  vérité  qui 
s'échappe  des  lèvres  de  la  froide  vieillesse, 
vous  apprend  aussi  qu'Hélène  était  belle.à 
la  manière  des  immortelles,  c'est-à-dire  avec 
une  agréable  majesté.  Quel  mélange  en- 
chanteur l  quel  poète  vous  eût  aussi  bien 
instruit  en  aussi  peu  de  mots  1  Et  pourtant, 
il  n'y  a  ici  ni  lis,  ni  roses,  ni  perles  enchâs- 
sées dans  du  corail,  ni  sourcils  arqués 
comme  les  veut  Anacréon.  La  seule  expres- 
sion a  été  décrite  par  ses  effets.  Vérita- 
blement vous  avez  vu  Hélène,  tout  aussi 
bien  que  si,  en  passant  devant  vous,  elle 
avait  relevé  son  voile  blanc  sous  les  porti- 
ques de  Pergame  1 

<  Didon  est  très-belle.  *  Virgile  nous  le 
disait  aussi,  il  y  a  près  de  deux  mille  ans 
(  £n no*. ,  ii,  496),  et  nous  sommes  telle- 
ment certains  de  cette  beauté,  que,  plein 
de  l'image  que  nous  en  a  été  laissée,  un  ar- 
tiste moderne  l'a  reproduite  sur  la  toile  avec 
un  talent  remarquable.  Mais,  dans  la  per- 
sonne de  la  reine  de  Carthage,  Virgile  ne 
s'est  permis  de  rien  décrire  ;  il  ne  nous  in- 
dique pas  même  son  âge  ou  la  couleur  de 
ses  yeux.  Seulement,  après  l'avoir  montrée 
marchant  vers  le  temple  avec  dignité,  au 
milieu  d'un  cortège  de  jeunes  Tyriens, 
après  l'avoir  comparée  à  Diane  chasseresse 
sur  les  bords  de  l'Eu  rotas  ou  sur  les  croupes 
du  Cynthus,  il  la  fait  monter  au  trône,  du 
haut  duquel  elle  distribue  ses  ordres.  C'est 
assez  :  Didon,  jeune  encore,  aura  une 
beauté  noble  et  austère  (JEneid.,  i,  506). 

Bientôt  cette  belle  Phénicienne,  dont  les 
compagnons  d'Enée  implorent  le  secours, 
s'excuse  de  la  sévérité  avec  laquelle  on  les  a 
accueillis  sur  les  précautions  indispensables 
à  prendre  dans  un  Etat  naissant  et  jalousé. 
Puis,  elle  dit  à  Enée  lui-môme  (vers.  631)  : 
«  A  l'école  du  malheur,  j'ai  appris  à  compa- 
tir aux  peines  des  autres.  »  Didon,  si  on 
veut  la  peindre,  laissera  donc  lire,  à  travers 
l'éclat  du  diadème,  la  trace  d'une  bonté 
moins  naturelle  que  réfléchie.  Mais  Virgile 
me  raconte,  et  toujours  dans  le  même  livre 
(vers .  113),  que  déjà  l'épouse  oublieuse  de  Si  - 
chée  jette  d'avides  regards  sur  le  héros 
troyen  ;  bientôt  (vers.  749),  elle  boit  l'amour  à 
longs  traits;  tout  est  décidé:  Didon  sera  une 
femme  d'une  beauté  superbe,  plus  emportée 
que  tendre,  extrême  dans  tous  les  senti- 
ments qui  agiteront  son  âme.  Délaissée,  je 
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m'attends  au  coup  sous  lequel  elle  succom- 
bera ;  je  prévois  le  legs  terrible  que  sa  bou- 
«:he  expirante  fera  de  sa  haine  au  vainqueur 
de  Cannes  et  de  Trébies  (Aïnéid.,  iv,  625). 

Le  portrait  est  resté  assez  longtemps  sur 
le  chevalet  du  poëte,  il  y  a  été  donné  assez 
de  coups  de  pinceau,  pour  qu'avec  le  sen- 
timent de  son  art,  tout  peintre,  sans  autre 
indication,  entreprenant  le  môme  travail,  y 
mette  è  son  tour  de  la  ressemblance  ;  sou 
seul  devoir  sera  de  régler  l'expression  tran- 
sitoire sur  la  situation  dans  laquelle  il  saisi- 
ra le  modèle.  M.  Guérin,  qui  avait  à  offrir 
cette  reine  écoutant  le  récit  d'Enée,  nous  la 
représente  passionnée  avec  volupté,  et  il  a 
raison  ;  car  c'est  le  seul  moment  où  la 
lierlé  s'oublie,  et  où  un  tel  caractère  de  tôte 
puisse  vraiment  s'embellir.  Ainsi  dut  se 
montrer  Elisabeth.  Il  est  étonnant  combien 
il  se  rencontre  de  rapports  entre  les  traits 
réguliers  de  la  fille  de  Henri  VIII  et  ceux 
de  la  Didon  française.  Rendez  à  la  première 
son  amour  pour  Essex  ou  Leicester,  et  vous 
en  obtiendrez  la  même  expression  qui  vous 
charme  dans  le  tableau  moderne. 

Les  couleurs  sombres  que  Virgile  con- 
serve à  son  héroïne  sous  les  ombrages 
élyséens,  nous  autorisent  à  croire  qu'il  n'eût 
pas  désavoué  l'idée  que  nous  nous  en  som- 
mes faite.  En  vain  le  (ils  d'Anchise  adresse 
de  tendres  paroles  à  son  ancienne  amante  ; 
en  vain  il  atteste  le  ciel  et  les  enfers  de  son 
regret  de  l'avoir  quittée  pour  obéir  à  des  or- 
dres rigoureux  ;  il  n'en  obtient  qu'un  regard 
de  colère  et  de  mépris  :  Torva  tuentem, 
{Mneid.,  vi,  467).  Nous  espérons  que  le  lec- 
teur nous  saura  gré  d'avoir  emprunté  do  Les- 
sing  le  Ûl  qui  nous  a  guidé  dans  cette  analyse 
de  la  vraie  beauté  poétique. 

Quand  l'imitation  s'attache  au  beau  mo- 
ral; quand,  avec  plus  de  hardisse  encore, 
elle  essaye,  autant  qu'il  est  permis  à  nos 
moyens  d'exécution,  de  rendre  la  pensée 
du  beau  intellectuel,  ses  succès,  en  s'enno- 
blissant  par  leurs  sujets  môme,  deviennent 
le  triomphe  des  arts  imitateurs.  Quelques 
débris  d'antiquité,  quelques  marbres  du 
temps  présent,  quelques  têtes  de  Raphaël, 


de  Le  Sueur  et  du  Dominiquin,  la  sainte  Cé- 
cile de  ce  dernier,  au  lieu  de  mourir,  sem- 
blant s'endormir  au  doux  concert  des  anges, 
et  les  belles  pages  des  grands  écrivains  an- 
ciens et  modernes,  en  font  foi.  Voyez  com- 
bien délicieusement  vous  ôtes  émus  par  deui 
simples  |>astorales,  )es  Aventures  d'Aristo- 
noiis  et  Paul  et  Virginie!  Remontez  à  la 
source  de  cette  émotion,  et  vous  reconnaî- 
trez qu'ici  deux  habiles  maîtres  ont  placé, 
sous  vos  yeux,  ce  qu'il  y  a  de  meilleur  dans 
l'homme,  ce  oui  est  le  plus  propre  à  assurer 
le  bonheur  d'une  vie,  sans  préjudice  de 
l'autre.  L'imitation,  suivant  qu'elle  prendra 
les  couleurs  du  sentiment  et  de  la  pensée, 
aura  donc  ses  divers  degrés  de  mérite, 
comme  le  beau,  qu'elle  est  destinée  à  faire 
revivre,  a  trouvé  les  siens  dans  nos  précé- 
dents paragraphes. 

Forcé  de  nous  résumer,  malgré  la  richesse 
du  sujet,  nous  croyons  qu'il  résulte,  de 
l'ensemble  de  cet  article,  que  tous  les  genres 
de  beauté  connue  se  rangent  sous  une  loi 
principale,  qui  est  une  loi  de  bien-ôlrepour 
les  individus  et  de  conservation  pour  les 
espèces.  Ce  principe  de  conservation  domine 
toute  la  matière,  de  façon  que,  si  la  plus 
grande  beauté  organique  est  celle  dans  la- 
quelle chaque  partie  est  suborbonnée  au 
tout,  la  plus  grande  beauté  morale  provient 
aussi  de  l'immolation  de  l'individu  à  l'es- 
pèce, autrement  du  sacriûce  libre  de  la 
partie  oublieuse  d'elle-même  autoutqu'une 
sainte  Providence  veut  perpétuer.  C'est  le 
plus  haut  degré  de  la  beauté  morale  ;  par 
conséquent  ce  sera  le  sublime  dans  l'exé- 
cution comme  dans  la.  représentation,  quels 
qu'en  soient  les  moyens.  0  naturel  ô  vertu! 
je  vous  salue  sous  le  titre  de  conservatrices; 
car  vous  ne  faites  autre  chose,  ici-bas,  que 
conserver  l'œuvre  de  l'Eternel,  soit  que  vous 
vous  occupiez  de  la  seule  unité,  soit  que 
vous  embrassiez  un  ensemble  d'êtres  dans 
votre  bienveillance  active!  Ministres  du  Tout- 
Puissant,  je  vous  salue  1  La  beauté  marche  è 
votre  suite,  et,  couverte  de  votre  manteau  cé- 
leste, elle  s'avance  sans  doute  vers  de  meil- 
leures destinées  1 
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On  s'exprimerait  d'une  manière  impar- 
faite si  l'on  disait  que  les  beaux-arts,  dont 
nous  allons  parler  dans  cet  article,  sont  le 
complément  de  la  civilisation;  car  ils  appar- 
tiennent à  l'essence  de  l'homme,  puisqu'ils 
sont  la  conséquence  directe  du  développe- 
ment de  ses  facultés  instinctives  et  acquises. 
Partout  où  notre  espèce  a  été  vraiment  cons- 
tituée en  corps  de  société,  les  beaux-arts 
ont  paru  ;  et,  parla  même  raison  que  l'intel- 
ligence de  quelques  castors  réunis  va  jusqu'à 
dresser  un  éditice,  dont  les  fondations  sont 


creusées  sous  les  eaux  et  dont  le  faite  les 
domine,  la  créature  humaine  était  appelée  à 
suspendre  dans  les  airs  cette  basilique  reli- 
gieuse de  Saint-Pierre  de  Rome ,  entre  les 
murs  de  laquelle  Michel-Ange  enferma  glo- 
rieusement dix-huit  années  de  son  génie. 

Invité  à  nous  occuper  des  arts  libéraux,  et 
a  Jeur  consacrer  quelques  articles  dans  celte 
Encyclopédie,  nous  nous  bornerons,  pour 
le  moment ,  h  saisir  leur  aspect  purement 
philosophique.  Quand  nous  les  soumettrons 
ensuite,  d'une  manière  plus  spéciale,  à  notre 
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examen,  nous  laisseront  encore  à  d'autres 
plumes  le  soin  de  déterminer  les  procédés 
et  le  mécanisme  par  lesquels  ils  atteignent 
àl  leur  perfection.  Mais  nous  avons  de  la 
peine  à  croire  qu'une  pure  théorie,  d'une 
interprétation  toujours  douteuse,  doive  sur- 
charger ce  dictionnaire.  Les  beaux-arts , 
dans  leur  essor,  ne  pouvant  être  que  le  pro- 
duit d'une  grande  pensée  chez  les  peuples 
arrivés  à  cette  époque  de  force  civile  et 
de  besoins  moraux  où  le  sentiment  cher- 
che une  issue,  il  nous  semble  que,  pour  l'in- 
térêt de  la  science,  il  suffira  de  réveiller  ici, 
par  de  rapides  analyses ,  les  souvenirs  du 
génie.  Soyons  persuadés  que  les  moyens 
d'exécution  ne  manqueront  pas  à  l'esprit  de 
l'homme  rais  sur  la  voie.  Si  la  tradition  les 
lui  refusait,  pour  sortir  de  son  tourment,  il 
les  inventerait  de  nouveau.  Ce  n'est  pas  par- 
ce qu'au  xv* siècle,  Jean  de  Bruges  a  trouvé 
le  secret  du  mélange  des  couleurs  à  l'huile, 
que  la  peinture  a  fait  de  si  rapides  progrès 
en  Italie,  mais  c'est  parce  que  l'heure  avait 
sonné  où  de  beaux  talents  allaient  lui  ou- 
vrir la  riche  carrière  qu'elle  a  parcourue.  La 
découverte  de  l'artiste  flamand  lui  eût  failii, 
que,  mettant  en  œuvre  d'autres  ressources, 
elle  eût  encore  accompli  ses  destinées.  Lors- 
que les  premiers  statuaires,  aidés  d'un  fer 
aigu,  ébauchaient ,  sur  le  tronc  d'un  arbre 
les  linéaments  destinés  à  offrir  au  respect 
des  nations  les  traits  d'un  dieu  ou  d'un 
guerrier  protecteur  de  leur  pays,  imagi- 
naient-ils qu'un  jour  le  marbre  s'assoupli- 
rait sous  le  ciseau  tenu  par  une  main  plus 
habile ,  ou  que  le  bronze  liquéfié  coulerait 
dans  les  formes  dont  on  le  chargerait  de  re- 
produire l'empreinte  ? 

Philosophie  des  arts.  —  Aucune  de  nos 
idées,  si  nous  ne  les  attachons  à  des  signes, 
ne  sera  nette  et  distincte  ;  enc  ore  moins,  sans 
le  secours  des  signes,  pourrions-nous  la 
faire  revivre  dans  notre  mémoire.  Les  deux 
notions  de  Dieu  et  de  la  patrie  sont  les  plus 
fo~ls  liens  dont  on  ail  jamais  entouré  le  fais- 
ceau social  ;  c'est  vraiment  par  elles  qu'il 
s'éternise.  Je  dirai,  quant  à  la  première, 
qu.e  l'adoration  veut  è  tout  prix  s'attacher 
quelque  part  :  d'un  obiel  apparent  et  saisis- 
sablé,  elle  peut  alors  s'élever  à  ca  qui  est  un 
document  de  l'instinct  et  une  imposante  pro- 
babilité du  raisonnement.  Franchissant  l'es- 
pace intellectuel,  pourvu  que  vous  lui  don- 
niez des  supports,  elle  arrivera  ainsi  à  cette 
vérité  de  l'existence  de  Dieu,  qui  serait  la 
plus  belle  des  concoptions  de  l'esprit  hu- 
main, s'il  était  au  pouvoir  de  celui-ci  do 
créer  quelque  chose.  Certains  philosophes 
n'ont  pas  assez  consulté  cette  exigence  de 
notre  nature;  ils  n'ont  pas  vu  que  le  plus 
sûr  moyen  d'attacher  la  superstition  à  un 
peuple,  comme  à  une  proie,  serait  d'y  déga- 
ger tout  à  couple  culte  de  ses  formes  palpa- 
bles. Dès  qu  une  contrée  serait  menacée 
d'athéisme,  les  plus  folles  croyances  se- 
raient à  la  porte.  Quand  le  sentiment  reli- 
gieux est  resté  un  temps  sans  pâture,  il  est 
bientôt  atfamé,  et  il  n'est  pas  d'aliment  dont 
iî  ne  s'accommode  ;  faute  d'avoir  trouvé  à 
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étancher  sa  soif  suivant  ses  besoins,  il  s'eni- 
vrera de  toute  liqueur  :  hébété  ou  furieux, 
s'il  ne  rampe  devant  l'autel ,  il  y  aiguisera 
des  poignards.  Après  qu'Israël  eut  entendu, 
de  la  bouche  de  son  législateur,  la  leçon 
du  plus  pure  théisme  qni  ail  été  annoncé  aux 
hommes,  il  alla  se  prosterner  devant  un 
veau:  car  Moïse  avait  oublié  la  mer  d'airain, 
les  chérubins  prêts  à  couvrir  de  leurs  ailes 
l'arche  d'alliance,  la  table  de  propitiation,  le 
chandelier  aux  sept  branches,  le  sanctuaire 
abrité  de  toisons  de  brebis,  et  surtout  le 
voile  destiné  à  séparer  le  peuple  du  Saint 
des  saints.  Aussi,  à  défaut  de  statues,  que 
les  souvenirs  trop  récents  de  l'Egypte  lui 
défendaient  de  montrer  à  ses  frères,  dans 
une  seconde  allocution,  il  n'eut  garde  de 
méconnaître  le  pouvoir  de  ces  emblèmes, 
sur  lesquels  l'imagination  des  fils  de  Jacob 
avait  au  moins  quelque  prise.  Voilà  com- 
ment, dans  la  sévérité  du  culte  le  plus  dé- 
gagé de  formes ,  les  arts  devinrent  les  auxi- 
liaires de  l'adoration  publique.  Plus  tard,  ils 
obtinrent  un  magnifique  droit  d'asile  dans  le 
temple  voté  par  David  et  exécuté  par  son  ûls; 
de  la  tente  voyageuse,  ils  passèrent  sous  des 
voûtes  de  cèdre  et  de  marbre  qui  furent 
encore  leur  ouvrage. 

La  patrie  elle-même,  celte  seconde  source 
des  nobles  pensées  et  des  puissantes  émo- 
tions, n'est  sensible  ou  visible  que  par  les 
arts.  Monuments,  tombeaux,  statues  des 
grands  hommes  ;  portiques  où  les  flots  de 
générations  forment  un  flux  et  un  rellux  qui 
se  disputent  l'espace  ;  théâtre  où  tout  un 
peuple  se  précipite  devant  le  charme  de  la 
volupté,  quand  il  ne  court  pas  mêler  en  com- 
mun des  pleurs  qui  ont  aussi  leur  volupté; 
promenades  ombragées  où  l'enfance  essaye 
ses  premiers  pas;  édifices  publics  où,  joyeux 
de  sa  rencontre ,  l'ami  serre  la  main  de 
l'ami,  si  vous  vous  éloignez  de  nos  yeux, 
dès  aussitôt  la  patrie  est  absente  1  C'est  co 

S lui  a  fortement  autorisé  des  penseurs  pro- 
ônds  à  dire,  avec  les  Romains  du  vieil  âge, 
que  le  sol  est  la  patrie;  et,  en  cela,  ils  se  trom- 
pent d'autant  moins  que,  transportés  surunu 
terre  lointaine  ,  fût-ce  avec  les  tendres  ob- 
jets de  nos  affections ,  nous  y  chercherions 
encore  les  traces  du  pays  natal  ;  nous  vou- 
drions nous  y  ménager  de  douces  erreurs, 
en  ressuscitaut  au  moins  les  noms  touchants 
de  Pergame,  des  portes  Scées,  et  en  rele- 
vant à  quelques  pas  de  la  l'autel  des  dieux 
domestiques. 

Les  arts  tiennent  une  place  immense  dans 
ta  langue  des  signes.  Le  sauvage  ignore 
presque  tous  les  arts  :  aussi  sa  ianguo  est 
pauvre,  et  son  génie  indigent  ne  icugit  pas 
de  s'humilier  devant  le  nôtre. 

Cultiver  les  arts ,  c'est  imiter.  La  nature 
nous  entoure  de  modèles  ;  l'essentiel  est  de 
choisir.  L'imitation  la  plus  propre  à  affecter 
l'âme  dans  ses  consonnanecs  les  plus  vraies 
et  les  plus  délicates  sera  donc  le  triomphe 
de  l'art,  soit  qu'  on  y  parvienne  au  théâtre 
par  la  déclamation  et  la  pantomime,  soit  que 
les  actes  les  plus  importants  de  la  vie  soient 
transportés  *ur  la  toile,  soit  qu'un  édi  lice 
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majestueux  retrace  devant  nous  les  plus  aura  cédé  à  la  dent  eorrosive  des  siècles» 

beaux  accidents  d'une  antique  végétation,  où,  que  les  chantres  d'Ilium  et  du  Latium  parai* 

que  la  pierre,  dans  son  silence  éloquent  tront  encore  pleins  dè  vie  sur  la  feuille  lé- 

vienne  raconte?  à  des  êtres  qui  passent  eux-  gère  où  se  sera  renouvelé  le  dépôt  de  leur* 

mômes,  les  événements  des  siècles  écoulés,  sublimos  conceptions!  Serait-ce  que  la  pen- 

Iraiter,  c'est  parler  aux  veux,  aux  oreilles  sée,  se  ressentant  de  son  origine,  assurerait 

et  même  aux  passions,  l'idiome  qui  leur  sa  propre  existence  en  raison  inverse  des 

est  propre.  Une  statue  ne  laissait  pas  d'avoir  mqyens  matériels  qu'elle  emploierait  pour 

un  langage  pour  les  mains  de  Buonarotti,  en  consacrer  le  souvenir? 
quand,  dans  sa  vieillesse  réchauffée,  mais       Les  beaux-arts  ne  sont  donc  que  des  irai- 

non  éclairée  par  le  soleil  italique,  il  se  fai-  talions  ou  plutôt  des  copies,  puisque  leurs 

sait  conduire  auprès  du  fameux  torse,  au?  plus  brillants  efforts  se  borneront  toujours 

quel  il  a  donné  son  nom,  pour  en  palper  à  la  révélation  de  l'homme  intérieur.  De  là 

encore  les  formes.  ^obligation  de  choisir  celui-ci  pour  objet 

De  tous  les  genres  d'imitations,  la  parole  principal  de  leurs  études.  Soumis  à  l'in- 

est  Ja  plus  rapide  :  aussi  est-ce  celui  qui  fluence  de  la  philosophie,  qui  n'est  autre 

produit  le  plus  d'effet.  chose  que  la  raison  appliquée  au  bonheur 

Bornés  par  le  plan  que  nous  nous  spm-  public  et  individuel,  ils  s'agrandissent  avec 

mes  tracé,  nous  ne  nous  étendrons  pas  ici  le  cercle  qu'on  leur  donne  a  parcourir:  ra- 

sur  ce  puissant  moyen  de  représenter  les  menés  par  elle  à  leur  destination  primitire, 

objets  et  de  rendre  saisissable  tout  l'homme,  auand  ils  en  ont  été  détournés,  ils  neuveut 

alors  qu'il  s'élance,  à  bien  dire,  de  la  cir-  encore  fortifier  la  situation  sociale  d'un 

convallalion  de  son  enveloppe  mortelle  ,  peuple,  en  lui  inspirant  le  goût  d'un  bieu- 

Eour  passer  dans  Je  sein  d'autrui  ;  admira-  être  mieux  entendu.  Ceci  exige  quelque» 

le  transfusion,  par  laquelle,  avec  la  vélo-  développements, 
cité  du  Juidc  électrique  et  jusque  du  fond       Les  premières  réunions  des  hommes,  en 

de  la  tombe,  il  anime  son  semblable  de  sa  ce  qu'elles  se  tenaient  près  de  la  nature, 

colère,  le  réjouit  de  sa  joie,  ou  l'attriste  de  étaient  dirigées  par  le  sentiment  inné  de  ce 

sa  douleur  1  Le  discours  parlé,  dans  ses  jets  qu'il  y  a  de  plus  juste  et  de  plus  convena- 

impétueux,  ne  laisse  pas  à  l'âme  le  temps  bje;  c'était  pour  elles  une  condition  de  vie. 

de  se  refroidir;  il  j'illumine  de  pensées,  il  Ainsi,  favorisés  de  quelques  influences  lo- 

l'inonde  de  sentiments;  celui  qui  l'écoute  cales,  les  arts  on\  pu  jeter  un  grand  éclat 

n'est  pas  moins  ému  que  celui  qui  le  pro-  dans  les  sociétés  naissantes  de  la  Grèce, 

nonce.  Démosthènes  et  le  peuple  athénien  L'événement  l'a  prouvé  :  Homère  date  de 

n'ont  plus  qu'un  seul  désir,  car  ils  se  sont  leur  berceau.  A  peine  un  siècle  et  demi 

entendus.  Ls  ont  v\i,  du  même  coup  d'ceil,  s'était  écoulé  depuis  Solon,  que  l'arcbitec- 

s'avancer  vers  Olynihe  le  conquérant  rusé  ture,  la  poésie  et  la  sculpture  ravissaient 

de  la  Grèce  ;  le  même  tableau  a  frappé  leurs  déjà  les  Athéniens  par  des  production*  clas- 

regards,  l'invasion  de  l'Altique;  au  môme  siques  :  toutes  les  muses  paraient  à  la  fois  de 

instant  ils  ont  démandé  des  armes,  et,  si  les  leurs  dons  un  peuple  qui  semblait  être  ar- 

dieux  ennemis  n'avaient  pas  condamné  la  rivé,  tout  à  coup  et  dans  un  même  moment, 

ville  de  Cécrops,  en  lui  refusant  beaucoup  aux  jours  de  sa  jeunesse  et  de  sa  maturité; 

moins  qu'une  journée  de  Marathon,  le  ta-  tout  autour  de  lui  brillait  de  fraîcheur  et  de 

lent  d'un  seul  homme  eût  pu  la  préserver  force,  car  une  civilisation  faussée  n'avait 

de  sa  ruine  1  pas  encore  eu  le  temps,  chez  lui,  de  faire 

Avoir  éternisé  la  parole,  de  toutes  les  imi-  avec  succès  la  guerre  à  la  nature, 
talions  la  plus  expressive,  voilà  le  chef-  Dans  les  sociétés  usées  ou  vieillies  sous 
d'œuvre  de  l'esprit  humain!  C'est  par  l'é-  l'empire  des  préjugés,  à  défaut  de  ce  succès 
criture  qu'un  tel  prodige  s'est  opéré;  c'est  à  natif  qui  leur  est  interdit,  les  arts  ont  deux 
l'écriture,  moyen  abrégé  de  conserver  dans  manières  de  parvenir  à  un  certain  lustre  : 
un  espace  étroit  une  multitude  de  tableaux  d'abord,  en  s'attachant  aux  modèles  que  leur 
visibles  à  la  pensée,  qu'Homère,  Sophocle,  ont  légués  les  anciens  âges  (et  c'est  déjà 
Euripide,  Platon,  Virgile,  aussi  grands  pein-  quelque  chose  que  de  savoir  les  estimer),  ils 
très  et  mille  fois  plus  féconds  que  Raphaël  marcheront  sur  des  traces  justifiées  par  des 
d'Urbin ,  doivent  d'être  parvenus  jusqu'à  succès,  cl  ils  brilleront  d'une  lumière  em- 
nous.  Vingt-deux  lettres,  dont  les  signes  nruntée,  comme  il  arriva  chez  nous  pendant 
mobiles  tiendraient  dans  la  main  d'un  en-  le  siècle  de  Louis  XIV.  Dans  ces  époques 
fant,  suffiront  pour  conduire  en  triomphe  apparaissent  des  copies  de  copies  plus  ou 
l'Iliade  et  l'Enéide  jusqu'au  dernier  des  moins  parfaites;  si  l'originalité' se  montre 
jours  de  ce  globe;  et,  si  la  cloche  du  trépas  quelque  part,  ce  n'est  que  par  substitution, 
universel  pouvait  rester  muette,  l'Iliade  et  Ceci  est  tellement  vrai,  qu'il  nous  serait  fa- 
l'Enéide  continueraient  de  planer  sur  les  cile  de  pousser  jusqu'à  l'évidence  la  con- 
débris  des  âges  et  des  générations;  car  la  nexité  de  tout  ce  qui  s'est  fait  de  grand 
presse,  en  multipliant  ces  cbefs-dœuvre  sous  le  règne  de  ce  prince,  avec  ce  qu»  a 
d'une  manière  indéfinie,  en  assure  à  jamais  mérité  l'hommage  de  l'univers  dans  les  créa- 
la  perpétuité.  Les  toiles  magiques  du  Cor-  tions  grecques  et  romaines  :  poésie,  pein- 
rége  et  de  Vécelli,  les  bas-reliefs  arrachés  ture,  statuaire,  architecture,  monuments, 
au  Parthénon  par  lord  Edgin  seront  en  tout  fut  imité  d'Athènes  et  de  Rome.  La  vie 
joudre;  l'airain  du  quadrige  de  Corinthe  publique  des  plus  éminents  personnage» 
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fut  plus  d'une  fois  frappée  à  ce  coin.  On 
n'eut  pas  à  s'en  plaindre;  mais  c'est  sur- 
tout dAns  les  arts  que  l'on  eut  recours  à 
celte  belle  antiquité  :  malheureusement,  dans 
plus  d'une  partie,  on  n'en  obtint  que  la  pâle 
contre-épreuve,  et,  en  se  déclarant  légataire 
universel,  on  ne  fit  pas  toujours  honneur  à 
ia  succession. 

Il  reste  aux  arts  un  autre  moyen  de  ren- 
trer dans  les  voies  de  la  nature,  par  consé- 
quent du  beau,  chez  les  peuples  dont  le 
sentiment  a  été  entraîné  par  les  mœurs  à  de 
tristes  aberrations;  ils  le  trouveront  dans 
leur  alliance  avec  la  philosophie,  et  tel  est 
le  caractère  de  l'époque  actuelle.  C'est  par 
la  philosophie  que  l'on  sera  ramené  vers  le 
goût;  c'est  elle  qui,* plaçant  dans  les  mains 
du  littt'rateur  et  de  l'artiste  un  01  plus  prér 
cieux  que  celui  d'Ariane,  rappellera  tous 
les  deux  à  la  vérité.  Les  hommes  de  l'état 
le  plus  obscur,  chez  lesquels  la  morale  aura 
été  ébranlée,  parce  que  l'institution  qui  en 
avait  reçu  le  dépôt  a  vu  se  transformer  ses 
usurpations  en  eauses  de  défaites,  auront, 
dans  ces  jours  récents,  à  se  féliciter  de  la 
rectitude  rendue 'à  leurs  aperçus.  Ce  bien- 
fait, ils  le  devront  à  la  philosophie.  Grâce  à, 
çelle-ci,  n'y  a-i.-il  pas  déjà  quelque  chose  de 
moins  exclusif  qu'autrefois  dans  l'amour 
dont  la  terre  natale  est  le  doux  objet  ?  Cet 
amour  n'est  plus  de  la  haine  contre  l'étran- 
ger, ce  n'est  pas  non  plus  du  cosmopolisme; 
c'est  mieux,  c'est  Ue  l'équité.  Toute  guerre 
injuste  dès  lors  sera  sans  lauriers,  toute 
conquête  sans  triomphe  ;  et  les  gouverne- 
ments, pour  le  fait  même  de  leurs  victoires, 
seront  ignominieusement  traînés  au  tribu- 
nal de  1  opinion  de  leur  propre  pays.  M'a- 
t-on  laisse  le  droit  de  le  dire?  l'Angleterre, 
dans  son  égoisme  aussi  vaste  que  ses  pos- 
sessions, s'est  mise,  depuis  longtemps,  en 
dehors  du  genre  humain.  Mais  si  ses  mi- 
nistres braver.t  la  |oi  universelle,  ses  ci- 
toyens lui  restent  soumis;  Ca^tlereagh.  se 
punit  pour  l'avoir  enfreinte,  et  \Yilson,  pour 

£ obéir,  se  jette  généreusement  dans  les 
asards  d'une  guerre  étrangère.  Tandis  que 
les  cabinets  aveuglés  sur  leurs  propres  inté- 
rêts conspirent  contre  les  peuples,  de  sim- 
ples particuliers  entrent,  dans  une  ligue  bien 
plus  sainte,  jusque-là  que  des  lords  et  des 
ministres  oligarques  souscrivent  pour  la  li- 
berté de  la  Grèce,  tant  sont  imprescriptibles 
et  sacrés  les  droits  de  la  justice  1 

Ces  retours  vers  la  morale  sont  dus  aux 
lumières,  ces  lumières  à  la  philosophie. 
D'autres  siècles  eussent  vu  d'autres  épées 
quitter  et  garder  le  fourreau.  On  pourrait 
faire  en  Europe  telle  guerre  à  laquelle  ni 
succès  ni  revers  ne  parviendraient  à  com- 
muniquer un  caractère  national. 

La  philosophie  exercera  donc  son  influence 
sur  les  arts,  comme  sur  toute  autre  chose, 
car  il  faudra  bien  qu'ils  entrent  dans  sa 
sphère  d'attraction. 

Elle  veut  aujourd'hui  que  tout  établisse- 
ment public  ait  un  but  reconnu  d'utilité  gé- 
nérale ; 

Qu'un  temple,  accessible  à  l'œil  oans  tou- 
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tes  ses  divisions ,  rende  à  Ja  lois  tous  les 
spectateurs  participants  de  l'hommage  dont 
on  s'acquitte  envers  l'Eternel  ; 
Qu'une  fêle  populaire  soit  donnée  au  peu- 

f)Ie  et  pour  le  peuple  qui  la  paye,  et  non,  par 
e  peuple,  aux  grands  qui  ne  la  payent  pas; 

Qu'un  arc  triomphal  rappelle  de  grandes 
actions,  dans  lesquelles  le  droit  commun, 
patrimoine  sacré  de  notre  espèce,  n'aura  pas 
été  violé; 

Qu'un  mausolée  public  ne  soit  dressé  qu'à 
un  bienfaiteur  de  l'humanité,  ou  au  moins 
de  la  contrée  qui  le  vit  naître.  Mirabeau  fut 
porté  au  Panthéon  par  décret  de  l'assemblée 
nationale,  à  laquelle  sa  défection  était  con- 
nue :  on  fit  bien  d'oublier  un  tort  qui  fut 
sans  suites,  pour  honorer  le  talent  par  lequel 
la  liberté  fut  inaugurée.  Les  grandes  renom- 
mées sont  la  richesse  d'un  peuple,  et  il  faut 
y  regarder  à  deux  fois  avant  de  renverser  une 
statue  de  son  piédestal. 

Le  marbre,  l'airain,  la  toile,  l'urne  ciné* 
raire,  le  relief  numismatique,  ne  souffrent 
plus  le  mensonge.  Vainement  telle  tombe, 
ui  n'aura  pas  un  demi-siècle  de  durée,  me 
it,  ou  père  LachaUt,  qu'elle  couvre  un  haut 
et  puissant  seigneur,  je  souris  de  pitié,  et 

i'c  |>asse  outre,  car  je  ne  reconnais,  après 
)ieu,  de  haute  puissance  que  celle  de  la  pa- 
trie sur  ses  enfants.  Espérons  que  bientôt 
l'artiste,  recommandant  la  seule  vertuau  sou- 
venir des  citoyens,  ne  leur  parlera  que  la 
langue  de  leurs  devoirs,  et  quelquefois  celle 
de  leurs  droits. 

Que  si  les  arts  n'étaient  pas  assez  bien 
inspirés  poursuivre  cette  direction,  au  lieu 
d'affermir  un  peuple  dans  le  sentiment  de  sa 
dignité,  ils  ramolliraient,  et  le  présente- 
raient comme  une  proie  facile  aux  barbares. 
Supposez,  en  effet,  que  la  palette  et  le  ci- 
seau soient  indifféremment  employés  à  ra- 
nimer les  traits  du  courtisan  et  ceux  de 
l'homme  utile;  supposez  qu'oubliant  Callot 
et  sa  noble  réponse,  le  talent  célèbre  nos 
propres  défaites  ou  celles  de  nos  institutions; 
supposez  que  l'on  grave  à  Paris  les  hauts 
faits  d'un  général  étranger,  ou,  ce  qui  serait 
pire,  que  I  on  y  décerne  les  honneurs  de  l'a- 
pothéose aux  héros  obscurs  d'une  guerre 
intestine,  vuus  pourrez  avoir  un  musée, 
mais,  à  coup  sûr,  vous  serez  sans  patrie.  Ce 
musée  lui-même  sera  la  propriété  du  pre- 
mier soldat  qui  fera  entendre  à  la  porte  Je 
cri  de  sa  victoire.  Sans  coup  férir,  on  vous 
pillera,  peut-être  parce  que  vous  aurez  craint 
de  voir  briser  un  marbre  ou  brûler  un  ta- 
bleau. A  tort  vous  accumuleriez  chez  vous 
autant  de  chefs-d'œuvre  qu'en  a  dévorés, 
depuis  quarante  ans,  la  Grande-Bretagne, 
s'ils  vous  empêchaient  de  préserver  vos 
foyers  d'une  invasion,  et  de  vous  indigner 
en  voyant  peser  l'or  de  votre  rachat.  Songez 
que  les  nations  qui  cultivent  les  arts,  sans 
que  les  arts  y  nourrissent  les  sentiments  pa- 
triotiques, appartiennent,  de  plein  droit, 
aux  bordes  que  vous  nommez  barbares  1 
Celles-ci  vous  arracheront  des  mains  la  coupe 
de  volupté  avec  tous  vos  cadres,  vos  vases, 
v,os  tapis  et  vos  candélabres,  jusqu'à  ce 
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qu'enivrées  h  leur  tour  elles  se  la  laissent 
ravir  \mr  d'autres  triomphateurs.  Athènes, 
Syracuse  et  Corinlhe  la  cédèrent  à  Rome  ; 
de  celle-ci,  elle  passa  aux  Vandales,  car  le 
Capitole  n'avait  plus  de  Manlius.  Craignons 
quon  ne  nous  1  enlève  également,  si  nous 
n'y  puisons  la  liqueur  des  âmes  généreuses, 
car  les  rives  du  Don  sont  tristes,  et  le  soleil 
de  la  France  est  beaul 

Effectivement,  ce  n'est  pas  tant  de  l'ex- 
cellence des  ouvrages  des  maîtres  qu'une 
galerie  reçoit  sa  valeur  que  de  la  nature 
des  sujets  traités.  Un  musée,  chez  tout  peu- 
ple qui  se  respecte,  devrait  ôlre  un  dépôt 
d'archives  nationales,  où  l'enfant  appren- 
drait à  lire,  comme  sur  le  bouclier  d  Knée, 
les  hautes  destinées  de  son  pays.  Ne  dou- 
tons pas  qu'alors  son  jeune  cœur  ne  brûlât 
du  désir  d'entrer  pour  quelque  chose  dans 
leur  accomplissement.  La  civilisation  a  trop 
étendu  ses  progrès,  elle  a  trop  rétréci  los 
intérêts  et  amoindri  la  vigueur  musculaire, 
pour  que  la  sagesse  législative  ne  lui  oppose 

i>as  un  contre-poids  dans  les  institutions  pu- 
diques. Le  vide  de  la  force  nerveuse,  que 
nous  n'avons  plus,  demande  à  être  comblé 
par  une  force  morale  et  intellectuelle;  l'é- 
change au  moins  serait  digne  de  nous.  Le 
dogme  du  pouvoir  absolu  n'a  rien  de  pareil 
à  offrir  aux  nations  :  loin  de  relever  notre 
nature  déchue,  il  nous  parque  seulement 
pour  des  maîtres;  l'immoralité  marche  à  sa 
suite;  il  avilit  les  arts  par  ses  commandes, 
jKJiir  que  !es  arts  avilissent  les  peuples;  il 
jiermei  dans  leurs  productions  le  futile  et  le 
libertinage  qui  énervent,  mais  il  défend  l'é- 
lan généreux  et  les  inspirations  civiques  par 
lesquels  la  dignité  se  maintient.  Avec  cela, 
on  n'aura  dans  un  pays  ni  le  Pœcile,  ni  le 
portique  des  Perses :*a  des  satrapes  il  ne 
faut  que  des  esclaves.  Qu'importe  ce  qu'il  ad- 
vienne du  dehors,  pourvu  que  le  service  du 
dedans  se  fasse  1  Cependant,  dans  l'état  mo- 
derne de  la  vieille  Europe,  tout  souverain 
qui,  par  des  créations  fortes,  n'obviera  pas 
à  la  mollesse  des  mœurs,  se  livrera  à  ses  en- 
nemis lui  et  sa  nation  désarmée;  en  deux 
roots,  il  acceptera  d'être  le  roi  d'une  servi- 
tude à  charge  de  tribut. 

Un  principe  de  régime  constitutionnel 
présente  heureusement  à  quelques  états  du 
nord  et  mémo  du  midi  une  meilleure  pers- 
I»ective.  De  toutes  parts,  les  arts  ressaisis- 
sent leur  plus  bel  attribut.  Si  l'homme  les  a 
produits  par  une  sorte  de  nécessité  maté- 
rielle, ils  communiquent  à  leur  tour  à  la  vie 
animée  son  véritable  caractère;  pour  parler 
avec  exactitude,  ce  sont  eux  qui,  en  la  ren- 
dant plus  intelligente,  en  font  sentir  toute 
la  gravité; qui,  en  tranchant  nettement  en- 
tre les  espèces,  lui  donuent  chez  nous  son 
dernier  trait;  et  qui,  la  poussant  dans  l'ave- 
nir et  la  reculant  dans  les  âges,  la  mettent 
presque  en  possession  de  cette  omni-pré- 
sence  que  le  Créateur  semblait  s'être  réser- 
vée par  privilège.  Les  générations  s'écou- 
Icut,  et  l'homme,  toujours  debout  au  milieu 
des  arts  et  de  leurs  richesses  accumulées, 
soit  qu'il  s'arrête  devant  la  colonne  grani- 


taire,  soit  qu'il  redemande  à  sa  mémoire 
l'historique  d'un  tableau,  est  tenté  de  se  dire 
dans  ses  hautes  méditations  :  «  Je  suis  donc 
quelque  chose  dans  le  temps  et  dans  l'es. 

Iiace,  puisque  le  temps  et  l'espace  me  par- 
ent de  ce  qui  m'a  précédé  1  » 

La  vie  a  deux  parts,  l'une  matérielle  et 
l'autre  morale  :  les  arts  se  réclament  de  tou- 
tes les  deux.  Créés  par  les  besoins  des  sens, 
ils  sont  destinés,  par  leur  perfectionnement, 
à  satisfaire  ceux  de  l'âme.  Ainsi  devons- 
nous  les  considérer  dans  l'intérêt  de  l'exis- 
tence organique  comme  dans  celui  de  la  vie 
morale.  C'est  ce  que  nous  allons  faire  arec 
quelque  maturité  de  réOexion,  et  pourtant, 
autant  qu'il  dépendra  de  nous,  avec  la  rapi- 
dité de  vues  commandée  par  les  bornes  mê- 
mes de  l'espace  dans  lequel  notre  travail  a 
été  circonscrit. 

Des  arts  envisagés  dans  leurs  rapports  phy- 
siques.— 11  est  assez  difficile  d'envisager  les 
beaux-arts  sous  le  simple  aspect  de  leur 
mécanisme  ou  de  leurs  propriétés  usuelles. 
On  ne  pourrait  y  parvenir  que  d'une  manière 
abstraite,  c'est-a-dire  indépendante  de  leurs 
effets  principaux,  et  par  conséquent  dépour- 
vue de  véritable  intérêt.  Les  procédés  rigou- 
reux de  la  métaphysique,  appliqués  i  l'é- 
tude de  la  matière,  seraient  plus  arides  que 
la  matière  elle-même.  A  peine  pouvons-nous 
supporter  un  travail  de  cette  nature,  quand 
il  s'exerce  sur  nos  idées.  Quoi  nue  nous  fas- 
sions, le  sentiment  se  venge;  il  rentre  dan» 
ses  droits;  il  pénètre  dans  ces  méditations 
dont  on  cherchait  à  l'exclure  ;  il  en  devient 
l'âme,  et  la  raison  elle-même  s'en  félicite;car, 
lorsqu'il  s'agit  de  notre  savante  combinaison 
humaine,  force  est  qu'il  y  comparaisse  en  maî- 
tre. Nous  avons  soutenu,  dans  tous  nos  écrits, 
que  le  jugement  et  la  pensée  lui  sont  su- 
bordonnés, qu'il  coopère  môme  à  l'un,  après 
s'être  approprié  l'autre.  Nous  croyons  de- 
voir insister  encore  ici  sur  une  vérité,  sans 
le  respect  dejaquelle  il  n'y  a  qu'erreur  en 
philosophie  :  c'est  que  l'homme  ne  soutire 
point  d'être  scindé,  et  qu'il  serait  également 
téméraire  de  disserter  sur  sa  texture  orga- 
nique, en  la  séparant  du  sentiment  insaisis- 
sable auquel  elle  donne  un  sanctuaire  jus- 
qu'ici inaperçu,  ou  de  soumettre  à  l'examen 
ce  sentiment  et  celte  âme  immatérielle,  tu 
cherchant  à  les  suivre  dans  des  opérations 
qui  cesseraient  par  le  seul  fait  de  l'absence 
des  organes.  Une  analyse  chimique  de  l'être 
humain  n'est  pas  plus  admissible  dans  la 
science  que  le  départ  de  ses  deux  natures 
dans  la  morale  ;  la  matière  de  ce  double  tra- 
vail disparaîtrait  dans  le  travail  môme.  11 
est  encore  douteux  qu'il  nous  soit  permis  de 
nous  considérer  autrement  que  Dieu  ne  nous 
a  voulus  dans  la  vie  présente  ;  au  moins  n'y 
a-t-il  que  cela  de  positif  en  nous.  Quand  le 
mystère  tient  à  l'essence  des  choses,  quand 
il  la  constitue,  pourquoi  ne  baisserions-nous 
l>as  un  œil  respectueux  ?  Le  musicien  qui 
séparerait  le  son  et  l'instrument,  comme  Pla- 
ton se  l'est  permis  plus  d'une  fois  en  parlant 
du  corps  et  de  l'âme,  n'énoncerait  qu  un  so- 
phisme, dont  le  lecteur  sans  peine  évitera  le 
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piège.  Quant  h  nous,  qu'il  nous  suffise  de 
savoir  que  le  tuthier  qui  a  si  bien  disposé 
les  cordes  de  celte  lyre  et  qui  Ta  douée  de 
sentiment,  après  qu'elle  aura  été  brisée 
en  conformité  même  de  son  organisation, 
saura  bien  la  restituer  dans  son  état  primi- 
tif, ou  dans  tout  autre  déterminé  par  l'usage 
qui  en  aura  été  fait.  Otez  l'esprit,  ôtez  la  ma- 
tière, a  votre  choix  :  l'homme  a  disparu  ; 
nous  défierions  Pascal  de  le  retrouver.  Ce 
philosophe  a  donné  de  l'éclat  à  sa  pensée;  il 
l'a  même  frappée  avec  force:  mais  du  mo- 
ment où  il  a  séparé  les  deux  natures,  toutes 
les  deux  lui  sont  échappées,  et  il  n'a  dis- 
serté que  sur  unechimère.Lesarts.qui  sont, 
à  bien  dire,  une  philosophie  pratique,  se 
nourrissent  de  cette  alliance;  on  ne  saurait 
les  cultiver  et  s'écarter  de  ce  principe. 

En  passant  du  figuré  au  positif,  nous  res- 
tons dans  notre  sujet,  puisque  la  musique,  en- 
tre les  arts  libéraux,  tient  une  place  de  dis- 
tinction. Certes,  quelque  fugitifs  qte  soient 
le  son  çt  la  parole  modulée,  notre  intelligence 
y  découvre  autre  chose  qu'une  série  de  no- 
tes disposées  pour  le  contentement  de  l'o- 
reille. L'oreille  elle-même  ne  saurait  être 
satisfaite  par  les  ondulations  aériennes  qui 
viennent  la  chercher,  sans  que  l'âme  soit 
appelée  à  recueillir  ces  vibrations,  et  sans 
que  celles-ci  soient  en  rapport  avec  quel- 
qu'une des  jouissances  dont  nous  éprouvons 
1  impérieux  besoin.  Ici,  la  voix,  l'instru- 
ment, l'art  le  (dus  agreste  comme  celui  qui 
admet  les  plus  savantes  combinaisons,  ne 
sont  plus  que  des  moyens  de  s'adresser  au 
sentiment;  il  ne  s'agit  que  de  frapper  juste. 
Aussi,  quand  ce  dernier  n'est  que  faiblement 
érau,  ainsi  qu'il  arrivedans  l'exécution  d'une 
sonate,  qui,  pour  mériter  le  litre  de  bril- 
lante, n'a  pas  seulement  besoin  d'effleurer 
les  vraies  cordes  de  la  vie,  il  est  permis  de 
taxer  cette  musique  de  pur  matérialisme. 

Tout  peuple  qui,  dans  un  beau  temple  an- 
tique ou  moderne,  se  bornerait  également 
à  voir  la  rotonde  ou  la  coupole  qui  en  for- 
ment l'enceinte,  les  pilastres  et  les  colonnes 
qui  la  soutiennent,  les  croisées  ou  les  ogi- 
ves qui  l'éclairent  le  péristyle  et  le  porti- 
que qui  l'annoncent,  et  les  degrés  qui  y  con- 
duisent, n'en  saisirait  que  la  partie  maté- 
rielle. Si,  en  posant  le  pied  sur  le  parvis; 
si,  en  pénétrant  d'ans  la  basilique  et  en  lais- 
sant son  regard  se  perdre  sous  l'immensité 
«lus  voûtes,  il  ne  sent  {>as  déjà  la  présence 
ou  Dieu  qui  y  réside,  qu'a-t-il  besoin  de 
tomple?  Pour  lui,  l'équerro  et  le  compas 
pouvaient  rester  oisifs  ;  la  divinité  n'a  point 
parlé  à  son  cœur  charnel,  et,  soigné  par  de 
toiles  mains,  l'édifice,  où  elle  appellerait  un 
vain  hommage,  tomberait  bientôt  en  ruines. 
Mais  il  n'en  est  point  ainsi  :les  hommes  les 
moins  persuadés  de  la  vérité  du  dogme,  les 
plus  chancelants  dans  leur  foi,  ne  sauraient, 
sans  émotion,  approcher  de  ces  demeures  où 
la  pensée  publique  place  une  pensée  plus 
sainte  et  plus  puissante;  le  genou  fléchit 
involontairement  et  l'on  adore,  parce  que 
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le  sentiment  aura  toujours  la  voix  plus  haute 
que  le  syllogisme.  Aussi  est-ce  dans  cet  es- 
prit que  le  véritable  architecte  projettera  son 
édifice,  qu'il  en  ordonnera  l'ensemble,  qu'il 
en  distribuera  les  parties  et  qu'il  en  assure- 
ra le  caractère.  Fidèle  à  la  même  loi,  il  en 
consacrera  l'unité,  en  permettant  à  l'œil  de 
plonger  d'une  extrémité  à  l'autre,  de  s'é- 
chapper vers  les  constructions  latérales, 
d'errer  entre  les  colonnes  qui  les  portent, 
et  de  suivre,  dans  l'espace  qui  sépare  celles- 
ci,  les  flots  de  néophytes,  soit  qu'entraînés 
sur  les  pas  du  pontife  ils  frappent  successi- 
vement tous  les  cintres  de  leur  prière  gmbu- 
lante,  soit  que,  prosternés  devant  la  majesté 
des  autels,  ils  inclinent,  vers  le  sol,  leurs 
fronts  transformés  eux-mêmes  en  sanctuai- 
res où  résident  autant  degénies  adorateurs. 

Celte  espérance  fut  celle  du  célèbre  et 
malheureux  Soufflot,  lorsqu'il  entreprit  la 
construction  de  Sainte-Geneviève  de  Paris. 
Peut-être  eût-il  atteint  un  aussi  noble  but 
de  son  art,  si,  calculant  mieux  la  force  de 
ses  huit  colonnes  centrales,  et  la  force  de 
compression  du  superbe  dôme  qu'on  les 
obligeait  à  porter,  il  eût  résolu  ce  grand  pro- 
blème de  statique  sur  des  données  plus  po- 
sitives que  celles  dont  il  fut  redevable  à  un 
modèle  en  petites  proportions.  Mais  son  ex- 
périence fut  mensongère,  ou  plutôt  elle  ne 
devait  même  pas  être  admise;  car  la  solidité 
de  la  matière  des  colonnes  ne  pouvant  se 
multiplier  avec  leur  volume,  il  n'en  résul- 
tait aucune  garantie  suflisante  contre  leur 
tassement  sous  la  masse  énorme  dont  on  les 
surchargeait  ;  d'ailleurs,  par  une  vaine  re- 
cherche de  précision  pour  la  jointe  des  assi- 
ses, déjà  affaiblies  par  les  cannelures,  on  eut 
la  maladresse  de  creuser  légèrement  les  dis- 
ques superposés  dans  leurs  faces  inférieu- 
res et  supérieures.  Cette  inadvertance  con- 
tribua sans  doute  à  faire  éclater  les  fûts 
sous  la  coupole  ;  on  vit  celle-ci  chanceler... 
L'artiste  ne  fut  pas  témoin  du  dégât;  mais 
on  l'avait  prévu,  on  le  lui  avait  annoncé, 
sans  qu'il  se  rendit  aux  avis.  Sensible  à  ces 
contradictions,  peut-être  devenu  accessible 
à  des  craintes  qui  n'étaient  que  trop  fondées, 
il  mourut  de  douleur.  Sa  conception  n'en 
était  pas  moins  belle,  et  le  jet  en  méritait 
des  louanges  que  l'on  regrette  de  ne  pas  voir 
exprimées  dans  son  épitaphe,  avec  celte  belle 
simplicité  de  parole  dont  on  usa  pour  Chris- 
tophe Wrcn,  constructeur  de  l'église  Saint- 
Paul  de  Londres  où  il  est  inhumé  (1064-65}. 

La  première  obligation  de  l'architecture 
publique  est  d'être  nationale  et  même  po- 
pulaire; la  seconde  est  de  motiver  tout,  et 
jusqu'aux  ornements,  qui,  Irop  souvent,  pè- 
chent par  défaut  de  graudeur.  Nous  avons 
parié  du  temple;  pour  mieux  appliquer  ces 
deux  règles,  donnons  un  coup  d'œii  rapide 
à  quelques-uns  de  nos  principaux  édifices  du 
construction  moderne. 

Ainsi  donc,  que  les  citoyens,  vaquant  à 
leurs  intérêts,  parcourent  le  somptueux  quar- 
tier de  la  place  Vendôme,  ou  que,  chassé? 

>i  vous  ci,  relie/  ion  monument,  regardez  autour  de 
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par  an  orage  du  magnifique  jardin  de  nos 
rois,  ils  veuillent  laisser  au  ciel  le  temps  de 
se  rasséréner,  ils  pourront  désormais  se  pro- 
curer un  abri  sous  les  belles  galeries  des 
rues  de  Rivoli  et  de  Castiglione.  Voilà  enfin 
un  genre  d'architecture  bien  entendu.  11 
faut  payer  le  même  tribut  d'éloges  au  porti- 
que de  l'Ecole  de  médecine,  et  a  ce  superbe 
périptère,  véritable  temple  dressé  par  M. 
Brongniart  au  dieu  du  commerce,  et  qui 
rivaliserait  avec  ce  qui  reste  de  plus  beau 
dans  les  antiquités  grecques  ou  romaines. 
Nous  avons  enfin  ce  que  possédait,  il  y  a 
deux  mille  ans,  un  des  peuples  les  moins 
nombreux  et  l'un  des  plus  grands  qui  aient 
paru  sur  la  surface  de  la  terre,  ces  propylées 
où  les  Athéniens,  conversant  à  l'ombre,  mé- 
ditaient sur  leurs  affaires,  préparaient  les 
traités  avec  les  nations,  écoutaient  leurs  phi- 
losophes  ou  préludaient  à  leurs  fêtes.  On  a 
senti  que  les  colonnes  ne  doivent  plus  s'ac- 
cumuler les  unes  sur  les  autres,  et  qu'elles 
n'acquièrent  tout  leur  charme,  dans  un  édi- 
fice bien  ordonné,  que  par  une  heureuse  al- 
liance avec  les  patriarches  de  la  forêt  qui 
leur  ont  servi  de  modèle,  ou  parla  fréquen- 
tation des  peuples  dont  elles  décorent  les 
plus  majestueux  monuments.  Les  péristyles 
et  les  galeries  attristent  les  regards,  quand 
l'être  humain  n'y  parait  pas  comme  premier 
symbole  du  mouvement  animé.  S'il  ne  se 
montre,  autant  vaut  errer  dans  les  solitudes 
de  la  Syrie,  où  la  chèvre  arrache  au  chapi- 
teau corinthien  le  sarment  d'une  vigne  sau- 
vage, tandis  que,  profanateur  des  ruines,  le 
musulman  farouche,  cherchant  la  meule  qui 
doit  broker  son  grain,  s'attaque  à  la  colonne 
sur  laquelle  reposait  le  sanctuaire  des  dieux. 

Malgré  l'admiration  sur  parole  de  nos  vé- 
nérables ancêtres ,  nous  critiquerons  ,  d'a- 
près le  principe  posé,  cette  fameuse  colon- 
nade de  Perrault ,  éternelle  veuve  d'habi- 
tants, entre  les  fûts  improprement  jumelés 
de  laquelle  ne  se  projette  aucune  ombre 
humaine,  ne  retentit  aucune  voix,  ne  trouve 
pas  même  un  asile  passager  le  malheureux 
dont  les  pères,  peut-être  riches,  de  leurs 
subsides  ont  fourni  |  à  la  construction  du 
Louvre.  Nous  blâmerons  cette  galerie  cou- 
verte, parce  que  le  massif  de  son  soubasse- 
ment I  exhausse  de  trente  pieds  au-dessus 
de  terre  ;  nous  la  blâmerons,  parce  que  ses 
colonnes  ne  soutiennent  que  des  astragales 
et  un  plafond  inutiles;  nous  la  blâmerons, 
parce  qu'elle  se  donne  vainement  en  spec- 
tacle à  l'œil  qui  n'en  saurait  rien  attendre, 
pas  même  un  léger  trait  des  médaillons 
qu'elle  recèle.  Que  si  on  la  défendait ,  en 
prétendant  n'y  voir  qu'une  dépendance  d'ap- 
partements destinés  à  être  habités  par  des 
rois;  si  un  rèle  poétique  allait  jusqu'à  sup- 

5 oser  les  ombres  de  Louis  XIV,  de  Condé, 
e  Corneille  et  de  Turenne  conversant  en- 
semble le  long  de  la  balustrade»  malgré  l'olis- 
tacle  de  la  grosse  et  pleine  maçonnerie  sur 
laquelle  règne  le  fronton,  notre  réponse  se- 
rait qu'il  faudrait  encore  agrandir  en  esprit 
cos  mêmes  ombres,  puisqu  ici  toute  stature 
humaine  hors  de  proportion  avec  les  massos 


des  bâtiments ,  vue  de  bas,  serait  réduite  à 
une  taille  de  pygmée.  On  est  fondé  à  se  de- 
mander également  où  sont  les  degrés  pour 
arriver  à  ces  fameuses  colonnes ,  près  des- 
quelles un  jour  aucun  Bélisaire  n'arrêtera 
les  yeux  des  passants,  puisque  le  vieux 
général  de  Justinien  ne  pourrait  s'y  traîner 
avec  l'enfant  chargé  de  guider  ses  pas? 
Bornons. nous  à  regarder  comme  une  ma- 
gnifique inutilité ,  en  deux  mots,  comme  la 
sonate  de  l'architecture ,  cette  galerie ,  dans 
la  partie  constituante  de  laquelle  les  pre- 
mières règles  de  l'art  sont  méconnues,  puis- 
que, exception  faite  des  amphithéâtres,  la 
colonne  est  destinée  à  porter  et  non  à  être 
portée,  si  ce  n'est  par  son  socle,  ou  même 
par  une  simple  base  qui  souvent  vient  ef- 
fleurer le  sol.  Encore  mieux  prononcerons- 
nous  une  pareille  sentence  contre  l'édifice 
du  garde-meuble ,  défectueux  dans  toutes 
ses  proportions. 

li  est  v*ai  que  l'hôtel  de  la  monnaie  ren- 
ferme un  beau  péristyle  intérieur  d'ordre 
composite  :  mais  il  n'est  vu  de  personne  au- 
tre que  de  MM.  les  administrateurs,  et  la 
population  de  Paris  se  renouvellera  cent 
fois  sans  le  voir,  grâce  à  la  lourde  façade 
qui  le  dérobe  aux  regards.  Que  ce  tort  est 
léger  en  comparaison  de  l'oubli  des  conve- 
nances avec  lesquelles  ont  été  ordonnées 
toutes  les  salles  du  palais  de  Justice  I  Quoi  I 
les  magistrats  sont  rassemblés  pour  procé- 
der à  leurs  redoutables  fonctions;  la  toge 
romaine ,  symbole  d'une  délégation  royale, 
les  décore  ;  ils  sont  assis  sur  les  lis  de  la 
France  ;  Thémis  va  prononcer  ses  oracles  ; 
elle  rougirait  de  voir  ses  augustes  mystères 
célébrés  dans  l'ombre;  la  balance  en  sus- 
pens, elle  s'indignerait  si  ceux  qu'elle  ac- 
cuse à  haute  voix  ne  pouvaient  ré[>ondre  à 
haute  voix;  et,  dans  une  ville  peuplée  de 
huit  cent  mille  âmes,  des  arrêts,  destinés  à 
succéder  à  des  débats  solennels ,  ne  pour- 
ront être  entendus  de  deux  cents  citoyens! 
Israël  rendait  des  jugements  plus  imposants 
à  la  porte  de  l'antique  Ephrata  ;  c'est  devant 
les  anciens  de  sa  nation  que  Booz  assurait 
la  protection  d'un  époux  à  la  douce  et  timide 
Kuth;  c'est  devant  tout  un  peuple  qu'un  en- 
fant confondait  d'imposture  la  vieillesse 
lubrique  et  rassurait  l'innocence  ;  jugée  à 
huis  clos,  Susanne,  en  tournant  vers  le  ciel 
ses  yeux  noyés  de  pleurs  ,  eût  expiré  sous 
un  monceau  de  pierres. 

Toute  construction  publique  doit  être  en 
harmonie  avec  la  grandeur  de  l'état  auquel 
elle  appartient.  Si  Denys  d'Halicarnasse 
m'apprend  que  le  premier  temple  dressé  à 
la  première  des  divinités  de  Home,  sous  le 
titre  de  Jupiter  Férétnen,  n'avait  que  les 
quinze  pieds  de  longueur  qui  suffiraient  à 
peine  aujourd'hui  au  cabinet  de  l'un  de  nos 
maîtres  des  requêtes ,  je  me  rappelle  aussi 
qu'il  existe  au  plus  un  siècle  d'intervalle 
entre  Romulus,  fondateur  de  ce  mince  édi- 
fice, et  Tarquin  l'ancien ,  auquel  on  préten- 
dait devoir  les  grands  cloaques ,  faits .  |*r 
leurs  imposants  débris ,  pour  exciter  tonte 
notre  admiratiou.  Or,  comme  on  ne  connaît 
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aucun  antre  vestige  remarquable  de  la  même 

3 époque;  comme  ces  conduits  souterrains  ont 
uelque  chose  d'exagéré  pour  le  service 
'une  ville  dont  le  recensement,  sur  la  fin 
du  règne  suivant,  ne  s'élevait  qu'à  quatre- 
vingt-quatre  mille  âmes,  nous  sommes  for- 
cés d'en  reculer  le  travail  vers  des  âges  an- 
térieurs :  nous  ne  saurions  même  nous  em- 
pêcher de  croire,  avec  Pline  le  naturaliste, 
quand  il  parle  de  ces  superbes  égoûts  , 
qu'une  poignée  d'hommes  vint  s'établir  sur 
les  ruines  d'une  grande  cité  antique  dont 
l'orgueil  romain  a  couvert  religieusement 
le  nom  d'éternelles  ténèbres.  C'est  ainsi  que 
l'architecture  des  peuples ,  au  moyen  d'une 
saine  critique,  pourrait  éclairer  leur  histoire. 

Les  dépôts  des  beaux -arts,  bien  ordon- 
nés, nous  mettraient  également  en  position 
de  suivre  partout  les  mœurs  à  la  trace.  Plus 
loin  nous  pousserions  nos  remarques  en  ce 

rmre,  moins  il  nous  serait  facile  d'assigner 
ceux-ci  un  coté  purement  matériel  ;  car, 
passant  de  l'architecture  à  la  statuaire,  nous 
sommes  mieux  fondés  à  nous  incliner  de- 
vant le  sentiment  qui  dirige  le  ciseau  et  qui 
fait  d'une  simple  pierre  un  champ  de  con- 
ception. Le  peuple  qui  ne  verrait,  dans  une 
figure  équestre  ou  pédestre,  que  des  formes 
corporelles  plus  ou  moins  rapprochées  de 
la  vérité,  manquerait  bientôt d  artistes;  que 
lui  importerait  en  effet  d'avoir  sous  les  yeux 
la  représentation  physique  d'une  machine 
}>r£te  h  se  décomposer  sans  laisser  aucune 
trace  dans  les  cœurs,  et  dont  la  nature,  tou- 
ours  soigneuse  de  conduire  ses  germes  à 
eur  développement,  ne  prend  que  trop 
déjà  peut-être  le  soin  de  multiplier  l'image? 
Avec  de  telles  idées,  ou  plutôt  une  telle 
absence  de  sentiment,  Puget  n'eût  pas  vu  la 
chair  naître  et  frémir  sous  sa  main,  et ,  pour 
nous  servir  de  sa  propre  expression,  le  mar- 
bre trembler  à  son  approche. 

Peindre  ou  sculpter  un  buste ,  c'est  donc 
éterniser  un  sentiment.  Si  le  buste  est  des- 
tiné à  une  galerie  publique ,  il  faut  que  ce 
sentiment  soit  national.  S'agit-il  d'une  mai- 
son particulière ,  il  suffira,  dans  un  ton 
moins  relevé,  de  caresser  des  souvenirs  do- 
mestiques. Heureuses  les  nations  qui  ont  à 
la  fois  des  sot  ies  à  placer  et  à  couvrir  dans 
leurs  musées,  comme  auprès  de  leurs  lares 
modestes!  Ces  bonnes  fortunes  sont  rares. 
Cependant  ne  gémissons  pas  trop  sur  la  ri- 
gueur des  temps,  puisqu'il  existe  parmi  nous 
tels  et  tels  hommes  si  éminemment  natio- 
naux, que,  si  la  France  refusait  une  statue 
à  leur  mémoire,  l'Europe,  et  peut-être  le 
genre  humain,  auraient  à  en  faire  les  frais. 

La  révolution  n'a  épargné,  sur  nos  places, 
aucun  des  bronzes  qui  les  décoraient.  C'est 
un  malheur  dont  nous  avons  gémi  dans  notre 
dernier  ouvrage  (1066),  non  pas  tant  à  cause 
du  préjudice  porté  aux  arts  que  potir  le  vide 
laissé  dans  la  vie  d'un  peuple  par  l'absence 
de  ses  monuments.  Ainsi  le  lien  des  géné- 
rations est  rompu;  faute  de  rappel,  les  tra- 
ditious  fuient  et  les  forces  morales  s'élei- 


gnent  elles-mêmes,  privées  qu'elles  sont  de 
cette  conscience,  dont  la  voix  répète  a  cha- 
cun de  nous  qu'il  n'est  pas  un  homme  de  In 
veille.  La  nation  qui,  parvenue  à  une  cer- 
taine période  d'existence,  est  sans  passé, 
restera  probablement  sans  avenir;  c'est 
comme  gage  de  tous  les  deux,  et  non  comme 
vain  appareil  de  richesses,  que  les  monu- 
ments publics  doivent  être  entretenus.  Lors- 
qu'on mit  en  pièces  l'effigie  de  Henri  IV  sur 
le  Pont-Neuf,  Sieyes  disait  :  «  En  brisant  la 
statue  du  meilleur  de  leurs  rois,  les  Fran- 
çais prouvent  qu'ils  ne  veulent  d'aucun.  » 
C'était  oublier  qu'Athènes  et  Rome  passè- 
rent aussi  de  la  monarchie  à  la  république, 
et  que  les  images  de  Côdrus,  de  Romulus  et 
de  Numa,  non-seulement  y  furent  honorées, 
mais  y  eurent  des  autels  :  archontes,  consuls 
ou  rois,  qu'importent  les  noms  sous  les- 
quels apparaîtra  le  bienfait?  a  quelque  titre 
que  ce  soit,  il  aura  toujours  droit  a  la  re- 
connaissance des  hommes.  C'est,  en  se  res- 

fiectant  dans  ces  sortes  de  souvenirs,  que 
es  peuples,  arrivés  à  leur  maturité, se  mon- 
trent dignes  d'une  transition  vers  un  meil- 
leur ordre  de  choses. 

Louis  XIV  s'est  relevé  sur  son  piédestal  : 
nous  n'aurons  garde  de  nous  en  plaindre, 
car  la  nation  fut  grande  avec  lui  et  par  lui. 
Ainsi  que  nous  l'avons  vu,  les  lettres  qu'il 
honora  apprirent  à  la  France  le  secret  d  uno 
belle  imitation.  Nous  n'examinerons  pas  sous 
les  rapports  de  l'art  la  restauration  de  ce  mo- 
nument, dont  le  travail  a  rencontré  plus  d'un 
obstacle  ;  pourquoi,  en  effet,  risquerions-nous 
de  contrister  un  célèbre  artiste  qui  a,  dans  sa 
tête  et  dans  sa  main,  de  belles  et  nobles  re- 
vanches ?  Déjà  son  petit  Henri,  chez  lequel 
on  trouve  les  traits  d'un  prince  populaire, 
n'a-t-il  pas parucharmantd  exécution ÎQuant 
à  Louis  Xlll,  prêt  aussi  à  remonter  sur  la 
socle,  nous  nous  en  tiendrons  au  peu  de  li- 
gnes que  nous  avons  tracées  sur  le  respect 
dû  aux  monuments  nationaux,  comme  points 
de  suture  entre  les  Ages;  de  telles  statues 
ne  s'abattent  ni  ne  se  relèvent. 

Des  arts  dans  leur  aspect  moral  et  poéti- 
que. —  C'est  changer  de  litre  et  non  de  su- 
jet, puisqu'il  nous  a  été  impossible  de  con- 
cevoir les  beaux-arts  en  dehors  de  la  mo- 
rale et  du  sentiment.  Ce  chapitre,  à  propre- 
ment parler, ne  sera  donc  qu'une  inversion, 
faisons  en  sorte  que  le  précédent  y  gagne 
un  surcroît  de  forces. 

L'espoir  et  la  crainte,  l'amour  et  la  haine 
agitent  sans  cesse  notre  sein.  Toutes  nos 
conceptions  sont  imprégnées  de  ces  deux 
sentiments  ;  ils  transsudent  dans  tous  nos 
actes.  La  vie  la  plus  pleine  est  celle  qui 
se  passe  à  aimer  ou  haïr;  car,  si  nous  excep- 
tons quelques  éclairs  de  succès  ambitieux- 
et  de  volupté  sensuelle  où  le  but  est  atteint, 
l'amour  n'est  le  plus  souvent  que  l'espoir 
en  permanence,  et  la  haine  se  réduit  en  dé- 
finitive à  de  la  crainte  justifiée,  ou  qui  cher- 
che à  interroger  l'avenir,  objet  de  son  effroi. 
Dans  ce  dernier  cas,  la  crainte  n'est  pas 
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toujours  un  mal  :  nous  courons  à  sa  ren- 
contre au  théâtre,  au  jeu,  dans  les  voyages 
et  a  la  guerre;  si  nous  nela  voulons  pour  nous, 
au  moins  nous  plall-elle  dans  autrui.  Le 
principal  emploi  des  beaux-arts,  de  ceux 
surtout  que  nous  nommons  arts  d'imitation, 
est  de  nous  en  offrir  l'image;  et  les  terreurs 
que  nous  acceptons  de  leur  main  sont  alors 
d'autant  plus  douces,  qu'il  s'y  môle  toujours 
une  conscience  de  sécurité  personnelle.  Ar- 
rivé à  un  certain  degré  de  civilisation,  un 
peuple  voudra  savourer  ces  émotions  tout 
entières,  en  repaissant  ses  yeux  du  specta- 
cle d'une  gymnastique  souvent  fatale  aux 
athlètes,  et  'même  en  levant  le  pouce  qui 
ordonne  aux  gladiateurs  de  mourir  sur  l'a- 
rène ensanglantée.  Avec  un  sentiment  plus 
délicat,  et  peut-être  aussi  moins  de  force 
d'âme,  il  demandera  à  l'acteur  des  crimes 
fictifs  et  une  mort  simulée;  souvent  aussi  il 
se  contentera  de  supposer  la  catastrophe, ou 
de  !a  chercher  dans  les  entractes,  dans  des 
livres,  sur  la  toile  et  le  marbre. 

Cependant,  il  faut  en  convenir,  un  senti- 
ment d'amour  prédomine  dans  toute  la  na- 
ture, pour  en  assurer  le  renouvellement  et 
l'immortalité.  Après  avoir  rendu  un  hom- 
mage de  respect  et  de  gratitude  à  la  divinité 
proiectrice  de  notre  misère,  la  pensée  se  re- 
pose avec  calme  sous  la  voûte  des  temples; 
car  si  un  culte  commence  par  l'effroi,  il  unit 
par  de  la  reconnaissance;  et  c'est  de  celte 
double  teinte  que  devaient  participer  les 
vœux  de  l'homme,  sans  cesse  invité  à  s'hu- 
milier devant  la  main  qui  frappe  et  qui  con- 
sole. Tel  sera  toujours  le  caractère  de  l'ado- 
ration :  un  recours  de  la  faiblesse  à  la  force, 
une  crainte  tempérée  par  de  l'amour. 

Lorsqu'une  contrée,  avec  de  lionnes  lois, 
jouira  des  bienfaits  d'un  beau  ciel,  l'amour 
éclatera  davantage  dans  la  religion  et  dans 
ses  emblèmes,  dans  les  hymnes  et  dans  les 
fêtes,  dans  les  tableaux  et  dans  les  statues. 
Ainsi  cela  sera-t-il,  car  la  physionomie  des 
peuples  ne  saurait  mentir  à  leur  situation. 
Alors  il  y  aura  même  des  motifs  de  crainte 
que  le  culte,  au  lieu  de  remonter  jusqu'aux 
perfections  célestes,  ne  descende  trop  vers 
les  dons  d'une  nature  périssable.  Pour  un 
Phidias,  qui  fera  son  Jupiter  grand  et  ma- 
jestueux, vous  aurez  dix  Praxitèles,  prêts  à 
consacrer,  dans  leurs  Vénus,  les  charmes  de 
leurs  maîtresses.  Effectivement,  il  sera  tou- 
jours difficile  à  l'homme  de  distraire  ce  qui 
a  plu  à  son  cœur  et  à  ses  sens  des  idées  qui 
appartiennent  à  un  ordre  de  choses  plus  re- 
levé. On  lui  assure  qu'appelé  par  la  justice 
dislributive  à  une  autre  vie  il  y  conservera 
les  goûts  et  les  attachements  de  celle-ci;  sa 
restitution  organique  lui  est  même  garantie 
par  une  religion  qui ,  en  tenant  ce  langage, 
semble  être  entrée  dans  le  secret  de  son 
avenir  :  il  faut  donc  qu'avec  la  terre  il  fasse 
le  ciel.  Ne  nous  étonnons  plus  dès  lors  que 
ce  sentiment  souverain  passe  de  la  main  du 
sculpteur  dans  la  statue ,  pour  y  mettre  en 
évidence  les  formes  qui  promettent  le  plai- 
sir, et  pour  manifester,  par  l'expression,  les 


mouvements  intimes  de  l'âme  qui  attestent 
la  bonté.  Ce  sera  tout  l'art. 

Ainsi,  l'être  le  plus  accessible  à  la  volupté, 
celui  dont  les  émotions  sont  le  plus  vire- 
ment ressenties,  et  dont  toute  l'organisation 
est  ébranlée  par  ces  épreuves  douces  et  ter- 
ribles que  la  nature,  dans  sa  sage  impatience, 
précipite  vers  leur  fin,  sera  incontestable- 
ment le  meilleur  artiste,  s'il  n'a  pas  laissé 
ce  feu  sacré  s'évaporer  en  flammes  passa- 
gères. La  femme,  comme  nous  croyons  l'a- 
voir démontré  dans  notre  Examende  la  doc- 
trine de  Kant  tur  le  beau  et  le  sublime  ,  est 
le  type  le  plus  parfait  de  la  beauté  organi- 
que. Destinée  à  provoquer  chez  l'homme  une 
autre  sorte  de  passion  que  celle  dont  elle 
subit  la  loi,  et  à  le  ravir,  disons-le  sens  dé- 
tour, par  les  riches  trésors  conûés  à  une  dis- 
position généreuse,  ce  n'est  pas  elle  qui 
tiendra  avec  le  plus  d'avantage  le  ciseau  ou 
le  pinceau.  Son  attachement,  d'abord  calcu- 
lé ,  puisqu'il  commence  par  le  sentiment 
d'une  faiblesse  qui  cherche  un  appui,  de- 
vient tout  à  iail  moral ,  uuoiqu  elle  ne 
puisse  s'assurer  que  par  des  liens  physiques 
le  protecteur  qu'elle  doit  à  ses  charmes. 
Voilà  pourquoi ,  sans  sortir  de  la  sphère  de 
ses  relations,  elle  écrira  avec  plus  de  succès 
qu'elle  n'animera  la  toile,  ou  qu'elle  n'atta- 
quera le  marbre,  presque  toujours  rebelle  à 
ses  doigts  délicats. 

L'attachement  de  l'homme  est  plus  sensuel: 
si  des  qualités  tendres,  modestes  même,  res- 
serrent les  liens  dans  lesquels  il  s'engage 
presque  toujours  inconsidérément,  il  faut  re- 
connaître que  c'est  la  volupté  qui  en  a  formé 
le  premier  tissu,  source  obscure  et  peu  digne, 
d'où  s'élance  pourtant  ce  qu'il  y  a  de  plus  dis- 
tingué dans  notre  naturel  Tel  parut  le  berceau 
de  la  capitale  du  monde.  Les  Romains  débutè- 
rent par  voler  des  épouses,  car  il  leur  en 
fallait,  ensuite  ils  les  aimèrent  ;  puis  ils 
commandèrent  au  genre  humain,  et,  ce  qui 
est  plus  beau,  souvent  à  eux-mêmes.  Con- 
duit par  le  senti  ment  de  son  bonheur  à  trou- 
ver la  femme  belle,  l'homme  l'a  dit  h  toute 
la  nature,  il  l'a  répété  en  cent  raille  maniè- 
res ;  voilà  comment  certains  arts  d'imitation 
sont  nés  de  l'amour  d'un  sexe  pour  l'autre: 
ce  qui  est  si  vrai  que  là  où  cet  amour  n'at- 
teint pas  une  certaine  exaltation  les  arts 
languissent  ou  tardent  à  paraître.  L'effet  de- 
venant cause  à  son  tour,  la  réaction  de  ceux- 
ci  sur  la  société  s'explique  sans  peine, 
quand  une  sage  administration  n'a  |>as  im- 
posé des  bornes  à  leur  tendance  naturelle  : 
alors  tout  tableau,  toute  sculpture,  devient 
un  ornement  de  boudoir;  le  domicile  du 
magistrat  est  sans  gravité;  le  temple  lui- 
même  a  cessé  d'être  majestueux,  et  la  pa- 
trie, dans  son  oubli  de  demander  aux  artis- 
tes les  travaux  qui  inspirent  les  grande» 
actions  après  les  avoir  fait  revivre,  ne  dis- 
tribue plus  le  pain  des  forts  à  ses  enfant». 
Chez  nous,  les  jours  de  Catherine  et  de 
Marie  de  Médicis  déposent  de  celte  triste 
vérité;  apportés  par  elles  d'Italie,  les  .fl- 
eurent de  l'éclat  en  France ,  mais  ils  y  li- 
vrèrent les  mœurs  à  la  corruption.  Rien  qui 
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méritât  d'être  retenu  par  l'histoire  dans  la 
carrière  des  hommes  dont  la  vie  eierce  une 
influence  sur  la  société ,  parce  qu'ils  y  sont 
vus  de  haut.  Faire  l'amour,  aller  à  la  messe, 
où  il  avait  encore  sa  place,  et  tuer  ceux  qui 
n'y  allaient  pas,  telle  fut  leur  principale  oc- 
cupation, qui  ne  resta  pas  sans  influence  sur 
le  siècle  suivant.  On  est  fondé  à  intenter 
plus  d'un  reproche  à  Louis  XIV,  mais  on  a 
oublié  de  remarquer  la  direction  meilleure 
communiquée  par  lui  à  cet  entraînement 
auquel  il  dut  céder  lui-même.  Si  l'amour  fut 
loin  d'être  chassé  de  sa  vie,  du  moins  il  y  prit 
un  caractère  plus  grave,  pour  le  perdre  en- 
core pendant  la  régence,  le  règne  de  LouisXV 
et  celui  de  son  successeur,  en  dépit  des  dis- 
positions personnelles  de  cedernier  prince. 

On  n'accusera  pas  la  révolution,  entendue 
dans  son  vrai  sens,  d'avoir  énervé  le3  mœurs 
publiques;  les  arts  ont  été  chastes,  austères 
en  quelque  sorte,  quand  elle  a  régi  nos  des- 
tinées :  leurs  productions  l'attestent;  et  je 
doute  que  le  directoire  ou  les  consuls  eus- 
sent attaché,  avec  succès,  aux  murailles  du 
Luxembourg  le  tableau  de  Vénus  et  Anchise, 
qui  s'y  voit  aujourd'hui  ;  tableau  moins  ré- 
préhensible,  à  mon  avis,  par  son  sujet  que 
par  son  expression,  effrontément  prématurée 
de  quelques  minutes.  Avec  combien  plus 
de  décence  et  par  conséquent  de  grâces,  M. 
David  n'a-t-il  pas  traité  les  amours  d'Hélène 
etdePâris!  Ici  le  pinceau  est  voluptueux 
sans  cesser  d'être  délirât;  une  femme  peut 
au  moins  regarder;  elle  rougira  peut-être, 
mais  elle  no  sera  pas  forcée  de  détourner 
les  yeux.  Quoi  qu'on  fasse,  les  esprits,  par 
leur  habitude  de  traiter  de  plus  grands  in- 
térêts, ont  acquis  une  maturité  qui  les  éloi- 
gne de  la  mollesse  de  principes  et  d'idées 
familières  au  dernier  siècle.  Lorsque  le 
prince  de  notre  art  dramatique,  l'admirable 
Molière,  sans  doute  pour  complaire  au  royal 
favori  de  madame  de  Montespan  (car  il  fal- 
lait payer  le  droit  d'aller  jusqu'au  Tartufe), 
vient  dire  en  plein  théâtre  qu'il  est  des  ri- 
vaux par  lesquels  la  couche  d  un  époui  se- 
rait honorée,  des  murmures  d'improba- 
tion,  inconnus  dans  une  époque  vers  laquelle 
tle  faux  dévots  voudraient  nous  ramener, 
prouvent  bien  que  la  sainteté  des  nœuds  du 
mariage  est  mieux  comprise  aujourd'hui. 
Certes,  il  n'est  pas  d'écrivain  moderne,  à 
l'heure  où  nous  tenons  la  plume ,  qui  se 
permit  impunément  une  pareille  maxime. 

Qnel  est  le  but  des  arts  libéraux  ?  de  plaire 
par  l'imitation,  d'émouvoir  par  l'imitation, 
car  l'homme  a  besoin  d'être  ému  :  encore 

iJ0G7)  Deux  volumes  avec  figures,  chez  Audul, 
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faut-il  du  choix  dans  les  émotions  qu'on  lui 
apporte  ;  car  les  unes  plongent  dans  une 
langueur  assoupissante  ou  dans  une  ivresse 
furieuse,  tandis  que  les  autres,  en  s'exer- 
çant  par  de  nobles  objets,  ajoutent  un  noble 
intérêt  à  la  vie.  Le  sculpteur  n'aurait  ache- 
vé que  la  moitié  de  sa  tâche  si,  dans  la  re- 
présentation humaine,  il  se  bornait  à  repro- 
duire les  plus  belles  formes  apparentes  ; 
le  peintre  lui-même  s'abuserait  bien  plus  , 
puisqu'on  a  le  droit  d'exiger  davantage  de 
lui,  s  il  ne  se  croyait  destiné  qu'à  faire  sor- 
tir de  la  toile,  par  le  prestige  des  couleurs 
et  des  lignes,  lés  figures  dont  se  compose 
un  tableau  :  le  grand'  œuvre  de  tous  les 
deux  sera  toujours  de  produire  en  dehors 
de  l'homme  ce  qui  est  en  dedans,  ou  plutôt 
d'exprimer  l'homme  intérieur  par  l'homme 
extérieur, ^ainsi  que  celui-ci  le  fait  lui-même 
dans  le  mouvement  rapide  et  souvent  invo- 
lontaire des  passions.  Qu'a-t-on  voulu  offrir 
à  nos  yeux  ?  une  action  :  il  faut  donc  que 
les  personnages  agissent,  il  faut  que  les  têtes 
et  les  membres  soient  en  mouvement  ;  mais 
ce  mouvement  étant,  de  toute  nécessité, 
stationnai™  sur  la  toile  et  sur  le  marbre, 
c'est  à  l'expression  de  lui  communiquer  ce 
qui  lui  manque,  c'est  à  elle  de  le  créer  par 
sa  vérité  et  le  rendre  ainsi  vraisemblable 
jusque  dans  son  immobilité  réelle. 

Voilà  ce  qui,  réuni  à  des  intentions  prises 
dans  la  nature,  dans  le  génie  des  peuples, 
des  âges,  des  sexes  et  des  situations  socia- 
les, constitue  la  poésie  de  l'art.  Cette  tou- 
chante poésie,  qui  n'est  qu'une  seconde 
manière  de  désigner  le  sentiment,  nous  la 
trouverons  dans  le  jeune  guerrier  de  Vir- 
gile, chez  lequel  le  dernier  souffle  de  la  vie, 
prêt  à  s'exhaler  sur  une  terre  étrangère, 
n'est  qu'un  dernier  soupir  de  regret  donné 
à  sa  chère  Argos;  elle  nous  sera  encore  of- 
ferte parle  soldat  que  le  pinceau  de  M.  Cou- 
der renverse  si  bien  aux  pieds  des  magis- 
trats d'Athènes,  et  qui,  à  défaut  de  paroles 
appelées  vainement  dans  sa  bouche  hale- 
tante, soulève  de  sa  main  victorieuse  le  ra- 
meau apporté  de  Marathon  1 

Quant  au  beau  prétendu  idéal,  qui ,  dans 
la  représentation  d'un  sexe,  vit  le  plus  sou- 
vent des  emprunts  faits  à  l'autre ,  lorsqu'il 
ne  se  borne  pas  à  êire  l'expression  fidèle 
d'une  nature  bien  choisie ,  nous  nous  gar- 
derons de  nous  en  occuper  présentement  : 
nous  ne  pourrions  qu'exposer,  d'une  ma- 
nière trop  imparfaite,  une  doctrine  mieux 
développée  dans  notre  ouvrage  sur  le  beau 
dans  les  arts  <f  imitation  (1067). 

e  des  Maçons-Sorbonne,  n°  li. 


TABLE  DES  MATIERES. 


DISSERTATIONS  PRELIMINAIRES. 

I'iu-mii-iu.  dissertation  —  Sur  le  beau  idéal  dans  l'or- 
l'ordre  de  la  ualure  ou  de  la  création. 

Dieu,  source  immuable  de  toute  beauté.  9 
Tciuoiguatfe  de  saUit  Augustin.  .  *f  9 

Les  créatures  visibles,  reflet  de  la  beauté  de  Dieu.  1l> 


L'homme,  image  la  plus  vraie,  la  plus  sensible  ae  cetto 
divine  beauté.  1 1 

L'homme  trouve  en  lui-même  l'idée  type  du  beaueldu 
bien,  en  même  temps  qu'il  esl  doué  de  la  faculté  dc 
les  réaliser  par  ses  œuvres.  li 

'.e  beau,  immuable  comme  Dieu  qui  en  est  l'auteur.  13 


Digitized  by  Google 


\2»1 


TABLE  DES  MATIERES. 


iî«y 


La  nature  et  les  condition*  du  beau  étudiées  dans  la , 
tiature  du  bien  lui-même,  et  priaripalemcnt  dans  son 
unité.  M 

La  raric'é  dans  l'unité,  seconder* mûï lion  du  beau,  que 
nous  trouvons  en  Dion,  tel  que  la  foi  nous  le  révèle,  un 
dans  la  Trinité  des  personnes.  14 

L'homme  créé  a  I  image  de  Dieu  réalise  en  lui-même 
ces  deux  conditions  du  beau  :  l'unité  et  la  variété  dans 
l'unité.  •  15 

Rapports  intimes  qui  existent  entre  le  beau  et  le  bien. 
Ils  émanent  de  la  même  source,  qui  est  Dieu.  16 

Tous  les  éléments  de  la  civilisation,  l'homme  lésa  reçus 
de  Dieu.  Preuves  manifestes  de  celte  importante  vérité. 
Réfutation  de  la  théorie  du  progrès,  tel  que  l'entendent 
les  rationalistes  du  jour.  19 

Ce  qu'on  entend  par  le  beau  Idéal.  Son  origine.  Sa  na- 
ture. Son  excellence.  21 

Comment  l'artiste  conçoit  et  réalise  extérieurement  le 
beau  idéal.  On  prouve,  par  quelques  comparaisons  cl  par 
le  témoignage  de  saint  Augustin,  sa  supériorité  sur  le 
beau  naturel.  24 

D'où  vient  cher  les  hommes  la  variété  des  dispositions, 
qui  fait  que  les  uns  préfèrent  un  genre  de  beauté,  les 
autres  un  autre? 

Cette  variété  ne  vient  pas  de  la  différente 
tion  des  corps,  qui  influerait  sur  celle  des  àmes. 

Sentiment  de  Platon  Sur  celte  question.  27 

Celte  différence  de  sympathie  chez  les  hommes,  rela- 
tivement aux  divers  genres  de  beautés,  est  un  effet  de  la 
sagesse  du  divin  Créateur  qui  a  voulu  répandre  dans  le 
monde  moral  la  même  variété  que  dans  le  monde  physi- 
que. 28 

Nous  possédons  tous  lé  sentiment  dn  beau  :  mais  ce 
sentiment  est  bien  affaibli'cbez  la  plupart  des  hommes.  30 

Influence  de  l'éducation  et  du  séjour  des  grandes 
villes  sur  son  développement.  31 

Une*ime  tendre  et  des  organes  flexibles  sont  les  indi- 
ces assurés  de  celte  heureuse  disposition.  31 

Elle  est  plus  sensible  encore  dans  les  enfants  nui,  éle- 
vés loin  des  arts,  montrent  néanmoins  pour  eux  une  aptl- 
tode  qui  semble  leur  être  innée.  Si 

In  p:us  haut  degré  de  sensibilité  et  de  perception  est 
nécessaire  pour  juger  des  beautés  de  l'art  que  de  celles 
de  la  nature.  Celte  sensibilité  doil  être  exercée  de  bonne 
heure  et  tournée  vers  des  objets  réellement  beaux.  52 

Théorie  de  M.  Cousin  sur  le  beau.  —  Il  ne  consiste  pas 
plus  dans  ce  qui  est  ulilequedanscequiestagréahle.35 

[I  ne  consiste  pas  non  plus  dans  la  convenance  des  moyens 
relativement  a  leur  lin,  bien  qu'il  soit  vrai  île  dire  qu'un 
objet  n'est  pas  beau  s'il  ne  possède  celte  cou» ciunce. 
Exemple.  *  34 

Il  n'existe  pas  davantage  dans  la  proportion ,  qui  est 
une  des  conditions  de  la  beauté,  nuis  qui  n'en  eslqu  une. 
J.xemple.  34 

Il  en  est  de  même  de  l'ordre,  qui  est  quelque  chose  de 
moins  rigoureux  qut  la  proportion,  et  qui  aboutit  comme 
elle,  comme  l'harmonie  a  I  uniié.  34 

L'unité  et  la  variété  s'appliquent  à  tous  les  ordres  de 
beautés.  33 

Trois  ordres  de  beauté  :  la  beauté  physique,  la  beauté 
intellectuelle,  la  beauté  morale.  3.1 

Ces  trois  ordres  de  beauté  se  résolvent  dans  une  seule 
et  même  beauté,  la  beauté  morale  et  toute  beauté  spiri- 
tuelle. On  le  prouve  par  l'examen  d'un  chel-d'a-uvre  de 
sculpture,  par  l'étude  de  l'homme  réel  et  vivant,  des 
autres  èires  animés  et  de  la  nature  Inut  entière.  33 

Df.i'xIèmf.  DissERTATtOî».  —  Sur  le  beau  idéal  surnaturel 
Ou  divin.  De  l'art  chrétien.  41 

Différence  radicale  qui  existe  entre  l'art  chrétien  et 
l'art  païen.  Raisons  de  cette  différence.  4 1 

Le  beau  chrétien.  Pourquoi  appelé  beau 
turelet  divin  Ne  doit  pas  être  confondu  avec  le 
Idéal  naturel  ou  humain,  comme  on  le  bit 
ment.  Inconvénients  de  cette  confusion.  Elle  a  été  Occa- 
sionnée par  la  réforme  et  la  renaissance,  et  de  nos  jours 
t^ir  les  systèmes  des  rationalistes,  des  progressistes  et 
des  fanatiques  de  l'art  pour  l'art.  42 

Nécessité  d'établir  clairement  les  principes  et  les  con- 
ditions iln  beau  dans  l'art  chrétien.  43 

La  déchéance  originelle  de  l'homme  et  du  monde  phy- 
sique, et  la  réhabilitation  de  l'un  et  de  l'autre  par  le 
Verbe  incarné  ;  deux  grands  faits  dont  il  faut  nécessaire- 
ment tenir  compte  pour  comprendre  les  véritablescondi- 
tions  du  beau  idéal  surnaturel  et  sa  supériorité  sur  le 
beau  idéal  humain.  43 

Chapitre  premier.  —  Déchéance  de  l'homme  et  du 
monde  physique  fur  le  péché  originel.  44 

Eu  quoi  consistait  la  rectitude  dans  laquelle  l'homme 


fut  créé.  Ses  effets  sur  le  monde  physique  lui-même. 

44 

Comment  l'homme  n'a  point  compris  l'excellence  de 
sa  condition  première  et  l'a  perdoe.  4g 

Comment  la  chute  de  l'homme  a  été  la  plus  profonde  . 
Désastreuses  conséquences  de  celte  chute,  d'abord  pour 
l'homme,  ensuite  pour  la  nature  tout  entière  qui  y  a  élé 
forcément  entraînée.  43 

Déchéance  de  ce  monde  visible  el  matériel.  4b' 

Comment  l'ignorance  entra  dans  le  cœur  de  l'homme 
avec  le  péché  el  la  concupiscence  qui  en  est  la  suite. 

46 

Trois  vanités,  filles  de  l'ignorance  originelle.  47 
Vanité  en  religion,  l'idolâtrie.  47 
Vanité  de  la  sagesse  humaine.  48 
Vanité  de  la  sagesse  moderne  en  particulier.  iH 
Troisième  vanité;  celle  de  la  science  humaine.  Afflic- 
tion d'esprit  qui  s'y  attache  1 


Inquiétude  continuelle  de  l'esprit  de  l'homme  produite 
par  le  désir  impuissant  de  connaître,  qui  lui  est  resté  de 
la  science  primitive  qu'il  avait  reçue  de  Dieu.  Effets  de 
te  désir  impuissant  dont  il  est  tourmenté.  50 

Autre  effet  de  l'ignorance  originelle.  Ce  n'est  qu'avec 
de  longs  efforts  que  l'homme  parvie  .t  à  la  simplicité 
el  a  la  vérité,  dans  les  œuvres  d'art  et  de  l'esprit.  50 

Application  des  réflexions  qui  précèdent  aux  nations 
de  la  gentililô.  Observations  particulières  sur  que  ques- 
ttoes  d'entre  elles,  qui  se  sont  distinguées  par  la  cu.ture 
des  sciences  et  des  arts.  51 

Chap.  II.  -  RéhabiliUtion  de  l'bomme  par  le  Verbe 
fait  chair.  33 

Cdntrasle  frappant  entre  l'ancienne  société  païenne  de 
l'Europe  et  la  société  chrétienne  actuelle  de  celte  région. 
Le  peuple  qui  tnarcliail  dont  Ut  ténèbre*  a  vu  une  grande 
lumière,  el  le  jour  s'est  levé  pour  éclairer  ceux  qui  habi- 
taient dans  t'ombre  de  la  mort.  53 

Comment  celte  société  a  été  illuminée  par  la  révéla- 
tion du  Verbe  fait  chair.  Son  ignorance,  ses  doutes,  ses 
contradictions  sur  les  points  les  plus  importants  a  con- 
naître, dissipés  par  renseignement  divin  de  Jésus-Christ. 

51 

Comment  le  Plis  dé  Dieu  a  rétabli,  par  sa  morale  su- 
blime, nos  rapports  primitifs  aver  Dieu,  avec  Je  prochain 
et  avec  nous-mêmes,  que  l'égoisme  avait  brisés.  If  nous 
réconcilie  avec  Dieu  par  le  grand  précepte  de  l'amour 
divin.  $5 

Avec  le  prochain,  par  le  deuxième  précepte,  Semblable- 
au  premier,  de  |a  charité.  55 

Avec  nous-mêmes,  par.  le  précepte  do  détachement 
intérieur.  56 

Merveilleuses  conséquences  de  la  pratique  dé  l'abné- 
gation sur  les  types  jusque-là  inconnus  de  beauté,  mèma 
extérieure,  que  nous  offrent  les  salnlS  57 

Chap.  I1C.  —  Réhabilitation,  par  le  Verbe  fait  chair, 
de  ce  monde  visible  et  matériel.  ">7 

Comment  notre  chair  d'abord  a  été  exaltée  dans  l'hu- 
manité de  Jésus-i  hrisl.  SU 

Notre  chair  ainsi  exallée  a  amené  également  la  réhabi- 
litation des  autres  créatnres  que  Dieu  avait  placées  au- 
dessous  d'elle,  cl  celle  de  lout  ce  monde  visible  et  ma- 
tériel.  S) 

Celle  réhabilitation  du  monde  visible  el  matériel  d  - 
tant  être  successive,  comme  celle  de  la  créaiure  intelli- 
gente, il  importe  d'en  établir  l'Ordre  et  l'économie.  Mais 
Il  convient  d'exposer  d'abord  les  degrés  principaux  par 
lesquels  celte  dermere  arrive  peu  à  peu  à  Son  cnnere 
réhabilitation.  & 

On  expose  les  diverses  phases  qui  doivent  également 
marquer  la  réhabilitation  de  ce  monde  visible  el  maté- 
riel. Splendidement  créé  des  m..,us  de  Dieu,  il  est.  en- 
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